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specialitatea 621.06 — Teoria textului; Analiza discursului; Stilistica (limba spaniold),
Universitatea de Stat din Moldova, Chisinau, 2020.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
(192 autori), 161 pagini de text de baza, 13 tabele. Rezultatele obtinute sunt publicate in 10
lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: punct de vedere, perspectiva, autor, lector, narator, naratar, operd, text,
discurs, naratiune diegetica, naratiune nondiegeticd, stil direct, stil indirect, stil indirect liber.

Domeniile de studiu: naratologia, lingvistica textului, stilistica, analiza discursului,
teoria comunicarii.

Scopul lucririi rezida in elucidarea principalelor forme de manifestare verbald a
punctului de vedere al autorului, 1n aspect lingvo-stilistic, prin integrarea aditionala a rezultatelor
obtinute in domeniul naratologiei, psihologiei, filozofiei si artelor vizuale.

Obiectivele propuse: a urmari evolutia conceptului denumit punct de vedere si a
identifica sferele de utilizare a acestuia; a structura informatia multiaspectuald referitoare la
conceptele punct de vedere si autor; a descrie mecanismele de functionare a punctului de vedere
in structura textului narativ; a aplica rezultatele cercetarii teoretice la analiza materialului faptic
disponibil; a analiza mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului in plan
perceptiv, spatio-temporal si ideologic; a argumenta prezenta resurselor lingvo-stilistice din
cadrul formelor de reproducere mediata si directa a discursului; a stabili similitudinile si
diferentele de scriitura in functie de punctul de vedere adoptat si de formele de reproducere a
discursului utilizate (mediata si directa).

Noutatea si originalitatea stiintifica constau in incercarea de a prezenta o abordare
integratoare a subiectului investigat, situat la confluenta naratologiei si lingvisticii,
complementare fiind si cercetdrile efectuate in domeniul filozofiei, psihologiei, teoriei literaturii
etc., care au reusit a fi orientate Intr-o directie comuna. Gratie extrapolarii rezultatelor obtinute n
aceste domenii de investigatie asupra naratologiei si lingvisticii, s-a reusit elaborarea unui model
propriu de analiza lingvo-stilistica a mecanismelor de functionare a mijloacelor de expresie
verbala a punctului de vedere al autorului in plan perceptiv, spatial, temporal si ideologic, care
vine sa confirme o data in plus caracterul universal al conceptului in cauza.

Rezultatele stiintifice obtinute au la bazd recunoasterea caracterului universal si
interdisciplinar al problematicii tratate, fapt care a permis dezvoltarea unui model interpretativ al
functionarii mijloacelor lingvo-stilistice de expresie verbala a punctului de vedere al autorului.

Semnificatia teoreticd a lucrarii constd in sistematizarea abordarilor si conceptiilor
existente asupra punctului de vedere al autorului, precum si in oportunitatea identificarii unor
noi manifestari verbale ale acestuia, datoritd tratarii interdisciplinare care, la randul sau,
urmareste (re)descoperirea altor cai de abordare si aprofundare a fenomenului studiat si aplicarea
modelelor teoretice identificate pe un corpus de texte literare selectate in acest scop.

Valoarea aplicativa a tezei este determinatd de posibilitatea implementarii rezultatelor
obtinute in parcursul academic universitar, si anume, in cadrul cursurilor de analizd textuala,
naratologie, lingvistica textuala, stilistica, hermeneutica.

Implementarea rezultatelor stiintifice este posibild In cadrul noilor cercetiri ale
tematicii investigate. De asemenea, aplicarea rezultatelor cercetarii poate prezenta interes pentru
mai multe cursuri universitare de specialitate.



AHHOTANUA

Mpeip3ak Jlaypa, MukpocucreMa BepOAJbHBIX CPeACTB BbIPA:KEHHSI TOUYKH 3PEHUs
aBTOpa B COBPEMEHHOM MCHAHCKOM SI3bIKe (JIMHIBOCTHJIMCTHYECKOE HCCJeI0BaAHUE).
Huccepransi Ha COMCKAaHHME YUYEHOM CTeNeHW KaHauAaTra (PUIOJIOTMYECKHX  Hayk,
cnenuanbHOCTh 621.06 — Teopus Tekcta; AHamu3 auckypca; CTHIMCTUKA (MCIIAHCKHHA SI3BIK),
MounnaBckuii ['ocynapcrBennsiii Y auBepeurtet, Kummnég, 2020.

CTpykTypa padoThl: BBEJECHUE, TPU TJIABHI, BHIBOABI U PEKOMEHIAINH, Oubmmorpadus
(192 nammenoBanmii) 13 Ttabmun, (161 crpanuiel). BeIBOABI M pe3ynbTaThl HCCIIEIOBAaHUS
orpakeHsl B 10 HayYHBIX MyOIMKALIUAX.

KuoueBble cji0Ba: mouka 3peHus, nepcnekmuéa, asmop, yumameib, N08eCmeo8amelb,
@urkmuenvlll Yumamenv, npouzgeoeHue, Mekcm, OUCKYPC, OueLemuyeckoe nosecmeosanie,
HeOuezemuyeckoe nogecmeo8aHue, Npamas peyb, KOCBEHHAs pedb, HecoOCMBEeHHO-A8MOpPCKas
peub.

OO0JsacTu HCC/IeqOBAHHMSI: HApPATOJOTHUsS, JUHTBHCTHKA TEKCTa, CTHIJIMCTHKA, aHAIH3
JUCKYpCa, TEOPHUSI KOMMYHHUKAITUH.

Henabio paGoTsl siBJsieTCs BBISBICHHWE U aHAMW3 OCHOBHBIX CIOCOO0OB BepOaIbHOTO
MPOSIBIICHUSI aBTOPCKOW TOYKW 3PEHUS, B JIMHTBOCTIJIMCTUYECKOM  acCIeKTe, IyTeM
JOTIOTHUTEIbHOW MHTErpaluu  pe3yjbTaToB, IMOJYYEHHBIX B OO0JacTH HappaToJIOTHH,
MICUXOJIOTHH, (PUI0CODUN 1 H300PA3UTEIILHBIX UCKYCCTB.

3agauu padoThl: MPOCIEINUTH IBOJIOLUIO MIOHATUSL MOYKA 3PeHUsI U BBISBUTH OCHOBHBIC
o0jacTl ero MNPUMEHEHHS, CHCTEMaTHU3UPOBATh CYIICCTBYIONIYI0 HA CETOMHSINHUN JIeHb
uH(GOpPMALIIO, OTHOCSIIYIOCA K TOHSATUSM MOYKA 3peHusi U asmop; OIUCATh MEXaHU3MbI
MPOSIBIICHUSI aBTOPCKON TOYKU 3PEHUS B CTPYKTYpE MOBECTBOBATEIHLHOTO TEKCTA, MPUMCHHUTH
pe3yNnbTaThl TEOPETUYECKOTO UCCIEOBaHMS K aHanu3y (DaKTOJIOTHYEeCKOro MarepHana,
MPOAHAM3UPOBATL  BepOABbHBIC CPEACTBA BBIPAKCHHS aBTOPCKOM TOYKH 3pPCHHS B
MEPLENTUBHOM, MPOCTPAHCTBEHHOM, BPEMEHHOM U HJACOJOTHYECKOM IUIaHax; 00OCHOBATh
MPUMEHEHUE COOTBETCTBYIONIMX JIMHIBOCTHIMCTHYECKUX CPEICTB IEepeadyd TOUYKU 3PEHUS
aBTOpa B paMKax MPsSIMOM, KOCBEHHONW W HECOOCTBEHHO-aBTOPCKOM PEuH; BBIIBUTH CXOJICTBA U
pa3IuYHs TIOBECTBOBATEIIBHBIX TEKCTOB, B 3aBUCUMOCTH OT BBIOMPAEMOI aBTOPOM TOUYKHU 3PEHUS
U crioco0a mepeaavn 9y>Kou pedu.

Hayuynasi HOBM3HA M OPUTHHAJIBHOCTH HCCJIETOBAHMS 3aKIIOYAIOTCS B ITONBITKE
MPEICTaBUTh HWHTETPATUBHBIA TOJIXOJ K HCCIEAyeMOMY TMpEAMETY C TOYKH 3peHus
HAppaTOJIOTUU W JIMHTBUCTHKH, a TaKKe OCHOBBIBASCh Ha peE3yNbTaTax WCCIEI0BAHUM,
MPOBEAEHHBIX B 001acTH GUIOCOPHH, ICUXOJIOTHH, TEOPUU JIUTEPATYPHI U T. 1.

IMosryyeHHbIe Hay4YHBbI€ Pe3yJbTAaThbl OCHOBaHbI HAa IMPU3HAHWW YHUBEPCAIHLHOTO H
MEXIUCIUIUTMHAPHOTO XapaKTepa paccMaTpUBaeMON MpPOOJIeMbl, YTO TO3BOJIWIIO pa3padoTaTh
HHTEPIPETATUBHYIO MOICNb (DYHKIIMOHUPOBAHUS JIMHTBOCTHIIMCTHYCCKUX CPEJICTB BEPOATBHOTO
BBIPXXEHHS aBTOPCKOM TOUKH 3PEHUSL.

TeopeTnyeckoe 3HaYeHHE PAdOTHI ONPECIIICTCS BO3MOKHOCTHIO CHCTEMaTH3UPOBATh,
CYIIECTBYIOIIME HA CETOAHSIIHUN JeHb, TCOPUH TOYKU 3PEHHS, a TaK¥Ke, BO3MOXKHOCTBHIO
BBISIBUTH HOBBIE CIOCOOBI BepOAJbHOIO TMPOSIBIICHUS TOYKH 3pPEHUS aBTopa, Ojaromaps
MEXIUCIUTUTMHAPHOMY TOJXO0y, KOTOPBI, B CBOIO OuYe€pellb, HAMpPaBICH Ha IMOWCK HOBBIX
myTeld WCCIEAOBAHUS W YIIYOJCHHS HW3y4aeMOro SIBJICHUS U TPHUMCHCHWE BBISIBICHHBIX
TEOPETUYECKNX MOJIeNied B paMKaxX aHallu3a XYyI0KECTBEHHBIX TEKCTOB, OTOOpPaHHBIX C ATOU
TEITBIO.

Ilpuknaagnoe 3HavyeHue PpadOThHI  ONpENETSACTCS  BO3MOXHOCTHIO  BHEIPECHHUS
pe3yJbTaTOB, IIOJIYYCHHBIX B XOJE HCCJICIOBAaHUS, B paMKax YHUBEPCHTETCKHX KYpPCOB
TEKCTOBOTO aHAN3a, HAPPATOJIOTHH, THMHTBUCTUKH TEKCTA, CTUITUCTHKHU, T€PMEHEBTUKH.



BHenpenue Hay4yHBIX pe3yJIbTATOB BO3MOXKHO B paMKax MOCIEAYIOUIUNX HUCCIIEIOBAHUM
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ANNOTATION

Mirzac Laura, Microsystems of the verbal expression means of the author's point of
view in contemporary Spanish Language (linguistic-stylistic study), Thesis for the Doctor’s
Degree in Philology, specialty 621.06 —Text theory; Discourse analysis; Stylistics (Spanish
Language), Moldova State University, Chisinau, 2020.

The thesis comprises an introduction, three chapters, conclusions and recommendations, a
bibliography of 192 entries, 13 charts. The basic text of the thesis covers 161 pages. The results
of the present study were published in 10 research articles.

Key words: point of view, perspective, author, reader, narrator, fictional reader, literary
work, text, discourse, diegetic narration, non-diegetic narration, direct style, indirect style, free
indirect style.

The area of research: narratology, text linguistics, stylistics, discourse analysis,
communication theory.

The goals of the research are the elucidation of the main forms of verbal expression of
the author's point of view, in linguistically stylistic aspect, by the additional integration of the
results obtained in narratology, psychology, philosophy and visual arts.

Objectives of the research: following of the evolution of the concept of point of view
and to identify its spheres of use; systematization of the information about the point of view and
the author; description of the functioning of the point of view in the structure of the narrative
text; application of the theoretical research results to the analysis of the factual material; analysis
of the means of verbal expression of the author's point of view in perceptual, spatial, temporal
and ideological aspects; arguing of the presence of linguistic-stylistic resources in the direct,
indirect and free indirect speech; identification of the similarities and differences of the writing
depending on the adopted point of view and the forms of reproduction of the discourse used.

The research novelty and originality reside in the attempt to present an integrated
approach of the investigated subject at the confluence of narratology and linguistics,
complementary to the researches conducted in the field of philosophy, psychology, literature
theory, etc., which succeeded in their orientation in a common direction. Thanks to the
extrapolation of the results obtained in these fields of investigation on narratology and
linguistics, it was possible to develop an own model of analysis of the mechanisms of
functioning of the means of verbal expression of the author's point of view, which confirms once
more the universal character of the concept concerned.

The obtained scientific results are based on the recognition of the universal and
interdisciplinary character of the treated issues, which allowed the development of an
interpretative model of the functioning of the linguistic-stylistic means of verbal expression of
the author's point of view.

Theoretical significance of the thesis resides in the opportunity to identify new verbal
manifestations of the author's point of view, due to the interdisciplinary approach, which in turn
seeks (re)discovering other ways of approaching and deepening the phenomenon studied and
applying the theoretical models identified on a corpus of selected literary texts for this purpose.

Applied value of the thesis is determined by the possibility of implementing the results
obtained during the university academic course, that is, within the courses of textual analysis,
narratology, textual linguistics, stylistics, hermeneutics.



The implementation of scientific data in research and didactics is possible in the new
researches of the investigated topic. Also, the application of research results may be of interest to
the specialized academic courses.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate sunt determinate de situarea subiectului
investigat la intersectia naratologiei si lingvisticii, acestea bazandu-se, la randul lor, pe
rezultatele numeroaselor cercetari efectuate de-a lungul secolelor in domeniul filozofiei,
psihologiei, matematicii si, bineinteles, al artelor vizuale. Desi, incepand cu a doua jumatate a
secolului XX, s-au constituit diverse directii de cercetare si a fost publicat un impunator numar
de studii, care isi propun sa reflecte problematica punctului de vedere in toatd complexitatea si
varietatea sa, subiectul in discutie raméane a fi si in prezent unul dintre cele mai controversate, in
virtutea eterogenitatii criteriilor puse la baza elaborarii tipologiilor naratorului, a confundarii
punctului de vedere cu tipul de narator, precum si a diversitatii terminologice care, indubitabil,
creeaza multiple obstacole pentru o interpretare univoca a conceptului denumit punct de vedere.

Dintr-o perspectiva actuala, putem constata, de asemenea, ca, pana in prezent, de cele mai
multe ori, problematica punctului de vedere pretindea a fi solutionata, prioritar, cu instrumentele
unei singure discipline, 1n special, a naratologiei, fapt pentru care aspectul lingvo-stilistic rimane
a fi explorat intr-0 masura insuficientd, in pofida numeroaselor cercetari. Totodata,
constientizarea faptului ca punctul de vedere reprezintd un concept fundamental nu doar in
cadrul naratologiei, ne sugereaza idee cd o eventuald eliminare a controverselor existente poate
deveni posibila in urma unei abordari integratoare, or importanta si actualitatea problemei
abordate rezida in a demonstra eficienta si viabilitatea unei abordari de ansamblu.

In aceste conditii, posibilitatea exploririi mecanismelor de functionare a punctului de
vedere al autorului in aspect pluri-, trans- si interdisciplinar reprezintd un avantaj major, gratie
caruia metodologiile si ipotezele ce apartin unor domenii diferite interactioneazd, coopereaza si
se asociaza favorizand o abordare mai ampld si mai complexa a obiectului supus cercetdrii.
Astfel, unul din principalele puncte de plecare ale cercetarii propuse este elucidarea conceptului
de autor, intrucat orice scriiturd reprezinta, intr-o formad sau alta, obiectivizarea ego-ului
autorului, or acesta, la rdndul sdu, este decisiv pentru optiunile narative si expresive, care vor
configura intreaga operd. Intr-o masurd similard este actuald si indispensabilitatea elucidarii
notiunilor de narator, personaj, lector si naratar, relevanta acestora fiind conditionata si ea de
importanta incontestabild a instantei emitatoare.

Pornind de la aceste considerente, se creeaza premise pentru aplicarea criteriului de
cercetare interdisciplinar si efectuarea unei conexiuni cu domeniul lingvo-stilistic, in vederea
generarii unor noi instrumente de analiza lingvo-stilistica, care se adapteaza mai eficient la
subiectul supus cercetdrii. La randul sdu, analiza mijloacelor verbale identificate in cadrul
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corpusului de texte selectat a scos in evidentd existenta unei relatii de interdependentd, pe baza
careia s-a reusit a edifica un microsistem, un ansamblu coerent si structurat, constituit din resurse
verbale de expresie a punctului de vedere a autorului. Or, in felul acesta, incercarea de a realiza o
analiza a microsistemului mijloacelor de expresie verbald a punctului de vedere al autorului in
cadrul formelor de reproducere mediata si directa a discursului are la baza interactiunea si efectul
cumulativ, produs 1n rezultatul colaborarii mai multor arii de cercetare si orientat spre atingerea
unui obiectiv comun.

Scopul lucririi rezidda in elucidarea principalelor forme de manifestare verbald a
punctului de vedere al autorului, in aspect lingvo-stilistic, prin integrarea aditionala a rezultatelor
obtinute in domeniul naratologiei, psihologiei, filozofiei si artelor vizuale. Pentru realizarea
scopului, am definit urmatoarele obiective:

- a urmadri evolutia conceptului denumit punct de vedere si a identifica sferele de

utilizare a acestuia;

- a structura informatia multiaspectuala referitoare la conceptele punct de vedere si

autor;

- a descrie mecanismele de functionare a punctului de vedere in structura textului

narativ;

- aaplica rezultatele cercetarii teoretice la analiza materialului faptic disponibil,

- a analiza mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului in plan

perceptiv, spatio-temporal si ideologic;

- a argumenta prezenta resurselor lingvo-stilistice din cadrul formelor de reproducere

mediata si directd a discursului, care conditioneaza actualizarea punctului de vedere al

autorului;

a stabili similitudinile si diferentele de scriitura in functie de punctul de vedere
adoptat si de formele de reproducere a discursului utilizate (mediata si directd).
Metodologia cercetarii stiintifice. Suportul metodologic si stiintific al lucrdrii este
determinat de scopul urmirit si de specificul si complexitatea problematicii studiate. In acest
sens, relevante s-au dovedit a fi studiile si rezultatele investigatiilor intreprinse de asemenea
cercetatori notorii ca: P. Lubbock, N. Friedman, W. Booth, E. Leibfried, J. Lintvelt, Tz.
Todorov, G. Genette, M. Bal, J. A. Garcia Landa, M.A. Garrido Dominguez, R. Barthes, M.
Foucault, C. Parfene, W. Schmid (naratologie); H. James, S. losifescu, E. Tau, E. Prus, T. Ciocoi

(teoria literaturii); U. Eco, B. Uspenskii (semioticd); C. Maldonado, G. Verdin Diaz, M. Mancas,
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M. Milih, L. Sokolova (gramaticd); A. Yllera, T. Vianu (stilisticd), C. Kerbrat Orecchioni, A.
Tuso6n Valls (teoria comunicarii).

Metodele de baza la care s-a recurs in procesul de cercetare a subiectului in discutie sunt
analiza, sinteza si interpretarea. Pentru a urmari constituirea conceptuala a punctului de vedere a
fost aplicat, de asemenea, studiul diacronic. Metoda analizei descriptive si comparative a fost
valorificatd n cadrul sistematizarii unei serii de teorii ce vizeaza tratarea interdisciplinard a
problematicii punctului de vedere, precum si a relevarii principalelor mecanisme de functionare a
mijloacelor de expresie verbald a acestuia in naratiunile diegetica si nondiegetica. Metoda
analizei functionale ne-a servit pentru identificarea principalelor functii indeplinite de multiplele
mijloace de expresie verbala a punctului de vedere in limba spaniola contemporana, pe diferite
segmente ale corpusului de texte analizate. Totodatad, am utilizat metoda deductiva si inductiva in
vederea formuldrii concluziilor cu caracter general si particular. In ceea ce priveste
interpretarea, aplicarea acesteia ne-a permis sa identificam multiple scenarii si modalitati de
actualizare a punctului de vedere, in functie de optiunea narativa a autorului si pozitia adoptata
de catre narator si sa formulam constatarile si concluziile de rigoare bazandu-ne pe un amplu
inventar de mijloace gramaticale, lexicale si stilistice, caracteristice pentru cele cinci dimensiuni
fundamentale ale conceptului in discutie: perceptiva, spatiala, temporala, ideologica si verbala.

Noutatea stiintifica a lucrarii rezida in incercarea de a prezenta o abordare integratoare
a subiectului investigat, situat la confluenta naratologiei si lingvisticii, complementare fiind si
cercetarile efectuate In domeniul filozofiei, psihologiei, teoriei literaturii etc., care au reusit a fi
orientate Intr-o directie comuna. Astfel, gratie extrapolarii rezultatelor obtinute in aceste domenii
de investigatie asupra naratologiei si lingvisticii, s-a reusit elaborarea unui model propriu de
analiza a mecanismelor de functionare a mijloacelor de expresie verbala a punctului de vedere al
autorului in plan perceptiv, spatial, temporal si ideologic, care vine sa confirme o data in plus
caracterul universal al conceptului in cauza.

Semnificatia teoreticd si valoarea aplicativa a lucrarii constau in sistematizarea
abordarilor si conceptiilor existente asupra punctului de vedere al autorului, precum si in
oportunitatea identificarii unor noi manifestari verbale ale acestuia, devenita posibila datorita
unei tratari interdisciplinare care, la randul sau, urmareste (re)descoperirea altor cai de abordare
si aprofundare a fenomenului studiat si aplicarea modelelor teoretice identificate pe un corpus de
texte literare selectate n acest scop.

Din aceste considerente, ne-am propus sa analizdm mecanismele de functionare a
mijloacelor de expresie verbald a punctului de vedere in cadrul formelor de reproducere mediata

12



si directa a discursului, pe baza exemplelor preluate din trei romane spaniole semnate de

scriitoarele Carmen Laforet, Ana Maria Matute si Almudena Grandes, si anume, “Nada”

(,,Neant”), “Primera memoria” (,,Primele amintiri”) si “Los besos en el pan” (,,Sa saruti painea”).

In aspect didactic, valoarea aplicativi a lucririi consti in posibilitatea de a utiliza

interpretarea materialului faptic si a concluziilor formulate, in calitate de suport de curs la

predarea disciplinelor teoretice si practice de Stilisticd, Lingvistica textuald, Hermeneutica si

Naratologie.

Punctul de plecare al cercetarii il constituie ipoteza, conform careia:

- Aplicarea criteriului interdisciplinar la cercetarea problematicii punctului de vedere
este indispensabila, dat fiind caracterul universal al conceptului in discutie.

- Obiectivizarea totald a scrierii se aratd a fi imposibila, intrucat aceasta reprezinta
rezultatul optiunii individuale a autorului, care nu poate fi decat subiectiva.

- Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din cadrul formelor
de reproducere mediatd si directd a discursului comportd oportunitati si avantaje
similare, eficienta lor fiind conditionata, in exclusivitate, de instanta emitatoare.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Rezultatele de baza ale cercetarii au fost expuse in

cadrul conferintelor si colocviilor nationale si internationale. La tema datd au fost publicate 10

articole:

1.

Structura externa si instantele comunicarii narative. In: Philologia, 2019, nr. 5-6 (305-
306), p. 40-44. ISSN 0236 — 3119.

Formas de reproduccion mediatizada del discurso en la narrativa espafiola escrita por
mujeres. In: Probleme de romanistica si comunicare interculturald. Actele conferintei
stiintifice cu participare internationala consacratd doctorului habilitat, profesorului
universitar lon Dumbraveanu cu ocazia aniversarii a 80-a de la nastere. Chisindu: 2018,
p. 273 —277. ISBN 978-9975-142-38-0

El punto de vista narrativo: problematica y controversias. In: Probleme de filologie
spaniola si italiand. Chisinau: 2017, p. 86-92. ISBN 978-9975-71-962-9

Tehnici narative in romanul lui Camilo Jose Cela ”La colmena”, in Studia Universitatis
Moldaviae, 2016, nr.4 (94) Seria Stiinte Umanistice ISSN 1811-2668 ISSN online 2345-
1009 p.176-180.

Stil si perspectiva in romanul lui Miguel Delibes “Los santos inocentes”. In: Studia
Universitatis Moldaviae, 2015, nr.10 (90) Seria Stiinte umanistice ISSN 1811-2668 ISSN
online 2345-1009 p. 77-82.
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6. Tendinte actuale ale prozei de calitorie in romanul lui Antonio Alamo “Lo que cuentan
los viajeros”. In: Cartile de calatorii: un model intercultural de cunoastere a lumii (L0S
libros de viajes: un modelo intercultural de conocimiento del mundo). Chisindu: S.n.,
2014, pp.77-82. ISBN 978-9975-80-841-5

7. Perspectiva narativd in romanul scriitoarei Ana Maria Matute ,,Primera memoria”. In:
Studia Universitatis Moldaviae, Seria Stiinte umanistice, nr. 4 (64). Chisinau: CEP USM,
2013, p. 129-133. ISSN 1811-2668

8. Perspective si voci in romanul lui Eduardo Mendoza ”Adevarul despre cazul Savolta”. In:
Omagiu lui lon Dumbraveanu. Chisinau: CEP USM, 2009, p.270-275. ISBN 978-9975-
70-858-6

9. Note privind tehnica introspectiei In romanul psihologic ,,Neant” al scriitoarei Carmen
Laforet. In: Analele Stiintifice ale USM, Seria ,,Stiinte filologice”. Chisindu: CE USM,
2006, p. 295 —297. ISSN 1811-265X

10. Valori stilistice ale vorbirii indirecte libere in spaniola contemporand. In: Probleme
actuale de lingvistica, glotodidactica si stiinta literara. Chisinau: CE USM, 2004, p. 271-
273. ISBN 9975-70-535-9

Sumarul compartimentelor tezei este elaborat in conformitate cu obiectivele propuse si
constd din Introducere, trei capitole, Concluzii generale si recomandari si Referinte
bibliografice, care includ studiile teoretice consultate si operele literare citate.

In Introducere este argumentati actualitatea si importanta temei de cercetare, sunt
determinate scopul si sarcinile tezei, precum si principalele metode de cercetare. De asemenea,
este fundamentatd semnificatia teoreticd si aplicativa a lucrdrii, sunt precizate reperele
metodologice si structura tezei.

Capitolul 1 al tezei intitulat ,,Parcursul evolutiv-istoric si constituirea conceptuala a
punctului de vedere” reprezinta, initial, o sinteza a traseului evolutiv al problemei in discutie,
din care deriva o relatie evidentd dintre actuala teorie a punctului de vedere si numeroase
discipline cu caracter stiintific, de unde deriva ca aceasta s-a constituit in rezultatul conjugarii
eforturilor reprezentantilor diferitelor arii de investigatie, or In urma unei extrapoldri asupra
literaturii devine posibila formularea si fundamentarea unor asemenea notiuni de importanta
majora ca perspectiva narativa, focalizare, viziune etc.

In continuare, se efectueaza o trecere in revistd a teoriilor care prezinti un interes major
pentru subiectul in discutie, si anume, tipologia inductiva anglo-saxona (P. Lubbock, Wayne C.
Booth, N. Friedman), tipologia narativa germana (E. Leibfried, W. Fliger), tipologia culturala a
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punctului de vedere (B. Uspenski), restrangerea perspectivei la profunzimea cunoasterii
naratorului (Tz. Todorov); perspectiva narativa ca focalizare (G. Genette), datorita carora
evolutia naratologiei Inregistreazd un salt calitativ considerabil, In virtutea unei sistematizari
clare a categoriilor esentiale ale naratiunii si una dintre cele mai recente teorii, care ii apartine
naratologului german W. Schmid, considerata drept una dintre cele mai operante si complexe, in
virtutea generalizarii experientei teoriilor anterioare, in calcul fiind luate atat avantajele, cat si
carentele semnalate anterior. Potrivit acesteia, punctul de vedere reprezinta o confluenta de
conditii, generate de factori externi si interni, care influenteaza asupra receptarii.

Fundamentarea aspectelor-cheie in cadrul capitolului 1 ne serveste drept punct de reper
pentru elaborarea capitolelor 2 si 3 si impune, in mod inevitabil, analiza structurilor externa si
interna ale naratiunii, intrucat elucidarea acestora se dovedeste a fi decisiva pentru rezultatele
finale ale mai multor cercetari in domeniu.

In felul acesta, in cadrul capitolului 2 intitulat ,,Exprimarea punctului de vedere prin
intermediul formelor de reproducere mediata a discursului”, consideram indispensabila
efectuarea unei elucidari complexe a elementelor constitutive ale structurilor externd si interna
ale naratiunii, a teoriilor centrate pe disparitia autorului, constientizind faptul ca acestea au avut
si continud sa aiba nu doar adepti, ci si numerosi oponenti, argumentul principal fiind urmatorul:
neglijarea autorului empiric este echivalentd cu incercarea de a analiza efectul n absenta cauzei.
In cele ce urmeazi, atentia este centrati asupra principalelor forme de reproducere mediati a
discursului (discursul narativizat, stilul indirect, stilul indirect liber), acestea fiind supuse analizei
din perspectiva celor 5 dimensiuni ale punctului de vedere pe care le distinge W. Schmid
(perceptiv, spatial, temporal, ideologic, verbal).

In cadrul capitolului 3 intitulat ,,Exprimarea punctului de vedere prin intermediul
formelor de reproducere directa a discursului”, se efectueazi o trecere in revistd a
rezultatelor mai multor cercetdri, care vizeaza formele de reproducere directa a discursului, in
special, stilul direct si dialogul, observandu-se ca principalele caracteristici ale acestora fac
referire, in primul rnd, la coexistenta a doud dimensiuni diferentiate expres, si anume —
discursul naratorului si cel al personajului. In felul acesta, atat caracterul democratic, cat si
obiectivitatea vorbirii directe si a dialogului, pot fi puse la indoiald, inclusiv datorita existentei
mai multor subiecti ai enuntdrii, care creeazd premise pentru interpretari diverse. Este evident
faptul ca, in pofida apartenentei vorbirii directe la formele de reproducere directd a discursului,
continud sa fie actuald problema naratorului, care isi subordoneazd, si de aceasta data, enuntul
rostit aparent de personaj. Or, prestatia naratorului va fi una variabila osciland de la stabilirea
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unei elementare conexiuni formale cu discursul personajului pana la asumarea majoritatii
procedeelor care vor conditiona procesul narativ si, inclusiv, vor influenta asupra receptarii. In
cazul in care naratorul va delega ,,misiunea” incorporarii vorbirii directe unui alt subiect,
prezentat in mod expres, Se va produce, inevitabil, un efect stilistic de diminuare a
responsabilitatii naratoriale si de multiplicare a punctelor de vedere. Acestea fiind spuse, putem
conchide ca opera literara nu este o proiectie fideld a realitatii, ci un punct de vedere unic si o
interpretare a acestei realitdti, care ii apartine, In exclusivitate, autorului.

Totalizarea rezultatelor cercetarii este prezentatda in Concluziile finale,
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1. PARCURSUL EVOLUTIV-ISTORIC SI CONSTITUIREA CONCEPTUALA
A PUNCTULUI DE VEDERE

1.1 Repere interdisciplinare in abordarea punctului de vedere

In literatura de specialitate conceptul denumit punct de vedere a suscitat constant
interesul cercetatorilor, dat fiind caracterul complex si adesea neunivoc al acestuia. Daca 1n
limbajul comun, de cele mai multe ori, punctului de vedere 1i corespunde acceptia de opinie,
parere sau judecatd, atunci contextele specializate i imprima conceptului in cauza semnificatii
distincte, fapt care se reflecta si in numeroasele oscilatii terminologice inregistrate in acest sens.
Astfel, paralel cu termenul ,,punct de vedere”, in literatura de specialitate se utilizeaza frecvent
termenii-metafore ,,unghi de vedere”, ,,optica”, ,,viziune”, ,,focalizare”, ,,perspectiva” etc. care,
in opinia specialistilor, ,,nu provoaca riscuri de confuzii grave, deoarece, - CU exceptia eforturilor
de singularizare — sensul ramane acelasi”. [127, p. 23]

Totodata, devine evidenta problematica generata de varietatea terminologica, deoarece
numeroasele divergente, uneori substantiale, au fost si continua sa fie reflectate intr-o polemica
aprinsd a cercetdtorilor in domeniu. Referindu-ne la originile si evolutia acestei polemici, trebuie
sa mentiondm, in primul rand, pozitia filozofului spaniol José Ortega y Gasset vizavi de
problema datd, care pare sa fi avut o influentd decisiva asupra scriitorilor si cercetatorilor. J.
Ortega y Gasset stabileste o corelatie intre categoria punctului de vedere si abordarea
epistemologica a realitatii, proprie conceptiei filozofice relativiste.

,Realitatea, care, de fapt, este singulara, se aratd a fi multipla, tinand cont de faptul ca
fiecare persoana priveste lumea din propriul sdu punct de observatie, adica dintr-o perspectiva
specifica. In felul acesta, perceptia si cunoasterea realititii variaza in functie de perspectiva
adoptata in fiecare caz concret, ultima prezentandu-se ca o componentd inseparabild a realitatii.
Prin urmare, fiecare posedd un punct de vedere sau o viziune proprie asupra realitdtii, iar
adevarul nu este altceva decat abordarea lumii din perspective diferite. Suma acestor puncte de
vedere divergente faciliteaza apropierea maxima de adevarul absolut, precum si de omniscienta.
In aceeasi ordine de idei, autorul conchide ci realitatea, asemenea unui peisaj, poseda
perspective infinite, toate acestea la fel de veridice si autentice, iar unica perspectivd falsa este

cea care pretinde a fi unica”. [78, p. 199]*

* Traducerea tuturor citatelor preluate din sursele prezentate in Referintele bibliografice in limbile spaniola,
franceza, italiana si rusa ne apartine.
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Astfel, devine clar ca fundamentul pe care se sprijind categoria de punct de vedere sau
perspectiva este epistemologia secolului XX insa, in acelasi timp, nu putem trece cu vederea un
alt aspect deosebit de important al problemei in cauza, si anume — caracterul interdisciplinar al
categoriei vizate. Cea mai mare parte a definitiilor perspectivei se poate rezuma la urmatoarele
formule: ,,reprezentare tridimensionala prin desen a unui corp din spatiu pe o suprafatd plana”;
»privire generala, aspect general asupra unui peisaj, a unei scene sau a unui obiect vazute din
departare, priveliste”; ,,fel particular de a vedea lucrurile, aspect sub care se prezinta lucrurile”;
»punct de vedere”. [187, p.783, 186, p.1584]. Din definitiile date rezulta o relatie evidenta intre
perspectiva si diverse discipline cu caracter stiintific - geometria, optica fiziologica, psihologia
receptarii, precum si artele vizuale — pictura, arhitectura etc., fapt care elucideaza si justifica
originea si esenta numerosilor termeni metaforici prezenti in literatura de specialitate.

1.1.1 Perspectiva in artele vizuale si stiintele exacte

In acest fel, ajungem la concluzia ci actuala teoric a perspectivei s-a constituit in
rezultatul conjugarii eforturilor reprezentantilor diferitelor arii de investigatie, iar evolutia
acesteia a cunoscut un traseu indelungat care isi are originile In perioada Renasterii, atunci cand
inginerul, constructorul si sculptorul florentin Filippo Brunneleschi a introdus regula perspectivei
in picturd bazandu-se pe rezultatele obtinute in urma colabordrii sale cu tanarul matematician
Paolo Toscanelli. Aceasta a fost denumita ,,metoda proiectiei centrale a obiectelor pe suprafata
pland” [178, p.3]. Ulterior, invatatura despre perspectiva a reusit sa se afirme si sa capete teren,
datoritd mai multor reprezentanti ai Renasterii italiene, si anume — Paolo Uccello, Masaccio,
Andrea Mantegna, Piero della Francesca, Fra Filippo Lippi, Leon Battista Alberti, Leonardo da
Vinci etc. In opinia acestora, perspectiva implica inevitabil trei elemente sine qua non: ochiul,
obiectul si distanta, primul dintre acestea fiind principalul. Calculele matematice exacte
determinau distanta dintre obiecte, raportul spatial dintre acestea, indispensabil pentru ca
receptarea reprezentarii sa nu fie compromisa de o ingramadire excesiva sau, dimpotriva, de un
deficit excesiv de figuri.

De fapt, in acelasi context, cunoscutul istoric al artelor Erwin Panofsky semnaleazad in
lucrarea sa Perspectiva ca forma simbolica (1925) o diferenta radicala intre perspectiva din arta
italiana renascentista, al cdrei fundament poartd un caracter stiintific, fiind rezultatul unor
cercetdri in domeniul matematicii, si perspectiva artistilor din tarile de nord care a fost dedusa, in
exclusivitate, pe cale empiricd. ,Renasterea - conchide autorul — a reusit sa rationalizeze
totalmente imaginea spatiului in plan matematic obtinand in felul acesta ceea ce fusese imposibil
anterior: o constructie spatiala unitara si necontradictorie de extensie infinita, in care corpurile si
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intervalele constituite de spatiul gol sa fie unite in conformitate cu niste legi bine determinate”.
Aceastd afirmatie a cercetdtorului vizeaza in mod implicit arta din perioada antichitatii clasice,
care rezida, prin esenta sa, intr-o arta a corpurilor si recunostea in calitate de realitate artistica nu
doar vizibilul, ci, de asemenea, si tangibilul. Totodatda, aceasta nu unea diverse elemente
tridimensionale bine determinate din punct de vedere proportional intr-o unitate speciald, ci le
dispunea tectonic sau plastic Intr-o asamblare de grupuri. Astfel, marea evolutie Inregistrata in
perioada Renasterii presupunea trecerea de la un spatiu de corpuri anexate la un spatiu sistemic.
[81, p. 25-46].

Paralel cu dezvoltarea teoriei perspectivei in calitate de disciplind cu fundament
matematic, evoluau treptat si cunostintele cu privire la structura ochiului, felul in care
functioneaza acest organ, precum si particularitatile receptarii vizuale. In a doua jumitate a
secolului XVII Isaac Newton, fiind interesat de natura luminii si structura ochiului uman
efectueazd o serie de descoperiri importante care revolutioneaza teoriile existente in acea
perioada. Newton ajunge la concluzia ca ochiul si capacitatea vizuala a acestuia nu reprezinta un
punct care recepteaza actiunea fasciculelor optice sau a imaginilor, ci o suprafatd concava a
fundului ocular denumita retind. Dupa aceste descoperiri devine evident faptul ca abordarea pur
geometricd a perspectivei nu este intemeiata din punctul de vedere al fiziologiei. In urma acestor
investigatii, teoria perspectivei este divizatd in doud compartimente independente. Primul
vizeaza aspectele ce tin de geometria proiectdrii, fiind cunoscut ca perspectiva liniard, iar al
doilea a capatat denumirea de optica fizica sau fiziologica si include cercetarile legate de natura
luminii, vederii si receptdrii vizuale.

Cercetarile ulterioare efectuate pe parcursul secolului XIX — inceputul secolului XX in
domeniul psihologiei receptarii s-au incheiat cu descoperirea unei serii de divergente radicale
intre teoria proiectiilor de perspectiva si receptarea vizuald ca atare, deoarece procesul de
receptare este tratat deja ca o trdire subiectiva generatd de subiectul care 1si exprima sentimentele
in forma liberd, si nu ca un proces de reflectare a realitdtii. Totodata, in aspect artistic, aceasta
teorie nega perspectiva in calitate de stiintd despre legitatile reproducerii obiectelor pe suprafata
plana si crea premise pentru aparitia curentelor moderniste si formaliste.

1.1.2 Perspectiva in teatru si cinematografie

In aceeasi ordine de idei, urmeazi si ne referim la o alti dimensiune importanti a
problemei tratate, si anume — abordarea perspectivei in teatru si cinematografie, care nu
constituie altceva decét o continuare fideld a traditiei preluate din artele vizuale si o conlucrare
activd cu literatura si naratologia. Desi e mai putin actualda decat in cadrul altor forme
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reprezentative ale artei, problema punctului de vedere se manifesta frecvent in teatru, deoarece
daca am contrapune impresia produsd de o piesa in calitate de opera literara si impresia pe care o
provoaca versiunea dramatizata a aceleiasi piese, am reusi sa elucidam, intr-o anumitd masura,
specificul problemei in discutie. Spectatorul din sala de teatru urmareste actiunea din scend din
propriul siu punct de vedere si nu din cel al participantilor la actiune. In felul acesta,
posibilitatea de a se identifica cu unul dintre actori pentru a-si asuma punctul de vedere al
opera literara. [176, p. 11-12]

Totodatd, in cazul teatrului, la capitolul receptare, cercetdtorii traseazd o linie
demarcativa intre spectacolul scenic si spectacolul de teatru televizat, intrucat in ambele cazuri
statutul receptorului este diferit. ,,Spectatorul de teatru urmareste intreaga actiune scenica din
acelasi unghi, in conformitate cu locul pe care il ocupa in sala de spectacole. In schimb, atunci
cand vizioneazd un spectacol de teatru TV, telespectatorul are impresia cd isi schimba in
permanentd locul din care priveste ceea ce se intampla pe micul ecran: ba se afld in preajma

actorilor (plan apropiat), ba la o distanta considerabild (plan general), in felul acesta, receptarea

vederi”. [107, p. 83]

In cinematografie, fluxul informativ pe care il recepteazi spectatorul reprezinti o
referinta la un personaj/un grup de personaje sau la un eveniment/o serie de evenimente. A relata
0 actiune inseamnd, inevitabil, a lasa in umbra o parte a acesteia, deoarece o eventuald
reproducere dotatd cu exactitate absoluti este imposibild. In aceste circumstante, informatia
perceputd de spectator va fi furnizatd dintr-un ,,punct de interes” a cdrui menire este de a
determina ce, cét si cum se va relata. Astfel, punctul de vedere reprezintd o parte inseparabild a
procesului de selectare si organizare a materiei narative prin intermediul careia acesteia i se
atribuie o semnificatie, tindndu-se cont de spatiu si de timp. [87, p. 9]

Analizand experienta acumulatd pe parcursul secolelor trecute, se poate ajunge la
concluzia cd o abordare unilaterald a perspectivei — in aspect pur matematic sau doar ca fenomen
psihologic subiectiv, privit de cercetdtorii europeni preponderent de pe pozitii idealiste, - are
drept consecintd o interpretare eronatd a conceptului in cauza, care poate genera in practica
rezultate diametral opuse. Una din extreme o constituie subiectivismul si formalismul, iar

2

cealaltd are la bazd un caracter ,,sec”, nefiresc, ,,fotografic”, generat de calcule matematice
exacte. Este cert faptul cd atdt matematica, cat si geometria pot pretinde in cadrul teoriei
perspectivei la statutul de stiinte aplicate, reprezentdnd modalitati de fixare cantitativa a
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legittilor deduse pe baza imaginilor de perspectiva. ,Insa rolul stiintelor exacte nu trebuie
absolutizat, intrucat, in aceste conditii, prioritatea acordatd aspectului tehnic favorizeaza
reducerea fenomenelor artistice la reguli stricte, retragerea pe plan secundar a veridicitatii
imaginilor reprezentate, a factorilor estetic si afectiv”. [178, p. 10-18].

Astfel, dupd cum am mentionat anterior, aspectului interdisciplinar 1i revine un rol
deosebit de important, care se explica prin faptul cd problema in discutie interactioneaza cu mai
multe discipline si arii de investigatie, fiind prea complexd pentru a putea fi elucidata pe deplin
la aplicarea unei singure metode de cercetare. La randul lor, relatiile stabilite in urma
conexiunilor diferitelor domenii poartd un caracter complementar i cumulativ.

In calitate de exemple concrete ne pot servi definitiile conceptelor-cheie care stau la baza
artelor vizuale. Potrivit acestora, perspectiva reprezinta realitatea perceputa in mod firesc, adica
tridimensional. Pentru a picta un tablou, o schitd sau pentru a elabora un proiect arhitectonic
trebuie sa tinem cont de faptul ca toate cele percepute vizual se supun legilor perspectivei,
deoarece ochiul nostru poseda capacitatea inndscuta de a observa eventuale carente ale acesteia.

In alta ordine de idei, trebuie sa mentionim ca selectarea unui punct de vedere optim
reprezintd rezultatul mai multor decizii cu privire la pozitie si distanta, de care va depinde, in
final, corectitudinea mesajului care pretinde a fi transmis, iar in urma unei extrapoladri a
conceptelor in discutie asupra literaturii, a devenit posibild formularea si fundamentarea unor
asemenea notiuni de importantd majord cum sunt perspectiva narativa, punctul de vedere,
viziunea etc.

1.1.3 Abordarea punctului de vedere in teoria literaturii

In literaturd, acest concept complex si interdisciplinar care poarti numele de punct de
vedere a fost indus din experienta practica a marilor scriitori, mai exact din cea a lui Gustave
Flaubert in celebrul sau roman Madame Bovary (Doamna Bovary, 1857), in cadrul caruia firul
naratiunii este preluat de personaje. Aceastd renuntare la un narator tradifional care detine
controlul absolut asupra celor narate urmarea scopul de a spori gradul de obiectivitate si
credibilitate si, respectiv, de a reduce la minimum subiectivismul.

Una din temele predilecte ale Corespondentei lui G. Flaubert se refera, in repetate
randuri, la aga-numitul ,,ideal” al consacratului scriitor, care se poate rezuma la urmatoarele:
,Scrierea unui roman trebuie sa fie asemenea scrierii istoriei”, fapt care, In opinia sa, justifica
suprimarea naratorului. G. Flaubert crede intr-o literaturd cu caracter stiintific, neutru si obiectiv
careia 1i sunt proprii ,,impartialitatea picturii, maretia legii si precizia stiintei”. Aceasta inseamna
implicit ca autorul se limiteaza la ,,reprezentare” si se abtine de la ,,concluzii”, de la exprimarea
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propriei opinii. Bineinteles, autorul are dreptul la propria parere si o poate aduce la cunostinta
tuturor, doar cu conditia cd aceasta nu va fi expusa intr-o maniera directa, ci prin intermediul
»faptelor” si al ,,imaginilor”. In acelasi context, Flaubert mentioneaza ca ,,autorul trebuie sa fie
prezent pretutindeni, iar vizibil nicaieri. In acest fel, obiectivitatea nu reprezinti o chestiune de
atitudine mentald sau morala, ci de tehnica literara”. [Apud: 145, p. 246]

Naratorul invizibil reprezintda coloana vertebrala a conceptiei flaubertiene despre
impersonalitate, instrumentul care face posibila aplicarea in practicd a acestei idei. In momentul
scrierii celebrului sau roman, Flaubert a ajuns la concluzia ca o opera de arta trebuie sa produca
impresia de autosuficientd, iar pentru atingerea acestui obiectiv este indispensabila ,,disparitia”
naratorului. Aceasta circumstanta de invizibilitate 1i impune o atitudine impasibild vizavi de cele
narate, i interzice orice ingerinta efectuata cu scopul de a trage concluzii sau de a dicta sentinte.
Astfel, G. Flaubert isi exprima ferma convingere potrivit careia literatura care contine o morala
este, In esenta sa, falsd. Prin urmare, naratorul, urmeaza sa se abtind de la opinii directe si sa
organizeze materia naratd intr-o maniera corectd, inlantuind adecvat episoadele, iluminand sau
trecand cu vederea conduita personajelor in anumite momente, scotdnd 1n relief evenimente
revelatoare, provocand dialoguri, efectudnd descrieri.

Totusi, n pofida statutului de prima importanta pe care il detine naratorul invizibil, acesta
nu este nicidecum unicul din cadrul romanului. Desi este exponentul unor idei atat de ferme cu
privire la impasibilitate si obiectivitate, Flaubert nu le aplica intr-o forma dogmatica, fiind un
creator care, uneori, formuleaza teorii $i nu un teoretician care scrie romane. In felul acesta,
identificam prezenta mai multor naratori ale caror voci alterneaza atat de subtil, incat cititorul
abia de reuseste sd constientizeze schimbarea de perspectiva, fiind sigur de faptul cd aceasta nu
este multipla, ci unica.

Prin urmare, in cazul romanului Doamna Bovary tehnica obiectivitatii este orientata spre
atenuarea maxima a unor inevitabile idei impuse de orice creatie artisticd. Aceasta nu inseamna,
implicit, ca romanul lui Flaubert este lipsit totalmente de ideologie, ci faptul ca aceste idei nu
constituie cauza, ci, mai degraba, efectul unei opere de artd. Romanul nu este o simpla
consecinta a unui adevar aflat in posesia autorului care, la randul sdu, il transpune in fictiune, ci
contrariul: cautarea/explorarea prin intermediul creatiei artistice a unui eventual adevar
necunoscut. [102, p. 81-101]

Rezonanta fenomenului in cauza reuseste sa-l influenteze intr-o masura considerabila si
pe marele prozator, critic literar i dramaturg american Henry James (1843-1916), de numele
caruia se leaga formularea notiunii de punct de vedere in eseul sau despre roman The Art of

22



Fiction (Arta fictiunii, 1884) si caruia, in opinia mai multor cercetatori, istoria nu i-a rezervat
locul binemeritat printre marii inovatori ai epocii. Henry James reprezinta un caz de exceptie, dat
fiind ca acesta reflecteaza T1n mod constant asupra specificului activitatii sale, asupra motivelor
care l-au determinat s scrie, explica si interpreteaza in mod rational experienta procesului de
scriere agsa cum, probabil, putini autori au facut-o. Prologurile sale, intrunite in asa-numitele
Prefete, constituie adevarate tratate literare scrise cu o minutiozitate deosebita, dar constituind, in
acelasi timp, o afirmare a intentiilor sale. Este important s mentionam aici cad cea mai mare
parte a prologurilor a fost scrisa dupa aparitia cartilor propriu-zise.

De exemplu, in prefata la romanul The portrait of a lady (Portretul unei doamne, 1880)
Henry James se refera in repetate randuri la multitudinea si eterogeneitatea potentialelor unghiuri
de observatie, precum si la necesitatea de a opta pentru un punct de vedere adecvat recurgand la
o serie intreaga de termeni-metafore: ,,...casa fictiunii are nu o fereastrd, ci un milion — sau, mai
degraba, un numar incalculabil de ferestre posibile si fiecare dintre ele ori a fost strapunsa in
vasta sa fatada, ori ramane inca de strapuns, dupa trebuinta viziunii personale si dupa influenta
vointei individuale. Aceste deschideri, de dimensiuni si forme diferite, se situeaza, toate,
deasupra scenei omenesti, [...]. La urma urmelor, sunt niste simple spdarturi intr-un zid
neinsufletit; [...] nu sunt usi cu balamale care sd se deschida direct spre viatd, dar au aceasta
caracteristica speciald: ca la fiecare dintre ele std cate un personaj cu o pereche de ochi sau cel
putin cu un binoclu, care reprezinta, in fiecare caz, un instrument unic de observatie [...]”. [128,
p. 11]

Aici e cazul sa subliniem faptul cd interesul lui James nu se orienteaza in exclusivitate
spre cele percepute vizual, ci depdseste aceste limite insistand asupra unui parcurs ascendent care
se rezumd la urmatoarea structurd: ,,deschiderea ferestrei” determind ,,alegerea subiectului”
pentru ca, Intr-un final, sa devina ,,forma literard”. De asemenea, se revine la ideea potrivit careia
lumea este o iluzie, iar fiecare dintre noi isi creeaza singur realitatea raportand cele percepute la
sistemul de valori pe care il poseda: ,,El si vecinii lui privesc acelasi spectacol, insd unul vede
mai mult acolo unde altul vede mai putin, unul vede negru acolo unde altul vede alb, unul vede
grandios acolo unde altul vede minuscul [...] si tot asa. Din fericire, nu se poate sti asupra ce
anume fereastrd s-ar putea sa nu se deschida pentru o anumita pereche de ochi; spun ,.din
fericire” tocmai din pricina diversitatii incalculabile. Vastul cAmp vizual, scena umana, este
»alegerea subiectului”; deschizétura din zid, fie ea o fereastra larga, fie una prevazuta cu balcon

=9,

[...], este ,forma literara”; dar acestea, luate separat sau impreuna, nu sunt nimic fara prezenta
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observatorului la postul sdu — cu alte cuvinte, fara constiinta artistului. Spuneti-mi care e artistul
si 0 sa va spun de ce anume a fost el constient”. [Ibid., p. 11]

Henry James a vorbit pufin sau, mai bine zis, nimic despre sine, insd suficient despre
metodele sale literare care se pot rezuma la urmatoarele: ,,sa traiesti n lumea creatiei — sa intri in
ea si sd ramai acolo, sa o frecventezi si sd o inspectezi, sd gandesti intens si productiv pentru a
transforma gandurile in esentd prin intermediul profunzimii, a continuitdtii atentiei si a
meditatiei.” lar In ceea ce priveste propria sa biografie, a insistat asupra faptului ca un scriitor
care 1si prezinta operele nu este obligat sa 1si prezinte si propria viata printre ele. O persoana este
in drept sa determine, in ciuda curiozitatii omenesti, cate va sti lumea despre ea si, fireste, cate
nu va sti. Aceastd dorintd de a tdinui propria viatd de ochii altora si de a restrictiona accesul
intregii lumi spre aceasta constituie unul dintre extrem de putinele puncte de reper pe care se pot
sprijini cercetatorii scrierilor sale, deoarece Henry James genereaza un stil nou care rezida intr-0
manierd extrem de precautd, delicata si tacticoasa de a se aprofunda in constiinta si, respectiv, In
viata privati a personajelor sale. In acest fel, se contureaza foarte elocvent rolul insemnat care i
revine aspectului moral atunci cand sunt tratate probleme estetice. [29, p. 452 - 454] De altfel, pe
baza celor expuse anterior, se poate afirma faptul ca Henry James reuseste sd postuleze in
scrierile sale o suprematie a factorului moral si etic fatd de cel estetic.

Paralel cu aceasta, scriitorul insista asupra meticulozitatii cu care urmeaza a fi selectat
personajul-exponent al punctului de vedere, dat fiind ca accesul acestuia la realitatea
inconjurdtoare devine posibil doar datoritd virtutilor sau restrictiilor pe care i le dicteaza
inteligenta, sensibilitatea, varsta, nivelul de cultura etc. Viziunea personajului este, prin definitie,
subiectiva si include o portiune ,,limitatd” a experientei sale, intrucat autorul i interzice accesul
la cunoasterea absoluta. In acest context, H. James sugereaza urmatoarea abordare: ,,Plaseaza
centrul subiectului in constiinta tinerei femei si o sd ai o dificultate pe cat de interesanta si de
frumoasa iti doresti. [...] pune greutatea cea mai mare in talerul ei, unde vei avea, in majoritate,
dimensiunea relatiilor sale pentru ea insisi. In acelasi timp, fi-o indeajuns de interesatd si de
lucruri din afara ei si n-o sa ai de ce te teme ca relatiile acestea vor fi prea limitate. Plaseaza apoi
pe celalalt taler greutatea mai mica [...]”. [128, p. 16]

Un alt merit incontestabil al lui H. James este cel de a fi acordat o importanta teoretico-
aplicativa notiunii de ,,reflector”. De altfel, pretentia lui James de a eradica sau, cel putin, de a
face sa taca un narator prea ,,vorbaret” si vizibil il determina sa propund in calitate de alternativa
nararea istoriei prin intermediul mintii sau constiintei unuia sau mai multor personaje. Utilizand
personajul 1n postura de ,,reflector” sau ,,constiinta centrald”, se reuseste atingerea unui obiectiv
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dublu: retragerea naratorului care, din acest moment, pierde protagonismul si minimizarea
omniscientei. [51, p. 59]

Asadar, Henry James isi propune in calitate de ideal al romanului principiul neutralitatii
maxime, acesta fiind inteles drept infatisarea personajelor si a lumii acestora fard o intruziune
aparentd a instantelor strdine. Desi multi critici 1i pot reprosa faptul ca expune fragmentar si
nesistematizat, certa este si afirmatia, potrivit careia, ,,...incepand cu Henry James, romanul se
deschide 1n fata multiplicitatii punctelor de vedere cu scopul de a Ingloba problematica complexa
a omului contemporan — operarea cu perspective multiple; diferite puncte de vedere constituie
unul dintre cele mai importante instrumente de care poate dispune romancierul pentru a-si
exprima intregul repertoriu de incertitudini, de confuzii, de suspiciuni”. [74, p. 232 - 233]

Iar 1n ceea ce priveste preocupdrile estetice ale scriitorului, acestea ar putea fi definite in
raport cu influenta pe care a exercitat-o asupra viziunilor sale pictura, dat fiind faptul ca, in
repetate randuri, H. James traseazd o paralela intre arta romancierului si cea a pictorului:
»Analogia dintre arta pictorului si arta romancierului este completd. Sursa de inspiratie este
aceeasi, procesul este acelasi si succesul este identic”; ,,Scriitorul este n acelasi timp filozof si
pictor”. [63]; ,,Dintre toate tablourile romanul este cel mai amplu si cel mai elastic. Se poate
dilata infinit, poate cuprinde orice. Unicul lucru de care are nevoie este un subiect si un pictor. In
calitate de subiect i apartine totalitatea cunoasterii umane”. [Apud: 29, p. 459]

Indiscutabil, marele merit al lui Henry James rezida in faptul ca acesta a pus piatra de
temelie gratie cireia investigatiile ulterioare au reusit si fie orientate intr-o directie justi. In
acelasi timp, este indispensabil sd acordam atentia corespunzatoare abordarii multiaspectuale a
problemei punctului de vedere, dat fiind ca acesta reprezinta un subiect relevant pentru o serie
intreagd de discipline cu caracter stiintific si, dupd cum se poate observa, inclusiv pe baza
exemplelor preluate din scrierile lui Henry James, ipotezele care apartin unor arii de cercetare
distincte, fiind conectate intre ele, se adapteaza la necesitatile investigatiilor lingvo-literare
constituind instrumente importante pentru exploatarea ulterioara a unor domenii noi.

1.2 Directii de cercetare a punctului de vedere

Dupa cum semnaleaza mai multi specialisti, subiectul in discutie este pe cat de explicit,
pe atat de confuz, deoarece numarul semnelor de Intrebare inregistrate in acest sens este net
superior raspunsurilor si cdilor de solutionare a acestor probleme controversate.

Chiar si asa, realizarile actuale ale literaturii, naratologiei, semioticii, stilisticii etc. la
prezentul capitol sunt o consecintd fireasca a implicarii eforturilor complementare din domeniul
filozofiei, matematicii, psihologiei, opticii fiziologice, artelor vizuale etc., datorita carora devine
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posibild suplinirea unor eventuale carente care pot surveni in urma unei abordari unilaterale, la
care ne-am referit si anterior. Prin urmare, colaborarea dintre diferite discipline va fi intotdeauna
binevenitd pentru ca rezultatul acesteia se va materializa in identificarea unor noi solutii care vor
facilita studierea unui fenomen atat de complex si neunivoc cum este punctul de vedere.

1.2.1 Tipologia inductiva anglo-saxona

Asadar, ideile pe care le-a formulat in cadrul scrierilor sale H. James au avut o rezonanta
puternicd in perioada respectiva constituind, in acelasi timp, un impuls pentru dezvoltarea uneia
dintre cele mai importante directii de cercetare naratologicd, cea anglo-americana sau anglo-
saxond, printre ai carei reprezentanti de frunte ii vom mentiona pe Joseph Warren Beach (The
Method of Henry James (Metoda lui Henry James, 1918); The Twentieth-Century Novel. Studies
in Technique (Romanul secolului XX. Studii de tehnica, 1932)), Percy Lubbock (The Craft of
Fiction (Puterea fictiunii, 1921)), Wayne C. Booth (The Rhetoric of Fiction (Retorica fictiunii,
1961)), Edward M. Forster (Aspects of the Novel (Aspecte ale romanului, 1927)), Mark Schorer
(Technique as Discovery (Tehnica ca descoperire, 1948)), Norman Friedman (Point of View in
Fiction. The Development of a Critical Concept (Punctul de vedere in fictiune. Dezvoltarea unui
concept critic, 1955)); Point of View in Form and Meaning in Fiction (Punctul de vedere in
Forma si semnificatie in fictiune, 1975)) etc. Aportul major al acestora consta in elaborarea unei
tipologii inductive a tehnicii naratiunii.

in anul 1921 academicianul britanic Percy Lubbock publici un studiu consistent intitulat
The Craft of Fiction (Puterea fictiunii) in care distinge doua aspecte opuse ale punctului de
vedere, si anume: in primul caz, lectorul se confrunta cu naratorul si il ascultd, iar in ala doilea
caz, se confruntd cu istoria si o observa, favorizand in cadrul acestei opozitii cea de-a doua
optiune. [Apud: 67, p.39] De fapt, termenii pe care ii utilizeaza P. Lubbock sunt showing (a
arata) si telling (a vorbi). La fel ca si Aristotel, teoreticienii anglo-americani afirmau ca excelenta
naratiunii consta in apropierea de genul dramatic, in a oferi istoriei posibilitatea de a se desfasura
de la sine. Naratorul la persoana a treia este obligat sd renunte la ,,despotismul” pe care il
exercita asupra lumii romanesti in secolul XIX si sa se retraga din scena sau, cel putin, sd devina
transparent” evitind manipularea judecitii cititorului si spulberarea iluziei mimetice. In acest
context, este necesar sa precizdm ca, in conceptia anglo-saxond, ,,prezentarea directd” nu
semnifica acelasi lucru ca si pentru Aristotel si Platon, deoarece in antichitate doar discursul
direct se considera mimetic, pe cand criticii anglo-americani erau de pdrere ca actiunile de

asemenea pot fi dramatizate.
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Pe baza celor expuse anterior, putem conchide ca termenul showing, pentru care opteaza
P. Lubbock, face referire la absenta explicita a subiectului enuntarii, adica la cedarea cuvantului
personajelor de catre naratorul care devine invizibil in cadrul textului. De asemenea, dihotomia
showing/telling 1i serveste autorului drept punct de plecare atunci cand distinge doud moduri
antitetice de prezentare a istoriei: scena si panorama. (Notiunea de panorama mai implica si
facultatea de omniscienta si omniprezenta a naratorului.)

In acelasi timp, nu poate fi trecut cu vederea faptul ci P. Lubbock porneste de la o lectura
tehnicd a scriitorilor L. Tolstoi, G. Flaubert, W. Thackerey, Ch. Dickens, H. de Balzac si 1si
propune, mai curand, 0 studiere practica a tehnicilor narative, decat 0 elaborare sistematica a
unei teorii. Clasificand criteriile expuse in The Craft of Fiction, pot fi evidentiate patru forme
narative: [Apud: 129, p. 130-138]

1. Survolul panoramic (Panoramic survey) - pentru aceasta forma este specifica prezenta unui
narator care recurge la propria voce si perspectiva modului ,,pictural” in vederea unei
prezentari panoramice a faptelor romanesti. (Se poate vorbi despre un mod ,,pictural” atunci
cand naratorul prezinta o reflectare a evenimentelor n oglinda constiintei receptive a cuiva,
fie in propria perspectiva narativa, fie in cea a unui personaj.) Survolul panoramic, dupa
parerea lui P. Lubbock, reprezinta o forma narativa net inferioara in raport cu celelalte forme
intrucat, pe langa predilectia pentru telling, importanta caruia este subminata de catre autor,
presupune o serie intreaga de carente ca: prezenta explicitd a unui narator omniscient, accesul
acestuia la viata interioard a altora si, in cele din urma, vom mentiona punctul de vedere care,
nefiind integrat in istorie, se situeaza intr-un narator extern, calificat de catre cercetator drept
Liresponsabil”.

2. Naratorul dramatizat (Dramatized narrator) — acesta implica situarea naratorului in istorie
fara a fi stabilita, insd, o diferentd intre tipul narativ axat pe eul-narant si cel bazat pe eul-
narat. Dupa parerea autorului, fiecare secventd a romanului, nu doar secventele scenice
trebuie sa fie, intr-un fel sau altul, dramatizata, or prezenta naratorului dramatizat este
binevenita numai in povestirea despre altcineva sau lumea inconjurdtoare, nu si in
prezentarea vietii interioare a personajului.

3. Spiritul dramatizat (Dramatized mind) — considerat de catre P. Lubbock forma suprema a
artei romanesti in care subiectul enuntarii recurge la persoana a treia fard a-si impune
propriul punct de vedere prin intermediul intruziunilor si explicatiilor. Acesta se retrage
pentru a ceda perspectiva unui personaj-reflector care prezinta evenimentele prin optica sa si,
concomitent, prin prisma constiintei sale, adica ,,pictural”. Din acest moment, mentioneaza P.
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Lubbock, ,,de la pictural se trece la modul ,,dramatic”, deoarece se produce impresia ca viata
sufleteasca a reflectorului este un ,,spectacol pentru cititor”, fard interpret nepoftit, fara
transmitator de lumina, fara conducator de sens.”

4. Drama pura (Pure drama) — in cadrul acestei forme narative perspectiva eului narant este,
practic, imperceptibila, intrucat acesta nu intervine in viata actorilor inregistrand impasibil
scenele, dialogurile, descrierile. In acest context, P. Lubbock aduce in calitate de exemplu
romanul lui H. James ,,Varsta ingrata”, opera care, dupa spusele lui, ar fi putut sa fie tiparita
ca o piesd de teatru; tot ce nu e dialog e pur si simplu un fel de indicatie scenica amplificata,
imprimand dialogului efectul expresiv pe care un joc in scena i I-ar fi putut conferi.
Bineinteles, Percy Lubbock nu reuseste sa elucideze intr-o masura suficienta ideile expuse in

The Craft of Fiction, acestea fiind adesea confuze si lipsite de o argumentare teoretica solida,

tinind cont de faptul ca autorul nu distinge punctul de vedere si modul de prezentare a

evenimentelor; cine vorbeste si cine vede/cunoaste. Cu toate acestea, 1i apartine marele merit de

a fi adus in vizorul cercetatorilor rolul fundamental al punctului de vedere in arta fictiunii,

aceastd dimensiune fiind dezvoltatd si exploatatd ulterior de un alt reprezentant de vazd al

aceleiasi directii de cercetare — Norman Friedman.
La fel ca si in cazul precedent, N. Friedman utilizeaza conceptul de punct de vedere intr-0
acceptie ampla, depasind limitele determinarii subiectului-perceptor. in articolul Point of View in

Fiction. The Development of a Critical Concept, publicat in 1955, bazandu-se pe opozitia dintre

,rezumatul subiectiv”’ (subjective telling), care apartine unui narator ,vizibil” si ,scena

5
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obiectiva” (objective showing) realizatd de un narator ,,invizibil”, cercetdtorul elaboreaza o
clasificare care include opt forme narative: si, respectiv, sapte forme narative in 1975. [Apud:
141, p. 120]

In cele ce urmeaza, ne vom referi mai detaliat la formele enuntate anterior:

1. Omniscienta editoriala (Editorial omniscience) — se caracterizeaza prin utilizarea persoanei a
treia, in cadrul cdreia naratorul este confundat cu autorul, rezumat, omniscientd nelimitatd si
intruziunile naratorului.

2. Omniscienta neutra (Neutral omniscience) — centrata pe utilizarea persoanei a treia si
omniscienta limitata care constituie un prim-pas spre obiectivare, absenta intruziunilor.

3. Eul narant ca martor (I as witness) — se apropie de prezentarea directa, foloseste persoana
intai, actul narativ fiindu-i concesionat unui eu-narant-martor in ipostaza de observator, lipsit

de omniscientd, care exprima un punct de vedere limitat.
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4. Eul narant ca protagonist (I as protagonist) — este similara formei narative precedente
deosebindu-se de aceasta prin statutul personajului care ocupa un rol central in actiunea
romanesca, expunand evenimentele din punctul de vedere al agentului actiunii.

5. Omniscienta multiselectiva (Multiple selective omniscience) — se caracterizeaza prin
excluderea oricarui narator, apropiindu-se la maximum de ,,scend”, iar istoria trecand direct
prin ,,spiritul” mai multor personaje-,,reflector”, ale caror puncte de vedere sunt dominante.

6. Omniscienta selectiva (Selective omniscience) — spre deosebire de forma anterioara, cititorul
se limiteaza sa vada istoria prin ,,spiritul” unui singur personaj-,,reflector”, al carui punct de
vedere va domina.

7. Modul dramatic (Dramatic mode) — rezida intr-o prezentare scenica limitata, practic, la
actele si cuvintele personajelor. Autorul poate interveni sporadic cu precizari de genul
indicatiilor scenice fard a ne pune la dispozitie informatii privind perceptiile, gandurile sau
sentimentele personajelor.

8. Camera (The camera) — reprezinta o forma narativa pe care N. Friedman o include, din
motive de simetrie, 1n tipologia efectuatd in 1955 pentru ca, ulterior, in 1975, sa o excluda
din aceasta. Initial, forma narativd a camerei a fost caracterizatd prin excluderea totald a
autorului n posturd de mediator.

Totusi, mai tarziu, N. Friedman mentioneaza: ,,camera este contrara esentei artei narative, a
declara ca functia literaturii este transmiterea nemodificatd a unui fragment din viata, inseamnad a
nu cunoaste natura fundamentald a limbajului insusi: actul scrierii este un proces de
abstractizare, de selectare, de omitere, de aranjare.” Acest fapt, probabil, |-a determinat sa
excluda cea de-a opta forma narativa din tipologia din 1975.

Asadar, in urma efectuarii unei analize detaliate, J. Lintvelt ajunge la concluzia ca, spre
deosebire de predecesorul sdu, N. Friedman nu pledeaza pentru o privilegiere absoluta a ,,scenei
obiective” in detrimentul ,,rezumatului subiectiv”, caci in tehnica narativa ,,toata problema poate
fi formulata in termeni de scop si mijloace: a folosit oare romancierul tehnicile de care dispunea,
astfel incat ele sa produca efectul vizat? ” [129, p. 144 - 145], efectul scontat presupunand
apropierea maxima de iluzia de realitate.

Bineinteles, aflandu-se intr-o etapa incipientd a evolutiei sale, incercarea de a elucida
exhaustiv si de a elabora o teorie sistematica a punctului de vedere a inregistrat, inevitabil, mai
multe carente legate atat de imprecizia terminologica: nu se distinge intre autor si narator; nu se
efectueaza o disociere neta intre punctul de vedere si modul narativ pentru ca, potrivit afirmatiei

lui J. Lintvelt, in conceptia anglo-saxona punctul de vedere nu include doar determinarea
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subiectului-perceptor, ci si intreg ansamblul criteriilor pe care le propune privind planurile
perceptiv-psihic, temporal, spatial si verbal” [lIbid., p.139]); intre cine vede si cine vorbeste.
Totodatd, comentariile si intruziunile generalizatoare ale subiectului vorbitor sunt considerate
drept marci ale punctului de vedere.

In scurt timp, ideile formulate de catre P. Lubbock au fost preluate de mai multi
teoreticieni transformandu-se, in cele din urma, intr-o dogma sau intr-un principiu cu caracter
prescriptiv care urma sa fie respectat in mod obligatoriu de orice scriitor.

In aceste circumstante, o reactiec prompti si criticd nu a intdrziat si apara din partea
cercetatoarei germane Kéte Friedemann in studiul intitulat Die Rolle des Erzihlers in der Epik
(Rolul naratorului in proza epica, 1910), in cadrul caruia autoarea isi propune sa ,reabiliteze”
resursele narative propriu-zise in raport cu ,,dramatizarea” privilegiata si propagata pe larg la
inceputul secolului XX. In opinia mai multor cercetitori, studiul mentionat reprezinti un
important punct de referintd pentru definirea conceptului de ,,naratiune dramatica”, precum si a
efectelor nondramatice ale vocii naratorului, pe care K. Friedemann le califica drept centrale in
cadrul genului narativ. De asemenea, autoarea distinge intre caracterizarea ,,dramatica” a unui
personaj si caracterizarea acestuia infaptuita prin medierea vocii naratorului in afara unei situatii
»specifice”, remarcand cu privire la cele expuse anterior ca ,,efectul dramatic este doar un efect
subordonat unui context global narativ”. [48, p. 180]

A doua jumatate a secolului XX, de asemenea, vine cu o reactie durd in adresa teoriilor
lui P. Lubbock si N. Friedman. De data aceasta, criticile parvin din cadrul aceleiasi arii de
investigatie anglo-saxona, odatd cu publicarea lucrarii lui Wayne C. Booth The Rhetoric of
Fiction (Retorica fictiunii, 1961). W. Booth afirma ca opozitia showing/telling este ambigua,
medierea povestirii este inevitabild, iar disparitia discursului autorului este iluzorie. De
asemenea, savantul american constatd, cu parere de rau, cd ceea ce reprezenta, initial, o simpla
descriere a unor optiuni formale, de care se putea servi scriitorul, a ajuns sa se transforme, intr-
un final, intr-o dogma normativa subminand in felul acesta autoritatea marilor romancieri ai
secolelor XVIII si XIX. In acelasi timp, atentia cercetitorului se indreapta asupra aspectelor etice
ale problemei in discutie, in calitate de argument principal fiind invocate dilemele morale pe care
le poate genera ,,nedivulgarea” identitatii autorului. In acest context, putem semnala c, la fel ca
si P. Lubbock si N. Friedman, W. Booth confunda notiunile de autor si narator. [67, p. 40]

Or, in pofida criticilor exprimate la adresa acestei teorii, care se pronuntd in favoarea unei
abordari radicale a scrierii unui roman, polemicile continua si in prezent, fiind reflectate in mai
multe studii cu caracter interdisciplinar, aflate in vizorul cercetatoarei Sarah Kozloff. O
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semnificativa parte a acestora se rezuma la urmatoarea afirmatie: o scriitura de calitate tinde sa
schiteze o imagine in mintea cititorului, nu sa-i spuna ce sa gandeasca ori sa creada. Totodata, in
incercarea de a studia efectele emotionale ale naratiunii, psihologii americani Melanie Green,
Timothy C. Brock si Geoff Kaufman traseazd o paralela intre experienta unui cititor si cea a
destinatarului unui mesaj audiovizual si ajung la concluzia cd, in momentul contactului cu lumea
fictiunii, ctitorul este supus unui proces de ,.teleportare”, in cadrul caruia acesta se Indeparteaza
de lumea inconjuratoare, aprofundandu-se in lumea ,istoriei”. JIn cazul in care prezenta
naratorului va fi expresa datorita telling-ului, lectorul se va simti expulzat din acest mecanism
de ,.teleportare magica” si placerea evadarii din anosta lume cotidiana va fi compromisa”. [Apud:
67, p.39-41]

In aceastd ordine de idei, S. Kozloff semnaleazi ci predilectia exclusivd a mai multor
cercetatori pentru showing in detrimentul telling-ului se explica printr-o serie de ,,prejudecati”
sau ,,mituri” legate de polemica datd. Printre acestea vom mentiona urmatoarele: naratiunea
nereprezentatd are un impact expresiv mai puternic decat cea reprezentata si, drept urmare, este
mai putin plictisitoare; naratiunea nereprezentata este mai subtild decat cea reprezentata, ultima
fiind prea directa si, in consecintd, mai putin artistica; a demonstra este mai democratic, pe cand
a spune este mai autocratic etc. In replici, cercetitoarea afirmi cd in absenta unei consolidari
efectuate prin intermediul cuvantului, imaginile vor pluti in deriva, iar in calitate de exemplu este
adusa o expozitie de fotografie, unde vizitatorii sunt liberi sa citeasca informatia care Insoteste
fiecare imagine. Doar in rezultatul incorporarii informatiei lecturate persoana se va simti aptd de
a procesa integral imaginile vizualizate. [67, p. 41-47]

1.2.2 Tipologia narativa germana

In anii 70 ai secolului trecut au fost formulate principiile de bazi ale tipologiei narative
germane cunoscute, de asemenea, cu denumirea de combinatorie tipologica germand. ESste
evident faptul ca la baza constituirii prezentei tipologii s-a aflat criteriul combinatoriu, al carui
esentd rezidd 1n asocierea mai multor categorii pare, in rezultatul cdreia cercetatorii obtineau un
anumit tip de naratiune romanesca. Printre reprezentantii de frunte ai acestei directii de cercetare
ii vom mentiona pe Erwin Leibfried (Die Schicht der Tipen (Clasificarea tipurilor, 1970, 1972));
Wilhelm Fiiger (Zur Tiefenstruktur des Narrativen. Prolegomena zu einer generativen
., Grammatik” des Erzahlens (Despre structura de addancime a narativului. Prolegomene la o
, gramatica” generativda a povestirii, 1972)); Franz K. Stanzel (Second Troughts on Narrative.

Situations in the Novel: Towards a “Grammar” of Fiction (Reconsiderari ale situatiilor narative

31



in roman: Pentru o ,,gramatica” a fictiunii, 1978); Theorie des Erzhahlens (Teoria povestirii,
1979)).

In clasificarea pe care o propune, E. Leibfried opereazi cu doua categorii narative, si
anume: perspectiva narativa $i forma gramaticala. Ulterior, in cadrul primei categorii,
cercetatorul  distinge perspectiva externa (Aufenperspektive) si perspectiva interna
(Innenperspektive), iar in cadrul formei gramaticale disociaza naratiunea la persoana intai (Ich-
Form) si naratiunea la persoana a treia (Er-Form). In baza asocierii combinatorii a acestor
criterii, E. Leibfried deduce patru tipuri narative, si anume:

1. Perspectiva interna + Ich-Form — personajul povesteste istoria la care participa utilizand
persoana intai.

2. Perspectiva internd + Er-Form — personajul povesteste istoria la care participd utilizand
persoana a treia.

3. Perspectiva externa + Ich-Form — personajul se serveste de forma gramaticala a persoanei
intai pentru a povesti istoria la care nu participa.

4. Perspectiva externd + Er-Form — naratorul foloseste forma gramaticala a persoanei a treia
pentru a povesti istoria din care acesta lipseste 1n calitate de actor.

Dupa cum precizeaza in acest context J. Lintvelt, E. Leibfried combina conceptul de
perspectiva narativa cu criteriul pozitiei narative (in interiorul sau In exteriorul actiunii
romanesti). De asemenea, acesta foloseste termenul de narator intr-o acceptie ampla de centru de
orientare, desemnand atat naratorul propriu-zis, ca instantd narativa, cat si un actor-perceptor.
[129, p. 147-150]

Tipologia elaborata de E. Leibfried ii serveste drept punct de plecare Iui Wilhelm Fiiger
care, la randul sau, elaboreaza o clasificare mai ampla si mai detaliata, care include douasprezece
tipuri narative. W. Fiiger nu opereaza modificari substantiale in ceea ce priveste categoriile
formulate de catre E. Leibfried, doar aparatul terminologic prezintd caracteristici distincte.
Astfel, W. Fiiger introduce termenul de pozitie a naratorului, care poate fi internd si externa; de
asemenea, preia de la predecesorul sau opozitia Ich-Form/Er-Form, amplificind aceasta
dihotomie datoritd incorporarii persoanei a doua, pe care o calificd drept subcategorie a
persoanei intai. De aici rezulta opozitia dintre forma gramaticala personala (Ich-Form si Du-
Form) si forma gramaticala a-personala (Er-Form). Un alt principiu tipologic pe care il introduce
teoreticianul german il constituie ,,profunzimea perspectivei narative”, definitd drept nivel de
constiinta a centrului de orientare. Astfel, W. Fiiger distinge:

1. Cunoasterea superioara — naratorul cunoaste mai mult decat ceilalti participanti la actiune.
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2. Cunoasterea adecvata — naratorul si personajele se afld pe picior de egalitate Tn ceea ce
priveste gradul de cunoastere.

3. Cunoasterea inferioara — naratorul cunoaste mai putin decat participantii la actiune, prin
urmare, ii este caracteristic ,,deficitul cunoasterii”.

Pe baza celor expuse anterior, se poate observa ca fiecare dintre cele doud Opozitii
narative include trei niveluri de constiinta ale centrului de orientare care, la randul lor, pot fi
transmise prin intermediul a doud forme gramaticale. In rezultat, se obtin doudsprezece tipuri
narative pe care, ulterior, W. Fiiger le reclasificd obtinand o tipologie secundara alcatuitd din
patru forme narative sintetice (auctoriala, neutra, Ich-Form originara, personald), care corespund
celor patru tipuri narative ale lui E. Leibfried. Fiecareia dintre aceste patru forme narative ii
corespund patru tipuri narative, dupa cum urmeaza:

1. Tipurile formei auctoriale:

1.1 Auctorial-directorial (pozitic externa + formad gramaticala personala + cunoastere
superioara);
1.2 Auctorial-situational (pozitie externd + forma gramaticala personald + cunoastere adecvata);
1.3 Auctorial-conjectural (pozitie externa + forma gramaticala personala + cunoastere
inferioard);

2. Tipurile formei neutre:

2.1 Neutru-olimpic (pozitie externd + forma gramaticald apersonala + cunoastere superioard);

2.2 Neutru-observational (pozitie externd + formad gramaticald apersonald + cunoastere
adecvatd);

2.3 Neutru-supozitional (pozitie externd + forma gramaticald apersonala + cunoastere inferioara);

3. Tipurile Ich-Form-ei originare:

3.1 Ich-Form originara retrospectiva (pozitie interna + forma gramaticald personald + cunoastere
superioard);

3.2 Ich-Form originara simultana (pozitie internd + forma gramaticald personald + cunoastere
adecvatd);

3.3 Ich-Form originara cu Ich enigmatic (pozitie internd + forma gramaticald personala +
cunoastere inferioard);

4. Tipurile formei personale:

4.1 Tipul narativ personal spectral (pozitie internd + forma gramaticald apersonald + cunoastere

superioard);
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4.2 Tipul narativ personal centrat pe mediator (pozitie interna + forma gramaticald apersonala +
cunoastere adecvatd);

4.3 Tipul narativ personal, orientat spre periferia mediatorului (pozitie internda + forma
gramaticala apersonald + cunoastere inferioard);

Concluziile pe care le formuleaza J. Lintvelt in urma unei analize detaliate a tipologiilor
elaborate de catre E. Leibfried si W. Fiiger vizeaza, preponderent, carentele pe care le implica
omiterea unui numar considerabil de criterii puse la baza clasificarilor, imposibilitatea de a
functiona ca metodd de analizd a microstructurilor textuale si lipsa unui principiu unificator
riguros. [Ibid., p.159]

Cercetatorul austriac Franz K. Stanzel este autorul unei tipologii narative, la baza careia
se afla asa-numita ,,triada a situatiilor narative”, alcatuitd din trei categorii fundamentale, si
anume: persoana, perspectiva si modul. Tipologia elaboratd de catre F. Stanzel in 1979 a servit
drept punct de reper pentru numeroase studii teoretice centrate pe analiza textelor narative, insa
conceptul-cheie al acestei teorii — cel de situatie narativa, s-a dovedit a fi complicat si confuz.
Cercetatorul distinge trei situatii narative (1. La persoana intdi; 2. Auctoriala; 3. Personald),
elemente constitutive ale carora sunt cele trei categorii narative mentionate anterior (persoana,
perspectiva si modul), fiecare dintre acestea axandu-se pe o opozitie binard, dupa cum urmeaza:
1. Persoana (identitatea/nonidentitatea lumii naratorului si a actorului);

2. Perspectiva (internd/externd — participa la actiune avand perceptia limitatd/nu participa la
actiune fiind dotat cu omniscienta);

3. Modul (narator/reflector — se sprijind pe opozitia berichiende Erzdhlung/szenische
Darstellung).

Fiecare dintre cele trei situatii narative se caracterizeaza prin dominarea unuia dintre
elementele opozitiilor enuntate si statutul secundar al altor doua:

1. Situatia narativa la persoana intai — dominanta este identitatea lumii naratorului si a actorului;
2. Situatia narativa auctoriald — dominanta este perspectiva externa;
3. Situatia narativa personala — dominant este reflectorul.

Dupa cum se poate observa, cele trei opozitii sunt incluse in triada situatiilor narative o
singurd data si doar in baza uneia dintre cele doua trasaturi polare, pe cand, teoretic, combinarea
a trei opozitii binare ar fi trebuit s genereze sase tipuri.

In cadrul aceleiasi directii de cercetare urmeazi si mentionam si rezultatele investigatiilor
efectuate de naratologul german W. Schmid, or la acesta vom reveni In compartimentele ce
urmeaza.
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1.2.3 Tipologia culturald a punctului de vedere

O contributie substantiald in dezvoltarea teoriei punctului de vedere a fost inregistrata de
catre cercetatorul rus Boris Uspenskii in lucrarea sa Poetica compozitiei (Iloomuxa komnoszuyuu,
1970), care a avut un impact semnificativ asupra evolutiei ulterioare a naratologiei. Pornind de la
lucrarile consacratilor cercetatori V. Vinogradov, M. Bahtin, V. Volosinov, G. Gukovskii etc., B.
Uspenskii reugeste sa introduca in naratologie un nou model al punctului de vedere, care vizeaza
nu doar literatura, ci si practica discursului cotidian, precum si formele reprezentative ale artei —
pictura, cinematografia, teatrul, abordand in felul acesta fenomenul punctului de vedere dintr-0
perspectiva mai ampla — cea a semioticii artei.

Dupa cum mentioneaza Iu. Lotman, ,reusita investigatiilor legate de studierea punctului
de vedere in spatiul sovietic se datoreaza, in primul rand, lui M. Bahtin, in viziunea caruia acest
concept se afla intr-o corelatie strdnsa cu conceptia sa despre roman in calitate de realitate
eterogena, plurilingva, pluristilistica si plurivocala”. [169, p.167] Originalitatea romanului
constd, in mod principal, in asamblarea si armonizarea unor elemente eterogene atat din punctul
de vedere al originii acestora, cat si din cel al structurii interne: diverse forme ale naratiunii orale
sau scrise (scrisori, jurnale), diferite modalitati ale discursului auctorial (descrieri, tratate
filozofice), discursurile personajelor. Toatd aceastd pluralitate si diversitate lingvistica solicita
prezenta unui organizator, mai exact a locutorului-narator. Gratie acestuia, plurivocitatea se
transforma in polifonie.

Astfel, punctul de vedere asumat capatd o importantd vitald atat in aspect discursiv, cat si
in plan compozitional, intrucat perspectivei locutorului ii revine responsabilitatea maxima pentru
caracterul bivocal si polifonic al romanului, in interiorul cdruia coexistd permanent doua limbi,
doua vointe, doud voci, doua viziuni asupra lumii. [157, p. 3-43]

Noutatea stiintificd a Poeticii compozitiei rezida in descrierea a patru planuri diferite, in
cadrul cdrora se poate manifesta punctul de vedere, suplinindu-se in acest mod o lacuna
substantiald in naratologie, deoarece anterior problema in cauza era tratata intr-un singur aspect.
Asadar, B. Uspenskii defineste punctul de vedere drept pozitii din care se produce naratiunea
compozitionale, care presupune realizarea urmatoarelor obiective: determinarea tipurilor
punctelor de vedere posibile, a potentialelor relatii dintre acestea si a functiilor corespunzatoare
fiecaruia dintre ele. Un alt moment important pe care il semnaleaza autorul, in acelasi context,

este abordarea abstractd a chestiunii in discutie, in afara operelor unui autor concret. [Ibid., p. 15]
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Pornind de la cele expuse anterior, B. Uspenskii stabileste cele patru niveluri in cadrul
carora se manifesta punctul de vedere, dupa cum urmeaza:
1. Planul ideologic.
2. Planul frazeologic.
3. Planul spatio-temporal.
4. Planul psihologic.

In acest context, autorul insistd asupra caracterului fundamental al celor patru planuri pe
care le distinge precizand insd cd o asemenea clasificare nu exclude sub nicio forma o eventuala
completare cu alte niveluri sau o abordare distincta a elementelor constitutive din cadrul
acestora. Pentru toate aceste planuri este caracteristica o dihotomie dintre punctul de vedere
intern si punctul de vedre extern, aceste notiuni fiind utilizate cu semnificatii diferite: fie pentru a
se referi la pozitia naratorului (in interiorul sau In afara actiunii romanesti), fie pentru a adopta
pozitia ideologica, frazeologica, spatio-temporald si psihologica a actorilor.

1. Planul ideologic (evaluativ) isi propune sa determine cu exactitate cui 1i apartine punctul de
vedere asumat atunci cand este perceputd si evaluatd in aspect ideologic lumea romanesca:
autorului, naratorului sau personajului? Raspunsul la aceastd intrebare implicd multiple
dificultati, care sunt conditionate de confluenta mai multor puncte de vedere in cadrul operei.

2. Planul frazeologic este unul destul de transparent in ceea ce priveste determinarea punctului
de vedere intrucat, pe baza acestuia, se poate urmari, cu relativd facilitate, schimbarea
posturii autorului. In cadrul acestui compartiment, B. Uspenskii face referire la asemenea
aspecte discursive ca modificarea numelor proprii in functie de atitudine (asigurand in acest
fel conexiunea intre nivelul ideologic si cel frazeologic), precum si la asemenea modalitati
problematice si complexe cum sunt stilul indirect liber sau monologul interior.

3. Planul spatio-temporal. In ceea ce priveste aspectul spatial, naratorul isi poate pastra propriul
punct de vedere, de asemenea, poate adopta punctul de vedere al unui personaj sau le poate
combina intr-un mod alternativ, schimbarea de perspectiva fiind asigurata de folosirea
deicticilor adverbiali. In schimb, aspectul temporal oferd mai multi diversitate fiindca
naratorul dispune de posibilitatea de a se incadra in propria perspectiva, de a o asuma pe cea
a actorilor, de a combina ambele procedee prezentand aceleasi evenimente de pe diferite

pozitii temporale. In aceste conditii, naratorul beneficiazi de un statut privilegiat, in raport cu
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de-al doilea caz, atunci cand perspectiva este externa, in raport cu cea a actorului, naratorul
beneficiaza de o libertate net superioard in selectarea si utilizarea timpurilor verbale,
comparativ cu exemplul precedent. In felul acesta, se deschid numeroase oportunititi pentru
mobilitate temporala si, in plus, se reuseste asigurarea unei conexiuni cu planul ideologic,
care se reflecta in posibilitatea de a evalua prezentul din viitor, a trecutului si viitorului din
prezent etc.

4. Planul psihologic. In acest compartiment, B. Uspenskii distinge intre punctul de vedere
intern si punctul de vedere extern, mai exact intre cel situat In interiorul si in afara istoriei.
De asemenea, efectueaza o disociere intre punctul de vedere fix (cand istoria se prezinta din
exterior) si cel variabil (prin optica unuia sau mai multor personaje). [Ibid., p. 19-132]

Desi mai multi cercetatori mentioneaza ca, uneori, anumite criterii, pe care B. UspenskKii
le pune la baza teoriei sale, sunt lipsite de claritate si provoaca interpretari discutabile sau chiar
eronate acesta reusind, mai degraba, sa Intreprinda o analiza practica a punctelor de vedere, decat
sa elaboreze o teorie tipologica, contributia pe care a adus-0 savantul la dezvoltarea naratologiei
in spatiul estic si cel occidental este semnificativa, intrucat ii revine meritul incontestabil de a fi
abordat pentru prima data problema punctului de vedere in calitate de fenomen, care poate fi
actualizat in multiple planuri. De asemenea, ideile expuse in Poetica compozitiei au constituit un
impuls pentru elaborarea urmatoarelor modele constand din mai multe niveluri. [183, p. 67, 129,
p. 192]

1.2.4 Tratarea punctului de vedere in cadrul scolii franceze de naratologie

Una dintre cele mai operante teorii elaborate pana in prezent ramane a fi asa-numita
teorie a focalizarii, propusd de catre consacratul lingvist francez Gérard Genette in celebra
lucrare Figuri Il (Figures 111, 1972). Termenul focalizare (din franceza - focalisation) a fost
preluat din studiul intitulat Understanding Fiction (I/ntelegerea fictiunii, 1943), elaborat in
spatiul anglo-saxon de catre cercetdtorii Cleanth Brooks si Robert Penn Warren, care utilizeaza
notiunea de focus of narration in calitate de echivalent al celei de punct de vedere. In arealul
francez, constientizarea caracterului fundamental al punctului de vedere in cadrul operelor
literare si al epistemologiei se leagd si de numele unor asemenea personalitati ca Paul Valéry si
Jean-Paul Sartre. Or, o teorie sistematicd a acestei categorii in fictiunea romanesca devine
posibild doar dupa al doilea rdzboi mondial, drept punct de referintd, in acest sens, servindu-ne
cercetarile fundamentale ale lui Jean Pouillon (Temps et roman (7imp si roman, 1946)),
dezvoltate ulterior de Tzvetan Todorov (Les categories du récit litteraire (Categoriile naratiunii
literare, 1966)) si, in special, de Gérard Genette.
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J. Pouillon defineste viziunea sau perspectiva drept punct de vedere pe care il adopta
naratorul in momentul prezentarii personajelor: din interior, din exterior sau in mod direct. La
randul sau, acest punct de observatie concret, pentru care opteaza naratorul, genereaza trei
viziuni diferite, si anume: 1. Viziunea din spate (vision par derriére); 2. Viziunea cu (vision
avec); 3. Viziunea din afara (vision du dehors). In primul caz, pozitia pe care o ocupi naratorul
este una privilegiata, aceasta beneficiind de o perceptie nelimitata. Viziunea impreund cu, insa,
prezintd particularitdti distincte, deoarece naratorul se identificd cu personajul, fapt care ii
limiteaza volumul de informatie disponibil. Finalmente, perceptia accesibild naratorului in cel
de-al treilea caz este redusa substantial, acesta avand posibilitatea de a prezenta doar
comportamentul extern al personajelor, desi, autorul recunoaste ca aspectul fizic reflectd, de
asemenea, stdrile psihologice ale personajelor, datoritd carora sunt posibile conexiuni cu primele
doua viziuni.

In aceeasi ordine de idei, J. Pouillon stabileste o corelatie intre conceptul de viziune si
lumea imaginara. In opinia acestuia, viziunea poseda o tangenta directi cu realitatea psihologica,
cu experienta internd a subiectului-perceptor. Datoritd acestui fapt, In cadrul viziunii cu,
naratorul functioneazd concomitent in calitate de actor, regizor si camerd, intrucdt atat
evenimentele, cat si personajele sunt contemplate prin prisma constiintei sale. Astfel, in acceptia
lui J. Pouillon, ,,punctul de vedere reprezinta nu doar o tehnica narativa si un mijloc de expresie,
ci si o cheie de acces la realitatea psihologica perceputa de ,,observator”.” [Apud: 51, p. 63]

In acest context, trebuie si mentiondm c4, initial, ideile expuse de cercetatorul francez se
bucura de autoritate printre specialistii iIn domeniu, dar, pe masurd ce studierea problemei in
discutie avanseaza, prezenta teorie se dovedeste a fi insuficient de eficientd, din cauza mai
multor carente semnalate in continutul acesteia. Una dintre ele ar putea fi explicata prin
eterogenitatea criteriilor puse la baza clasificarii, intrucat primele doud viziuni (dindarat si
impreuna cu) se afla intr-un evident raport antitetic, determinat de pozitia perceptorului (in afara
sau in interiorul lumii romanesti), pe cand cea de-a treia viziune face abstractie de opozitia
exterior/interior bazandu-se doar pe obiectul perceput fara a preciza care este subiectul-
perceptor.

In acest sens, cercetitorul olandez J. Lintvelt constatd absenta autonomiei tipologice a
acestei clasificari tripartite si considera viziunea din afara drept parte integrantd a primelor doua.
De asemenea, semnaleaza J. Lintvelt, conceptul de viziune este aplicat intr-un sens dublu, care
provoaca confuzia notiunilor de perspectiva narativa si profunzime a perspectivei narative. [129,
p. 55]
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In 1966 Tzvetan Todorov isi publica studiul intitulat Les categories du récit litteraire
(Categoriile naratiunii literare), in cadrul caruia reia tipologia viziunilor propusa anterior de J.
Pouillon operdnd modificari neesentiale care se manifesta in redenumirea viziunilor in aspecte
(aspects du récit) si in aplicarea unui criteriu unic: profunzimea cunoasterii/perceptiei sau
volumul de informatie de care dispune naratorul in fiecare caz concret. Astfel, considerarile lui
Tz. Todorov la acest capitol sunt formulate in felul urmator:

1. Narator > Personaj (viziunea din spate) — gradul de informare a naratorului depaseste
semnificativ cunoasterea personajului.

2. Narator = Personaj (viziunea impreuna cu) — gradul de cunoastere a naratorului coincide
cu cel al personajului.

3. Narator < Personaj (viziunea din afard) — in acest caz, naratorul stie mai putin decat
oricare dintre personaje.

Dupa cum am mentionat anterior, odatd cu publicarea In 1972 a studiului lui Gérard
Genette Figures Ill, evolutia naratologiei inregistreaza un salt calitativ considerabil gratie unei
sistematizdri clare a categoriilor esentiale ale naratiunii. G. Genette concepe naratiunea ca pe o
frazd uriasd generatd de expansiunea unui verb, care justificd aplicarea in analiza ei a unor
categorii ce tin de gramatica verbului, precum: timpul, modul si aspectul. [163, p. 312-313]

Perspectiva narativa este calificata de catre cercetator drept element asociat categoriei de
mod, constatandu-se, in acest context, confundarea constanta a doua probleme esentiale, si
anume: cine vede? si cine vorbeste? [53, p. 241] Astfel, fundamentul pe care isi sprijina teoria G.
Genette il reprezinta viziunile diferentiate de J. Pouillon si dezvoltate ulterior de Tz. Todorov,
insd terminologia lansatid de aceasti dati este distincta. In scopul evitirii unor conotatii care
vizeaza, exclusiv, perceptia vizuald, G. Genette recurge la utilizarea termenului de focalizare
distingdnd urmatoarele perspective:

1. Focalizarea zero — naratiunea este infaptuita din punctul de vedere al unui narator

omniscient.

2. Focalizarea internd — perceptia naratorului coincide cu cea a personajului. Pentru

acest tip de focalizare este caracteristica folosirea persoanei intai si posibilitatea de a
aparea in trei variante: 1. Fixa (se adoptd punctul de vedere al unui singur personaj);
2. Variabila (relatarea se realizeaza alternativ de catre personaje diferite); 3. Multipla
(relatarea este efectuatd de catre mai multe personaje).
3. Focalizarea externd — naratorul comunicd mai putin decdt cunoaste personajul
folosind persoana a treia. [Ibid., p. 244-248]
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Utilizarea unuia sau altuia dintre procedeele narative sus-numite, care pot coexista in
cadrul naratiunii pe picior de egalitate, nu poarta un caracter permanent, intrucat fiecare dintre
aceste trei focalizari se referd, mai degraba, la un segment narativ concret decat la intreaga opera
si serveste la modelarea semnificatiilor textului.

O serie de observatii critice la adresa acestei teorii a fost formulata de W. Schmid, care se
axeaza, in mod principal, pe urméatoarele momente:

1. G. Genette reduce un asemenea fenomen complex ca perspectiva narativd la limitarea
perceptiei/cunoasterii.

2. Notiunea de ,,cunoastere” este confuza, deoarece nu se precizeaza ce anume presupune
aceasta: cunoasterea generald a lumii, cunoasterea circumstantelor concrete ale actiunii,
inclusiv, preistoria acestora sau accesul la ceea ce se Intdmpla in constiinta personajului.

3. Perspectiva nu poate fi descrisd cu aplicarea principiului ,,cunoasterii” pentru cd acesta nu
permite accesul spre viziune, care reprezintd fundamentul oricarei focalizari.

4. Tipologia lui G. Genette admite posibilitatea inacceptabild de absenta a punctului de vedere
in naratiune.

5. Distinctia intre cele trei tipuri de focalizare se bazeaza pe criterii eterogene: tipurile 1 si 2 se
diferentiazd dupa subiectul focalizarii (naratorul sau personajul), iar tipurile 2 si 3 dupa
obiect (in cazul focalizarii interne obiectul 1l constituie ceea ce percepe personajul, iar in
cazul celei externe chiar personajul-perceptor). [183, p. 64]

1.2.5 Tratarea punctului de vedere in cadrul scolii olandeze de naratologie
Teoria genettiand a focalizarii a cdpatat o priza larga si datoritd cercetatoarei olandeze Mieke

Bal, care a expus principiile de bazd ale acesteia in limbile olandezd, francezd si engleza

supunand-o unei analize critice si completdnd-o in cadrul studiilor Narratologie. Les instances

du récit: Essais sur la signification narrative dans quatre romans modernes (Naratologia.

Instantele naratiunii: Eseu despre semnificatia narativa in patru romane moderne, 1977) si

Narration et focalisation: Pour une théorie des instances du récit (Naratiune si focalizare:

Pentru o teorie a instantelor narative, 1977). In urma modificarilor operate a rezultat o noui

teorie a focalizarii. Din ratiuni pragmatice, M. Bal decide sa nu ,introducd terminologie

nenecesara” si sa pastreze termenul de focalizare acesta beneficiind de o provenientd tehnica,
care constituie un avantaj in raport cu termenul perspectiva, care vizeaza doar perceptia fizica si

psihica. [7, p. 109]

Motivele care o determina sd completeze teoriile elaborate anterior rezida in lipsa unei
distinctii explicite intre viziunea prin intermediul céreia sunt prezentate faptele, pe de o parte, si
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identitatea corpului/grupului care verbalizeaza aceasta viziune, pe de alta, incercand in felul
acesta sa dezvolte ideile lui G. Genette vizavi de separarea perspectivei de voce. Prin urmare,
opineaza cercetatoarea, agentul care vede trebuie sa capete un statut diferit de cel al agentului
care nareaza. [Ibid., p. 108-109]

Astfel, M. Bal defineste focalizarea drept ,relatie intre ,,viziune”, agentul care vede si ceea
ce se vede”. Aceasta definitie propune o disociere neta a doua dimensiuni la care G. Genette nu
s-a referit in mod expres, desi, implicit, acestea se regaseau in notiunea de focalizare. Este vorba,
deci, despre distinctia dintre subiectul-perceptor si obiectul perceput sau focalizator si focalizat.
Dupa M. Bal, focalizatorul constituie punctul din care sunt contemplate elementele. Acesta, la
randul sdu, se poate prezenta in doud ipostaze: 1. identificAndu-se cu un actor din fabula sau 2.
reprezentdnd un agent anonim situat Tn afara acesteia. Focalizatorului ii este contrapus
destinatarul sau ,spectatorul implicit”, pentru ambele instante fiind prevdzut cate un nivel
narativ. In calitate de focalizat poate interveni atat unul dintre personaje, cat si lumea care il
inconjoara. [Ibid., p. 110-119]

O asemenea abordare a fost dur criticata de catre G. Genette, in acceptia cdruia focalizata
poate fi doar povestirea si doar naratorului 1i revine rolul de a focaliza. Interpretarea focalizarii in
calitate de nivel comunicativ independent, constituit din subiect, obiect si destinatar, reprezinta
cel mai discutabil aspect al teoriei emise de M. Bal. [183, p. 65] Cu toate acestea, teoria in cauza
a trezit interesul unui numar considerabil de naratologi.

Si cercetatorul olandez Jaap Lintvelt intreprinde o incercare de a elabora o tipologie narativa
universala, propunindu-si sa schiteze o clasificare care ar dispune de toate instrumentele
necesare pentru analiza oricdrei structuri. Acesta se concentreaza asupra naratiunii (inclusiv
relatia dialectica dintre narator si naratar) in relatie cu povestirea si istoria (si in consecintd cu
actorii), fiind dedusa pe baza opozitiei functionale dintre narator si actor. Dihotomia mentionata
permite stabilirea a doua forme narative de baza: naratiunea heterodiegetica (naratorul nu este
egal cu personajul si se situeaza in afara diegezei) si naratiunea homodiegetica (naratorul este
personaj si, prin urmare, este situat in interiorul diegezei).

Ceea ce reuseste J. Lintvelt este amplificarea perspectivelor narative posibile. Daca Tz.
Todorov si G. Genette disting trei naratori, atunci J. Lintvelt amplificd considerabil numarul
acestora atat in cadrul naratiunii heterodiegetice, cat si al celei homodiegetice. In felul acesta,
naratiunea heterodiegetica se elaboreaza in trei tipuri narative, si anume:

Tipul narativ auctorial

1. Perceptia externd nelimitata: omniscienta externa.
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2. Perceptia interna nelimitatd: omniscienta interna.

Tipul narativ actorial

3. Perceptia externd limitata: extrospectia. Adoptand perspectiva unui actor, naratorul
este limitat la extrospectia acestuia.

4. Perceptia internd limitatd: introspectia. Adoptand perspectiva unui actor, naratorul
este limitat la introspectia acestuia.

Tipul narativ neutru

5. Perceptia externa limitatd: inregistrarea. ,,Camera” se limiteaza la inregistrarea lumii
perceptibile. [129, p. 50-79]

Dupa cum se poate observa, pe baza ,,viziunii din spate” J. Lintvelt obtine doua omnisciente,
iar pe baza ,,viziunii cu” sunt deduse extrospectia si introspectia. In ceea ce priveste tipul narativ
neutru, ,,viziunea din afara” ramane neschimbata.

In cadrul naratiunii homodiegetice cercetitorul distinge urmatoarele tipuri narative:

Tipul narativ auctorial

1. Perceptia externa largita: extrospectia personajului-narator.
2. Perceptia internd largita: introspectia personajului-narator.

Tipul narativ actorial

3. Perceptia externa limitata: extrospectia personajului-actor.

4. Perceptia interna limitata: introspectia personajului-actor.

De aceasta datd tipul narativ neutru este eliminat, distingdndu-se doar doua centre de
orientare. [Ibid., p. 94-116]

Cele cinci tipuri narative cercetatorul olandez le caracterizeaza cu aplicarea unei serii de
criterii ca perspectiva narativa, profunzimea perspectivei narative, momentul naratiunii, ordinea,
pozitia spatiald, mobilitatea spatiald, statutul naratorului si persoana gramaticald etc., acestea
fiind intrunite in patru categorii, si anume: planul perceptiv-psihic, planul temporal, planul
spatial si planul verbal, iar particularitatile acestora fiind exemplificate printr-0 Serie de romane
apartinand mai multor epoci.

Un spatiu considerabil, in cadrul aceluiasi studiu, 1i este dedicat analizei celor mai
relevante teorii asupra punctului de vedere, principalele concepte ale acestora fiind comparate
sau contrapuse constant cu rezultatele investigatiilor efectuate de catre J. Lintvelt. O atentie
deosebita, in acest sens, le revine teoriilor lui J. Pouillon si G. Genette, intrucat, in opinia
cercetatorului, viziunile ,,din afara” si ,,din interior” reprezinta o problema de profunzime si nu

de perspectiva. De asemenea, afirma J. Lintvelt, ,,focalizarea externd nu determina subiectul-
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perceptor, ci perceptia externd a obiectului perceput, iar perspectiva narativa e determinatd de
subiectul perceptor indiferent de statutul de protagonist sau de martor al acestuia. Prin urmare,
profunzimea narativa semnifica ,,perceptia interna sau externd a actorilor””. [Ibid., 56-59]

1.2.6 Abordarea punctului de vedere in arealul roméanesc

In spatiul romanesc, cercetirile ce vizeaza nemijlocit problematica punctului de vedere
nu sunt numeroase. Totusi, relevanta acestora nu este de neglijat, datoritd contributiei aduse de S.
losifescu, N. Manolescu, C. Parfene, T. Vianu, R. Zafiu etc.

In acest context, urmeaza si ne referim mai detaliat la eseul lui N. Manolescu despre
romanul romanesc si posibilele lui modele ,,Arca lui Noe”, in cadrul caruia autorul isi propune sa
elaboreze o noua tipologie distingdnd doua tipuri de perspectiva: externd si internd, din care
deriva trei tipuri de romane: doric, ionic si corintic. Totusi, cercetatorii in domeniu semnaleaza,
in aceastd ordine de idei, caracterul contradictoriu al trihotomiei in cauza, intrucét ionicul si
doricul se bazeaza pe conceptul de punct de vedere, iar corinticul, supranumit, de asemenea, si
roman postmodernist, defineste un tip special de scriiturd, care nu tine, intr-un mod anume, de
tehnica narativa.

Intr-un alt studiu, care se situeaza la intersectia lingvisticii si poeticii, semnat de R. Zafiu
si intitulat ,Naratiune si poezie”, referindu-se la acelasi subiect, cercetitoarea mentioneaza ca
»intr-o definitie provizorie, de lucru, perspectiva ar reprezenta reflectarea in discurs a unui
ansamblu de perceptii si a unui univers de cunoastere, care isi au sursa intr-0 Subiectivitate
presupusa unica si unitara (locutor, narator, personaj)”, or pentru a stabili marcile lingvistice ale
perspectivei, R. Zafiu distinge patru elemente constitutive ale acesteia, si anume, situatia spatio-
temporald, obiectul perceptiei sau al cunoasterii, actul perceptiei sau al cunoasterii si atitudinea
subiectului fata de obiect sau fatd de actul insusi. La randul lor, aceste elemente pot fi aplicate
pentru a determina specificul perspectivei narative in aspect lingvistic. [144, p. 236 - 249]

Interesante observatii pe marginea problemei punctului de vedere sunt formulate de cétre
stilisticianul T. Vianu in lucrarea ,,Arta prozatorilor romani”. Principalele aspecte abordate in
cadrul acestui studiu sunt obiectivitatea si impartialitatea nararii, opozitia dintre naratiunea
informativa si prezentarea scenicd, constientizandu-se faptul ca privilegierea unui singur mod de
reprezentare poate fi extrem de contraproductiva. Acest fapt, la rAndul sdu, il determina sd adopte
o atitudine cat se poate de receptiva fata de multiperspectivism si dreptul autorului la experiment.

In spatiul basarabean, se remarca prin relevanti studiile publicate de E. Tau, E. Prus, T.
Poting, O. Creanga etc. Desi in cadrul acestora problematica punctului de vedere este tratata sub
diferite aspecte, asa ca analiza diverselor teorii ale perspectivei narative, aprofundarea cercetarii
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modalitatii, abordarea problematicii punctului de vedere intr-un studiu aplicat, rezervat perioadei
interbelice si aplicarea conceptului de centru deictic la reprezentarea perspectivei narative 1n
baza unui model articulat pe trei niveluri ale comunicarii narative, fundamentalitatea acestei
categorii complexe in calitate de tehnicd narativa este recunoscuta unanim.

1.2.7 Punctul de vedere in conceptia lui W. Schmid

Actualmente, conceptia naratologului german Wolf Schmid despre punctul de vedere este
consideratd drept una dintre cele mai operante si complexe, dat fiind faptul ca aceasta
generalizeazd experienta teoriilor anterioare luand in calcul avantajele si carentele semnalate
pana in prezent. In acceptia lui W. Schmid, punctul de vedere este definit ca ,,0 confluenti de
conditii generate de factori externi si interni, care influenteazd asupra perceptiei si
transmiterii evenimentelor”, or, aceasta constituie si definitia noastra de lucru, la care aderam.
[183, p. 67]

Evenimentele narate sunt calificate de catre cercetator drept obiect al punctului de vedere,
reiesind din faptul ca punctul de vedere nu este aplicat in raport cu ,,istoria” ca atare, ci in raport
cu evenimentele care stau la baza istoriei. Fara punct de vedere nu exista istorie, intrucat istoria
propriu-zisa nu poate exista fard ca materialul narativ sid constituie obiectul ,,vizualizarii”.
Selectarea evenimentelor este determinata de punctul de vedere.

In cadrul definitiei propuse pot fi distinse doua acte, si anume: perceptia si transmiterea
evenimentelor. Disocierea data este indispensabila, deoarece nu intotdeauna naratorul transmite
evenimentele in felul in care le recepteaza recurgand, in acest caz, la o transmitere prin medierea
receptarii subiective a unuia sau mai multor personaje. Opozitia dintre mod (cine vede?) si voce
(cine vorbeste?), introdusa de G. Genette, inregistreaza mai multe puncte de tangenta cu
disocierea mentionatd insa, in opinia lui W. Schmid, aceasta nu este suficient de consecventa,
privilegiul perceptiei fiindu-i atribuit, in exclusivitate, personajului, fapt care 1i permite sa
postuleze existenta unei focalizari zero. [Ibid., p.67-68]

In aceeasi ordine de idei, teoreticianul german distinge cinci planuri in cadrul cirora se
poate manifesta punctul de vedere mentionand totodata ca intre factorii externi si interni, care
conditioneaza perceptia si transmiterea evenimentelor si cele cinci planuri evidentiate existd o
conexiune directd. In cele ce urmeaza, ne vom referi mai detaliat la fiecare dintre acestea:

1. Planul spatial. Punctul de vedere spatial reprezinta acceptia propriu-zisa a sintagmei in
cauzi, mai exact, pozitia spatiali pe care o ocupi subiectul-perceptor. In restul cazurilor,

punctul de vedere capatd o semnificatie secundara, metaforica.
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Planul ideologic. Chiar si in cazul adoptarii aceluiasi punct de vedere spatial de catre mai
multi subiecti-perceptori, receptarea poate sa nu coincidd. Divergentele de receptare se vor
explica prin multipli factori care determind atitudinea: cunostintele generale, felul de a gandi,
mentalitatea etc. Astfel, receptarea este conditionatd de cumoastere. Insi asupra viziunii
influenteaza si aprecierea.

Planul temporal. Punctul de vedere temporal desemneaza distanta temporala dintre
receptarea primara si posterioard a evenimentelor. Odata cu cresterea distantei temporale, se
pot produce schimbdri in ceea ce tine de cunoastere si, in consecintd, de aprecierea
evenimentelor.

Planul verbal. Subiectii comunicarii recurg la mijloacele verbale care reflecta cunostintele,
starile interioare, emotiile acestora etc. In aceste conditii, naratorul urmeaza s opteze pentru
un stil sau altul, pentru unitati lexicale si structuri sintactice caracteristice propriului stil sau,
in masura competentelor sale, sa utilizeze resurse verbale caracteristice unuia sau mai multor
personaje.

Planul perceptiv. In opinia cercetitorului, acesta reprezinti un factor de importanta majora
care determind perceptia evenimentelor si este adesea identificat cu punctul de vedere,
perspectiva narativa sau focalizarea. Planul perceptiv reprezintd o prisma prin intermediul
cireia sunt receptate evenimentele. Intrebarile caracteristice acestui plan pot fi formulate in
felul urmator: Prin intermediul cui priveste naratorul evenimentele? Cine este responsabil
pentru selectarea detaliilor? De asemenea, mentioneaza W. Schmid, nu se poate confunda
introspectia cu punctul de vedere perceptiv. Prima se referd la constiinta personajului in
calitate de obiect, iar al doilea — in calitate de prisma a receptarii. Punctul de vedere perceptiv
poate coincide cu cel spatial, dar nu neaparat. Naratorul poate adopta pozitia spatiald a
personajului fara a recepta evenimentele prin prisma acestuia, fard a selecta faptele in

conformitate cu pozitia ideologica sau apreciativa a personajului.

punct de vedere — naratorial sau punctul de vedere al unuia sau mai multor personaje — personal.

In felul acesta, se produce o simpld opozitie binari. Binaritatea rezulta din faptul ci in lumea

romanesca exista doar doud instante care percep, apreciazd, vorbesc si actioneaza — naratorul si

personajul. Posibilitatea existentei unei a treia instante este exclusa categoric. [Ibid., p.68-80]

Un alt moment de importanta majora la care face referire W. Schmid este controversata

tipologie a naratorului, care s-a aflat dintotdeauna in centrul atentiei cercetatorilor, aceasta fiind

modificata si amplificatd constant, intrucdt numarul posibililor naratori identificati s-a aflat n
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continua crestere. (P. Lubbock, W. Foger, J. Lintvelt). In acest sens, W. Schmid semnaleazi
eterogenitatea criteriilor puse la baza tipologiilor vizate, mai exact, confundarea punctului de
vedere cu tipul de narator. De aceea, cercetatorul formuleazd o serie de criterii si tipurile de
naratori corespunzatoare fiecaruia dintre acestea.

1.3 Concluzii la capitolul 1

Dupa cum se poate conchide pe baza celor expuse anterior, complexitatea conceptului
denumit punct de vedere a generat numeroase teorii cu caracter divergent, care incearcd sa
explice esenta fenomenului in discutie abordandu-I din perspective multiple.
1. Astfel, datorita unei abordari initiale din perspectiva interdisciplinard, obiectul de cercetare
poate fi supus unei analize mai complexe, dat fiind faptul ca depasirea frontierelor traditionale
dintre stiinte si combinarea tehnicilor corespunzatoare fiecareia dintre acestea sunt orientate spre
atingerea unui obiectiv comun, capabil sd elucideze atat originile, cat si procesul treptat de
constituire ulterioara a categoriei de punct de vedere, a carui evolutie a fost complicata constant
de controversele inregistrate in cadrul diferitelor directii de cercetare.
2. Incercarea de a reduce la zero subiectivitatea pentru a promova o maximi obiectivitate S-a
dovedit a fi un deziderat iluzoriu, care poate fi demonstrat pe baza unor elementare principii
filozofice, potrivit carora obiectivitatea constituie o realitate independentd de constiinta
individuald sau colectivd, fapt care se aratd a fi imposibil, intrucat naratiunea nu poate fi
conceputa a priori in afara constiintei unui subiect. In acelasi timp, intentia de a impune reguli
stricte pentru scrierea unui roman este incompatibild cu esenta literaturii, care este, prin definitie,
artd sau creatie artistica al carei mijloc de exprimare este limba. Creatia presupune libertate, or
literaturii 11 corespunde misiunea de a transforma realitatea si de a produce emotii. Gratie
literaturii, omul reuseste sa depaseasca limitele propriului ,,eu” si sa aspire spre ceva mai mult.
Prin urmare, sintagma ,,literatura obiectiva” poate pretinde doar la statutul de oximoron, fiind
contrara celei de ,,stiintd subiectiva”.
3. O alta problema de importantd majora, care poate fi dedusd in urma unei analize detaliate a
teoriilor mentionate, este diversitatea terminologica care reprezintd, de asemenea, un impediment
pentru abordarea consecventi a problemei in discutie. In acest sens, observam urmatoarele: ceea
ce in acceptia lui Tz. Todorov este denumit ,,aspecte ale naratiunii” nu reprezintd altceva decét
»viziunile” lui J. Pouillon, ,,modurile narative” ale lui G. Genette care includ ,,distanta”
(strategiile de prezentare a discursului), ,,focalizarea” (perspectiva), si ,,vocea” (situarea
naratorului in cadrul nivelurilor diegezei) si ,,punctele de vedere” ale lui P.Lubbock, N.
Friedman, W. Booth si altii. Fiecare dintre acesti termeni scoate in evidentd anumite
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particularitati ale problemei, anumite criterii de abordare, isi propune sa explice functia
naratorului, constructiile gramaticale care determina relatia acestuia cu personajele istoriei,
precum si cu destinatarul acesteia.

4. Atat eterogenitatea terminologicd, cit si cea caracteristica pentru criteriile puse la baza
tipologiilor elaborate pani in prezent creeazi premise pentru interpretiri eronate. In scopul
evitarii acestora, urmeaza sa fie efectuatd o disociere clard intre structura externd si internd a
naratiunii, punctul de vedere si totalitatea planurilor in care se prezinta acesta.

5. Totodata, se poate constata faptul ca, paralel cu aspectele negative pe care le implica
multitudinea teoriilor divergente care coexista in cadrul naratologiei, acestea ofera si avantajul de
a compara si a evalua 1n vederea identificarii unor noi solutii pentru controversata problema a

punctului de vedere.
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2. EXPRIMAREA PUNCTULUI DE VEDERE PRIN INTERMEDIUL FORMELOR DE
REPRODUCERE MEDIATA A DISCURSULUI
2.1 Corpus, metode, principii de abordare

Sarcina de a analiza in aspect teoretico-practic modalitatile de actualizare verbala a
punctului de vedere al autorului 1n spaniola contemporana este indisolubil legata si de necesitatea
de a urmari evolutia traditiei literare in cele doudzeci de tari hispanofone, in care limba spaniola
beneficiaza de statutul de limba oficiala. Or, acest lucru se arata a fi unul extrem de complicat
sau chiar imposibil, 1n virtutea complexitdtii si a extensiei cantitative pe care ar urma sa o capete
o cercetare de acest gen. Astfel, tindnd cont de argumentele mentionate, precum si de necesitatea
de a asigura o relativa coerenta intre textele literare care urmeaza a fi supuse analizei, am decis
sa ne centram atentia, in mod exclusiv, asupra unui corpus de texte literare, inserate in traditia
literara din Spania, care include mijlocul secolului XX — inceputul secolului XXI si se impune
prin aparitia mai multor nume noi, a caror durabilitate artistica a fost probata in timp, printr-un
numadr insemnat de scrieri valoroase si, bineinteles, prin numeroase aprecieri pe plan national si
international.

Perioada la care ne referim este marcata, in mod firesc, de o multitudine de evenimente
istorice de importantd majord, care exercitd un puternic impact asupra vietii politice, sociale,
culturale si economice a tarii (razboiul civil (1936-1939); dictatura franchista, exilul unui
impundtor numar de oameni de culturd, introducerea sistemului democratic (1975), domnia
regelui Juan Carlos | (1975 - 2014) si abdicarea acestuia la tron in favoarea principelui Felipe
(2014), recesiunea economicd (2008), afluxul continuu de imigranti etc.), rasfringandu-se,
inevitabil, si asupra literaturii, care se confruntd, initial, cu o cenzurd politica dura si se
conformeaza rigorilor impuse de realiile anilor 40-50 ai secolului trecut, evoluand gradual spre o
varietate tematicd si o preocupare tot mai pregnanta pentru problemele existentiale.

Anii 60-80 se caracterizeaza deja prin interesul fata de diversitatea aspectelor formale si
renovarea tehnicilor narative, care se reflectd in asemenea experimente indraznete ca devierea de
la sintaxa traditionald, introducerea limbajului colocvial si a vorbirii indirecte libere,
multiplicarea vocilor, intreruperea linearitatii temporale etc. Intr-o altd ordine de idei, am putea
mentiona si o asemenea particularitate a literaturii din perioada data, care rezida in ,,demitizarea”
eroului. Astfel, de cele mai multe ori, se opteazd pentru un protagonist-victima a circumstantelor,
care nu manifestd suficienta vointd pentru a se opune acestora. Vocea acestui personaj este vocea

unui ,.eu”’, care se orienteazd spre lumea sa interioard incercdnd sa subiectivizeze faptele
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percepute, or realitatea exterioard existd doar Tn masura In care isi lasd amprenta asupra lumii
interioare.

Ultimele decenii ale secolului XX, precum si inceputul secolului XIX marcheaza
inceputul unei perioade care aduce in prim-plan un impunator numar de autori, or, in opinia
criticilor, aparitia vertiginoasd a acestora pe fundalul panoramei literare spaniole creeaza
impedimente serioase pentru inserarea operelor semnate de acesti scriitori intr-un stil sau curent
anume. In acest sens, la etapa actuald se poate vorbi despre o literatura caleidoscopic, plurala,
care Inglobeaza o multitudine de stiluri si traditii, acestea ajustdndu-se, la randul lor, la
predilectiile tot atat de eterogene ale cititorilor de astdzi.

Acestea fiind spuse, urmeaza sa mentionam ca textele literare selectate in acest scop au
fost preluate din romanele “Nada” (,,Neant”, 1944); “Primera memoria” (,,Primele amintiri”,
1959) si “Los besos en el pan” (,,Sa saruti painea”, 2015), acestea apartinand autoarelor spaniole
Carmen Laforet (1921 - 2004), Ana Maria Matute (1926 - 2014) si Almudena Grandes (1960),
ale caror scrieri se disting printr-un stil irepetabil si indraznet si prin predilectia pentru o tematica
originald, care nu inceteaza sd impresioneze milioanele de cititori care au optat si continud sa
opteze pentru o lectura de calitate.

In aceeasi ordine de idei, am putea mentiona cd selectarea acestui corpus presupune,
adesea, identificarea marcilor unui fenomen controversat si neunivoc, denumit ,scriitura
feminina”, cert fiind faptul ca, in pofida numeroaselor polemici, care califica subiectul in
discutie drept ,,problema falsd” sau ,,concept confuz”, nu s-a putut obtine un raspuns definitiv
referitor la masura in care este justificatd existenta acestuia.

Desi o semnificativd parte a lucrarilor care vizeaza fenomenul in discutie este lipsitd de
rigoare stiintifica, putem mentiona, in acelasi timp, o alta serie de studii bine documentate, care
includ suficiente referinte din domeniul lingvisticii, psihologiei si sociologiei. Totodata, am
putea semnala una dintre cele mai frecvente cauze ale nerecunoasterii scriiturii feminine, care
rezida in faptul cd aceasta este calificatd adesea drept superficiald, schematica, ridicola,
comerciala si inferioard in raport cu celelalte scriituri, fiind adresatd unui public feminin de
masa, lipsit de o exigenta elementara.

In afard de acesta, criteriile puse la baza clasificarilor sunt atat de eterogene, incat, drept
urmare a aplicarii acestora, sintagma data ar putea cdpata semnificatii nu doar distincte, ci chiar
contrare. Astfel, scriitura feminind poate fi definita drept cea a carei autoare este o femeie, drept

opera ale cérei personaje principale sunt feminine sau, fiind abordata din perspectiva receptarii,
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drept scriiturd destinatd unui public feminin, fapt care ii imprima neintarziat o marca peiorativa,
situand-0 printre scrierile de rang inferior.

Totusi, argumentul pe care il considerdm cel mai viabil si mai complex, se poate
desprinde in urma analizei celor mai recente cercetari, intreprinse de A. Redondo, care reflecta
subiectul 1n discutie, si anume: ,,,,scriitura feminina” este cea a carei autoare este o femeie si care
prezintd marci de ,,feminitate” susceptibile de a fi decodificate de cétre o cititoare, desi pot fi
detectate si interpretate de catre un cititor, capabil de a recunoaste acest specific.” Fara pretentia
de a submina importanta si rolul instantei receptoare, tinem sa evidentiem, 1n acest context,
instanta emitdtoare, cdreia ii revine functia de a transforma istoria in discurs, fapt care necesita
adoptarea unui punct de vedere din care urmeazi a fi contemplate faptele. in felul acesta,
,scriitura feminind reprezintd, de asemenea, un discurs ,,construit” dintr-o optica feminina, o
modalitate specificd de a privi faptele, care nu va fi intotdeauna perceputa cu usurinta, dar care,
fiind conditionata, indubitabil, de factori sociali si culturali, poate fi identificatd in operele unui
semnificativ numar de scriitoare”.

Prin urmare, scriitura feminind constituie o modalitate specificd de configurare a
discursului, in care materia narata este perceputa dintr-o perspectiva inedita, din care vor deriva
asemenea particularitati ca discursul autobiografic, autotematismul, inconfundabila capacitate de
autoreprezentare, posibilitatea interpretdrii multiple etc. Concluziile pe care urmeaza sa le
formuldm, in acest context, se pot rezuma la urmatoarele: diferenta dintre perceptia feminina si
cea masculind nu este, nicidecum, de natura biologica, ci, pur si simplu, sub influenta multiplilor
factori de natura istorica si sociala a fost exclusd posibilitatea de a dezvolta o viziune comuna
asupra transformadrilor radicale ale societatii.

Intr-o alta ordine de idei, precizim ci analiza materialului faptic disponibil va fi inserati
in modelul teoretic propus de cercetitorul german Wolf Schmid, in opinia cdruia opera
narativd presupune o structura comunicativd complexa si implica prezenta autorului, In posturad
de instantd emititoare reald, care prezinti actul narativ infaptuit de narator. in felul acesta, ne
propunem sa urmarim potentialele scenarii de manifestare verbald a punctului de vedere al
autorului in plan perceptiv, spatial, temporal si ideologic, reiesind din faptul ca punctul de vedere
al autorului se prezinta intr-o structura ierarhica, care se reflecta in urmatoarea formula: autorul
empiric opteazia pentru un subiect-perceptor/locutor (narator diegetic/nondiegetic sau
personaj), il doteaza cu o identitate, il situeazi intr-un cadru spatio-temporal, il transforma
in exponent al unei ideologii si 1i atribuie un discurs corespunzitor factorilor enuntati
anterior. In aceeasi ordine de idei, vom mentiona varietatea terminologica utilizati pentru a

50



desemna conceptul in discutie, or, in cadrul acesteia, am optat pentru termenul punct de vedere,
in pofida faptului cd adesea este invocata imperfectiunea termenului dat, care face recurs doar la
perceptia vizuala. Totusi, beneficiind de o utilizare ampla, acesta a reusit sd se inradacineze in
naratologia contemporand si sd capete o semnificatic metaforici care transcende limitele
vizualului pentru a se referi la o multitudine de aspecte ale naratiunii.

Dupa cum am mentionat si anterior, principalele metode de cercetare valorificate in
procesul de analizd a modalitatilor de actualizare verbald a punctului de vedere al autorului sunt
analiza descriptiva si comparativa, care ne-a servit drept punct de reper in cadrul cercetarii
bazate pe disocierea intre formele de reproducere mediatd si directd a discursului; structura
externd si internd a comunicdrii narative; naratiunea diegetica si nondiegeticd; a planurilor
perceptiv, spatial, temporal, ideologic si verbal ale punctului de vedere. Aplicarea metodei
analizei functionale a permis identificarea principalelor functii indeplinite de numeroasele
mijloace de expresie verbald a punctului de vedere al autorului pe diferite segmente ale
corpusului de texte literare analizate. In cele din urmi, vom mentiona aplicarea metodei
interpretarii, gratie careia a fost posibila elucidarea multiplelor scenarii si modalitati de
actualizare a punctului de vedere, in functie de optiunile narative ale autorului si pozitia adoptata
de catre narator, de formele de reproducere a discursului utilizate si sd formulam constatarile si
concluziile de rigoare in baza unui amplu inventar de mijloace gramaticale, lexicale, semantice si
stilistice, caracteristice pentru cele cinci planuri fundamentale ale conceptului in discutie:
perceptiv, spatial, temporal, ideologic si verbal. In cele ce urmeazi, ne-am propus sa ilustrim
modul in care interactioneaza metodele enuntate anterior si isi gasesc justificare, fiind aplicate la
analiza practica a corpusului de texte selectate, aceasta fiind inserata, la randul sau, in modelul
teoretic elaborat de naratologul Wolf Schmid.

2.2 Structura si instantele comunicarii narative

Dupa cum am mentionat in cadrul capitolului anterior, dat fiind caracterul complex al
conceptului  in discutie, elucidarea mijloacelor de expresie verbala a punctului de vedere
impune, in mod inevitabil, analiza structurilor externa si internd ale naratiunii, acestea exercitand
o influenta decisiva asupra rezultatelor finale ale mai multor cercetéri in domeniu.

Astfel, referindu-ne initial la structura externa a naratiunii, este esential sa scoatem in
evidenti cele trei elemente constitutive ale acesteia, si anume: autorul, opera si cititorul. In acest
context, cercetdtorul argentinian Noé¢ Jitrik sustinea urmdtoarele: ,,Opera nu se consuma doar in
structura sa fizica; pe de o parte, existd cineva care o concepe; pe de altd parte, existd un
destinatar care o recepteaza. Prin urmare, sunt trei elemente care, gratie caracterului circular,
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definesc toata complexitatea actului literar.” [1, p. 17-18] Dupa cum se poate observa, afirmatia
datd vine sa confirme o datd in plus existenta unei relatii indisolubile intre autor, opera si cititor,
care implicd, in mod obligatoriu, necesitatea aplicarii unei abordari integrative.
2.2.1 Structura externa: autor — opera - cititor

In numeroasele studii dedicate problemei autorului nu sunt inregistrate divergente
radicale in ceea ce priveste definitia acestuia. De cele mai multe ori, se insistd asupra faptului ca
autorul corespunde unei entitati reale: ,,Autorul este o personalitate istoricd reald, creator al
operei, cdreia nu 1i apartine, ci existd independent de aceasta.” [183, p. 25]; ,,Termenul autor
face referire la o persoand fizicd 1n virtutea activitatii pe care o desfasoard.”, ,,...o realitate

2

palpabild...” [51, p. 52]; ,,...persoana fizica si psihologica care poarta responsabilitate sociald si
legala pentru textul care ii apartine...” [100, p. 452]; ,,...cel care aplica totalitatea informatiei
literare si artistice pe care o poseda, totalitatea cunostintelor si ideilor (nu doar a celor pe care le
impartaseste sau le sustine 1n propria viatd) in serviciul sensului unitar al operei pe care o
creeaza.” [97, p.17-18]

Insd, concomitent, trebuie si subliniem faptul ci elucidarea conceptului de autor este
mult mai complicata decat ar putea parea la prima vedere, intrucat acesta se prezintd intr-o0
ipostazd ambigua. In naratologia europeani occidentald se bucura de o priza ampla conceptul de
autor implicit, care isi are originile in rezultatele cercetarilor lui Wayne C. Booth. Acesta insista
asupra caracterului inevitabil al subiectivitatii autorului si asupra indispensabilitatii prezentei
vocii acestuia in opera: ,,in momentul scrierii autorul real creeazi o varianti implicita a propriei
sale persoane, care difera de autorii impliciti pe care ii intdlnim in cadrul altor opere. Imaginea,
pe care si-o creeaza cititorul vizavi de aceastd prezentd, reprezintd unul dintre cele mai
semnificative efecte ale influentei autorului. Indiferent de eforturile autorului pentru a rdmane
apersonal, lectorul va crea, inevitabil, o imagine a acestuia.” [Apud: 183, p.27-28]

Totodata, anii 60 ai secolului trecut au constituit un punct de plecare pentru ,,0 vasta
reflectie asupra enigmaticei figuri a autorului”, in care acesta este abordat in calitate de ,,punct de
intersectie intre viata si opera, intre existenta si scriiturd, intre corp fizic si cOrpus textual, Intre
aspiratia spre veridicitate si aspiratia spre simulare.” [21, p. 25-26]

Un exemplu elocvent, in acest sens, il constituie definitia propusa de B. Korman, potrivit
careia, ,,Autorul este subiectul constiintei a carei expresie o reprezinta opera. Autorul definit in
acest mod este diferit de autorul biografic care existd sau a existat in realitate. Raportul dintre
autorul-subiect al constiintei si autorul biografic este similar celui existent intre viata reald si

opera literara.” [167, p.174]

52



In aceeasi ordine de idei, trebuie si mentionim trei studii emblematice in care se
reflecteazd pe marginea ,,desfiintdrii” conceptului de autor in acceptia traditionala a acestuia, si
anume: The Death of the Author (Moartea autorului, 1967) de Rolland Barthes; Qu'est-ce qu'un
auteur? (Ce este un autor?, 1969) de Michel Foucault si Interpretation and Overinterpretation
(Interpretare si suprainterpretare, 1992) de Umberto Eco. In toate aceste lucriri se opteazi
pentru o abordare a problemei 1n discutie din perspectiva relatiei dintre subiect si limbaj si
centrarea atentiei pe text ca atare, limbajul transformandu-se intr-un nucleu care asimileaza
celelalte instante, considerate Tn mod traditional externe acestuia. Reprezentand una dintre aceste
instante, autorul urmeaza sa fie analizat din interiorul discursului.

Astfel, odata cu publicarea eseului intitulat Moartea autorului, R. Barthes declanseaza o
serie intreagd de polemici respingdnd abordarea traditionald a autorului in calitate de creator al
textului si autoritate unica in interpretarea acestuia. In opinia lui R. Barthes, ,,autorul este lipsit
de orice pozitie metafizica si redus la un punct de intersectie pe care limbajul, cu inventarul sau
infinit de citate, repetitii, referinte il ,,traverseaza” de nenumarate ori. In felul acesta, lectorului i
apartine libertatea de a aborda textul din orice directie si nu existd o cale de acces care ar putea
fi calificata drept justa. Cititorul reprezinta sediul imperiului limbajului si nu este obligat sa tind
cont de intentia autorului.” [Apud: 94, p.192-193] ,,[...] A-i atribui textului un autor este
echivalent cu a-i imprima o ultima semnificatie, a inchide scriitura. [...] Un text este alcatuit din
multiple scriituri, [...] existd un singur loc in care se acumuleazd toatd aceastd multiplicitate si
acest loc nu 1l reprezintd autorul, dupa cum s-a considerat pana astazi, ci lectorul. Unitatea
textului nu rezida in originea acestuia, ci in destinatar. [...] Nasterea cititorului se plateste cu
moartea Autorului.” [9, p.81-83]

in Ce este un autor? M. Foucault trateaza ,,moartea autorului” ca un proces continuu de
disparitie, care, fireste, fiind continuu poartd un caracter ,,interminabil”. Anume din acest motiv,
autorul continud sa fie prezent in text si, in consecintd, sd prezinte interes pentru acesta:
»dcriitura reprezintd deschiderea unui spatiu in care cel care scrie nu inceteaza sa dispara. [...]
Scriitura blocheaza constatarea disparitiei autorului pastrandu-i existenta.” [45, p. 4-5] M.
Foucault sustine, de asemenea, ca autorul trebuie sa renunte la rolul sdu de creator pentru a putea
fi analizat 1n calitate de functie complexa si variabild, de entitate discursiva caracteristica pentru
anumite tipuri de texte. Autorul nu apartine nici realitatii, nici fictiunii, ci se situeaza la hotarul
dintre acestea. Astfel, autorul se substituie prin functia-autor, un concept comparabil cu inca una

din functiile discursului. [Ibid., p.8-12]
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Cea de-a treia postura este prezentata de Umberto Eco in lucrarea Interpretare si
suprainterpretare. Capitolul intitulat /ntre autor si text face referire la contributia unuia dintre
discipolii sai, Mauro Ferraresi, care a sugerat existenta unei figuri tertiare, aceasta situandu-se
intre autorul empiric — figurd biografica - si autorul model — figura textuala, care este denumita
autor preliminar. Aceasta figura este menita sa elucideze divergentele dintre mesajul pe care
autorul isi propune sa il construiasca in cadrul textului si mesajul care este construit de facto.
Ultimul nu se construieste in baza intentiei autorului, ci in baza unei strategii textuale care, in
anumite aspecte, este independenta de autor. [33, p. 82-83]

Rezumand cele expuse mai sus, ajungem la concluzia ca pentru R. Barthes autorul nu
reprezintd o entitate preexistentd textului, ci este generat de acesta in momentul scrierii.
Dinamica autorului nu se produce din exterior spre interior, ci viceversa. M. Foucault,
dimpotrivd, recunoaste necesitatea unui autor extern constientizand, in acelasi timp,
inoperativitatea acestuia, conditionatd de asemenea factori ca dificultatea definirii si delimitarii
conceptului de autor. in felul acesta, problema fundamentald, care rezidi in determinarea
originii textului in raport cu creatorul acestuia, se transforma intr-o analizd a modalitatii prin
intermediul cdreia aceasta categorie 1si manifestd prezenta-absenta in cadrul textului. Este vorba,
de fapt, despre analiza unei functii in plus a discursului.

Reflectiile sistemice pe marginea conceptului de autor, in acceptia celor doi cercetatori
francezi, sunt contrare abordarii lui U. Eco, care recurge la notiunea de autor preliminar doar in
cazurile de conflict cu textul. In aceasti situatie, este vorba despre o figura care isi face aparitia
doar pentru a explica contradictiile dintre mesajul pe care 1l comunica textul si mesajul pe care a
intentionat sa-1 comunice autorul.

Referindu-se la aceeasi problema, W. Schmid opereaza, la randul siu, cu notiunile de
autor concret si autor abstract, atentionand, in acelasi timp, asupra faptului ca termenii abstract
si fictiv nu trebuie sa fie confundati sub nicio forma. In opinia cercetitorului, autorul abstract nu
este creat Tn mod intentionat de catre autorul concret si nici nu se identifica cu naratorul. Autorul
abstract nu poseda voce proprie sau text propriu. Cuvantul acestuia este constituit de textul care
se prezintd 1n totalitatea planurilor sale, de operd, in toata integritatea acesteia. Autorul abstract
este real, dar nu este concret. El nu exista explicit in cadrul operei, ci doar implicit, virtual si
necesita o concretizare din partea lectorului. Prin urmare, sustine W. Schmid, autorul abstract
reprezintd un construct creat de cititor precizdnd, In aceeasi ordine de idei, oportunitatea

substituirii termenului construct prin cel de re-construct. [183, p.31-32]

54



Astfel, ,,,,Moartea autorului” trebuie inteleasa drept un principiu limitativ al autoritatii
intentiei artistului. Conceptul de autor se detaseazd acum de persoana care il intruchipeaza. El
ajunge sd desemneze mai curand un element functional in cadrul unui sistem enuntiativ decat o
instantd rationald, dotata cu vointa si discernamant, ce poate fi responsabila pentru Intregul act
creator. [...] Textul este capabil sd-si genereze singur Iintelesurile, solicitind cooperarea
interpretativa a destinatarului pentru activarea si constituirea sa semantica.” [134, p. 117-152]

Este firesc faptul ca teoriile centrate pe disparitia autorului au avut si continua sa aiba nu
doar adepti, ci si numerosi oponenti. Acestia genereaza o noud serie de polemici care, fiind
abordate 1n raport cu teoriile enuntate anterior, se situeaza la polul opus. Esenta acestor discutii
critice se poate rezuma la urmatoarele: este oare de neglijat totalmente figura autorului empiric?
Inclusiv U. Eco recunoaste, in cadrul eseului la care ne-am referit in repetate randuri, ca este
cuprins de senzatia ca a fost prea putin generos fata de autorul empiric. [33, p. 99]

Evident, numarul istoriilor care pot fi povestite este infinit. Istoriile care merita a fi scrise
nu sunt aceleasi pentru toti. O istorie interesantd pentru un autor nu va fi neapdrat potrivita
pentru altul. Fiecare dintre ei va trebui sa opteze pentru cea care prezintd mai multe puncte de
tangentd cu lumea sa interioara. In afard de aceasta, este nevoie de o deosebita sensibilitate si
experienta tehnica pentru a putea traduce aceasta lume imateriald intr-0 succesiune de cuvinte
care, in cele din urma, va alcatui textul istoriei. Procesul scrierii se va transforma intr-un punct
tranzitoriu, intermediar intre realitatea tangibila si lumea impalpabila in care se situeaza creatia
literard. In felul acesta, rezultatul final va purta, inevitabil, amprenta personalititii creatorului
sau, indiferent de motivele sau circumstantele care |-au determinat sa scrie.

Fiind abordatd din perspectiva psihologiei, creatia este definita drept spatiu tranzitional.
Astfel, daca am avea acces la constientul si inconstientul unui autor, am descoperi ca obiectul
scrierilor sale nu reprezintd altceva decat simboluri si metafore ale viziunilor sale asupra lumii,
precum si ale experientelor traite de catre acesta. De cele mai multe ori, nici autorul nu
constientizeaza faptul pentru care decide sa introduca un anumit personaj sau conflict. O face
intr-o maniera intuitiva fard a-si da seama care sunt originile acestora si semnificatiile exacte in
propria viata. [80, p. 17-27]

Dupa cum se poate conchide pe baza celor expuse anterior, procesul de creatie/producere
constituie inca una din multiplele dimensiuni ale problemei autorului. Desi aspectului in cauza 1i
sunt dedicate numeroase studii cu caracter stiintific interdisciplinar, complexitatea procesului de
creatie genereaza dificultati obiective pentru identificarea caracteristicilor operationale si
calitative ale acestuia. Din cele mai vechi timpuri, creatiei ii era atribuitd o origine divina fara a
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se constientiza faptul cd aceasta reprezintd o activitate cognitivd care are drept consecintd o
viziune ineditd asupra unei probleme sau situatii. Insa, chiar si la etapa actuald, cand cercetirile
in domeniu sunt tot mai avansate, procesul de creatie continud sa fie tratat, In mod traditional, de
pe pozitii nonstiintifice, imprimandu-i-se un caracter metaforic, care poate fi explicat prin
irationalitatea si transcendenta fenomenului vizat. Totusi, in rezultatul studiilor efectuate, a
devenit posibild formularea principalelor trasaturi ale creatiei, si anume: caracterul inconstient,
spontaneitatea, absenta controlului din partea ratiunii si a vointei etc. Printre componentele de
baza ale procesului de creatie urmeaza a fi mentionate originalitatea modului de a gandi al
individului, aspiratia spre autodezvoltare, flexibilitatea adaptarii etc., precizandu-se, In aceeasi
ordine de idei, si oportunitatea crearii conditiilor care stimuleaza creativitatea. [162, p.155-158]

Viziuni similare asupra problemei in discutie sunt enuntate si de L. Etxebarria, N.
Goldberg, E. Simion: ,,...consider ca varsta, religia, rasa, optiunile estetice etc. conditioneaza
scriitura, intrucat scrierea nu reprezintd altceva decat o modalitate de a universaliza propria
experientd. [...] Avem parte de experiente partial identice, partial distincte, acestea fiind inerente
creatiei.” [38, p. 107-111] ,,Scrierea este un act al solitudinii, un loc de intalnire cu propriul
nostru eu.” [54, p.5] ,,Stilul are o valoare ,,autoreferentiald”, scriitura, cu esecurile si stralucirile
ei, ofera, pentru cine stie sa citeasca, o imagine autentica despre cel care scrie.” [140, p. 181]

Acestea fiind spuse cu referire la rolul autorului biografic, putem formula concluziile de
rigoare, care se rezuma la urmatoarele: ,,Secretul unei scriituri de calitate rezida in placerea de a
scrie, care respinge cu desavarsire gandul la produsul final. Ceea ce conteaza cu adevarat este
procesul.” [80, p. 36] ,,Daca scrii fara entuziasm, fara pasiune, te poti considera scriitor doar pe
jumatate. Probabil esti atat de absorbit de piata comerciald, incat ai incetat sa mai fii tu insuti.
[...] Cel mai important lucru pentru un scriitor este efuziunea.” [18, p. 14] ,,Importantd este
absenta restrictiilor. Trebuie sa folosim metafore, dar fard a le cauta, acestea vor ,,izvori” singure
din text atunci cand scrierea va fi flexibila.” [54, p. 5]

In cele din urma, vom reveni la principalele componente care integreaza structura externi
a naratiunii, si anume la figurile cititorilor concret si implicit sau abstract. Primul este definit
drept receptor al operei, care exista in afara acesteia si independent de ea. Bineinteles, nu este
vorba despre un singur cititor, ci despre o infinitate de persoane reale care au fost, sunt si vor fi
receptori ai operei date. Cititorul abstract, la randul sdu, reprezinta o ipostaza, prin intermediul
careia autorul 1si formeaza o imagine despre cititorul sau. De fapt, nu este vorba despre autorul
concret, a carui intentie nu ne este cunoscuta, ci despre opera creatd de catre acesta sau, mai bine
zis, despre autorul abstract — sursa a proiectiei cititorului abstract. Prin urmare, cititorul abstract
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depinde de o explicatie individuald, de receptarea textului de cétre cititorul concret, la fel ca si
autorul abstract. [183, p. 25-34]

Astfel, pentru a inchide ,,cercul actului literar” va trebui sd existe un receptor care sa-|
»reconstruiascd” prin prisma propriei sale subiectivitdti. De aici rezultd importanta enorma a
cititorului, care nu este altcineva decat co-creatorul operei. [83, p. 174] Totodata, sustine E. Paez,
,»--.Sa Nu uitam ca toti scriitorii au fost si sunt, in acelasi timp, cititori impatimiti. Altfel nici nu
poate fi. Vocatia de cititor este intotdeauna anterioara celei de scriitor. In momentul in care
acestea ajung sa coincida, ne confruntdm cu o dilema care creeaza obstacole pentru a discerne
intre primar si secundar.” [80, p.40]

2.2.2 Structura interna: narator — naratie - naratar

Un alt aspect important asupra caruia urmeaza sa ne centram atentia in continuare este
structura internd a naratiunii, care, Tn mod traditional, se constituie pe baza relatiei dintre
narator, naratia propriu-zisa si naratar.

In ceea ce priveste definirea conceptului de narator, putem observa o relativa unanimitate
a cercetatorilor in domeniu, deoarece, in cea mai mare parte a cazurilor, naratorului ii corespund
acceptiile de ,.entitate fictiva care relateaza textul” [185, p. 336], ,,rol fictiv”’ [53, p.271], ,.fiinta
de hartie” [11, p.91], ,,intermediar care stabileste un ,,prezent” corespunzator momentului in care
se infaptuieste actul narativ”’ [15, p.112], ,,masca in spatele céreia se ascunde autorul” [21, p.36]
etc. Pe baza definitiilor propuse putem conchide cd naratorul nu trebuie confundat si/sau
identificat, sub nicio forma, cu autorul, acesta reprezentand, mai curand, un alter ego, ,,0
dublurd” sau ,,un substitut literar” al autorului care va fi intotdeauna diferit de persoana empirica.
Totodatd, se va tine cont de faptul ca naratorului ii revine responsabilitatea de a convinge
lectorul de faptul ca cele relatate de el corespund adevarului, acesta urménd sd creeze o aparenta
de verosimilitate sau o proiectie verosimild a unui univers diferit de cel real.

Totusi, complexitatea problemei In cauzd este mult mai vastd decat ar putea parea la
prima vedere, fapt confirmat si de numeroasele studii publicate pand in prezent. Astfel,
clasificarile distincte, divergentele terminologice, identitatea naratorului, prezenta sau absenta
acestuia, identificarea sau neidentificarea cu autorul sau personajul, gradul de cunoastere sau
informatia susceptibila de a fi captatd si transmisd, mijloacele verbale care ii asigurd exprimarea,
distanta etc., reprezintd doar cateva aspecte semnificative care configureaza problematica
naratorului. In acest sens, Tz. Todorov mentioneaza: ,,.Dispunem de o cantitate de informatii

despre el, care ar trebui sa ne permita sd il captdm si sa il definim cu precizie, Insd aceasta
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imagine fugitiva nu se lasa captata si se ascunde constant in spatele mastilor sale contradictorii.”
[11, p.185]

In aceste conditii marcate de multiplicitatea pozitiilor, abordarilor, clasificirilor si
termenilor tot mai divergenti si dificili pentru o elucidare exhaustivd, un rol esential ii revine
teoriei formulate de G. Genette cu privire la disocierea intre voce si mod.

Prima categorie implicd o delimitare exactd intre autor, narator si personaj referindu-se,
cu precadere, la pozitia celui care nareaza fatd de propriul discurs si fati de faptele narate. in
acest context, urmeaza sd precizdm cd pozitia datd este decisiva pentru formularea ulterioara a
judecitilor de valoare, disimularea sau dezvaluirea gandurilor personajelor, optarea pentru
discurs direct sau indirect, ordine cronologica sau acronie.

Pe de alta parte, pentru o abordare adecvata a categoriei modului este indispensabila
efectuarea unei disocieri intre povestirea (evocarea) de evenimente si povestirea (evocarea) de
cuvinte, ultima constituind centrul de interes pentru G. Genette, intrucat se refera la multiplele
modalitati de incorporare a discursului rostit aparent, si anume: discursul reprodus (stilul direct),
discursul transpus (stilul indirect si stilul indirect liber) si discursul narativizat, care inregistreaza
doar continutul actului comunicativ fara a retine elementele formale ale acestuia. [53, p. 219-
321]

In cele ce urmeaza ne vom referi la una din teoriile perspectivei narative ca focalizare
evidentiind, 1n acest context, doud aspecte care, In mod traditional, se considera specifice
naratiunii: focalizarea si naratorul. M. Bal sustine ca prezentarea faptelor narate se infaptuieste
intotdeauna dintr-un anumit unghi sau punct de vedere, indiferent dacd e vorba despre un discurs
literar sau istoric. Chiar dacd se pretinde eliminarea comentariilor sau a judecatilor de valoare,
perceptia reprezintd un proces psihologic care depinde de pozitia corpului perceptor. Prin
urmare, subaprecierea unor asemenea factori ca gradul de familiaritate vizavi de obiectul
perceput, distanta, atitudinea psihologica fata de obiectul in cauza etc., se aratd a fi imposibila.
Astfel, termenul focalizare desemneaza relatia dintre viziune, agentul care vizualizeaza si cele
percepute. Subiectul focalizarii este denumit focalizator. Focalizatorul poate fi variabil in
procesul naratiunii, aceasta insemnand, implicit, cd focalizarea nu va fi pusd in permanenta pe
seama aceluiasi agent. Cercetatoarea atentioneaza, de asemenea, ca nici focalizatorul nu trebuie
confundat cu naratorul din motiv ca, iIn momentul in care naratorul exprima atitudinea unui
personaj vizavi de o situatie concreta, ceea ce ii reuseste, de fapt, este scoaterea in evidenta a
focalizarii personajului dat si nu propria focalizare pe care o efectueaza in posturd de narator. |7,
p.107-126]
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In cadrul celor mai recente cercetiri ale problemei in discutie vom mentiona contributia
lui W. Schmid, care efectueaza una dintre cele mai ample analize ale subiectului dat pornind de
la respingerea ,,depersonalizarii” totale a naratorului, dat fiind faptul cd acesta se constituie si
este perceput de catre cititor nu in calitate de functie abstracta, ci In calitate de subiect dotat cu
trasaturi antropomorfe. Este cert faptul cd nici de aceastd datd cercetitorul german nu
intentioneaza sa identifice naratorul cu o persoand empiricd. Ceea ce se pretinde, de fapt, a
scoate in evidentd poate fi formulat in felul urmator: ,,naratorul se poate constitui ca o instanta
dotata cu calitati supraumane, omniprezentad si omniscientd, capabild sa patrunda oricat de adanc
in constiinta personajelor si, totodatd, poate dispune de o competenta net inferioara competentei
acestora”. Insd, oricat de obiectiv sau apersonal ar fi acesta, intotdeauna se va prezenta in
calitate de subiect-purtator al unui punct de vedere constituit, cel putin, pe baza selectarii
anumitor evenimente disponibile pentru istoria relatata.

Principalele aspecte ale problemei tratate pe care le abordeaza in studiile sale W. Schmid
ii permit cercetatorului sa elaboreze o noua tipologie a naratorului, tindnd cont de numeroasele
carente semnalate in cadrul tipologiilor efectuate de predecesorii sdi (P. Lubbock (1921)
distingea 4 tipuri de narator sau puncte de vedere; N. Friedman (1955) 8 tipuri; W. Fliger (1972)
12 tipuri etc.). Una dintre principalele deficiente semnalate in cadrul teoriilor enuntate anterior
este determinata de confundarea conceptului de narator cu cel de punct de vedere. De asemenea,
W. Schmid supune unei analize critice eterogenitatea si delimitarea neadecvata a criteriilor puse
la baza tipologiilor mentionate, precum si ilustrarea inexacta a acestora prin exemple concrete.
Pentru a evita eventuale confuzii si a oferi o abordare cat se poate de explicita, conchide W.
Schmid, tipologia naratorului urmeaza sd ia in calcul doar criteriile elementare, fard a pretinde la

statutul de panorama exhaustiva a fenomenului vizat, si anume: [183, p.37-45]

CRITERII TIPUL NARATORULUI
1.Modalitatea de prezentare explicit - implicit
2. Prezenta in diegeza diegetic — nondiegetic
3. Gradul de incadrare primar — secundar — tertiar
4. Gradul de manifestare slab exprimat — bine exprimat
5. Identitate personal — apersonal
6. Antropomorfism antropomorf - neantropomorf
7. Omogenitate unitar - difuz
8. Exprimarea aprecieri obiectiv - subiectiv
9. Gradul de informare omniscient — cu cunoastere limitata
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10. Spatiu omniprezent — cu prezenta limitata

11. Introspectie intern - extern
12. Profesionalism profesionist - neprofesionist
13. Fiabilitate nonfiabil - fiabil

Cele expuse anterior ne permit sa confirmam o datd in plus consideratiile exprimate
initial cu privire la numeroasele metodologii, abordari si termeni care figureaza in literatura de
specialitate. Este evident faptul ca toatd aceasta eterogenitate nu favorizeaza formularea unor
concluzii univoce, iar inserarea unei eventuale analize in cadrul unei teorii concrete ar putea
insemna, implicit, neglijarea altor aspecte relevante exprimate de citre alti cercetitori. In aceste
conditii, mai multi autori sunt de parere ca solutia optima ar putea consta in aplicarea unei teorii
cu caracter mixt si general, care ar permite, cel putin in aspect teoretic, elucidarea multiplelor
particular, generate de particularitatile specifice ale operei concrete.

Referitor la cel de-al doilea element constitutiv semnalat in cadrul structurii interne,
Dictionarul de stiinte ale limbii propune o sintezd a diferentierilor efectuate de G. Genette,
precizand existenta distinctiilor intre istorie, povestire-naratie si naratiune-narare. Astfel, a)
histoire (fr.), historia (span.) reprezintd continutul narativ, secventa evenimentelor reale sau
fictive relatate; b) récit (fr.), relato (span.), naratia sau povestirea reprezinta
enuntul/discursul/textul narativ propriu-zis si forma pe care o capatd acesta; c) narration (fr.),
narracion (span.), relatarea, nararea este actul real sau fictiv care produce acest discurs, faptul
insusi de a povesti. In limba romana, distinctia terminologica nu este la fel de clara: termenilor
récit si relato le corespund naratie si povestire; naratiunea nu are aceeasi semnificatie din
franceza si spaniold si este aproape sinonim cu naratie; actul nararii este denumit, de reguld,
povestire. In acest ansamblu terminologic insuficient specializat, sunt preferabile
corespondentele: histoire — historia — istorie; récit — relato — naratie; narration — narracion —
povestire, relatare. [185, p. 336]

In cele din urma, ne vom referi la figura naratarului, inci una din entititile fictive, care,
la fel ca si naratorul are o existenta strict textuald, adesea greu de identificat si nu intotdeauna
mentionatd in text. Printre functiile naratarului putem distinge una cu caracter general: de a
functiona in calitate de intermediar intre narator si lector si altele cateva cu caracter specific
(restrans): de a face sa progreseze intriga, de a stabili relatii intre anumite teme, de a determina
cadrul narativ, de a activa in calitate de portavoce moralizatoare a operei. [51, p. 56] Insa, dupa
parerea mai multor cercetatori, In studiul naratiei, categoria naratarului rdméne a fi, totusi,
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rezultatul artificial al unui exces de clasificare, fiind creata, mai ales, pentru a asigura simetria
structurala a opozitiei textuale narator/naratar corespunzatoare opozitiei ,,reale” autor/cititor.
[185, p. 332]

Pe baza celor expuse anterior, putem afirma cu certitudine importanta incontestabila a
fiecaruia dintre elementele constitutive ale naratiunii, intre acestea stabilindu-se o legatura
indisolubila, care conditioneaza, in mod inevitabil, scriitura imprimandu-i un caracter unitar.
Astfel, tinem sa subliniem o datd in plus ca niciunul dintre elementele elucidate nu urmeaza a fi
neglijat, intrucat, in absenta a cel putin unuia dintre acestea, intreaga retea de relatii sistemice va
inceta sd mai functioneze. In aceastd ordine de idei, ne referim, in primul rand, la autorul
empiric, al carui statut a fost supus unor transformari radicale pe parcursul ultimelor decenii. Cu
toate acestea, 0 eventualda subestimare a autorului real ni se pare neintemeiatd si injusta.
Indiferent de gradul de empatie dintre autor si narator, ultimul nu reprezintd altceva decédt un
»instrument”, ,,0 masca”, o instanta fictiva in cadrul careia se reveld, in mod obligatoriu si
inevitabil, autorul empiric - o fiinta reald, dotata cu ratiune si sensibilitate care, in virtutea unor
trdiri sau circumstante concrete, reuseste sa transforme o experientd comund intr-o naratiune
memorabila.

De asemenea, majoritatea cercetatorilor mentioneaza ca naratiunea va comporta
intotdeauna, explicit sau implicit, o utilitate, care se poate manifesta in forma de morald sau
recomandare practica adresatd destinatarului. Aceastd morald nu va reprezenta un raspuns la o
intrebare, ci, mai degraba, o sugestie care se inscrie In contextul istoriei narate, iar naratorul este
cel care, in calitate de strategie discursiva, i imprima o coerentd globala discursului narativ, in
pofida digresiunilor si salturilor temporale. [28, p.52]

Acestea fiind spuse, ajungem la concluzia ca a ignora autorul empiric, in calitate de
instanta reald care genereaza textul, este echivalent cu incercarea de a analiza efectul fard cauza,
lucru care se arata a fi imposibil, deoarece individualitatea autorului isi va lasa, inevitabil,
amprenta asupra planurilor continutului si expresiei. Or, nici aceastd precizare nu va putea
contribui la o analiza exhaustiva a punctului de vedere, Intrucat o eventuala ingerintd in lumea
privatd a autorului real se va suprapune, intr-o anumitd masurd, cu mai multe aspecte
problematice care tin de eticd si morala.

2.3 Forme de reproducere mediata a discursului: discursul narativizat, vorbirea
indirecta si vorbirea indirecta libera

Principalele forme de reproducere indirectd a discursului pe care urmeaza sa le
mentionam, in acest context, sunt discursul narativizat (povestit), care se caracterizeaza prin a fi
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cel mai distant si mai reductor si care inregistreaza numai continutul actului vorbirii, fara a retine
din acesta vreun element formal; stilul indirect (discursul transpus) care, desi in raport cu
precedentul, este mai mimetic si, in principiu, capabil de exhaustivitate, nu 11 poate garanta
destinatarului o fidelitate deplind fata de discursul pronuntat de facto. In cele din urma, ne vom
referi si la subvarianta stilului indirect — stilul indirect liber, caracterizat prin amalgamarea unor
elemente gramaticale ale stilului indirect cu anumite nuante semantice ale replicii originale. [53,
p. 228 - 229]

Intrucat discursul narativizat si stilul indirect prezintdi mai multe puncte de tangenta,
inclusiv, datoritd faptului cd mai multi cercetiatori nu le disociazd considerand discursul
narativizat o subvariantd a stilului indirect, vom Incerca sa le abordam in cadrul unei analize
mixte. Astfel, ambele reprezinta procedee, prin intermediul carora, naratorul activeaza in calitate
de ,,portavoce” a personajelor, carora le sunt atribuite actiuni, idei, reflectii etc. Atat discursul
narativizat, cat si vorbirea indirectd au la baza un enunt concret, care este reprodus de catre
narator, de cele mai multe ori, prin una sau cateva propozitii subordonate respectandu-se, intr-0
masurd variabild, principiile condensarii si substitutiei lexicale, care exercitd, In consecintd, un
impact simtitor asupra intonatiei, datoritd careia rolul naratorului devine predominant. De
asemenea, trebuie s tinem cont de faptul cd in cazurile in care stilul indirect urmeaza sa
transforme un enunt original de proportii considerabile, este posibil sd se recurga la propozitii
independente din punct de vedere gramatical care se refera, de fapt, la propozitia principala,
careia 1i revine functia de a introduce vorbirea indirecta.

Un alt aspect important al problemei in discutie este definitia exacta a stilului indirect,
pentru a cdrei formulare este necesar de a preciza daca vorbirii indirecte 1i corespunde doar
propozitia subordonatd care include enuntul original transformat al altui locutor sau intreaga
fraza (propozitia principala + propozitia subordonata). In cazul stabilirii unei analogii cu vorbirea
directd, ar exista motive pentru a califica drept vorbire indirectd doar propozitia subordonata
insd, 1n acest caz, ar rezulta inoportunad contrapunerea unui enunt complet, exprimat printr-0
propozitie independentd unui enunt incomplet. In aceste circumstante, solutia propusa de citre
mai multi cercetdtori rezida intr-o precizare terminologicd, datoritd cdreia, in situatii de
ambiguitate, sintagma ,,stil indirect” (,,vorbire indirectd”) ar putea fi substituitd prin sintagma
,constructie in stil indirect/vorbire indirecta”. [170, p. 16]

Astfel, devine evident ca, in cadrul formelor de reproducere indirecta a discursului, rolul-
cheie i revine naratorului, care nu se limiteazad la transpunerea unei comunicdri in propozitii
subordonate, ci consta in a 0 comprima, a o integra in propriul sau discurs si, prin urmare, a o
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interpreta recurgand la propriul sau stil. [53, p. 229] Misiunea acestuia este de a povesti istoria
prezentand-o in cea mai potrivitd forma pentru a o face clara sau confuza, imediatd sau distanta,
obiectiva sau subiectiva, prin prisma unor reflectii critice, inclusiv, referitoare la propria
persoana pe care, in calitate de subiect psihologic, le poate manifesta, de asemenea. [17, p. 232]

2.4 Mijloacele de expresie verbald a punctului de vedere din cadrul formelor de
reproducere mediata a discursului. Naratiunea diegetica

In mod traditional, prezenta naratorului in cadrul discursului este asociati cu folosirea
pronumelor personale, datoritd carora se actualizeaza aspectul verbal din cadrul planului
perceptiv al punctului de vedere, in acceptia lui W. Schmid, care reprezintd o prisma prin care
sunt receptate evenimentele si se poate defini prin raspunsul la intrebarile: Prin intermediul cui
urmareste naratorul faptele? Cine poarta responsabilitatea pentru selectarea detaliilor? [183, p.
70]

Initial, ne vom referi la naratiunea la persoana intai care, de regula, este interpretata drept
indiciu al identificarii naratorului cu unul dintre personaje sau al prezentei nemijlocite a
naratorului in text.

2.4.1 Planul perceptiv

In cazul celui dintdi exemplu ("Nada™), asistim la o naratiune la persoana intai, in care
protagonista Andrea isi relateazd propria experientd universitara si viata zbuciumata pe care e
nevoitd sa o ducd aldturi de rudele sale la Barcelona. ,,Eul” narant povesteste istoria participand
la ea, asumand-o0, avand posibilitatea de a-si reflecta emotiile si frustrarile, autoanalizandu-se, de
fapt, si fiind constient de ceea ce se intampla. In felul acesta, naratorul isi anunti prezenta chiar
din primele randuri, in care identificim folosirea exclusiva a marcilor persoanei intai:

Por dificultades en el ultimo momento para adquirir billetes, llegué a Barcelona a

medianoche, en un tren distinto del que kabia anunciado y no me esperaba nadie.

Era la primera vez que viajaba sola, pero no estaba asustada, por el contrario, me

parecia una aventura agradable y excitante aquella profunda libertad en la noche. [191, p. 13]

In mod similar, se poate identifica aceeasi persoani gramaticald in “Primera memoria”,
care nareaza tranzitia de la copilarie la adolescenta a protagonistei Matia. Prin prisma viziunii
personale a acesteia, asistam la o serie intreagd de evenimente, care se desfdsoard vertiginos pe
parcursul catorva luni in care adolescenta urmeaza sa descopere multe lucruri noi despre
,hecunoscuta si obscura” viata a adultilor:

Mi abuela tenia el pelo blanco, en una ola encrespada sobre la frente, que le daba cierto
aire colérico. Repasando algunas fotografias creo descubrir en aquella cara espesa, maciza y
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blanca, en aquellos ojos grises bordeados por un circulo ahumado, un resplandor de Borja y
aun de mi. SUPONQO que Borja heredo su gallardia, su falta absoluta de piedad. Yo, tal vez, esta
gran tristeza. [192, p. 13]

Asadar, in mod traditional, este stabilitd o analogie intre persoana narativa si categoria
gramaticala a persoanei. Totusi, in spatele unei aparente facilitati de clasificare dupa criteriul
persoanei gramaticale, se ascunde o altd varietate de criterii ambigue, care vizeaza un asemenea
aspect important cum este referentul acestui pronume. In cazul naratiunii la persoana intai,
subintelegem cad referentul este naratorul, iar in cazul naratiunii la persoana a treia, acesta
coincide cu personajul. Prin urmare, o definitie exactd a naratiunii la persoana intdi poate fi
formulata in felul urmator: ,,cea in care naratorul recurge la persoana intdi pentru a se referi la
sine insusi”. [50, p. 10]

Definitia naratiunii la persoana intdi coincide cu cea a enuntarii discursive, pe care o
formuleaza E. Benveniste. Potrivit acesteia, ,,naratorul utilizeaza persoana intai recunoscand ca
isi asuma naratiunea si stabileste un contact ,,declarat” cu naratarul”. [14, p.70 - 71] insa, in
aceeasi ordine de idei, G. Genette face referire la imprecizia ambilor termeni mentionand
urmadtoarele: ,,romancierul nu opteaza pentru una dintre cele doud forme gramaticale, ci pentru
una din cele doua atitudini narative (in care marcile gramaticale nu sunt decat o consecintad
mecanicd): sa faci ca istoria sa fie povestita de catre unul din ,,personajele” sale sau de catre un
narator strain acestei istorii”. [53, p. 298 - 299]

Persoana intai este, In esenta sa, ambigud deoarece se poate referi la narator intr-o postura
exclusiva de narator, fapt care nu presupune prezenta acestuia in interiorul actiunii sau poate viza
o identificare a naratorului cu personajul, din care derivd o naratiune efectuata de cdtre unul
dintre actori. Si de aceasta datd, G. Genette vine cu o precizare mentionand cd diferenta dintre
naratiunile la persoana intdi si a treia nu trebuie sa rezide In persoana gramaticald, ci In
identificarea sau, dimpotriva, neidentificarea naratorului cu unul dintre personaje, in absenta sau
prezenta fizica, corporala a naratorului in interiorul istoriei. [Ibid., p. 299]

Din cele expuse anterior, derivd, de asemenea, importanta selectarii adecvate a identitatii
eului narant, intrucat aceasta reprezintd una dintre cele mai semnificative decizii care urmeaza a
fi luate. Este evident c@ aceeasi istorie va trebui sa fie abordata diferit in functie de identitatea
subiectului enuntdrii tindndu-se cont de faptul cad varsta, originea sociala sau geografica, nivelul

de culturd, circumstantele etc., se vor reflecta, inevitabil, in cadrul discursului.
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Con frecuencia me encontré sorprendida entre aquellas gentes de la calle Aribau por el
aspecto de tragedia que tomaban los sucesos mds nimios, a pesar de que aquellos seres llevaban
cada uno un peso, una obsesion real dentro de si, a la que pocas veces aludian directamente.

El dia de Navidad me envolvieron en uno de sus escandalos; y quizd porque hasta
entonces solia estar yo apartada de ellos me hizo este mds impresion que otro alguno. [191, p.
65]

Bajo el cielo que oscurecia poco a poco de vuelta a casa, en la Leontina, pensaba yo en

aquellas cosas. Miraba mis piernas tostadas, extendidas, y me decia si acaso era verdad lo que

nos contaban. Pero en la vida, me parecia a mi, habia algo demasiado real. Yo sabia, - porque

siempre me lo estaban repitiendo — que el mundo era algo malo y grande. [192, p. 94]

Dupa cum se poate observa, in functie de identitatea celor doi naratori, se va scoate In
evidentd sau, dimpotriva, se va trece cu vederea atitudinea afectiv-emotionala, distanta sau
gradul de implicare in istoria narati. In exemplele citate, anume identitatea naratorilor este cea
care 1i imprima discursului un grad sporit de afectivitate, in virtutea faptului cad experienta
prezentati ii vizeaza in cel mai direct mod. In consecintd, identificim prezenta unui fond lexical
marcat din punct de vedere afectiv (sorprendida, tragedia, obsesion, impresion, malo), precum si
a unui numdr suficient de unitdti lexicale neutre care obtin valori stilistice datoritd unei
interactiuni realizate in cadrul contextului materializandu-se in structura mai multor figuri de stil:
el aspecto de tragedia que tomaban los sucesos mds nimios (oximoron); aquellos seres llevaban
cada uno un peso, una obsesion real dentro de si (metafora); me hizo este mas impresion que
otro alguno (comparatie); algo demasiado real (hiperbold) etc. In aspect gramatical, prezinti
interes utilizarea adverbelor dubitative quizds, acaso, tal vez, care accentueaza inaccesibilitatea
naratorului la o cunoastere absoluta, in virtutea varstei si a lipsei de experienta.

In mod similar, se va tine cont de identitatea naratorului pentru a scoate in evidenta
relatia acestuia cu alte personaje sau evenimente, din care va rezulta specificul tonului narativ. O
eventuald deviere, discontinuitate sau modificare a acestuia ar putea insemna, implicit, pierderea
controlului asupra perspectivei narative.

Me di cuenta de que podia soportarlo todo: el frio que calaba mis ropas gastadas, la
tristeza de mi absoluta miseria. (...) Todo menos su autoridad sobre mi. Era aquello lo que me
habia ahogado al llegar a Barcelona; (...) lo que mataba mis iniciativas; aquella mirada de
Angustias. Aquella mano que me apretaba los movimientos y la curiosidad de la vida nueva (...).
Angustias, sin embargo, era un ser recto y bueno a su manera entre aquellos locos (...). Yo no sé
por qué aquella terrible indignacion contra ella subia en mi, por qué me tapaba la luz la sola
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vision de su larga figura. Es dificil entenderse con las gentes de otra generacion aun cuando no
quieran imponernos su modo de ver las cosas. [191, p. 93]

En aquellos momentos la odiaba, no podia evitarlo. Deseaba que se muriese alli mismo,
de repente y patas arriba, como los pdjaros. [192, p. 105]

In felul acesta, naratorul va urma si opteze pentru un ton ,,recognoscibil” care ii va
imprima discursului o nota specifica de lirism, comicitate, urd, complicitate etc.

Planul perceptiv al punctului de vedere include, de asemenea, necesitatea elucidarii mai
multor aspecte care vizeazd gradul de cunoastere si credibilitate a naratorului. Pentru naratiunea
la persoana intdi este caracteristic un grad de cunoastere limitat, dar si o relativa libertate.
acestuia privandu-1 de privilegiile unui ,,creator” si atribuindu-i un statut de persoana. Naratorul
cu omniscientd limitatd se poate cunoaste pe sine insusi, iar pe ceilalti 11 poate privi doar din
exterior.

Insa, chiar si in cazurile cand naratorul se identificd cu unul din personaje, viziunea sa
este mai ampla decat cea a oricarui alt personaj, deoarece, In afard de faptul ca acesta traieste
actiunea (In calitate de personaj), are posibilitatea de a o comenta In cadrul nararii (In calitate de
narator). Avantajul omniscientei limitate fatd de cea deplind constd in crearea ,.efectului
imediat”. Prin urmare, nu ne este permis sa cunoastem ceea ce nu cunoaste nici naratorul si, in
felul acesta, incercim sa aflim impreuni cu acesta, dezlegarea anumitor taine. In acest proces, se
incheie un fel de ,,acord” intre narator si cititor, conditiile caruia urmeaza a fi indeplinite cu
strictete. Pentru a ilustra afirmatiile de mai sus, in continuare, aducem cateva exemple:

Sin embargo, él parecio no darse cuenta, sino que pasoé a mi lado en direccion contraria
a la que antes habia llevado, sin verme. [191, p. 161]

En estas horas empezaba a sospechar de qué rincones él habia trasladado su musica al
violin. [191, p. 267]

No sé si Borja odiaba a la abuela, pero sabia fingir muy bien delante de ella. Supongo
que desde muy nino alguien le inculco el disimulo como una necesidad. Era dulce y suave en su
presencia, y conocia muy bien el significado de las palabras herencia, dinero, tierras. Fingia
inocencia y pureza, gallardia, delante de la abuela, cuando, en verdad — oh, Borja, tal vez ahora
empiezo a quererte -, era un impio, débil y soberbio pedazo de hombre. [192, p. 15]

In exemplele citate, cunoasterea limitatd a subiectului perceptor isi giseste oglindire in
semantica verbelor parecer, sospechar, suponer, in utilizarea formei negative a verbului saber,
precum si in adverbul tal vez. Datorita incorporarii acestora, fiabilitatea faptelor expuse va putea
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fi pusa la indoiala, solicitindu-se o cooperare mai activa din partea receptorului, care va urma sa
depuna un efort suplimentar pentru a putea accede la o eventuald veridicitate.

In ceea ce priveste gradul de cunoastere a istoriei de citre narator, sunt posibile mai multe
optiuni si, prin urmare, mentinerea aceleiasi relatii pe parcursul intregii istorii poate rezulta
monotond. Din acest motiv, chiar si in cazul unei pretentii la o cunoastere absoluta, naratorul
poate introduce eventuale interpretdri, care contrasteaza, intr-o masura variabila, cu prezentarea
faptelor concrete:

Roman se sonreia. Yo me daba cuenta de que él me creia una persona distinta; mucho
mdas formada, y tal vez mas inteligente y desde luego hipocrita y llena de extraiios anhelos. No
me gustaba desilusionarle, porque vagamente yo me sentia inferior; un poco insulsa con mis
suerios y mi carga de sentimentalismo, que ante aquella gente procuraba ocultar.

Hablaba conmigo junto a la cafetera, que estaba en el suelo, y entonces parecia en
tension (...) [191, p.39]

Me cortaron las trenzas y me dejaron la melena lacia, rozandome apenas los hombros,
echada hacia atras mediante una cinta de terciopelo negro, que me convertia en una Alicia un
tanto sospechosa. Cuando la abuela nos dio el visto bueno, volvié a quejarse de la veloz marcha
del tiempo y a ariorar las inigualables marineras. Pero me parece que jamas le importaron ni la
huida del tiempo ni, mucho menos, las marineras. [192, p.186]

Dupa cum se poate observa pe baza exemplelor prezentate, omniscienta absolutd a
naratorilor este justificatd pe deplin datorita prezentarii faptelor: Romdn Se sonreia; hablaba
conmigo junto a la cafetera, que estaba en el suelo; me cortaron las trenzas y me dejaron la
melena lacia etc., iar cunoasterea limitata este centrata pe inaccesibilitatea lumii interioare a altor
personaje: me daba cuenta de que; tal vez mads inteligente; parecia en tension; me parece que
Jjamds le importaron ni la huida del tiempo etc. In felul acesta, s-ar putea constata ci mijloacele
verbale, prin intermediul cdrora se actualizeazd omniscienta absolutd a naratorului, sunt
nelimitate, in raport cu cele care exprima gradul de cunoastere incompleta intrucat, de cele mai
multe ori, identificam o relativa concentratie a urmatoarelor resurse verbale: verbe dubitative
(parecer, suponer, dudar, adivinar, intuir, ignorar, desconocer etc.); adverbe si locutiuni
adverbiale cu valoare dubitativa (tal vez, quiza, quizas, a 10 mejor, acaso, puede ser que, puede
que, posiblemente, probablemente etc.); modurile Conjunctiv si Conditional, viitorul anterior
etc., care fac referire directd la caracterul restrans al perceptiei. Insi, aceasta s-ar dovedi a fi o
concluzie eronatd si superficiala deoarece, la fel ca si in cazul anterior, perceptiei limitate 1i
corespunde un spectru infinit de resurse verbale, acestea fiind capabile sa oscileze de la cea mai
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neutrd unitate lexicala pana la abundenta figurilor de stil cu o pronuntatd valoare afectiva.
Reusita exprimadrii va depinde, in exclusivitate, de capacitatea subiectului emitator de a selecta si
de a combina aceste mijloace.

Nos quedamos calladas. Yo estaba esperando que Ena me explicara algo. Ella, tal vez,
que hablara yo. Pero sin saber por qué me parecio imposible comentar ya, con mi amiga, el
mundo de la calle de Aribau. Pensé que me iba a ser terriblemente penoso llevar a Ena delante
de Roman — “Un violinista célebre” — y presenciar la desilusion y la burla de sus ojos ante el
aspecto descuidado de aquel hombre. [191, p. 59 - 60]

Fragmentul citat ilustreaza elocvent posibilitatea exprimarii cunoasterii limitate prin
intermediul unor resurse extrem de neutre (Yo estaba esperando que Ena me explicara algo.
Ella, tal vez, que hablara yo.). Datorita incorporarii elipsei, se suprimd anumite segmente ale
discursului (in cazul nostru, Ella, tal vez esperaba que hablara yo.), acestea subintelegandu-se
fara a fi exprimate in prealabil. In consecinti, se creeaza efectul unei exprimiri rezumative
concise, care accelereaza ritmul naratiunii privand-o de detalii inutile sau, dimpotriva, prea
interesante pentru a putea fi reflectate intr-o forma expresd. Totodatd, putem atesta si un
pronuntat contrast intre enunturile care integreazd fragmentul citat, Intrucat a doua parte a
acestuia aduce In prim-plan aceeasi perceptie restransa (sin saber por qué), care se concretizeaza,
de aceasta data, intr-0 serie de figuri de stil, marcate puternic din punct de vedere expresiv (el
mundo de la calle de Aribau, presenciar la desilusion y la burla de sus ojos (metafore),
terriblemente penoso (hiperbold), un violinista célebre — el aspecto descuidado de aquel hombre
(oximoron) etc.).

De reguld, a mentine consecvent si fara devieri acelasi punct de vedere pe parcursul
intregii naratiuni se aratd a fi, adesea, dificil si chiar contraproductiv. Din acest motiv, este
absolut firesc sa identificam, relativ frecvent, alternanta persoanelor gramaticale care, fiind
utilizate adecvat, nu vor constitui, nicidecum, sursa unei eventuale pierderi a controlului asupra
punctului de vedere, ci, din contra, vor amplifica sfera de observatie si vor contribui la
configurarea complexititii receptarii. In cazul ambelor exemple, pe care ne propunem si le
analizam, in cadrul acestui compartiment, identificam o consecventd a folosirii persoanei intai.
Totusi, pe alocuri, pronumele personal ,,y0” tinde sa fie substituit de ,,nosotros”, fapt care, in
opinia noastrd, nu poate fi calificat drept deviere de la punctul de vedere selectat initial, intrucat
mecanismele de functionare a persoanei intdi plural coincid, practic, cu cele ale singularului,
unica diferenta constand in faptul ca@ subiectul enuntarii nu este o persoana individualizata, ci se
contopeste cu ,,un grup de observatori” revendicandu-si, in felul acesta, o perceptie mai ampla.
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Y los tres pensabamos en NOSOtros mismos sin salir de los limites estrechos de aquella

vida. Ni él, ni Romdn con su falsa apariencia endiosada. El, Romdn, mds mezquino, mds cogido
que nadie en las minusculas raices de lo cotidiano. Chupada su vida, sus facultades, su arte, por
la pasion de aquella efervescencia de la casa. [191, p. 74]

De pronto, ya no sabiamos lo que éramos. Y asi, sin saber por qué, de bruces en el suelo,

no _nos_atreviamos a acercarnos el uno al otro. (...) A veces, una subita luz surgia de una

habitacion, y el foco amarillo y cuadrado caia sobre nosotros. Y sentiamos una subita vergiienza

al pensar que alguien llegara. [192, p. 99 - 100]

Este mai mult ca probabil cd un cititor mai putin exigent nu va lua In seama aceasta
schimbare si, In fond, va avea dreptate deoarece, facand abstractie de aspectul formal, suntem
constienti de faptul ca ,,yo” este, de fapt, parte integranta din ,,nosotros”. Unica obiectie care va
putea fi formulatd, in acest context, va viza gradul de verosimilitate si/sau credibilitate. Problema
in cazul naratiunii la persoana intai. Este vorba despre gradul de ,,sinceritate” cu care acest ,,eu”
isi nareaza istoria, intrucat natura umana fiind, in esenta sa, egoistd si egocentristd, de cele mai
multe ori, va incerca sa prezinte sau sa impuna chiar, de pe aceste pozitii, un punct de vedere
partinitor sau ipocrit trecind cu vederea anumite ,,adevaruri incomode” care il dezavantajeaza,
exagerand in cazul unor realizdri ,,modeste” si plasand responsabilitatea pe seama altora. Alteori,
dimpotriva, folosirea persoanei intdi implicd o autoanalizd psihologica cat se poate de
autoexigenta, care poate denota remuscari, stari de anxietate sau pesimism.

A la fuerte luz del sol, la viejecilla con su abrigo negro, parecia una pequeria y arrugada
pasa. Iba a mi lado tan contenta, que me atormento un turbio remordimiento de no quererla
mas. (...) No supe qué contestar y volvi su mano para besarle la palma, arrugada y suave. Me
apreto a mi también un descontento la garganta, como una soga dspera. Pensé que cualquier
alegria de mi vida tenia que compensarla algo desagradable. Que quizds esto era una ley fatal.
[191, p.68 - 71]

El dolor de cabeza persistia y un sudor frio me llenaba. Torpemente me levanté y fui a
abrir la ventana. Entro el aire de la noche, la brisa del mar que respiraba al fondo del declive.
El aire me aturdio y estuve a punto de caer al suelo. (...) Aun me dolia mucho la cabeza. (...)
Los fantasmas llegaban en tropel con la resaca del vino. (...) Todo lo de la tarde anterior, hasta
el recuerdo de las flores, dolia como una calumnia. [192, p.180 - 182]

Dupa cum se poate observa, autoexigenta si autocritica nu sunt percepute ca un fenomen
constructiv, necesar pentru a evolua sau pentru a depasi limitele propriului eu, ci ca o stare
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destructiva, demotivantd, demoralizatoare, centrata pe analiza propriilor erori, carente, remuscari
si neimpliniri. Aspectul verbal se poate manifesta intr-un limbaj peiorativ, pe alocuri agresiv sau
in concentrarea unui fond lexical cu conotatie negativa (me atorments un turbio remordimiento;
me apreto un descontento la garganta, como una soga dspera, cualquier alegria de mi vida
tenia que compensarla algo desagradable; quizds esto era una ley fatal; el dolor persistia, un
sudor frio me llenaba; torpemente me levanté, los fantasmas llegaban en tropel; dolia como una
calumnia).

In ceea ce priveste relevanta pronumelui personal ,,yo0” in cadrul formelor de reproducere
indirecta a discursului, putem evidentia o subiectivitate maxima in cazul discursului narativizat,
conditionata de relativa libertate a acestuia, si o serie de particularitdti ale stilului indirect, care
survin drept consecinta a subordonarii discursului acestui ,,eu” narant.

Este vorba, in primul rand, despre transpunerea pronumelor personale si a formelor
verbale, In functie de persoana la care se referd comunicarea si substituirea adverbelor si a
pronumelor de departare prin adverbe si pronume de apropiere (atunci cand existd) si invers.

[132, p. 9]

“wr

Y yo decia “ella” y “él”, y Manuel, nunca, nunca me pregunto quiénes eran “ellos”.
[192, p. 123]

Transpunerea vocativelor din stilul direct in stilul indirect prin complemente directe si
indirecte:

-/Matia! Matia!

Siguio llamdndome, o a mi me lo parecia: no podia saberlo. [192, p. 68]

Suprimarea interjectiilor din stilul direct si suplinirea acestora prin semantica verbului:

Suspiré completamente despierta (...) [191, p. 124]

Substituirea propozitiilor interogative din stilul direct prin interogative indirecte
atenuindu-se sau pierzandu-se totalmente, in acest fel, intonatia interogativa.

Me pregunté que si queria ir al Puerto 0 al Parque Montjuich. [191, p. 134]

Me pregunté por qué razon nos dominaba a todos, hasta a los mismos de Guiem, que
siempre aceptaban sus treguas. [192, p. 51]

In concluzie, urmeaza si subliniem o dati in plus rolul primordial al instantei emititoare,
deoarece, in cadrul formelor de reproducere mediata a discursului, aceasta isi subordoneaza toate
mecanismele narative, orientand procesul narativ in directia doritd. Dupd cum mentioneaza D.
Lodge, ,,...pentru instanta emitdtoare lumea abunda in cuvintele rostite de altd persoand, printre
care trebuie sd se orienteze si sa fie capabild sa perceapd trasaturile lingvistice cu ajutorul unui
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auz extrem de fin. Ulterior, urmeaza sa le incorporeze in propriul discurs, astfel, incat planul
discursiv si nu fie alterat”. [68, p. 208 - 209] Intr-o alti ordine de idei, M. Bobes Naves
semnaleaza urmatoarele: ,, (...) chiar si in cazul in care admitem, in calitate de ipoteza teoretica,
posibilitatea unei obiectivitati totale, cititorul va fi cel care va adauga propriile interpretari pentru
a face istoria mai coerenta si mai inteligibila”. [17, p.323] Concluzia care se poate deduce pe
baza acestei afirmatii este ca problema omniscientei totale sau limitate nu se consuma la analiza
instantei emitatoare, ci este actuald si in cadrul receptdrii. Este vorba, de fapt, despre o
consecinta fireascd a naratiunii la persoana Intdi care, In opinia L. Freixas, produce o senzatie
inexplicabila depasind limitele rationalului, gratie unei misterioase ,,dedublari” sau, dimpotriva,
identificari a lectorului cu acest ,,eu narant”. [46, p. 31]

Astfel, discrepanta dintre perspectiva limitatd a eului narant si amploarea sau
profunzimea evenimentelor narate solicita o participare activa din partea cititorului, acesta fiind
nevoit sa colaboreze, deoarece perspectiva naratorului se dovedeste a fi incompleta. Mijloacele
verbale la care s-a recurs in vederea actualizarii planului perceptiv al punctului de vedere sunt
cele incluse 1n tabelul ce urmeaza.

Tabelul 2.1 Mijloacele de expresie verbali a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere mediata a discursului. Naratiunea diegetica.

Planul perceptiv

Gramaticale Marcile gramaticale ale persoanei intdi singular

Marcile gramaticale ale persoanei intai plural

Adverbele si locutiunile adverbiale cu valoare dubitativa
Modul Conjunctiv

Modul Conditional

Viitorul anterior

Vocabularul afectiv
Vocabularul peiorativ
Verbele modale de opinie, de cunoastere

Lexicale

Stilistice Elipsa
Comparatia
Metafora
Hiperbola

Oximoronul

2.4.2 Planul spatial si temporal

In acceptia lui W. Schmid, diferenta de receptare a evenimentelor urmirite va depinde, in
primul rand, de pozitia spatiald, pe care o va adopta naratorul in raport cu acestea. Anume acest
fapt il va determina pe subiectul-observator sa-si centreze atentia asupra detaliilor unor fapte si
sa treacd cu vederea altele, pentru a-si ,,construi istoria” in strictd conformitate cu pozitia

adoptata. Semnificatia sintagmei punct de vedere spatial, subliniazd cercetdtorul, trebuie
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inteleasa literalmente, acesta diferentiindu-se net de celelalte planuri, in care termenul punct de
vedere capata o semnificatie metaforica. [183, p. 68]

La randul sdu, punctul de vedere temporal, desemneaza distanta dintre receptarea primara
si ulterioara a evenimentelor. ,,Receptarea” presupune, in acest context, nu doar impresia initiala,
ci, de asemenea, procesarea si constientizarea acesteia, odatd cu deplasarea punctului de vedere
pe axa temporald, In urma careia se vor produce schimbari care vor afecta gradul de cunoastere si
esenta aprecierii. Astfel, in functie de cresterea sau descresterea distantei temporale, se va putea
amplifica sau restrange aria de cunoastere si, in consecinta, va fi posibila o revalorificare a
evenimentelor receptate. Totodatd, insistda W. Schmid, in cadrul punctului de vedere, timpul nu
trebuie abordat in toatd complexitatea dimensiunilor sale, fiind relevant doar in calitate de
purtator al schimbarilor cu caracter ideologic. [Ibid., p. 69]

Dat fiind faptul ca elucidarea planului spatial nu implicd dificultati majore rezumandu-se
la determinarea pozitiei spatiale a subiectului-perceptor, ne-am propus sa recurgem, in cele ce
urmeaza, la o analiza integrativa a aspectului spatio-temporal, in virtutea existentei unei relatii
indisolubile intre categoriile de spatiu si timp.

In cadrul naratiunii la persoana intai, pozitia spatiala a naratorului-personaj va putea sa se
manifeste expres prin intermediul deicticilor spatiali aqui, ahi, alli, acad, alla, cerca, lejos, a la
derecha etc., care ii vor restrange considerabil unghiul de vedere si 1i vor permite, in consecinta,
sa se limiteze doar la contemplarea acelor aspecte, a caror prezenta in vizorul observatorului este
justificata din punct de vedere logic. Dupa cum se poate observa, problema gradului de
cunoastere se poate aborda si din perspectiva planului spatial, pozitia spatiald avand un rol
decisiv pentru identificarea potentialelor devieri de la punctul de vedere anuntat.

Aqui estoy ahora, delante de este vaso tan verde, y el corazon pesandome. ;Sera verdad
que la vida arranca de escenas como aquella? ;Serd verdad que de nifios vivimos la vida entera,
de un sorbo, para repetirnos después estupidamente, ciegamente, sin sentido alguno? [192, p.
22]

Intr-o altd ordine de idei, urmeazi si mentionam ci eul-narator este separat de eul-
personaj printr-o distantd temporald cuprinsa intre evenimentele narate si actul propriu-zis al
nararii. Aceasta distanta temporald poate implica mai multe divergente, care pot fi explicate prin
competenta variabila a eului narant si a celui narat. Asa cum se intdmpla si in cazul nostru, de
cele mai multe ori, In cadrul naratiunii la persoana intai identificdm prezenta unui personaj care,
odata ajuns la un anumit grad de maturitate fizica, intelectuald si sociala, isi nareazd propria
istorie in formd de memorii, fapt care implicd, inevitabil, prezenta a doud axe temporale, situate
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la o distanta variabila. Astfel, eul narant si eul narat sunt separati si de o diferenta de varsta, care
ii permite naratorului sa-si trateze cu superioritate si condescendenta personajul lipsit de
experientd. Prin urmare, “naratorul nu se mai identificA cu personajul, ci 1si asuma
responsabilitatea pentru actiunile trecute ale acestuia”. [50, p. 17]

Recuerdo que, en pocos minutos, me quedé sola en la gran acera, porque la gente corria
a coger los escasos taxis o luchaba por arracimarse en el tranvia. [191, p.14]

No sé si era un sentimiento bello o mezquino — Yy entonces no se me hubiera ocurrido
analizarlo (...). Poder hacer a Ena un regalo tan delicadamente bello me compensaba de toda la
mezquindad de mi vida. (...) Me _acuerdo de que se lo llevé a la Universidad el ultimo dia de
clase antes de las vacaciones de Navidad. [191, p. 67]

Recuerdo bien el firio de la pared estucada y la pantalla rosa de la ldmpara. Me estuve
muy quieta, sentada en la cama, mirando recelosa alrededor, asombrada del retorcido mechon
de mi propio cabello que resaltaba oscuramente contra mi hombro. [192, p. 17]

Recuerdo. Tal vez eran las cinco de la tarde, aquel dia, y el viento ceso de repente. EIl
perfil de Borja, delgado como el filo de una daga. [192, p. 25]

In felul acesta, progresul psihologic, inerent tranzitiei spre statutul de narator, este insotit
nu doar de rememorarea unor evenimente din trecut, ci si de ,,re-inventarea” acestora, care poarta
amprenta unei aprecieri distincte. Naratiunea la persoana intai va implica, in mod obligatoriu, o
diferenta de cunoastere, intrucat naratorului i sunt cunoscute consecintele pe care le vor avea
actiunile personajului. In afard de aceasta, odati cu cresterea distantei temporale, se amplifica si
perspectiva apropiindu-se, in felul acesta, de cea a naratorului omniscient.

Fingia inocencia y pureza, gallardia, delante de la abuela, cuando, en verdad — oh,
Borja, tal vez ahora empiezo a quererte -, era un impio débil y soberbio pedazo de hombre. [192,
p. 15]

Pentru G. Genette, categoria timpului in naratiune se refera la relatiile temporale dintre
istorie si discurs si presupune trei tipuri de relatii posibile, care se refera la ordine, duratad si
frecventa. Fiind raportate la teoria mentionata, cele expuse anterior se incadreaza in ordinea,
care vizeazd raportul dintre felul in care se succed evenimentele in discurs si succesiunea
evenimentelor 1n istorie. Nefiind niciodatd perfect paralele, intre cele doud temporalititi apar
acronii, prezente in discurs ca retrospectii (analepsa) si prospectiuni (prolepsa). [53, p. 89 -219]
Posibilitatea existentei mai multor tipuri de relatii temporale este calificatd de catre P. Ricoeur
drept avantaj, caracterizat printr-un grad variabil de competenta a naratorului, fapt care
conditioneaza complexitatea perspectivelor temporale multiple. [89, p. 524]
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Din punct de vedere gramatical, alterarea cronologica este marcata de opozitia Prezent —
Perfect Simplu, Mai Mult ca Perfect, Imperfect. In aceastd ordine de idei, M. Mancas
mentioneazd o stereotipie temporald fundamentald a textului narativ, care poate fi demonstrata
prin numeroase exemple, extrase din operele unor autori extrem de deosebiti intre ei din punctul
de vedere al apartenentei la o anumita directie, al stilului ori al tipului de prozd pe care il
ilustreaza. [131, p. 71]

Creo que me va a ser dificil olvidar el aspecto de Angustias en aquel momento. Con los
mechones grises, despeinados, 10s 0jos tan abiertos que me daban miedo y limpiandose con dos
dedos un hilillo de sangre de la comisura de los labios parecia borracha. (...) Luego se tapo la
cara con las manos y corrié a encerrarse en su cuarto. Oimos el crujido de la cama bajo su
cuerpo, y luego su llanto. [191, p. 70]

No sé como entro el invierno. (...) Desaparecieron las mariposas, las abejas y la mayoria

de los pdjaros, excepto las gaviotas, que como tendidos gallardetes, formaban franjas blancas al
borde del mar. Borja y yo sustituimos las sandalias por gruesos zapatos con suela de crepé, y
Antonia sacé de las arcas la ropa de lana. (...) [192, p. 185]

Pe baza exemplelor prezentate se poate observa o utilizare traditionald si, relativ,
consecventd a timpurilor verbale narative, a cdror interferentd este justificatd pe deplin de
acronia identificata in ambele cazuri: creo, no sé — presente de indicativo; se tapo, corrio, oimos,
desaparecieron, sustituimos, saco — pretérito indefinido; me daban, parecia, formaban —
pretérito imperfecto de indicativo. Astfel, intreaga naratie este plasata in trecut fatd de momentul
relatarii, iar timpurile perfective, care fac referire la o actiune momentand determinata in timp,
alterneaza constant cu imperfectul, care scoate in evidenta atat caracterul permanent si iterativ al
anumitor evenimente, cit si durata indeterminabild a acestora. In afard de aceasta, imperfectul
predomind nu doar in fragmentele de relatare propriu-zisa, ci si in pasajele descriptive
indeplinind, astfel, o dubld functie, in cadrul careia distingem un aspect comentativ, menit sa
introduca pauza sau dilatarea timpului si, de asemenea, unul atitudinal, prin intermediul céruia se
poate actualiza o apreciere sau o judecatd de valoare.

Salimos los cuatro domingos de marzo y algunos mds de abril. Ibamos a la playa mds
que a la montaiia. Me acuerdo de que la arena estaba sucia de algas de los temporales de
inverno. (...) El ultimo dia hacia ya casi calor y nos bafiamos en el mar. (...) Volvimos de noche,
por la carretera junto al mar. Yo veia el encaje fantdstico que formaban las olas en la negruray

las misteriosas lucecitas lejanas de las barcas. [191, p. 129 - 130]
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De pronto, aquellas palabras cobraron un extranio relieve. (...) El sol lucia plenamente, y
dentro del silencio, durante un rato (...) oi su voz (...). Todo el cielo parecia meterse dentro de
los ojos, con su brillo de cristal esmerilado, dejando caer el gran calor sobre nuestros cuerpos.
Senti un raro vacio en el estomago, algo que no era solamente fisico. [192, p. 47]

Astfel, in rezultatul incorporarii descrierii, se produce o alterare a ritmului narativ, care se
incetineste simtitor contrastdnd cu dinamismul naratiunii pure. Aceasta particularitate se explica
prin predominanta sintagmei nominale asupra celei verbale, datoritd careia devine posibilad
»stocarea” unei cantitdti considerabile de informatii, acestea fiind relevante atat pentru
reprezentarea personajelor, obiectelor, circumstantelor etc., cat si pentru evolutia generald a
istoriei.

No sé como pude llegar a dormir aquella noche. En la habitacion que me habian
destinado se veia un gran piano con teclas al descubierto. Numerosas cornucopias — algunas de
gran valor — en las paredes. Un escritorio chino, cuadros, muebles abigarrados. Parecia la
buhardilla de un palacio abandonado, y era, segun supe, el salon de la casa.

En el centro, como un tumulo funerario rodeado por dolientes seres — aquella doble fila
de sillones destripados -, una cama turca, cubierta por una manta negra, donde yo debia dormir.
Sobre el piano habian colocado una vela, porque la gran lampara del techo no tenia bombillas.
[191, p. 19]

La habitacion de la tia Emilia era muy grande, con una salita contigua. La enorme cama
de matrimonio, butaquitas tapizadas de rosa, el pesado armario, el tocador, la comoda, los
visillos corridos y el sol. El sol, de pronto, que llameaba como mil abejas zumbando en el
balcon. El sol pegado a la tela blanca y transparente, arrojando su resplandor sobre la cama,
con sus cuadrantes grandes que olian a almidon y manzanas. [192, p. 108]

Dupa cum se poate observa, descrierea reprezintd, de asemenea, un fenomen asociat
punctului de vedere, intrucit ne poate pune la dispozitie numeroase detalii inerente perceptiei
subiective a emitatorului (un gran piano, numerosas cornucopias, algunas de gran valor,
muebles abigarrados, como un tumulo funerario; muy grande, la enorme cama de matrimonio,
el pesado armario, llameaba como mil abejas zumbando etc.). Totodata, excesul de detalii
exercitd un impact direct asupra receptorului facilitandu-i receptarea si interpretarea textului.
Desi mai multi cercetdtori atentioneazd cd un eventual lux de amanunte este capabil sa
»asfixieze” naratiunea, este cert si faptul cd in absenta acestora, nu se va reusi crearea unui efect
de verosimilitate, vizibilitate si fiabilitate, or cititorul va fi nevoit sd compenseze acest ,,deficit
informativ” cu detaliile care ii sunt familiare in propria viata cotidiana (piano, cornucopias,
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escritorio, muebles, sillones, cama, manta, lampara del techo, cama de matrimonio, butaquitas,
armario, visillos etc.). In felul acesta, naratorul nu va mai orienta naratiunea in directia dorita
incredintandu-i aceasta ,,misiune” receptorului.
Astfel, mijloacele verbale, prin intermediul carora se manifestd dimensiunea spatio-
temporala a punctului de vedere sunt cele incluse in tabelul ce urmeaza.
Tabelul 2.2 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere mediata a discursului. Naratiunea diegetica.

Planul spatial si temporal

Gramaticale e Adverbele deictice de loc

e Adjectivele calificative

e Timpurile Modului Indicativ (Presente de Indicativo, Pretérito
Indefinido de Indicativo, Imperfecto de Indicativo, Pluscuamperfecto
de Indicativo)

Lexicale e Vocabularul afectiv
Stilistice e Enumeratia
e Antiteza

e Topografia

2.4.3 Planul ideologic

Referindu-se la planul ideologic, W. Schmid mentioneaza ca, este mai mult ca probabil
ca receptarea evenimentelor sa fie diferitd, chiar si in cazul adoptérii aceluiasi punct de vedere
spatial. Divergentele semnalate 1n cadrul receptdrii reprezintd o consecintd fireasca a
eterogenitatii punctelor de vedere ideologice. Astfel, punctul de vedere ideologic se constituie pe
baza unor factori care determind atitudinea subiectiva a observatorului fatd de evenimentele
contemplate, si anume, cunostintele, modul de gandire, aprecierea, nivelul de culturd generala.
Receptarea este conditionata de cunoastere, or asupra acesteia influenteaza, de asemenea,
aprecierea.

In opinia mai multor cercetitori, existenta planului ideologic al punctului de vedere este
neintemeiata, deoarece, in majoritatea cazurilor, acesta este perceput ca parte inseparabild a
celorlalte planuri. Prin urmare, problema nu rezida in irelevanta ,,ideologiei”, ci in dificultatile
care pot surveni in momentul disocierii planului ideologic de celelalte planuri ale punctului de
vedere. Este cert faptul cd ,,ideologia” constituie o parte integrantd a altor planuri insa, in acelasi
timp, aceasta se poate manifesta expres si independent in forma unei aprecieri explicite. Anume
din acest motiv, W. Schmid considera indispensabild disocierea planului ideologic de celelalte
planuri ale punctului de vedere, atribuindu-i un statut independent. [183, p. 68 - 69]

In felul acesta se poate conchide ci, si de aceasti dati, cdile de acces la elucidarea

planului ideologic converg nu doar spre dimensiunea spatio-temporald, ci si spre subiectul-
76




perceptor/emitator de care va depinde, Intr-un final, orientarea procesului narativ si formularea
judecitilor de valoare. Este indubitabil faptul ca realitatea inconjurdtoare se poate defini printr-0
serie de caracteristici ca: varietate, complexitate, mobilitate, care fac imposibild cunoasterea ei
adevarati si totald. In afari de acesta, modalitatile in care suntem capabili sd receptim aceasti
realitate sunt, de asemenea, multiple, variind in functie de particularitatile subiectului-
contemplator ori de circumstantele spatiale si temporale. In aceastd ordine de idei, D. Diaconu
formuleaza o serie de concluzii referitoare la acest aspect sintetizand céteva afirmatii ale lui R.
de Mesonero Romanos: ,,Toate lucrurile din lumea aceasta sunt mari sau mici, sublime sau
ridicole, depinde de punctul de vedere din care sunt privite.”; ,,Lucrurile sunt asa cum vrem noi
sd le vedem.”; ,,Circumstantele fac ca toate sa fie relative, iar oamenii, fiind diferiti, fac ca
circumstantele sa fie relative.” [122, p.13 - 14] Prin urmare, nu poate fi nimic mai eronat decat o
apreciere cu pretentii de exhaustivitate.

In ambele exemple pe care ne propunem si le analizim cu referire la naratiunea la
persoana intdi, evenimentele sunt contemplate prin prisma unei viziuni feminine, datorita careia
naratiunea capatd, adesea, puncte de tangentd cu procedeele psihanalitice, manifestand tendinta
de a rememora trecutul pentru a se referi la etapa copilariei, caracterizata printr-o critica acuta a
sistemelor educative, menite s reprime libertatea constiintei; a adolescentei si, bineinteles, a
tranzitiei de la adolescentd la maturitate. Prin urmare, aspectul ideologic va fi marcat de o
apreciere feminina subiectiva, din care se va desprinde o pronuntata incercare de autocunoastere
si autojustificare.

Hasta entonces nadie a quien yo quisiera me habia demostrado tanto afecto y me sentia
roida por la necesidad de darle algo mds que mi compaiiia, por la necesidad que sienten todos
los seres poco agraciados de pagar materialmente lo que para ellos es extraordinario: el interés
y la simpatia. [191, p. 66]

Pero la verdad es que me remordia la conciencia, porque no me acordé de ella para
nada. Solo un momento, durante la cena, pensé en mi padre. “Qué raro que esté siempre tan
lejos de él, y, en cambio, recuerde cosas suyas: el olor de sus cigarrillos, su carraspeo, alguna
palabra”. ;Donde andaria? ;Qué haria? [192, p. 198]

In cadrul acestui fragment surprindem utilizarea interogatiei retorice (;Dénde andaria?
/Qué haria?), care, in mod firesc, Nu este orientata spre a obtine un raspuns din partea unui
interlocutor, ci intentioneaza, mai curand, sa provoace receptorul la o reflectie, in vederea
suplinirii unui deficit de informatie. De asemenea, identificim prezenta enumeratiei, in cazul
nostru, asociatd, sporadic, cu anafora, care constd intr-o enuntare succesivd a elementelor
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referitoare la aceleasi circumstante, persoane (me sentia roida por la necesidad de darle mas que
mi compaiiia, por la necesidad que sienten todos los seres...; el olor de sus cigarrillos, su
carraspeo, alguna palabra). Desi, in aparenta, enumeratia reprezinta un procedeu simplu, efectul
stilistic pe care 1l produce rezida intr-0 sugestiva intensificare a necesitdtii de a rasplati material
interesul si simpatia sau intr-0 extensie temporald, care face aluzie la o indelungata asteptare.

Referindu-ne, in continuare, la acelasi aspect putem afirma ca atitudinea subiectului
enuntdrii fata de faptele narate se poate reflecta si in forma de prezentare a discursului. Astfel, se
poate vorbi despre un limbaj interior (in calitate de exercitiu al gandirii) sau despre un limbaj
exterior (in calitate e exercitiu al vorbirii). Discursul exterior este ,,transpunerea” in povestire a
formelor realizate intr-un act de enuntare, iar discursul interior este ,,transpunerea” unui act de
gandire. Opozitia care se stabileste Intre acestea este similard opozitiei dintre gandire si limbaj.
Gandul nu poate fi exteriorizat decat prin limbaj, desi se exteriorizeaza, de asemenea, prin semne
ce apartin altor sisteme semice. Limbajul, la randul sau, reprezintd expresia gandirii. Rezulta de
aici ca notiunile in cauza sunt interdependente si inseparabile in practicd, dar diferentiabile in
teorie. Totusi, atat discursul interior, cat si cel exterior se manifestd in cadrul naratiunii prin
intermediul semnelor limbajului scris, care nu va putea fi decéit exterior si va avea anumite
particularitati de naturd semantica si stilistica, decisive pentru organizarea naratiunii. [17, p. 254]

In aceeasi ordine de idei, este cazul si ne referim si la verbele dicendi, carora le revine
rolul de indicator atat in cadrul discursului exterior, cit si a celui interior. In acest sens, putem
distinge o serie de verbe de tip dicendi, care se caracterizeaza printr-o relativa neutralitate, dat
fiind faptul ca acestea fac referire la un discurs exterior, rostit aparent, care vizeaza fapte
concrete. Printre cele mai frecvent identificate vom mentiona urmatoarele: decir, comunicar,
pedir, rogar, solicitar, implorar, ordenar, aconsejar, recomendar, proponer, avisar, informar,
gritar etc. Totodatd, vom mentiona ca, in virtutea particularitatilor enuntate anterior, in
exemplele analizate, numarul acestora este net inferior, in raport cu cele identificate in cadrul
discursului interior.

El viento, como dije, se habia detenido. [192, p. 27]

In cele ce urmeazi, vom aduce in calitate de exemple citeva fragmente care, desi
reprezinta discursul interior, capata o formd de exprimare coeziva si coerentd, In care este
prezent si limbajul figurat, care i imprimd enuntului mai multd claritate, accesibilitate si

elocventa.
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Alguna vez veia un hombre, una mujer, que tenia en su aspecto un algo interesante,
indefinible, que se llevaba detrds mi fantasia hasta el punto de tener ganas de volverme y
seguirles. [191, p. 32]

Yo la veia moverse y la veia charlar con agrado inexplicable. [191, p. 35]

Me acuerdo de que se lo llevé a la Universidad el ultimo dia de clase antes de [as
vacaciones de Navidad y que escondi este hecho cuidadosamente, a las miradas de mis
parientes. [191, p. 67]

Pensé que cualquier alegria de mi vida tenia que compensarla algo desagradable. [191,
p. 71]

Cuando desperté, aun sin abrir los ojos, noté que NO estaba sola. Sentia un roce, un
murmullo como de olas. [192, p. 63]

Astfel, in cadrul discursului interior, identificim prezenta verbelor de perceptie cognitiva,
vizuald, auditiva etc., care, fiind analizate in raport cu cele din cadrul discursului exterior, se
caracterizeaza printr-un grad sporit de sugestivitate: pensar, darse cuenta, comprender, entender,
sentir, percibir, oir, escuchar, ver, contemplar etc.

Majoritatea cercetatorilor preocupati de scriitura feminind semnaleaza, de asemenea, o
alta particularitate a acesteia, care se poate percepe in rezultatul analizei naratiunii la persoana
intai. Este vorba despre faptul ca, de cele mai multe ori, prin intermediul unor optici feminine, nu
se pretinde evocarea unor fenomene ale realitatii obiective, ci a impresiilor care se incadreaza,
mai degraba, in sfera afectivului, rememorarea servindu-i drept punct de plecare pentru o re-
valorificare a trecutului. In felul acesta, rizboiul, de exemplu, nu mai este abordat de pe pozitii
eroice, ci este perceput de catre protagonista ca sursd a tuturor relelor sau ca motiv pentru
nostalgie, devine mai acutd problema misoginiei, toate acestea fiind ,,traduse” intr-un discurs
care poartd amprenta subiectivitdtii agentului perceptor, dintr-o determinata pozitie spatio-
temporala.

;Qué guerra? ;Este silencio podrido, este horrible silencio de muertos? [192, p. 134]

La mano de Jorge tenia un raro aroma de cedro (me vino a la memoria la caja de
habanos que mi padre olvido en algun lugar de la casa de campo y, que yo, de ninia, acercaba a
la nariz deleitosamente). Me parecia que aquel aroma se extendia por todo el aire: lo despedian
el aire, el sol, el vino, O, quizad, no fue su mano, quiza fue solamente aquel suerio que empapaba

el escondido jardin de Son Major. [192, p. 167]
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Ademas, nunca esperé nada de mi abuela: soporté su trato helado, sus frases hechas, sus
oraciones a un Dios de su exclusiva invencion y pertenencia, y alguna caricia indiferente, como
indiferentes fueron también sus castigos. [192, p. 16]

La abuela se preocupaba mucho por mis dientes — demasiado separados y grandes —y
por mis ojos. (...) Le preocupaba mi pelo lacio hasta la desesperacion, y le preocupaban mis
piernas. (...) Sentada en su mecedora, escrutandome con sus ojos de lechuza, me obligaba a
andar y a sentarme, me miraba las manos y los ojos. (Me recordaba a los del pueblo, los dias
del mercado, cuando compraban una mula). Criticaba el color tostado de mi piel y las pecas que
me nacian, por culpa del sol, alrededor de la nariz. En aquellos momentos la odiaba, no podia
evitarlo. Deseaba que se muriese alli mismo, de repente y patas arriba, como los pdjaros. [192,
p. 105]

Rezulta evident cd, In cazul unei potentiale substituiri a naratorului sau a unei deplasari
pe axa spatio-temporald, aceleasi evenimente ar putea cdpata o apreciere diferita.

Otras veces me avergonzaba secretamente al obligarme a salir con ella. La veia
encasquetarse un fieltro marron adornado por una pluma de gallo, que daba a su fisonomia un
aire guerrero. [191, p. 32]

La belleza, pues, era el unico bien con que podia contar en la vida. Sin embargo, aquella
belleza era todavia algo inexistente y remoto, y mi aspecto dejaba bastante que desear, en el
concepto de mi abuela. [192, p. 104]

In exemplele citate, distingem o serie de aprecieri psihologice, estetice, utilitare ale
subiectului enuntdrii, care sunt conditionate de sistemul de valori al acestuia, raportat la
obiectul/obiectele supuse aprecierii, or, formuland concluziile acestui compartiment, tinem sa
mentionam principalele puncte de reper, pe care se centreaza dimensiunea ideologicd a punctului
de vedere intern, din cadrul naratiunii diegetice, si anume, elementele de autobiografie
fictionalizata, cunoasterea de sine, identitatea diferentiald, care izoleaza sau distanteaza de lumea
inconjurdtoare, absenta sau, dimpotriva, omniprezenta progenitorilor, lipsa de comunicare etc.,
care, la randul lor, se concretizeaza in urmatoarele resurse verbale:

Tabelul 2.3 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere mediata a discursului. Naratiunea diegetica.

Planul ideologic

Gramaticale e Verbele dicendi
Lexicale e Verbele modale de opinie, de cunoastere
e Verbele de perceptie auditiva, vizuala
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Stilistice e Interogatia retorica
e Enumeratia
e Anafora

2.5 Mijloacele de expresie verbald a punctului de vedere din cadrul formelor de
reproducere mediata a discursului. Naratiunea nondiegetica

Dupa cum am mentionat anterior, G. Genette considerd inoportuna utilizarea termenilor
»haratiune la persoana Intdi” si ,,naratiune la persoana a treia”, deoarece acestia fac referire la
variabilitatea unui element invariabil al situatiei narative, si anume, prezenta explicitd sau
implicitd a ,,persoanei” naratorului care va fi intotdeauna un ,,eu”. Astfel, cercetatorul francez
distinge doua tipuri de naratiune: unul in care naratorul este absent din istoria naratd, denumit
naratiune heterodiegetica si unul in care naratorul este prezent in istorie in posturda de personaj,
ciruia ii revine rolul de a nara, denumit naratiune homodiegetica. In cadrul acesteia, G. Genette
efectueaza o disociere intre naratorul-protagonist (autodiegetic) si naratorul-personaj secundar,
caruia i rezerva un rol de observator sau martor. [53, p. 298-306]

In aceeasi ordine de idei, M. Bal subliniazi necesitatea trasarii unei linii de demarcare
intre eul care vorbeste despre sine insusi si cel care se referd la altii. Relatiile eului narant cu
obiectul naratiunii pot fi diverse si multiple. Eul narant poate nara, poate percepe, poate activa in
calitate de personaj coincizand, in acest caz, cu eul narat etc. Prin urmare, situatia narativa poate
fi identificata imediat, or, ar fi o eroare sa consideram ca aceasta este imutabild. Un narator poate
fi imperceptibil timp indelungat, dupa care se produce o subtild si inopinata referire la propria
persoana, care poate trece neobservata pentru lector. [7, p. 126-138]

Conform clasificdrii efectuate de catre W. Schmid, criteriul fundamental pentru
elaborarea tipologiei naratorului il reprezintd opozitia narator diegetic — narator nondiegetic,
dihotomia datd avand menirea de a caracteriza prezenta naratorului in cele doud planuri ale lumii
narate. La prima vedere, opozitia diegetic — nondiegetic corespunde opozitiei genettiene
homodiegetic — heterodiegetic. Insa, in opinia lui W. Schmid, aceasti terminologie este confuzi
nefiind clar ce anume urmeazd a fi calificat drept ,,omogen” si/sau ,,eterogen”. In afara de
aceasta, opozitia diegetic — nondiegetic are menirea de a substitui traditionala si controversata
opozitie naratiune la persoana intdl — naratiune la persoana a treia, intrucat, sustine
cercetatorul, orice naratiune se efectueaza de la persoana intai, chiar si atunci cand persoana
gramaticald nu are o prezenti explicita. In conditiile in care opozitia formelor gramaticale nu mai
este valabilad in calitate de criteriu al tipologiei, apare o intrebare fireasca cu privire la statutul
naratiunii la persoana a doua, care figureazd in cadrul mai multor tipologii drept subvarianta a
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naratiunii la persoana intdi. In acest sens, W. Schmid sustine ci, in functie de prezenta sau
absenta naratorului in diegezad, acesta va fi calificat, si de aceastd datd, drept diegetic sau
nondiegetic. [183, p. 46-51]

2.5.1 Planul perceptiv

Astfel, naratorul nu este dotat cu o personalitate, ci cu 0 misiune — ce a de a nara. Insa
pentru a putea nara acesta trebuie sd posede un grad de cunoastere sau informare, care va fi
decisiv pentru definirea relatiei dintre narator si personaj/personaje. Astfel, In cazul optarii
pentru un narator extern sau nondiegetic, relatia dintre gradul de cunoastere a naratorului si cel al
personajului/personajelor poate fi: omniscienta (naratorul poseda o cunoastere superioara fata de
cea a personajului/personajelor); echiscienta (naratorul si personajul/personajele) poseda acelasi
grad de cunoastere; deficienta (gradul de informare a naratorului este inferior in raport cu cel al
personajului/personajelor).

Gradul de cunoastere, la randul siu, va determina punctul de vedere al unui martor
impartial, al protagonistului, al unui actor secundar, al unui cronicar etc., intrucat o istorie poate
fi relatata prin intermediul celui care a triit-0, a auzit-o sau a inventat-o, or acesta, dupa cum se
stie, este rezultatul celei mai importante decizii, care urmeaza a fi luata. Varietatea punctelor de
vedere se complica si mai mult daca luam in calcul faptul ca intentia naratorului o poate constitui
o relatare documentard sau o naratiune fictiva, din care va deriva, de asemenea, necesitatea
adoptarii unui unghi de observatie adecvat pentru a urmari evenimentele din exterior, din interior
sau prin prisma unei constiinte. In acest context, O. Tacca defineste selectarea punctului de
vedere drept ,,confruntare intre multiplele modalitati posibile de a nara”. [97, p. 23]

In continuare, ne propunem si analizim o serie de exemple preluate din romanul
Almudenei Grandes ”Los besos en el pan”, in care evenimentele sunt percepute si narate prin
prisma unui narator extern sau nondiegetic care posedi o cunoastere absoluti. In centrul atentiei
se afla un cartier tipic din Madrid, pe fundalul caruia se succed o multime de personaje, care
reprezintd trei generatii de spanioli, constransi sd-si asume consecintele recesiunii economice,
care genereazd Incontinuu masuri de austeritate, optimizari, disponibilizari, somaj etc. afectand,
inevitabil, si viata privatd. Astfel, pe parcursul intregului roman, asistam la o succedare
interminabild de personaje care apar si dispar la scurt timp din prim-plan, insa nu inainte de a-i
oferi cititorului un succint si rapid fragment din propria istorie, datorita caruia intreaga relatare
capatd o structura caleidoscopica reusind, totusi, sa-si mentina caracterul unitar gratie naratorului

omniprezent si omniscient.
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In ceea ce priveste utilizarea pronumelor personale, cu exceptia primelor dous alineate, in
care identificam marcile gramaticale ale persoanei intai plural (Estamos en un barrio del centro
de Madrid. Su nombre no importa, porque podria ser cualquiera entre unos pocos barrios
antiguos, con zonas venerables, otras mas bien vetustas. [190, p. 13]) si ale persoanei intai
singular (Mi barrio tiene calles irregulares. Las hay amplias, con drboles frondosos que
sombrean los balcones de los pisos bajos, aunque abundan mds las estrechas. [190, p. 13]),
naratiunea se efectueaza recurgandu-se practic, in exclusivitate, la marcile persoanei a treia
(Pero lo mas valioso de este paisaje son las figuras de SUS vecinos, tan dispares y variopintos,

tan ordenados o caodticos como las casas que habitan. Muchos de ellos han vivido siempre aqui,

en las casas buenas, con conserje, ascensor y portal de mdarmol. (...) Después, la realidad
empezo a tambalearse al mismo tiempo para todos ellos. Al principio sintieron un temblor, se
encontraron sin suelo debajo de los pies y creyeron que era un efecto dptico. (...) Tampoco
reaccionaron todos igual. Quienes renunciaron al combate ya no viven aqui. Los demds siguen

luchando contra el dragon con sus propias armas, cada uno a su manera. [190, p. 14]).

Dupa cum se poate observa, alternarea pronumelor personale nu reprezintd o tendinta
spre multiplicarea sau variabilitatea vocilor narative, ci, mai degrabd, ar putea fi interpretata ca
un gest de solidaritate sau o dorintd a naratorului de a se identifica cu aceastd multime, afectata
de criza, indiferent de varsta, rasa, statut social etc. Un eveniment real poate fi trait si/sau urmarit
de catre mai multe persoane concomitent. O naratiune poate oferi diferite perspective asupra
aceluiasi eveniment, insd nicidecum nu o va putea face In mod simultan. Inclusiv, in conditiile
optdrii pentru un narator omniscient si omniprezent, va fi ,privilegiat” doar unul sau céteva
»puncte de vedere”, din care va putea fi contemplatd istoria, naratiunea totalmente obiectiva,
totalmente impartiald rdimanand a fi o simpla aspiratie.

Astfel, naratorului omniprezent si omniscient ii este permisa o tranzitie liberd de la vizibil
la invizibil asigurandu-i-se accesul spre cele mai profunde zone ale constiintei. Totodata,
mentioneazd mai multi cercetatori, rezultd destul de complicatd trasarea unor frontiere exacte
intre a percepe si a cunoaste. Desi activitatea perceptiva este bazatd pe senzatii, iar cea cognitiva
pe inteligentd, se poate admite, de asemenea, ca acestea reprezintd doua poluri opuse ale
experientei, care ar putea fi redenumite ,,experientd sensibila” si ,,experienta inteligibila”. [40]
Prin urmare, transpunerea in discurs a perceptiei scoate in evidentd amalgamul dintre sensibil si

inteligibil, motiv pentru care termenii ,perspectiva” si ,,punct de vedere” capatd conotatii

oy
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Sofia asiente con la cabeza, intenta sonreir, le sale regular e insiste hasta que lo
consigue. Porque Marita, su mejor amiga desde el colegio, no tiene la culpa de que su vida sea
un desastre. Ella también se casé mal, también se separd después de muchos arfios de
matrimonio, también tuvo un hijo que esta pasando los ultimos dias de agosto con su padre,
pero tiene mas suerte que Sofia. [190, p. 31]

Desde entonces dedica mas atencion a su vecino que a su propio programa de
diversiones. Porque aquel llanto tenaz, desconsolado, proviene del cuerpo y el espiritu de un
hombre solo, a medio camino entre los cuarenta y los cincuenta, cabeza afeitada para disimular
la calvicie, barriga apenas prominente gracias a las largas carreras que, maniana y tarde, le
devuelve a su apartamento empapado en sudor, y piernas flacas. No es ni guapo ni feo, pero
resulta atractivo de esta manera instintiva, brusca, hasta asombrosa, de los machos rapados.
(...) Sin embargo esta triste. Es, sobre todo, un hombre triste. [190, p. 33]

Observam ca perceptia reprezintd un fenomen, prin intermediul caruia sunt transpuse in
discurs cunostintele care deriva din contactul vizual, auditiv, tactil etc. al subiectului perceptor
cu lumea Inconjuratoare (asiente con la cabeza; intenta sonreir; Marita se caso, se separo; tuvo
un hijo; esta pasando los ultimos dias de agosto con su padre; dedica atencion a su vecino;),
precum si cunostintele procesate cu ajutorul inteligentei si materializate verbal in cadrul unui
discurs (le sale regular; su vida sea un desastre; estda triste; es un hombre triste).

Perceptia poate fi definita drept interactiunea dintre o sursd din care deriva orientarea si o
tintad spre care tinde aceastd orientare. In acest sens, se poate afirma ci orice act perceptiv
presupune o distanta care separa sursa de tintd, subiectul perceptor de obiectul perceput, aceasta
facand referire la imperfectiunea oricirei captiri perceptive. In felul acesta, devine evident ca
obiectul va fi perceput, iremediabil, intr-o forma incompletd, deoarece o eventuald perceptie
exhaustiva, In cadrul actului perceptiv, se aratd a fi imposibila. Subiectul, insa, se va afla,

Enuntarea narativa reprezintd un act, prin intermediul caruia, naratorul 1si asuma postura
de subiect al enuntdrii pentru a se adresa destinatarului sdu, mai exact naratarului. Naratorul si
naratarul actualizeaza relatia polarizata a persoanelor gramaticale eu-tu, expresie lingvistica a
subiectivitatii. Pentru narator, la fel ca si pentru oricare alt emititor, este posibild doar
comunicarea/enuntarea la persoana intdi. In felul acesta, discursului ii corespund doui persoane
gramaticale, si anume, eu-tu, iar istoriei — persoana a treia — el, denumita, de asemenea, ,,non
persoana” sau obiect al discursului. Naratiunea denumita, in mod traditional, la persoana a treia
nu este altceva decat o naratiune in care se evitd orice referire la propria persoand, iar pronumele
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personal el vizeaza, in mod expres, o ,,a treia persoand”, care nu se va identifica si, prin urmare
va fi diferita si de narator, si de naratar.

El, cuyo nombre nadie se atreve a pronunciar, era el vecino del segundo izquierda del
edificio donde esta el bar de Pascual. Los nifios son sus hijos. Ella, el pronombre ausente en las
conversaciones de la escalera, ausente ya del todo, para siempre, era su mujer, la madre de sus
hijos, hasta que su marido la acorralo anoche en un rincon de la cocina, la dejo inconsciente de
una paliza y la cosié a puiialadas con el cuchillo mas afilado que encontré en un cajon. [190, p.
87]

Secolul XX vine cu o reactie durd la adresa omniscientei absolute, aceasta fiind
recunoscutd drept nedemocratica, dictatoriald si frauduloasa. Principalele obiectii formulate, in
unei viziuni nefiresti si artificiale a naratorului dotat cu ubicuitate temporalad si spatiald. In
consecintd, oponentii naratiunii omnisciente au calificat-o drept cea mai putin credibila dintre
toate, intrucat credibilitatea este asociatd, de cele mai multe ori, cu o viziune personald
apartinand unui individ si supusi unei aprecieri si interpretari subiective. In momentul in care
naratorul este dispus sd renunte la un punct de vedere ,,privilegiat” si sa sacrifice o parte din
Cunoastere, naratiunea va avea de castigat ,,vibratie umana”. [97, p. 77-78]

Analiza exemplelor ce urmeaza in continuare este centratd pe una din dimensiunile
discursului, si anume, cea responsabila de ,,gestionarea” cunoasterii de catre subiectul-perceptor.

La familia Martinez Salgado vuelve de las vacaciones y parece que de pronto se llena el
barrio de gente. [...]

La primera vez que lo escucha, Sofia Salgado no reconoce el eco del llanto. El
apartamento es feo, pequeiio y sofocante. Con vistas a un mar tan lejano que ni siquiera parece
azul, ningun entendimiento madrilefio lograria concebir como es posible que todo en él,
paredes, cristales, sabanas y los correspondientes muebles provenzales de oferta - jamueble su
piso entero por quinientos euros! — pueda rezumar tanta humedad, con el sol de justicia que las
ha achicharrado en los doscientos metros escasos que han tardado en llegar desde el
aparcamiento. Lo primero que ve Sofia al entrar €S un espantoso payaso triste de cristal de
colores sobre una repisa y un triangulo de agujeros de cigarrillo estampando un ominoso tejido
de color teja, pero no dice nada. Su amiga Marita, tan decidida y eficiente como de costumbre,
abre las cortinas de par en par, mete el payaso en un cajon, se acerca a ella, le pasa un brazo

por los hombros y los sacude con energia. |[...]
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Asi han venido a parar en este apartamento infernal que por la noche, cuando vuelven
del pueblo, sin ningun hombre fascinante, pero con varias copas de mas, a Sofia ya no le parece
tan mal. Y sin embargo, le cuesta dormir. [...] Por eso, mientras intenta imponerse a la
estrechez del colchon, a la humedad de las sabanas, lo escucha, un ruido sordo al principio,
como un ronroneo grave y ritmico que asciende de pronto para hacerse casi estruendoso, mas
agudo, y caer de nuevo en una sofocada sordina. [190, p. 23-33]

Dupa cum se poate observa, chiar din primele randuri, naratorul declara expres ca nu
existd niciun fel de restrictii cognitive, intrucat referirea la protagonistii fragmentului nu se
efectueaza prin intermediul unei denumiri generice “una mujer”, “la otra mujer”, ’su
compafiera” etc., ci recurgandu-se la numele proprii ale acestora — Martinez Salgado, Sofia
Salgado, Marita. Or, in acelasi timp, se poate identifica si o subtila delegare a perspectivei unui
focalizator (Lo primero que ve Sofia...), gratie careia competenta cognitiva a naratorului este
intregitd, aparent, de o viziune complementard si reuseste sa evite o eventuald manifestare a
superficialitatii din partea acestuia. Totodata, cel care percepe interiorul drept feo, pequerio y
sofocante, mai intreprinde o incercare de a-si diminua propria responsabilitate pentru cele
afirmate, atribuind-o, partial, unei viziuni mai ample (ninguin entendimiento madrileiio lograria
concebir), in urma careia se poate obtine un plus de fiabilitate.

De asemenea, devine clar ca perceptia este efectuata prin medierea unui subiect instalat in
interior, fiindu-i accesibile asemenea detalii ca paredes, cristales, sabanas, los correspondientes
muebles provenzales, tanta humedad, los doscientos metros escasos, un payaso de cristal de
colores, una repisa etc. Datorita unei concentratii sporite de adjective calificative, se poate
deduce si faptul cd interiorul este asociat cu un spatiu ostil (feo, pequerio, sofocante, escasos,
espantoso, triste, ominoso), care contrasteaza cu libertatea pe care o poate oferi un spatiu natural,
inaccesibil, in virtutea distantei care le separa (tan lejano que ni siquiera parece azul).
marii (alli) aduce in prim-plan perspectiva locuitorului orasului, care implicd o atitudine afectiva
specifica. Astfel, paralel cu perceptia fizica a spatiului, se reuseste si redarea unor stari afective,
care se pot desprinde datorita folosirii sugestive a limbajului figurat (apartamento infernal,
hombre fascinante, un ruido sordo, un ronroneo grave y ritmico — epitete; sin ningun hombre
fascinante, pero con algunas copas de mds — antiteza; intenta imponerse a la estrechez de las
sabanas, caer de nuevo en una sofocada sordina — metafore; un ruido sordo al principio, como

un ronroneo grave y ritmico — comparatie etc.).
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Alteori, dedublarea perspectivei (narator — personaj focalizator) se caracterizeaza, la
nivelul discursului, prin subtilitatea frazei, generata de asa-numitele continuturi implicite.
Naratorul recurge, In mod intentionat, la presupozitii si subintelesuri pentru a crea un efect de
ambiguitate, pentru a sugera un fapt care nu se vrea redat intr-o forma explicitd sau pentru a
provoca suspansul.

Aquel mismo dia empezaron a pintar. Serias, disciplinadas, tenaces como hormiguitas,
forman cuatro parejas, una por pared, y empiezan a trabajar en seguida, una pintando la zona
superior de cada muro con una brocha fija en una vara larga, la otra pasando el rodillo. Desde
el escaparate de su peluqueria, Amalia las mira con a boca abierta de admiracion. No tenia ni
idea de que los chinos, mucho menos las chinas, se dedicaran también a pintar locales, pero se
le ocurre que podria contratarlas para que den un repaso al suyo este verano, porque nunca ha
visto a nadie pintar tan bien y tan deprisa al mismo tiempo. La verdad es que da gusto verlas
trabajar, llega a comentar en voz alta ante las empleadas, las clientas a las que invita a
disfrutar del espectaculo. No puede imaginar cudntas veces deseara después haberse tragado la
lengua al recordar este comentario. [190, p. 44]

Astfel, continutul explicit, detaliat la maximum in cadrul descrierilor care fac referire la
calitati morale (serias, disciplinadas, tenaces como hormiguitas, da gusto verlas trabajar);
actiuni (empezaron a pintar, empezaron a trabajar, pintar locales, podria contratarlas etc.);
persoane (Amalia, los chinos, las chinas, las empleadas, las clientas) etc., contrasteaza vizibil cu
finalul enuntului si solicitd o colaborare activd din partea lectorului, care poate intreprinde o
incercare de a decodifica semnificatia acestui continut implicit, intuind aluzia la o eventuala
Lrasturnare de situatie”, care urmeaza sa se produca intr-un viitor apropiat.

Cuarenta y ocho horas mas tarde, la cosa empieza a torcerse, porque las mismas chicas,
con las mismas ropas blancas, las mismas inmaculadas zapatillas, vuelven a descargar la
furgoneta pero ya no bajan latas de pintura, sino tablones de madera lacada en blanco. O sea,
que no son pintoras, concluye la peluquera, pero entonces... [...] [190, p. 44]

In functie de gradul de implicare a cititorului in procesul lecturii, espectativele acestuia
vor putea capdata confirmare in cele mai diverse forme de expresie sau, dimpotriva, nu-si vor gasi
oglindire in evolutia ulterioard a evenimentelor, cititorul vazandu-se nevoit sa efectueze o
revalorificare a fragmentelor lecturate ori sa accepte, neconditionat, decodarea propusa.

Astfel, dupa cum se poate observa, o mentinere constantd a perspectivel omnisciente a
naratorului se arata a fi extrem de dificild, uneori, chiar contraproductiva, deoarece multiplicarea
perspectivelor comporta avantajul de a asigura accesul unor noi viziuni. In rezultatul incorporarii
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acestora, discursul se caracterizeaza printr-o ,,fragmentare” extrem de subtila, care nu genereaza
o lecturd univoca, ci una diversificatd, consecintd fireascd a caracterului multiperspectivist.
Mijloacele verbale, prin intermediul carora se manifestd dimensiunea perceptiva a punctului de
vedere in cadrul naratiunii nondiegetice sunt cele ce urmeaza.
Tabelul 2.4 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere mediata a discursului. Naratiunea nondiegetica.

Planul perceptiv

Gramaticale e Marcile gramaticale ale persoanei a treia singular
e Marcile gramaticale ale persoanei intai plural
e Adverbele deictice de loc
Lexicale e Antroponimele
Stilistice o Epitetul
e (Comparatia
e Metafora
e Antiteza

2.5.2 Planul spatial si temporal

Naratorul omniscient poate adopta orice posturd fatd de faptele narate punandu-si in
valoare, astfel, privilegiul cognitiv, deplasandu-se in timp si spatiu ad libitum si dispunand de
libertatea de a patrunde in constiinta oricarui personaj. In definitiv, este vorba despre un narator
care, practic, nu se confrunta cu restrictii. Totusi, oricat de exhaustiva ar pretinde a fi, nicio
naratiune nu ne poate pune la dispozitie o cantitate nerestrictionatd de informatii, intrucat aceasta
implica, inevitabil, un proces de selectare si, in consecintd, un ansamblu de incluziuni si
excluderi cu caracter spatial, temporal, perceptiv, cognitiv, ideologic, moral etc. Din cele expuse
anterior rezultd urmatoarele: in pofida faptului ca acest narator este dotat cu ubicuitate spatiald si
temporala, informatia susceptibila de a fi reprodusd in cadrul discursului va depinde, in primul
rand, de ,,imperfectiunea” captdrii perceptive, fenomen care mobilizeazd subiectul perceptor
constrangandu-1 sa ,fragmenteze” obiectul perceput si, in consecintd, sa-l priveze de
complexitate. In felul acesta, se poate observa ci perceptia implici o interactiune conflictual,
dificila, care obligd subiectul observator sa pund 1n aplicare diverse strategii de captare a
obiectului. [41, p. 80]

Interactiunea dintre subiectul perceptor si obiectul care urmeaza a fi supus perceptiei se
transforma intr-un indiciu al distantei dintre acestia. La randul sau, distanta se caracterizeaza prin
variabilitate si profunzime care se poate manifesta la nivel spatial, temporal, afectiv, cognitiv etc.
Profunzimea, insd, este cea mai ,.existentiald” dintre toate dimensiunile, deoarece nu apartine

obiectului, ci perspectivei si denotd o legdturd indisolubila intre obiect si subiectul care se
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situeaza in fata acestuia. Prin urmare, este eronatd afirmatia potrivit careia obiectele indepartate
isi diminueazad proportiile, iar cele apropiate si le intensifica. Totusi, cert este faptul cd, la
distanta, obiectul oferd mai putine puncte de reper pentru a putea fi captat, deci, este insuficient
angrenat in puterea exploratoare a subiectului. [Ibid., p. 81]

Totodata, profunzimea se bifurcd in alte doua dimensiuni: intensitatea (intensitatea
puterii afective) si extensia (cantitatea). in acest fel, pentru subiect obiectele lumii inconjuritoare
se constituie treptat.

La puerta del baiio no cierra bien. El plato es tan minusculo que con la mampara
cerrada no queda espacio para maniobrar con la ducha de teléfono. La television, enorme, esta
casi en el techo, tan arriba como si el que la instala calculara que hacia falta que se viera a
cincuenta metros de distancia. Los muebles son de forja barata y una madera barnizada,
humeda, pringosa, que rezuma pelusilla. El armario, muy pequeriio, tiene cuatro perchas de
pldastico. [190, p. 285]

Faptul ca spatiul interior al casei este perceput anume in acest fel, se explica si prin aceea
ca subiectul perceptor il supune aprecierii atat din punct de vedere rational (la puerta no cierra
bien, la mampara cerrada, el armario tiene cuatro perchas de pldstico), cat si din punct de
vedere emotional (la television enorme, tan arriba como si el que la instala calculara que hacia
falta que se viera a cincuenta metros de distancia, el armario, muy pequeiio), ultimul fiind
conditionat de starea de spirit a acestuia sau de intreaga sa scara de valori care i serveste drept
temei pentru enuntarea unei asemenea judecati de valoare.

En este barrio viven familias completas, parejas con perro y sin perro, con ninos, si ellos,
y personas solas, jovenes, maduras, ancianas, espanolas, extranjeras, a veces felices, a veces
desgraciadas, casi siempre felices y desgraciadas a ratos. [190, p. 18]

in fragmentul citat, se poate observa, de asemenea, ca, in aparentd, perspectiva adoptata
de subiectul perceptor, care face referire doar la este barrio”, este una speciald, intrucat
descrierea cartierului in a carui proximitate imediata se afla, reprezinta, de fapt, o descriere
panoramica, universala, valabild pentru oricare alt cartier urban. Prin urmare, se poate vorbi, in
acest context, despre o omniscienta specifica a naratorului sau o pseudoomniscienta, care capata
consistenta datoritd unei antiteze atotcuprinzatoare (familias completas — personas solas; con
perro — sin perro; con nifios — sin ellos; jovenes — maduras, ancianas; espariolas — extranjeras;
felices — desgraciadas; siempre — a ratos).

A pesar de las estufas, su casa sigue siendo una nevera. Las ventanas son tan viejas
como los muebles, todas tienen el marco desencajado y dejan pasar el aire por mas tubos de
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silicona que ella gaste intentando rellenar los huecos. EI movil solo pilla cobertura en el
exterior, donde aun no hay jardin, ni porche, ni nada. [...] Pero la huerta le da alegrias y
Enrique que cada maniana parece mas feliz y cada noche vuelve a casa mds contento con lo que
hace, le alegra aun mas que ver crecer sus lechugas. [190, p. 138-139]

Si de aceastd datd identificim prezenta unei antiteze complexe, care se actualizeaza
expres prin intermediul conjunctiei adversative pero, contrastul fiind generat de un puternic
impuls afectiv, intrucat spatiul interior al casei este perceput drept unul ostil si rece (Su casa
sigue siendo una nevera, las ventanas tan viejas como los muebles, todas tienen el marco
desencajado, dejan pasar el aire etc.), in raport cu cel exterior al naturii (la huerta le da
alegrias, parece mas feliz, vuelve a casa mas contento, le alegra aun mds), perceput drept spatiu
vital, in care se poate regasi fericirea deplind. Esenta acestui contrast poate fi explicatd prin
factori de naturd subiectivd, care vizeaza, in mod direct, circumstantele, timpul, atitudinea sau
starea de spirit a subiectului perceptor.

Hace unos meses empezo a ir a la mezquita con sus padres y cada dia pasa mas tiempo
alli, pero sabe que suele ir a un cibercafé todas las noches. Alli, después de mucho buscar,
Ahmed ha acabado encontrando una web donde reclutan voluntarios para ir a luchar a Siria,
porque él no esta dispuesto a seguir besando el pan de la miseria. [190, p. 327]

Un alt spatiu ostil, mai putin obisnuit, in virtutea imaterialitatii sale, - una web, precum si
un spatiu asociat acesteia — Un cibercafé, configureaza o alta antiteza, inclusiv datorita valorilor
peiorative, pe care le capatd in context neologismele citate. Astfel, sintagma ir a la mezquita se
opune sintagmei ir a luchar a Siria, proximitatea se opune departarii scotand in relief aspiratia
spre o viata noua si nedorinta revenirii in trecut (é/ no estda dispuesto a seguir besando el pan de
la miseria).

El bungalow es pequeiio y monisimo, como una casita de cemento, una sola habitacion
con la cama adosada a una pared, un sofa adosado a los pies de la cama, una mesita delante y
enfrente, muy cerca, una estanteria de la anchura del televisor que contiene, flanqueada por los
muebles bajos de cocina a cada lado, con una encimera con placa encastrada, y una nevera. El
unico espacio aislado es un cuarto de baiio completo y diminuto. Lo unico grande es la cama. Lo
mejor es que la unica pared libre es una cristalera que se abre directamente a la playa, aunque
al salir no se pisa la arena. En la tarima larga y estrecha, de tablones de teca, caben dos
tumbonas pegadas entre si, un velador, cuatro sillas y una sombrilla. Al fondo a la izquierda,

estd el nuevo chiringuito de Pedro Ferreiro. [190, p. 240]
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Abundenta detaliilor poate denota un spirit de observatie deosebit de fin, dar si o stare
afectiva provocata de fericire, gratie careia, el bungalow este calificat drept monisimo, se opteaza
pentru utilizarea sufixelor diminutive (casita, mesita), care substituie 0 exprimare neutra (casa,
mesa), exercitand si un impact asupra aspectului temporal, in virtutea proportiilor extinse.

Pentru a proiecta in discurs iluzia spatiului forma predilectd este descrierea, care nu
reprezinta, nicidecum, un simplu procedeu ornamental. Datorita descrierii se reuseste formarea
graduala a unei impresii despre lume. Cititorul este cel care opereaza sinteza, corijeaza,
completeaza, modifica imaginile servindu-i drept punct de plecare pentru descrierile partiale si
recurente, care creeaza o lume in interiorul imaginatiei sale. Datorita acestui fapt, lectorul
accepta acest univers diegetic, la a carui creare a contribuit chiar el.

Cu privire la aspectul temporal al punctului de vedere, tinem sa reiteram ca acesta implica
numeroase puncte de tangenta cu subiectul perceptor, gradul de cunoastere a acestuia, spatiul,
ideologia si aprecierea etc. In acest sens, este interesantd si structurarea romanului in trei
compartimente de baza: I. Antes; II. Ahora, Ill. Después, care fac referire directd la variabilitatea
coordonatelor temporale implicand raporturi de anterioritate, simultaneitate si posterioritate.

Cuando empezaba a trabajar, ya estaba cansada [...]. La rutina de la casa, los nifios, las
reuniones de padres de alumnos, los disfraces de Navidad, de carnaval, de fin de curso, las citas
con los tutores, el calendario de vacunaciones y todo lo demas, la agotaba de tal manera que los
dias laborables no se lo parecian tanto. [...]

Ahora su propia vida le parece mentira. [...] Y la memoria de aquel cansancio fecundo,
que nacia de una actividad incesante [...] le duele como un remordimiento, la cicatriz de una
culpa inexistente. [...] Los dias de Marisa siguen teniendo veinticuatro horas, pero le sobran
mds de las que le faltaban cuando iban todas las marianas a trabajar.

Hoy, en la cola del Inem, Marisa recuerda su cansancio como la época dorada de su
vida y la rabia le pesa mas que la tristeza. [190, p. 52 - 53]

In cadrul exemplului citat, una din principalele particularititi ale discursului narativizat,
sustinut constant de acelasi narator omniscient, este confruntarea a doud ideologii, a doua
atitudini opuse, contradictia acestora fiind determinata de o distantd temporala care separa cele
doui atitudini. In urma disponibilizarii, serviciul perceput, in trecut, ca o povari (cuando
empezaba a trabajar, ya estaba cansada; la rutina de la casa; la agotaba de tal manera que...),
se transforma, in prezent, din perspectiva unei valorificari posterioare, intr-0 época dorada de su
vida. Mijloacele verbale, prin intermediul carora se concretizeaza aceastd revalorificare, sunt
numeroase si sugestive (La rutina de la casa, los nifios, las reuniones de padres... (enumeratie);
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se lo parecian — le parece (antiteza); su cansancio como la época dorada de su vida, la rabia le
pesa mas que la tristeza (comparatii)) etc.

Categoria timpului in naratiune presupune trei tipuri de relatii posibile, care se refera la
ordine, durata si frecventd. Ordinea, care priveste modul in care se succed evenimentele in text si
succesiunea evenimentelor in istorie, este una lineard cu o cronologie nealteratd. Linearitatea
temporala care, in cazul nostru, se caracterizeaza printr-o precizie aproape calendaristica consta,
in mod esential, intr-o Inldntuire a segmentelor narative prin conjunctia copulativa ,,y”, iar
functia enumerativa a acesteia confirmd o datd in plus cele mentionate anterior. Bineinteles,
sporadic, pot aparea si alte locutiuni a caror functie este de a suspenda provizoriu ordinea
cronologicd si de a provoca o anumiti discordanti. Insi, prezenta acestora este redusi la
maximum.

Por lo demas, en septiembre empieza el curso, en diciembre llega la Navidad, en abril
brotan las plantas, en verano, el calor, y entretanto pasa la vida. [190, p. 19]

Ast el lunes, el martes, el miércoles, y el jueves, y el viernes por la mariana. Porque el
viernes, a la hora de comer, Enrique, por fin, le dice la verdad. [190, p. 137]

El miércoles Antonio bebe, piensa, bebe, se decide, bebe, se acobarda, bebe, explora las
posibilidades que le quedan, bebe. [ ...]

El jueves se despierta sin ninguna gana de estar vivo. El jueves, Antonio bebe, se decide,
bebe, se acobarda, bebe y llama a su hermana. [ ...]

El viernes bebe, se decide, bebe, estd decidido, bebe, no lo duda, bebe. [190, p. 177-178]

Referindu-ne la durata sau ,,viteza” temporald, care vizeaza relatia dintre durata variabila
a segmentelor fictiunii si pseudodurata relatarii lor in discurs, vom semnala caracterul variabil al
acesteia care este conditionat, in primul rand, de fragmentele descriptive incorporate periodic in
naratiune. Acestea, la randul lor, se pot axa atat pe elementele externe (spatii, aspect fizic), cat si
pe cele interne (sentimente, trdiri, stari sufletesti), formadnd o pauza in progresiunea
evenimentelor, datorita caracterului static.

Descrierea se caracterizeaza prin dimensiuni reduse si ramane dominata constant de
naratiune. Desi, traditional, printre functiile de baza ale descrierii se numara functia decorativa,
cea dilatorie si cea demarcativa, in text, pauzele descriptive sunt utilizate pentru a furniza
informatia necesara si, prin urmare, functia pe care o indeplinesc este pur explicativa.

In putinele secvente in care descrierea tinde si capete amploare, aceasta este intrerupti de

observatii ironice, care reprezinta o trasatura distinctiva a stilului autoarei.
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Ha vuelto a llevar traje y corbata, aunque no puede escoger su ropa. La imagen
corporativa de la empresa exige traje azul, camisa blanca y corbata oscura para todos los
empleados de su departamento. Es demasiada elegancia para pasarse ocho horas dentro de una
garita. [190, p. 76]

In acelasi context, am putea mentiona si prezenta sporadici a elipsei (omiterea unor
perioade de timp), desi, in general, istoria creeazd impresia de a fi relatatd fara lacune avand un
ritm narativ destul de accelerat. Suspendarea provizorie a timpului este compensata de elemente
ca ”luego”,”mas tarde”, “después”, in spatele carora se ascund anumite evenimente care ar putea
fi relatate recurgandu-se la o cantitate de detalii mai mult sau mai putin extinsa.

Luego llena el cubo de la ropa sucia pero no pone la lavadora, porque como marnana
vuelvo a tener asistenta, y su sonrisa crece un poco mds. Después estudia la nevera y hace una
lista de la compra, pero no baja al super, porque como marniana vuelvo a tener asistenta y me
queda una semana de vacaciones, y la sonrisa no le cabe en la boca. [190, p. 28]

Ocho meses después, su unico éxito consiste en haber logrado desprenderse del
invendible apartamento de la playa. Por lo demads, lo ha intentado todo, no ha encontrado nada
Y No ha ganado un céntimo. [190, p. 75]

Han pasado mas de cuatro meses desde el dia en que hizo lo ultimo de todo lo que tenia
que hacer, pero aun no lo entiende bien, no comprende por qué lloro tanto al cortarse el pelo.
[190, p. 313]

De asemenea, identificam utilizarea mai putin curentd a unor procedee specifice naratiei,
care tin de sistemul timpurilor verbale. Este vorba despre incorporarea sporadica a prezentului
narativ, desi naratia este plasata in trecut fata de momentul relatarii.

La noche anterior, cuando llama a casa de su hermana, le responde su cuiiado. Que ya
estd bien, vuelve a decirle. Que es un malnacido, un vago, un cabron, un miserable y que se
acabo, que esto ya se ha acabado y esta vez ya de verdad. No es la primera vez que Antonio
escucha estas palabras, pero, hasta anoche, oia después a Rosario enfrentindose con su marido,
gritandole que las cosas no eran asi, y luego un portazo. Pero esta vez no oye nada, porque
Rosario no abre la boca. [190, p. 173]

Hace veinte arios descubren por casualidad este lugar insolito del sur de la provincia de
Alicante, muy cerca del limite con Murcia. [...] Cuando se enteran de que esta en venta no
tienen ninguna intencion de comprar una casa, pero van a verla por curiosidad y a él le gusta

mucho. [190, p. 302]
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Astfel, faptele narate raman a fi proiectate permanent in trecut. Prezentul narativ nu
afecteaza sub nicio forma perspectiva adoptata reusind doar sa produca un ,,efect imediat”, care
justifica din punct de vedere stilistic aplicarea procedeului.

S-ar putea afirma cd distanta temporald are un impact direct asupra discursului fiind
reflectata cu fidelitate maxima in Ahora, in virtutea proximitatii temporale imediate si, cu
anumite devieri, atunci cind este vorba despre Antes si Después. In fiecare caz concret,
selectarea mijloacelor corespunzatoare va depinde de intentia narativa, care, de altfel, va si
determina optiunea concretda, or mijloacele verbale la care s-a recurs in vederea actualizarii

planului spatio-temporal al punctului de vedere sunt urmatoarele:

Tabelul 2.5 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere mediata a discursului. Naratiunea nondiegetica.

Planul spatial si temporal

Gramaticale Adverbele si locutiunile adverbiale temporale
Adverbele si locutiunile adverbiale de loc
Adjectivele calificative la gradul superlativ

Prezentul narativ

Vocabularul afectiv
Sufixele diminutive
Neologismele

Lexicale

Stilistice Enumeratia
Comparatia
Ironia

Topografia

2.5.3 Planul ideologic

Referindu-ne la particularitatile planului ideologic din cadrul naratiunii nondiegetice, in
raport cu naratiunea diegeticd, vom semnala, in primul rand, faptul ca principala diferenta dintre
aceste doud abordari va rezida in relatia de implicare/neimplicare a naratorului, In postura de
subiect principal al enuntarii, in faptele narate. Astfel, pozitia externd a naratorului nondiegetic,
care isi asumd in totalitate procesul narativ, se manifesta expres din primele randuri fiind
marcatd, aditional, de o atitudine a acestuia fata de istoria ce urmeaza a fi narata.

Esta es la historia de muchas historias, la historia de un barrio de Madrid que se empeiia
en resistir, en seguir pareciéndose a si mismo en la pupila del ojo del huracan, esa crisis que
amenazo con volverlo del revés y ain no lo ha conseguido. [190, p. 18]

In mod firesc, mijloacele verbale utilizate in acest scop tind si se mentin intr-un cadru al
obiectivitatii distante evitand aprecierile subiective si intensificand, in felul acesta, credibilitatea

istoriei. Prin intermediul frazei tautologice (es la historia de muchas historias), care include, de
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asemenea, adjectivul nehotarat cu valoare cuantificativa muchas, precum si prin evitarea unui
nume concret si recurgerea la un nume generic un barrio de Madrid, se face referire la
obiectivitatea perceptiei, care, de altfel, nu reprezintd o constanta a acestei naratiuni, ci deviaza,
intr-o forma subtild, spre o subiectivitate, care se reflecta in metafora seguir pareciéndose a si
mismo en la pupila del ojo del huracan si antiteza amenazo con volverlo del revés y aiin no lo ha
conseguido, scotand in relief o atitudine bine definitd a subiectului enuntarii si confirmand, o
data 1n plus, ca o obiectivitate absoluta este imposibila.

Totodatd, putem urmdri modul in care tendinta sporadicd de a renunta la marcile
gramaticale ale persoanei a treia pentru a le substitui prin marcile persoanei inti plural, la care
ne-am referit si In cadrul compartimentului anterior, continud sd insiste asupra acestei
subiectivitati.

Los nifios que aprendimos a besar el pan hacemos memoria de nuestra infancia y
recordamos la herencia de un hambre desconocida ya para nosotros, esas tortillas francesas tan
asquerosas que hacian nuestras abuelas para no desperdiciar el huevo batido que sobraba de
rebozar pescado. Pero no recordamos la tristeza. [190, p. 16]

Pe langa utilizarea frecventda a acestor marci (hacemos, recordamos), identificam si o
trecere tot mai pregnantd la resursele care fac referire directd la subiectivitatea naratorului
nondiegetic. Este vorba despre incorporarea adjectivului evaluativ asquerosas, precum si despre
posibilitatea efectuarii unei conexiuni intre detaliile expuse in cadrul fragmentului citat (los
nifios que aprendimos a besar el pan) si una din componentele nivelului pretextual — dedicatia A
mis hijos, que nunca han besado el pan. in felul acesta, se reuseste a identifica nu doar o serie de
marci ale subiectivitatii naratorului nondiegetic, ci si o implicare indirecta a autorului.

O alta particularitate fundamentald a naratiunii nondiegetice este amplificarea
perspectivei naratorului, in virtutea pozitiei pe care o ocupa acesta. Amplificarea perspectivei in
cadrul naratiunii la persoana a treia, traditional, se considera opusa aprofundarii de perspectiva,
caracteristice pentru naratiunea la persoana intai.

Un buen dia, al abrir la peluqueria, Amalia ve barullo en el local de enfrente, la puerta
abierta, una furgoneta aparcada en doble fila, ocho chicas monisimas, pequerias y esbeltas, con
el mismo pelo negro, liso, cortado a la altura de la nuca, descargando latas de pintura. Las ocho
van vestidas igual, camiseta blanca, pantalones blancos. Las ocho calzan idénticas, inmaculadas
zapatillas de lona, también blancas, y se cubren la boca con una mascarilla. Las ocho se mueven

con la gracia de las hadas de los cuentos infantiles. Mira qué bien, piensa la peluquera

95



entonces, qué rapido han alquilado el local de los pollos asados, qué suerte han tenido. [190, p.
43]

In fragmentul citat, afirmatia data isi poate gisi confirmare, intrucat resursele verbale
utilizate vizeazd atdt caracterul distant al perceptiei, cat si numeroasele detalii referitoare la
obiectivitatea acesteia: numeralul cardinal ocho, adjectivele obiective abierta, aparcada, negro,
liso, cortado, blanca, blancos. Totusi, a mentine perceptia obiectiva constant si consecvent se
aratd a fi extrem de dificil si, inclusiv, insuficient, fapt pentru care excluderea completd a
acestora este, practic, imposibild. De aceea, marcile perceptiei obiective alterneaza cu cele care
denotd o perceptie pur subiectiva: adjectivele evaluative monisimas, esbeltas, inmaculadas;
metafora se mueven con la gracia de las hadas.

Eschivarea de la exprimarea unei aprecieri subiective devine cu atat mai complicata, cu
cat perceptia naratorului nondiegetic se indreapta spre sfera vietii private, care necesita, frecvent,
o abordare efectuatd prin prisma afectivitatii implicand, in felul acesta, o subiectivitate
inevitabila.

Sus hijas no lo entienden. Lo habrian esperado de cualquier otra mujer, de SuU madre, tan
activa, tan lanzada, tan moderna siempre, no. Adela pierde la cuenta de todos los gimnasios,
todos los balnearios, todos los viajes que le han recomendado, cuando en la pantalla de su
ordenador se abre una ventana inesperada, que brilla y palpita como un ser vivo. [190, p. 235]

Enseguida descubre que es un juego, un juego de estrategia, en apariencia tonto, en
realidad dificilisimo, y su salvacion. Su marido, el profesor Salgado, catedratico de griego en la
Facultad de Filologia Clasica de la Autonoma, traductor y editor de La Iliada, habria estado
orgulloso de ella, porque la primera vez no le resulta nada facil. Tarda mas de dos semanas en
rendir a Agamenon, pero salva Troya y, entretanto, vuelve a comer, a pasear, a leer, a acostarse
a su hora. Miguel y ella siempre han estado en contra del final que escogio Homero, siempre
han sido forofos de Héctor, de su pueblo. Por eso, cuando tiene que ponerse un nombre, escoge
Andromaca. [190, p. 235]

Totodata, una dintre cele doua forme pentru care va opta naratorul va fi conditionata si de
obiectul supus aprecierii, care, in functie de particularitatile sale, va determina mijloacele la care
se va recurge, precum si principalele criterii puse la baza aprecierii. De fapt, mijloacele stilistice,
prin intermediul carora este exprimata aceasta apreciere, sunt utilizate in abundenta (tan activa,
tan lanzada; todos los gimnasios, todos los balnearios, todos los viajes; un juego, un juego de
estrategia — anafore, en apariencia — en realidad; tonto - dificilisimo — antiteze; rendir a
Agamenon, salva Troya - ironie), fiind absolut previzibile in acest context. Or, ceea ce prezinta
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interes este plasarea acestei aprecieri in cadrul naratiunii nondiegetice, in virtutea pretentiei la o
perceptie mai ampld, care depaseste limitele viziunii naratorului intern si, In consecinta, devine
mai fiabild. In aceeasi ordine de idei, putem afirma ci, in plan ideologic, naratiunea nondiegetica
reprezintd cel mai favorabil teren pentru manifestarea, intr-o formd mai mult sau mai putin
explicitd, a atitudinii autorului, in calitate de fortd consolidatoare, caruia ii revine misiunea
primordiald si privilegiatd de a organiza si a orienta viziunea faptelor narate intr-un ansamblu
textual coerent si unitar.

Por eso los mayores tienen menos miedo. Ellos hacen memoria de su juventud y lo
recuerdan todo, el frio, los mutilados que pedian limosna en la calle, los silencios, el
nerviosismo que se apoderaba de sus padres si se cruzaban por la acera con un policia, y una
vieja costumbre ya olvidada, que no supieron o no quisieron transmitir a sus hijos. Cuando se
caia un trozo de pan al suelo, los adultos obligaban a los nifios a recogerlo y a darle un beso
antes de devolverlo a la panera. (...) Los nifios que aprendimos a besar el pan hacemos memoria
de nuestra infancia y recordamos la herencia de un hambre desconocida ya para nosotros. [190,
p. 16]

In felul acesta, perspectiva modald din cadrul naratiunii nondiegetice reuseste sa reflecte,
in modul cel mai firesc, o adevaratd imagine a lumii, creatd de autorul operei, aceasta
condensandu-se intr-o atitudine subiectiva, dictata de individualitatea acestuia si, in acelasi timp,
panoramica, mediatd de naratorul nondiegetic. Mijloacele verbale utilizate in vederea actualizarii
planului ideologic sunt urmatoarele:

Tabelul 2.6 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere mediata a discursului. Naratiunea nondiegetica.

Planul ideologic

Gramaticale Marcile gramaticale ale persoanei a treia singular
Marcile gramaticale ale persoanei intai plural
Adjectivele calificative

Numeralele cardinale

Lexicale Vocabularul afectiv

Stilistice Anafora
Metafora

Fraza tautologica
Antiteza

e lronia

2.6 Exprimarea punctului de vedere prin intermediul vorbirii indirecte libere
Desi reprezintd un fenomen care genereazd multiple controverse in interpretare,
majoritatea cercetatorilor coincid in ceea ce priveste afirmatia, potrivit careia vorbirea indirecta
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libera este ambigua, eterogena, echivoca si labila. Fiind un mijloc expresiv mai puternic, in
virtutea interferarii a doud moduri de reproducere, direct si indirect, utilizarea masiva a
procedeului denumit vorbire indirecta libera sau stil indirect liber se configureaza in rezultatul
unei reactii la caracterul ,,abstract si neutru” al stilului indirect.

in lucrarea sa “Introduccién al estilo indirecto libre en espafiol” (,,Introducere in stilul
indirect liber in limba spaniolad”) Guillermo Verdin Diaz defineste fenomenul in discutie in felul
urmator: ,,incorporarea dialogului in naratiune cu aceeasi sintaxa ca si in cazul stilului indirect
pur, insa independent de verbe introductive sau elemente de legatura care denotd subordonare
sau dependenta”. Totodata, la fel ca si multi alti cercetdtori francezi si germani (Ch. Bally, A.
Tobler, E. Lerch etc.), recunoaste ca este un fenomen lingvistic variat, complex si evaziv,
reprezentdnd o forma de gindire si nu una gramaticala intrucat amplifica ,,ingustimea formelor
lingvistice pentru a face loc debordantei lumi interioare a omului, care poseda o forta speciala
pentru a descoperi cele mai diverse stari sufletesti, aflate adesea la limita subconstientului”. [103,
p. 80, 125]

Cercetatoarea Mihaela Mancas citeaza definitia propusd de Gramatica limbii romane,
care 1i serveste drept punct de reper pentru investigatiile ulterioare, argumentandu-si optiunea
prin faptul ca ,,pentru moment, este cea mai clara si cea mai neutrd, in sensul cd nu accentueaza
nici trasaturile gramaticale si nici implicatiile literare cu caracter psihologic ale procedeului”.
Astfel, ,.stilul indirect liber (vorbirea indirect liberd) constd in redarea comunicarii cuiva in
vorbire indirecta fara a o face Insd dependentd de un verb de declaratie, fara a o introduce printr-
o conjunctie si, cand e cazul, pastrandu-i intonatia caracteristicd (interogativa sau exclamativa).
[...] Se foloseste, in mod obisnuit, pentru a evita lipsa de afectivitate a vorbirii indirecte si
abuzul de dialoguri”. [132, p. 11]

Dupa Gerard Genette, stilul indirect liber nu reprezinta altceva decat ,,un inceput al
emanciparii externe a discursului personajului.” Eliminarea barierelor lingvistice — a marcilor de
dependentd/subordonare sintacticd — reprezintd o facilitare a expresiei constiintei, desi aflatd inca
sub controlul naratorului, care refuza sa il cedeze personajului. Rezultatul se concretizeaza intr-
un enunt ambiguu, in care nu se stie intotdeauna cine vorbeste de fapt sau cui trebuie sd ii
atribuim discursul. [53, p. 229-241]

In acceptia lui Wolf Schmid, stilul indirect liber reprezinti cel mai complicat si cel mai
complex procedeu prin intermediul cdruia se manifestad interferenta planurilor naratorului si
personajului. Astfel, textul narativ se constituie pe baza a doua texte, si anume — cel al
naratorului si cel al personajului. Dacd primul dintre acestea se configureaza, nemijlocit, in
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cadrul procesului narativ, al doilea este conceput drept preexistent actului narativ propriu-zis si
doar reprodus in cadrul acestuia.

Interferenta textuald reprezintd un fenomen hibrid, trasatura distinctivd fundamentala a
caruia se manifesta intr-o amalgamare de diegesis si mimesis. Aceasta interferare se explica prin
faptul ca acelasi fragment al textului narativ comporta marci care fac referire la prezenta textului
naratorului, precum si al personajului. Utilizarea concomitentd a unor marci polarizate produce
efectul coexistentei ambelor texte care, la rdndul sau, genereaza multiple dificultati de
interpretare. [183, p. 109-131]

Sebastian procura no recordar porque recordar le duele. Vive al dia organizando Su
tiempo alrededor de las pequerias noticias de cada semana. La de esta es importante porque se
ha alquilado de golpe toda la primera planta del edificio, un gigantesco espacio diafano que va
a ocupar una empresa constructora, y de las gordas, segun Tomdas. Por eso, desde hace unos
dias, aparte de no recordar, Sebastian se prohibe a si mismo hacerse ilusiones, pero no puede
evitarlo. Quizas el recién llegado necesite contratar un equipo para reformar la oficina, quizds
necesite gente para trabajar en el futuro, quizas sea un extranjero con mucho dinero y pocos
contactos laborales en Esparia, quizds, aunque sea espaiiol, le interese contratar a profesionales
dispuestos a trabajar en cualquier otro pais, quizas... [190, p. 76 - 77]

Durante un instante pensé que estaba renunciando a su vida, su memoria, sus aficiones,
sus placeres cotidianos, Quizds no vuelva a tener una casa como esta nunca mds, quizdas no
vuelva a ser feliz, quizas esté sola el resto de mi vida. Durante un instante estuvo a punto de
volverse atrds, a punto de echarse a llorar sin hacer ruido, y desandar el camino, y volverse a la
cama, y dormir para seguir viviendo como antes, como todos esos dias en 10S que lo unico que
queria al despertar era morirse. [190, p. 92]

Dupa cum se poate observa, stilul indirect liber este utilizat frecvent pentru a interioriza
naratia, pentru a o subiectiviza, gratie redarii starilor interioare, unor reflectii ce denota
incertitudine, dubii etc. (in exemplele citate acestea isi gasesc oglindire in utilizarea reiterativa a
adverbului dubitativ quizas, care genereaza o anafora complexa si abundenta in detalii capatand,
in felul acesta, o functie intensificatoare, aceasta, la randul sdu, implicind si o intonatie
specifica), dar si pentru a varia planul unic al relatarii indirecte.

Fiind situat la intersectia stilurilor direct si indirect, stilul indirect liber se caracterizeaza
printr-o serie de particularitati sintactice si lexicale, si anume: absenta verbului tranzitiv de
declaratie; omiterea conjunctiei subordonatoare, care produce un efect de ,,confuzie” sau
interferare a planurilor naratorului si personajului; transpunerea pronumelor personale si a
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timpurilor verbale, caracteristicd pentru stilul indirect conjunctional; utilizarea elementelor
lexicale afective; conservarea intonatiei specifice stilului direct etc. Spre deosebire de discursul
exterior, discursul interior posedd o sintaxa proprie cu caracter fragmentar, rezumativ. De
asemenea, este caracteristicd prezenta inversiilor, a structurilor interogativ-exclamative, a
formelor eliptice, a repetitiilor, acestea fiind conditionate si de geneza psihologica a stilului
indirect liber.

Aquel dia, en el bar, solo se habla de Alemania. Los bancos, la deuda, la Merkel, los
griegos, y mi nieto que se va, y mi vecino de al lado, y la hija de la portera del 12, que ya esta
alli pero solo ha encontrado un puesto de lavaplatos en un restaurante. [190, p. 68]

Fiind formulat, initial, intr-un discurs narativizat, care implicd utilizarea marcilor
persoanei a treia, acestea, la randul sdu, reprezentand un indiciu al distantei dintre narator si
materia naratd, observdm cd exemplul citat este fragmentat de o tranzitie bruscd la marcile
persoanei intai (mi nieto, mi vecino). Astfel, tranzitia de la persoana a treia la persoana intai
genereazd mai multe incertitudini referitoare la subiectul enuntarii, or, in acelasi timp, putem
observa si o relativa continuitate, asigurata de intentia naratorului de a se identifica cu referentul,
solidarizdndu-se cu acesta si insistand asupra faptului cd problematica enuntatd poartd un
caracter universal.

Din cele expuse anterior rezultd necesitatea explordrii stilului indirect liber dintr-o
perspectiva dubli, si anume — in aspect sintactic si, bineinteles, stilistic. In acest fel, devine
de resurse, precum mai putin obisnuita suprimare a verbelor dicendi, diversitatea fondului
lexical, care poate oscila de la un vocabular elevat in care se regasesc abundente figuri de stil,
pana la o exprimare argotica, a carei finalitate rezidd atit In conferirea unui plus de afectivitate,
cat si in posibilitatea de a caracteriza personajul caruia 1i apartine aceasta exprimare.

Intr-o altd ordine de idei, vom mentiona si studiile care nu recunosc statutul de discurs
reprodus al stilului indirect liber postuland, in acest sens, ca nu discursul reprezinta obiectul
reproducerii, ci doar lumea constiintei ajungand, in cele din urma, sd declare existenta unui
discurs fara un subiect al enuntarii. Acest fapt se produce in rezultatul suspendarii unor rechizite
ale comunicarii (in special, a relatiei eu-tu) si, prin urmare, inceteaza sa mai functioneze anumite
mecanisme discursive. [Apud: 51, p. 141]

Caracterul ambiguu si evaziv al fenomenului in discutie a fost semnalat si la etapa initiala
a cercetarilor, atunci cand Theodor Kalepky l-a definit drept ,,vorbire voalata” (verschleierte
Rede) sau ,,vorbire deghizata” (verkleidete Rede), intrucat esenta acestuia rezida in intentia
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formala a autorului de a induce in eroare lectorul. Totusi, caracteristicile mentionate comporta si
anumite avantaje evidente contribuind la activizarea efortului pe care trebuie sa-1 depuna lectorul
in incercarea de a determina originile acestei voci. Pe de altd parte, doza de incertitudine este si
ea variabila, deoarece uneori vocea naratorului predomina asupra vocii personajului, care este
abia sesizabild; alteori, naratorul si personajul participa pe picior de egalitate la expunerea
faptelor, iar in al treilea caz, cuvintele personajului apar neutralizate, asa incat prezenta stilului
indirect liber poate fi pusa la indoiala.

La pareja volviendo del supermercado, ella cargada de bolsas, él con las manos en los
bolsillos. La pareja parada en la escalera, él haciendo algun reproche, ella callada, los nifios
agarrados a sus piernas. La pareja en el bar de abajo, él pidiendo una copa, unas tapas, unos
refrescos para sus hijos, ella muda hasta que Pascual le preguntaba qué queria tomar y después
de contestar que no queria nada, de verdad, muchas gracias. [190, p. 88]

Este important sd mentionam, de asemenea, cad aspectul cantitativ nu joacd un rol decisiv
in producerea efectelor stilistice, Intrucat, pe baza fragmentului citat anterior, putem atesta o
predominantd evidentd si incontestabild a vocii naratorului, aceasta fiind materializatd intr-0
ampla antiteza (ella cargada de bolsas — ¢l con las manos en los bolsillos; él haciendo algiin
reproche — ella callada; él pidiendo una copa — ella muda), din care se poate desprinde o subtila
incercare de a-si exprima simpatia fata de unul din elementele constitutive ale acestei opozitii
(ella), fapt pentru care naratorul decide sa il ,,privilegieze” permitdndu-i sd recurga la resursele
proprii exprimarii directe (de verdad, muchas gracias), care, in pofida conciziei aparente, poseda
o fortd sugestiva similara cu cea a unui enunt de proportii.

Después se sirve una copa de vino, los va mirando, uno por uno, y acaba reconociendo lo
de siempre, que todo es culpa suya. Ella es la gran culpable, ella les ha convertido en unos
inutiles, ella haciéndolo todo siempre, haciéndolo todo sola, cargando con todo y
convenciéndose a si misma de que puede con mds, pero... jy qué iba a hacer viviendo
completamente sola en una casa encalada, en lo alto de un cerro, mirando al mar, sin trabajar y
toda vestida de blanco? [190, p. 126]

De aceasta datd, atestim o relativd simetrie intre discursurile celor doi ,,subiecti ai
enuntdrii”’, dar si o evidentd continuitate, Intrucit prima parte este marcatd de prezenta unei
anafore (ella es la gran culpable, ella les ha convertido en unos intiles, ella haciéndolo todo
siempre, haciéndolo todo sola), caracterizate printr-o intensificare ascendenta a indignarii, care
se transforma foarte subtil intr-o interogatie retorici. In cazul in care aceasta ar fi precedati de un
verb dicendi, am obtine o traditionala exprimare in stil direct, fara riscul de a ne confrunta cu
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eventuale confuzii. Totusi, In rezultatul optarii pentru omiterea verbului dicendi si a semnelor de
punctuatie corespunzatoare, se configureaza un procedeu mai complex, in virtutea caracterului

Pe baza celor expuse anterior, putem conchide ca unul dintre cele mai relevante aspecte
ale subiectului 1n discutie este aducerea in prim-plan a rolului consolidator al naratorului, desi
numadrul semnelor de intrebare, care vizeaza statutul si relevanta acestuia, raimane a fi impunétor.
Printre acestea vom mentiona urmatoarele: Doar vocea naratorului se afla in serviciul
numeroaselor continuturi ale constiintei personajului? Isi asumi o voce mai irelevanti, prin
definitie, adaptand-o in mésura in care este interesat si o adapteze? In stilul indirect liber se aude
o voce sau doud voci? In aspect formal nu existdi decat un locutor — naratorul, cel care
manipuleaza cuvintele si gandurile personajului, desi majoritatea cercetatorilor sunt de parere ca,
intr-un sens mai amplu, este vorba despre o fuziune, o suprapunere, un amalgam de voci sau, mai
bine zis, de o convergenta a doud discursuri care coincid in cadrul aceluiasi act de enuntare. [51,
p. 143]

Totodatd, convergenta planurilor naratorului si personajului se concretizeazd in
posibilitatea de a reda concomitent punctul de vedere al personajului insotit de o apreciere a
naratorului. Rolul decisiv, 1n acest caz, ii revine coincidentei sau noncoincidentei celor doua
puncte de vedere, intrucat, in functie de acestea, vor varia si efectele incorporarii stilului indirect
liber in naratiune.

Dupa cum afirma M. Vargas Llosa, stilul indirect liber reprezintd o cheie pentru a accede
la flexibilitatea stilului, un fenomen care face posibila o armonioasa conjugare a diferitelor
perspective structurand realitatea fictiva in mai multe planuri concomitent. Este un stil utilizat
pentru a nara intimitatea (amintiri, sentimente, senzatii idei) din interior, o cale de acces la
congtiinta personajului. Marele aport tehnic al procedeului rezidd in crearea unei ambivalente in
care lectorul nu constientizeaza daca cele relatate de narator apartin unui emitator invizibil sau
personajului propriu-zis care sustine un monolog mental. Astfel, cititorul are senzatia cd a fost
acceptat in aceastd intimitate, ca este complicele unei subiectivitati pe care o Tmpartaseste si ca
nu simte necesitatea ca aceasta constiinta sa se transforme in expresie orala. [102, p. 90-92]

In incheiere, vom face referire la principalele mijloace verbale de expresie a punctului de
vedere identificate in cadrul stilului indirect liber:

Tabelul 2.7 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din

cadrul vorbirii indirecte libere
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Gramaticale Marcile gramaticale ale persoanei a treia singular
Marcile gramaticale ale persoanei intai singular
Absenta verbului dicendi

Omiterea conjunctiei subordonatoare

Adverbele dubitative

Lexicale Vocabularul afectiv

Stilistice Anafora
Interogatia retorica
Antiteza

e Amalgamarea registrelor

2.7 Concluzii la capitolul 2

In acest capitol ne-am propus s efectudm o analizi a mijloacelor de expresie verbali a
punctului de vedere din cadrul discursului narativizat, al vorbirii indirecte si indirecte libere,
acestea reprezentand principalele procedee de reproducere mediata a discursului, dat fiind rolul
definitoriu al subiectului enuntarii, care se actualizeaza in relatia autor — narator, responsabila
pentru subordonarea si orientarea intregului act narativ.
1. Consideram ca subestimarea rolului autorului empiric, in calitate de instantd reald, care
genereaza textul, este neintemeiata si injusta, fiind similard incercarii de a analiza efectul fara
cauzd, anume el va selecta instrumentele necesare pentru a orienta procesul narativ in directia
doritd (selectarea naratorului va determina optarea pentru adoptarea unui punct de vedere
justificat, acesta, la randul sau, va conditiona utilizarea resurselor verbale adecvate etc.)
2. Este esential faptul ca textul implicd, inevitabil, si prezenta unui receptor, in absenta caruia,
toate disocierile efectuate anterior nu ar avea nici un rost. La randul sau, opera se va constitui din
convergenta textului si a cititorului confirmandu-se, in felul acesta, existenta unei relatii
indisolubile intre toate elementele enuntate.
3. In urma analizei efectuate, putem constata ca resursele expresive de care dispun formele de
reproducere mediatd a discursului sunt suficiente (indiferent de gradul de neutralitate sau
intensitate afectiva a acestora) pentru a compensa asemenea carente ca excluderea marcilor
afective (vocativ, interjectii, modul imperativ, intonatiile interogativa si exclamativa etc.),
comportand, uneori, chiar, anumite avantaje.
4. Optarea pentru una din aceste forme de reproducere mediata a discursului nu afecteaza sub
nicio forma enuntul, calitatea acestuia fiind determinata, in exclusivitate, de competenta instantei
emitatoare, indiferent daca este vorba despre naratiune diegeticd sau nondiegetica.
5. Analiza materialului faptic disponibil, efectuatd in baza disocierii intre naratiunea diegetica si

cea nondietica, a revelat, de asemenea, o serie de particularitati, conditionate de faptul ca, in
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cadrul naratiunii diegetice, subiectul enuntdrii coincide cu referentul, acest fapt urmand sd se
reflecte intr-un discurs marcat de un grad sporit de afectivitate.

6. In ceea ce priveste stilul indirect liber, este indubitabil faptul ci resursele acestuia sunt
7. Pe baza celor expuse anterior, putem deduce, de asemenea, ca toate cele cinci planuri in care
se actualizeazd punctul de vedere (perceptiv, spatial, temporal, ideologic, verbal) sunt
conditionate de o relatie circulard a unei serii intregi de factori indispensabili, fiecdruia dintre

acestia revenindu-i un rol bine determinat.

104



3. EXPRIMAREA PUNCTULUI DE VEDERE PRIN INTERMEDIUL FORMELOR DE
REPRODUCERE DIRECTA A DISCURSULUI
3.1 Forme de reproducere directa a discursului: vorbirea directi si vorbirea dialogata

Efectuand o trecere in revista a rezultatelor mai multor cercetari, care vizeaza formele de
reproducere directd a discursului, n special, stilul direct, observam ca principalele caracteristici
ale acestuia fac referire, in primul rand, la coexistenta a doud dimensiuni diferentiate expres, si
anume — discursul naratorului, care actioneaza in calitate de element introductiv sau, fiind
examinat din perspectivd sintactici, regent si, bineinteles, cel al personajului. In cadrul
discursului introductiv este indispensabila prezenta verbelor dicendi sau sentiendi, insotite de
subiectul corespunzator si optionald, utilizarea deicticelor sau locutiunilor adverbiale. Totodata,
putem formula concluzia, potrivit careia vorbirea directa reprezintd cea mai fideld forma de
reproducere a discursului original, fapt confirmat gratiec rechizitelor formale, inerente
procedeului in discutie. Ne referim la semnele de punctuatie corespunzitoare (doud puncte,
discursului personajului.

Pentru a ilustra aceste afirmatii, In continuare, vom cita cateva definitii ale vorbirii
directe, a caror esentd se rezuma la urmatoarele: ,,Reproducere literald a cuvintelor proprii sau
strdine, subordonate sistemului de referinte deictice ale locutorului care transmite enuntul
respectiv. [...] In mod traditional se constituie dintr-o expresie introductivi care contine un verb
declarativ, un citat direct, marcat grafic prin linie de dialog si ghilimele si un continut citat, care
se reflectd, inevitabil, in acest enunt. Expresia introductiva si citatul direct sunt separate printr-o
pauza, marcata grafic cu doua puncte”. [56, p. 3551]

Conform Gramaticii limbii roméane, ,vorbirea directd constd in reproducerea unei
comunicdri introduse prin unul sau mai multe cuvinte de declaratie, fard a fi subordonata
gramatical acestora”. [125, p.353] Insi, mai multi cercetitori mentioneazi, in acest context,
caracterul incomplet sau chiar partial eronat al definitiilor date, Intrucét ,,pretinsa fidelitate” a
vorbirii directe, de cele mai multe ori, este o pura iluzie sau chiar o utopie, care va putea
beneficia de o receptare polarizata din partea cititorilor, unii percepand-o drept foarte mimetica,
iar altii, drept lipsita de rigoare si expresivitate. [53, p. 222-224]

De asemenea, printre carentele definitiilor propuse putem semnala si neglijarea unui
aspect esential al reproducerii directe, si anume prezenta elementelor intonationale, dat fiind

faptul cd ,,intonatia, marcatd grafic de punctuatie, reprezintd singurul element revelator constant
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al stilului direct; numai prin intermediul acesteia se distinge fraza reprodusa in stil direct de
restul enuntului”. [132, p.6 -8]

Prin urmare, o definitie exhaustiva a vorbirii directe poate fi formulata in felul urmator:
,Forma a discursului reprodus, introdus prin medierea unei remarci (expresii introductive), care
transmite enuntul subordonandu-l sistemului de referinte deictice ale locutorului, céruia fi
apartine si conservandu-i particularitatile gramaticale, lexicale si intonationale, gratie carora
devine posibila actualizarea stilului individual al fiecaruia dintre locutori si producerea impresiei
unei reproduceri literale”. [170, p. 9]

Acestea fiind spuse, ajungem la concluzia cd atdt caracterul democratic, cat si
obiectivitatea vorbirii directe, pot fi puse la indoiald, inclusiv datoritd existentei mai multor
subiecti ai enuntdrii, care creeaza premise pentru interpretari diverse. Este evident faptul ca, in
pofida apartenentei vorbirii directe la formele de reproducere directd a discursului, continua sa
fie actuala problema naratorului, care 1si subordoneaza, si de aceasta datd, enuntul aparent rostit
de personaj. Or, prestatia naratorului va fi una variabila osciland de la stabilirea unei elementare
conexiuni formale cu discursul personajului pana la asumarea majoritatii procedeelor care vor
conditiona procesul narativ si, inclusiv, vor influenta asupra receptarii. De asemenea, naratorul
va avea posibilitatea de a delega ,,misiunea” incorporarii vorbirii directe unui alt subiect,
prezentat in mod expres, fapt care va provoca, inevitabil, un efect stilistic de diminuare a
responsabilitatii naratoriale si de multiplicare a punctelor de vedere.

In general, efectul reproducerii in stil direct este interpretat diferit deoarece, dupa parerea
unor cercetdtori, vorbirea directd reprezintd o reproducere a atitudinii subiective a locutorului
(personajului), pe cand alte opinii calificd vorbirea directa drept expresie a atitudinii obiective a
naratorului, aceastd modalitate de reproducere nefiind considerata apreciativa. Astfel,
»divergenta de pareri se datoreaza unei neprecizari de atitudine si nu unei diferente de principiu:
din punctul de vedere al locutorului (eventual personaj), stilul direct este o marca a
subiectivitatii, Tn timp ce, din punctul de vedere al naratorului din cadrul textului in care apare
acest procedeu (sau al celui care reproduce, dacd este vorba despre o altd persoand decat
emitatorul enuntului), acesta este o reproducere neinterpretatd, obiectivd. Notiunile de
»subiectivitate” si ,,obiectivitate” sunt, deci, legate de subiectul vorbitor care emite fraza”. [132,
p.8]

Sintetizand cele expuse anterior, putem conchide ca, in cadrul formelor de reproducere
directa a discursului, centrul de interes se dubleaza aducand In prim-plan atat instanta careia ii
revine functia de a introduce vorbirea directd propriu-zisa (naratorul sau un alt subiect al
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enuntdrii), cat si emitatorul citatului direct (personajul). Prin urmare, pentru a formula
concluziile de rigoare si a defini rolul stilului direct in exprimarea punctului de vedere, urmeaza
sd supunem unei analize detaliate ambele aspecte ale problemei in discutie.

De asemenea, apare necesitatea de a elucida terminologia utilizatd in domeniul dat,
intrucat 1n literatura de specialitate se recurge frecvent la termenii ,.cuvintele autorului”,
,,cuvintele naratorului”, ,,context narativ”, ,remarca”, ,,comentariile naratorului”. Pentru a evita
eventuale confuzii, cauzate de ambiguitatea sintagmelor ,.cuvintele autorului” si ,,cuvintele
naratorului”, mai multi cercetdtori opteazd pentru termenii ,,context narativ”’, ,,comentariile
naratorului” si ,,remarcd”, in virtutea unui grad mai 1nalt de precizie a acestora.

Astfel, initial, urmeaza sa scoatem in evidentd trei aspecte de bazd care tin de
comentariile naratorului, si anume — pozitia acestora in raport cu vorbirea directa (citatul direct),
structura si continutul, or, din aceste trei elemente, ulterior, vor deriva particularitatile punctului
de vedere narativ, care se vor profila de o maniera specificd anume datorita incorporarii acestui
procedeu. In aceeasi ordine de idei, este cazul si ne referim la o alti forma de reproducere
directa a discursului, care nu trebuie confundatid sau identificatdi cu vorbirea directd, aceasta
reprezentdnd, mai degrabd, o variantd complexa si bine dezvoltatd a stilului direct, construita
dupa modelul comunicarii orale reale.

Ne referim, fireste, la dialog — forma esentiala de interactiune prin limbaj care consta intr-
un schimb de replici, efectuat intre doud sau mai multe persoane cu rol mobil si alternativ de
locutor si interlocutor (emititor si receptor). In structura naratiunii, dialogul reprezinti un
procedeu narativ, capabil de a se manifesta in forme diverse si, uneori, inedite. Pe de o parte,
»dacd dialogul respectd principiile conversatiei orale si Intruneste aspecte sintactice si lexicale
corespunzatoare, atunci in naratiune patrund o serie de elemente de limba vorbita si de expunere
orald, ceea ce imprima textului un pronuntat caracter de oralitate”. [121, p.6]

Totodata, procedeul 1in discutic este interesant din punctul de vedere al
participarii/retragerii naratorului sau a subiectului dotat cu responsabilitatea de a anunta, dirija,
modera sau aprecia vocile textului. In conditiile absentei totale a acestui subiect, lectorul va fi
nevoit sa realizeze, in mod independent, o organizare si o sinteza coerentd a informatiei
furnizate, care poate reflecta o viziune unicd asupra faptelor relatate sau, dimpotriva, un contrast
ideologic si/sau axiologic vadit, care urmeaza a fi supus unei interpretari. Prin urmare, se poate
conchide ca prezenta dialogului in discurs tinde sa transforme cititorul intr-un interpret activ,
spre deosebire de cazurile in care exprimarea naratoriald monologatd stimuleazd, mai curand,
pasivitatea receptarii.
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eqe v,

extrem de dificil de a le identifica 1n totalitate si de a le defini cu precizie, intrucat concluziile
formulate in urma analizei unui dialog literar concret nu vor fi neaparat valabile pentru o alta
analiza. In felul acest se constata frecvent ca principala finalitate stilistica a dialogului rezidi in
intreruperea monotoniei, caracteristice pentru exprimarea monologata, In vederea deschiderii
accesului vocilor alternative ale personajelor, care creeaza un efect mimetic si o impresie
realista.

Or, se poate observa adesea prezenta vorbirii dialogate in fragmente lipsite totalmente de
»densitate semanticd”, menite sd suplineascd prin extensie cantitativi secventele in care
tensiunea atinge cote maxime ori pentru a provoca suspansul. Totusi, dialogul ramane a fi una
din formele narative cele mai credibile si mai sugestive pentru lector, intrucat este lipsit, in
aparentd, de intermediari, reusind, in felul acesta, si provoace interesul si curiozitatea. In acelasi
timp, dialogul produce impresia existentei reale a acestor personaje (locutori) dotate cu voce
proprie, concluzia fiind urmatoarea: ,,deoarece vorbesc, exista”. [66, p. 11]

Astfel, ,,spre deosebire de dialogul cotidian, dialogul literar se subordoneaza conventiilor
naratiunii, reprezentdnd un procedeu narativ, o transpunere literar-artistici a dialogului
conversatiei curente si nu o reproducere literala a acestuia. Dialogul literar nu constituie, in
realitate, decat o modalitate de continuare a relatarii la care, mai devreme sau mai tarziu,
naratorul va reveni. Oricat de puternica ar fi impresia cd ne aflam In fata unui dialog real, el
ramane totusi ,,0 reproducere”. Detasarea, izolarea dialogului de opera narativd ar duce la
pierderea semnificatiilor lui”. [121, p. 20 -22]

Pe baza celor expuse anterior, se poate deduce necesitatea de a supune unei analize
minutioase un alt aspect deosebit de important al problemei in discutie, si anume — figura
personajului, una din dimensiunile fundamentale ale naratiunii. De cele mai multe ori, interesul
cercetatorilor are la bazd o abordare dubla a personajului, acesta prezentind interes in calitate de
temd, precum si in calitate de tehnica sau instrument de baza, prin medierea cdruia devine
posibild explorarea lumii narate. Este cert faptul ca, 1n mod paradoxal, categoria personajului
este una dintre cele mai ,,obscure” categorii, lucru care se datoreaza, pe de o parte, atentiei
insuficiente acordate de catre cercetatori, precum si prezentei in cadrul notiunii de personaj a mai
multor categorii diferite. [53, p.259]

Astfel, ,,modalitatea de a accede la esenta personajului nu rezida in biologie, psihologie,
epistemologie sau ideologie, ci in conventiile literare, care 1-au transformat Intr-un exemplu atat
de perfect al realitatii obiective, incat lectorul tinde sa-l situeze, inevitabil, in interiorul lumii
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reale”. [Ibid., p. 29] Impresia efectului mimetic este o consecinta absolut fireasca a incorporarii
dialogului in naratiune deoarece, aparent, atributiile si obligatiunile naratorului Inceteaza sa i
mai apartind, fiind preluate, in totalitate, de catre personaj. Lectorul, la randul sau, va fi convins
de faptul ca acest discurs reprezintd o proiectie a esentei morale si intelectuale a personajului.

Prin urmare, eficienta procedeului dat este evidentd, desi ,,veridicitatea” lui este una
iluzorie, aceasta fiind determinata de ,,jocul abil” al naratorului, care nu face altceva, decat sa-I
subordoneze propriilor intentii narative. Indiferent de exactitatea relatarii naratorului sau
minutiozitatea cu care sunt prezentate personajele de cétre acesta, dialogul deschide accesul unor
personajele in dialog, naratorul mediaza contactul direct dintre ele propunandu-i, in felul acesta,
cititorului, ,,prilejul de a asista, de a urmari el insusi derularea evenimentelor relatate, de a
percepe schimbarile verbale si atitudinea personajelor in actiune”. [121, p.21]

In acelasi context, urmeaza si mentionam faptul ci, pe langa numeroasele oportunitati pe
care le pune la dispozitie introducerea dialogului, aceasta implicd, de asemenea, o ampla serie de
subtilitati de ordin formal, care rezidd in ,,combinarea dozelor exacte de stil”, in ,,echilibrarea
realitatii naratorului si a personajului”, pentru a nu fi pasibil de inaintarea unor reprosuri de
genul: ,,ambii vorbesc aceeasi limba”. [97, p. 137]

Dupa cum se poate observa, utilizarea vorbirii directe si a dialogului implica, inevitabil,
carora se vor multiplica punctele de vedere, consecinta fireasca a prezentei vocilor mai multor
emitatori, si se va diversifica aspectul stilistic, fapt care va necesita o dublare sau chiar triplare a
abilitatilor autorului.

Pe de o parte, se va solicita un ton narativ adecvat si fiabil, acesta urmand sd-si gaseasca
exprimare in calitatea vocii naratorului, modificarile intonationale, ritm, continuitate, simftul
umorului sau interesul manifestat fata de detaliile concrete etc. Pe de altd parte, va fi nevoie de
un plus de imaginatie si maiestrie pentru a dota cu individualitate personajele-locutori
atribuindu-le un discurs corespunzator. Acest discurs, la randul sau, ii va permite autorului sa fie
moral sau imoral, decent sau indecent, sa genereze un discurs logic sau aberant, sa respecte sau
sa sfideze normele lexico-gramaticale osciland intre mai multe registre. De asemenea 1i va
permite sa devieze de la normele etico-morale, responsabilitatea fiind plasata, in intregime, pe
seama personajului.

Astfel, tonul narativ si registrul selectat vor deriva din identitatea si relatia naratorului cu
faptele prezentate (complicitate, distanta etc.), precum si din originea sociala, geografica, nivelul
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de cultura al personajului. Totodata, reiteram ca, desi in linii generale, particularitatile vorbirii
directe si ale dialogului coincid cu cele ale conversatiei cotidiene, textul narativ opereaza cu o
versiune procesatd a acestora, o stilizare a comunicarii dialogate curente, care nu reprezinta
altceva decat ,,rezultatul unei optiuni constiente a autorului, efectuate cu intentii artistice”. [177,
p.11]

,,O transpunere literald a realitdtii in scriiturd nu este posibila. Transpunerea realitétii in
scriiturd nu este sintactica, ci fizica, emotionala si multiforma. Transferul care se pretinde este,
de fapt, mult mai complex, in cazul in care ne-am propus, cu adevarat, sa ramanem fideli acestei
realitati autentice”. [80, p.27 - 28]

De asemenea, putem constata ca subiectul in discutie este deosebit de interesant din
perspectiva actualizarii unei relatii circulare de interdependentd care se stabileste intre
elementele constitutive ale acesteia, intrucat aspectele de ordin formal (tonul narativ, registrele
distincte etc.) vor scoate in relief multiplicitatea punctelor de vedere, or acestea, la randul lor, se
vor manifesta prin intermediul mai multor subiecti-perceptori (locutori), prin intermediul
diferitelor pozitii spatio-temporale si a ideologiilor similare ori, din contra, divergente. in felul
acesta, se va reusi a percepe lumea inconjuratoare cu o atentie si o intensitate sporitd, in raport cu
cele cu care obisnuim s le percepem in viata cotidiana ,,Ochiul atent, curios, hipersensibil este
principalul instrument al oricirui autor. In absenta acestuia, nu ar reusi si-si prezinte istoria,
reala sau imaginara, decat de o maniera superficiala, incapabild de a provoca emotii”. [Ibid., p.
29]

In cele din urma, trebuie si mentiondm ca, pentru realizarea acestor finalitati, un autor
urmeaza sd Intruneascd competentele si calitdtile unui cercetdtor, documentarist, psiholog,
sociolog, literat etc. Totodatd, pentru a gestiona eficient vorbirea directd sau comunicarea
dialogata, va trebui sa tina cont de propria experienta si de propriul spirit de observatie, factorul
empiric fiind si el decisiv pentru obtinerea efectului scontat, or, si in aceste conditii, sarcina lui
se va dovedi a fi una extrem de dificila, deoarece, in mod paradoxal, excesul de informare poate
genera dezinformare. Prin urmare, si in cazul producerii unui text care include citatele directe ale
personajelor, va fi valabila afirmatia lui Michelangelo Buonarotti, potrivit careia ,,a crea o statuie
inseamni a o elibera din inchisoarea blocului inform de piatrd, in care zace inchisa”. In mod
similar, pentru a dota cu individualitate un personaj, astfel incat acesta sd produca impresia
existentei sale reale, autorul trebuie sd posede un spirit de observatie deosebit de fin, in vederea
eliminarii detaliilor irelevante sau inutile pentru exprimarea intentiilor sale narative, precum si
pentru a exclude orice aluzie la falsitate.

110



3.2 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere din cadrul formelor de
reproducere directd a discursului. Naratiunea diegetica

In cele ce urmeaza, ne propunem si efectudm o analizd a mijloacelor verbale din cadrul
formelor de reproducere directd a discursului, care asigura configurarea planului perceptiv al
punctului de vedere insd, nu Tnainte de a reitera faptul ca, de aceasta datd, centrul de interes al
cercetatorilor se bifurca in doua arii, una dintre acestea fiind reprezentata, fireste, de narator, in
postura de subiect al enuntarii, care nu inceteazd sd-si exercite functiile narativa, de control, de
comunicare si ideologica. Pe de alta parte, in calitate de subiect/subiecti al/ai enuntarii intervine
personajul sau personajele, or, datorita incorporarii discursului acestora, vorbirea directa si cea
dialogata sunt calificate frecvent drept procedee ,,democratice”, care presupun retragerea
naratorului si libertatea de exprimare a personajului.

In felul acesta, complexitatea fenomenului capiti si mai multdi amploare, intrucat
sarcinile autorului se multiplica, acesta fiind nevoit sa ,interpreteze mai multe roluri”
concomitent, sd echilibreze discursul sau, dimpotriva, sa ,,incline balanta” pentru a favoriza una
dintre aceste voci, sa renunte la uniformitatea stilului pentru a obtine un efect de veridicitate.
3.2.1 Planul perceptiv

Initial, ne vom referi la comentariile naratorului, a céror finalitate rezida in a introduce si
a comenta vorbirea directd constituind, in ansamblu, o structurd sintactica complexa, bazata pe
elemente constitutive interdependente. In aceeasi ordine de idei, se poate mentiona ci, adesea,
citatul direct este calificat drept element autonom in raport cu remarca, in virtutea faptului ca
apartine unui alt subiect al enuntdrii. Totusi, in urma efectudrii numeroaselor cercetari,
specialistii in domeniu conchid ca relatia dintre comentariile naratorului si citatul direct prezinta
puncte de tangentd cu legatura existenta intre propozitia regentd si cea subordonatd, or vorbirea
directa reprezinta o constructie sintactica complexa, in cadrul careia citatul direct este un element
integrat si subordonat, in totalitate, comentariilor naratorului (unuia din subiectii enuntarii). [170,
p. 117 - 119]

Cu scopul de a ilustra aceste afirmatii, in cele ce urmeaza vom intreprinde o incercare de
a analiza o serie de exemple, pentru a urmari modalitatile prin care se actualizeaza interactiunea
complexd dintre aceste doud dimensiuni si impactul exercitat, in consecinta, asupra punctului de
vedere.

Luego me dijo:

- ;Si te hubiera cogido mas pequeria, te habria matado a palos!
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Y en su voz se notaba cierta amarga fruicion que me hacia sentirme a salvo de un peligro cierto.
[191, p.95]

Un dia, impensadamente se puso a llorar. Lloraba de una manera extraia, cortada y rapida, con
ganas de acabar pronto.

-Roman es un malvado — me dijo -, ya lo irds conociendo. A mi me ha hecho un daiio horrible,

Andrea, - se seco las lagrimas -. No te contaré de una vez las cosas que me ha hecho porque son

demasiadas, poco a poco las sabras. Ahora tu estas fascinada por él y ni siquiera me creerias.
[191, p.36 - 37]

No sé si lloraba porque tenia la cara cubierta de sudor:

-Préstame la barca — dijo. [192, p.40]

Yo no le contesté, pero le miré interrogante.

-Nada — dijo él -, nada...no queria nada aqui.

Brusco, apagé otra vez la luz y se fue. Luego le ot salir de casa. [191, p.78]

- /Se puede saber a qué vienen esos gritos? jAnimal! — dijo dirigiéndose a Angustias -. ;/No te
das cuenta de que marniana me tengo yo que levantar a las cinco y me hace falta sueiio? [191,
p.89]

Pe baza exemplelor citate se poate demonstra, 0 data in plus, cd nu exista niciun fel de
restrictii referitoare la extensia cantitativd a discursurilor multiplilor locutori, spatiile rezervate
acestora fiind variabile si osciland de la un verb dicendi pana la un enunt complex. Unul dintre
principalele puncte de reper, pe care se sprijind majoritatea cercetarilor In domeniu, este
semantica verbului declarativ, care urmeaza sa se reflecte, in mod firesc, in cadrul replicii pe
care o introduce. In cazul nostru, in centrul atentiei se afla verbul decir, dotat cu o aparenta
neutralitate si, Tn acelasi timp, cu un caracter universal, Intrucat, teoretic, acesta ar putea substitui
oricare alt verb dicendi.
verbul decir este impunator, eterogenitatea acestora fiind dictatd de o serie intreaga de factori.
Uneort, functia pe care o indeplineste ar putea fi calificatd drept una tehnica, menita sa efectueze
conexiunea cu replice personajului si sa incorporeze in naratiune o voce alternativa (- Préstame
la barca), care dinamizeaza discursul, in felul acesta, obtinandu-se o schema clasica de utilizare
a vorbirii directe. Alteori, neutralitatea aparenta a verbului decir este una iluzorie, dat fiind faptul
ca impactul stilistic major pe care reuseste sa il producd, se datoreaza interactiunii dintre doua
discursuri enuntate de diferiti locutori. Astfel, exemplele Luego me dijo:-;Si te hubiera cogido
mds pequena, te habria matado a palos! si -;Se puede saber a qué vienen esos gritos? jAnimal!
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— dijo dirigiéndose a Angustias., denota un contrast evident intre tensiunea care atinge cote
maxime datoritd incorpordrii hiperbolei te habria matado a palos, a vocativului animal si
»inertiei” verbului decir, care, probabil, ar putea fi substituit prin unul din verbele ce urmeaza:
gritar, aullar, chillar, bramar, berrear, vociferar etc., a caror prezentd s-ar dovedi a fi mai
oportuna.

Totusi, efectul stilistic care se produce in urma optarii pentru verbul declarativ decir este
unul special, deoarece anume prin intermediul contrastului mentionat, se reuseste a scoate in
evidentd o autocaracterizare a personajelor-locutori: Luego me dijo:-;Si te hubiera cogido mads
pequena, te habria matado a palos! (ipocrizie); jAnimal! — dijo... (cinism); ;No te das cuenta de
que mariana me tengo yo que levantar a las cinco y me hace falta sueiio? (egocentrism), precum
si confruntarea mai multor puncte de vedere divergente care, In cazul nostru, reprezintd o
consecinta fireasca a relatiilor de ostilitate, obedienta sau, dimpotriva, nonconformism, existente
intre cei trei subiecti ai enuntarii (naratoarea Andrea, Angustias, Roman).

Un alt moment important, care necesitd atentie, in acest sens, este structura comentariului
naratorului, care nu va fi neaparat monomembra, intrucat remarca care apartine acestuia poate fi
divizatd In segmente de proportii variabile, carora le revine rolul de a compensa un eventual
deficit de informatie sau de a specifica anumite detalii, pe care naratorul le considera
indispensabile pentru evolutia ulterioara a faptelor narate (y en su voz se notaba cierta amarga
fruicion). Totodatd, segmentarea comentariilor naratorului poate urmari scopul de a ,,doza”
cantitatea informatiei puse la dispozitia cititorului, furnizand-o treptat (lloraba..., ganas de
acabar pronto..., me dijo..., se seco las lagrimas...) si asigurandu-se, in felul acesta, ca detine
controlul permanent asupra procesului narativ.

In exemplele ce urmeaza in continuare identificim un relativ echilibru semantic intre
comentariile naratorului, al carui nucleu rezida in verbele de declaratie hablar, continuar,
proponer si replicile personajelor.

Mientras efectuaba estas operaciones me iba hablando:

-Precisamente tenia yo muchas ganas de charlar esta tarde contigo, pequeria. Tengo arriba un
café buenisimo y queria invitarte a una taza. Tengo también cigarrillos y unos bombones que
compré ayer pensando en ti... Y... ;bien? — dijo al terminar en vista que yo no contestaba. [191,
p.80]

Pero Borja parecia haberlo olvidado en aquel momento. Continuo:

-Fijate si son de mala especie: él les estuvo favoreciendo tanto — (v yo noté como tozudamente,
al hablar de ellos, solo pensaba en José Taronji y su familia) -. Y a Manuel le tenia en un
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convento, viviendo y estudiando. Todo pagado, todo. Bueno, no sé ni como tienen cara para
salir de casa. Y aun mi padre, jugandose el pellejo por culpa de gente asi. Mi padre luchando en
el frente contra esa gentuza... Y yo aqui tan solo. [192, p.49]

Dupa cum se poate observa, de aceasta data, intre cele doud componente ale discursului
nu se produc niciun fel de contradictii, espectativele cititorului fiind confirmate in totalitate,
datoritd materializarii replicilor personajelor in enunturi de proportii relativ ample, fapt
determinat de semantica verbelor hablar, aceasta fiind accentuata si de utilizarea constructiei
gerunziale me iba hablando, care se referd la durata progresiva a actiunii, si continuar, ambele
verbe favorizand, in mod firesc, un plus de informativitate, care se actualizeaza in rezultatul
enumerdarii succesive a detaliilor (tengo arriba un café buenisimo, tengo también cigarrillos y
unos bombones, y a Manuel le tenia en un convento, viviendo y estudiando; todo pagado, todo.).

De asemenea, o lecturd atentd reveld faptul ca abundenta detaliilor puse la dispozitie se
compenseaza, intr-o maniera foarte subtild, cu incorporarea reticentei si a elipsei (qQue compré
ayer pensando en ti... Y...;bien?; Mi padre luchando en el frente contra esa gentuza... Y yo aqui
tan solo.), or, intreruperea brusca si intentionata a expunerii, precum si trecerea sub tacere a unei
informatii, a cdrei comunicare directd se evita, creeaza noi premise pentru o receptare activa sau
pentru o evolutie inedita a procesului narativ.

Gloria tomaba en brazos al nifio y se iba a su cuarto para dormirle. Me miraba un
momento Y me proponia:

- ;Vienes, Andrea? [191, p.33 - 34]

¢/ Qué opinas de mi? — me decia a menudo.

Me miraba y ante mi cerrada expresion se echaba a reir...

-Y yo, ;no crees? — concluia -. Si yo no fuera buena, Andreita, ;jcomo les iba a aguantar a
todos?

Cuando me hablaba de Antonia o de Angustias tenia verdadera gracia.

-Ya iras conociendo a estas gentes, son terribles, ya verds... No hay nadie bueno aqui, como no
sea la abuelita, que la pobre esta trastornada... Y Juan, Juan es buenisimo, chica. ;Ves tu que
chilla tanto y todo? Pero es buenisimo... [192, p.35]

in exemplele citate mai sus, utilizarea verbului declarativ la imperfect, de asemenea, ar
putea fi urmatd de un enunt de proportii, intrucat una din functiile acestui timp consta in a
imprima durata actiunii. Totusi, in contextul dat, imperfectul face referire la caracterul iterativ al
acesteia, intensificat, sporadic, de locutiunea adverbiala a menudo. La randul sau, insistenta cu
care locutorul mentionat (Gloria) isi reitereaza discursul, contribuie la realizarea indirectad a unei
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caracteristici a personajului in cauza, fapt pentru care instanta receptoare va reusi sa-si formeze o
opinie despre felul in care acesta percepe faptele relatate (Si yo no fuera buena, ;como iba a
aguantar a todos? Son terribles, no hay nadie bueno aqui; Juan es buenisimo etc.) si va decide
dacd merita sau nu sa fie dotat cu Incredere, intrucat este evidenta partialitatea cu care subiectul
enuntdrii isi trateazad propria persoana si dispretul pe care il manifesta fata de altii.

Astfel, datoritd incorporarii vorbirii directe se renuntd la o narare traditionala, realizata
prin intermediul discursului narativizat sau al vorbirii indirecte, responsabilitatea pentru faptele
relatate fiind plasati pe seama personajelor-locutori. In consecinta, faptele narate devin, aparent,
mai fiabile, or alternanta discursurilor naratorului si personajelor accelereaza ritmul narativ,
avantajele acestuia fiind evidente. Totodata, utilizarea stilului direct stimuleazd o receptare
colaborativa din partea cititorului, deoarece interactiunea unor viziuni divergente si, in acelasi
timp, complementare ale mai multor subiecti-locutori va determina instanta receptoare sa
compare, sd contrapund, s accepte sau sa respinga cu desavarsire veridicitatea si credibilitatea
faptelor relatate, constientizand faptul ca lumea inconjurdtoare este mult mai complexa decat ar
putea parea la prima vedere, intrucat este perceputa dintr-o multitudine de puncte de vedere,
fiecare dintre acestea apartinand unui subiect-perceptor dotat cu o identitate unica, plasata intr-un
cadru al varstei, originii geografice sau etnice, istoriei familiale, educatiei etc.

In urma acestei constientizari, nu este exclus ci lectorul va efectua o evaluare critica a
propriei sale viziuni, pe care va Inceta s o mai perceapa ca pe un adevar absolut, deoarece
empatia, pe care i-0 va trezi unul dintre locutori sau exprimarea unei opinii inedite, il vor
determina sd-si modifice punctul de vedere in raport cu anumite lucruri.

Alteori, identificam prezenta sporadicd a unor secvente de vorbire directa cu o structura
extrem de sumara.

Y ariadio:
-Oye, tu: ni una palabra a nadie. [192, p.44]
-Vamos deprisa, por favor — insistié el Chino, con voz ahogada. [192, p.54]

Teoretic, la utilizarea acestora s-ar putea renunta cu usurinta pentru a continua relatarea
in cadrul unui discurs indirect, narativizat sau a unui dialog care nu necesita o gestionare formala
constantd din partea naratorului. Totusi, incorporarea replicilor directe se efectueaza pentru a
asigura un relativ echilibru intre discursurile mai multor locutori, pentru a inviora naratiunea,
pentru a le oferi personajelor o posibilitate de autocaracterizare sau pentru a ilustra mai elocvent
enuntul naratorului, fapt care va exercita o influenta directa asupra stilului evitdnd monotonia si
omogenitatea.
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Sunt interesante cazurile in care se recurge la vorbirea directa pentru a reflecta anumite
stari emotionale, pentru care sunt caracteristice intonatia exclamativa, vocativele, lexicul afectiv
etc., toate acestea reusind sa configureze un enunt care se evidentiazd net pe fundalul naratiunii
pure.

Se llevo las manos a la cabeza quitandose el sombrero. Se sento en la maleta y empezo a gemir:

- jMe vuelvo loca! |Me vuelvo loca! [191, p.89]

Con los mechones grises, despeinados, l0s o0jos tan abiertos que me daban miedo y limpiandose
con los dedos un hilillo de sangre de la comisura de los labios... parecia borracha:

- jCanalla! ;Canalla!... [Loco! — grité. [191, p.70]

-Y escucha, ;jbruja! — grito Juan -. No lo habia dicho antes porque soy cien veces mejor que tu y
que toda la maldita ralea de esta casa, pero me importa muy poco que todo dios se entere que la
mujer de tu jefe tiene razon en insultarte por teléfono, como hace a veces, y que anoche no fuiste
a Misa del Gallo ni a nada por el estilo... [191, p.70]

Me acababa de dormir, encogida y helada, cuando me desperté bajo la impresion de los ojos de
Antonia. Aquella mujer respiraba un intimo regodeo. Chillo:

-Su tia dice que vaya usted.

Y se quedo en jarras mirandome, mientras yo me restregaba los ojos y me vestia. [191, p.92]
Con su porcina vista baja, las veia huir (como veria, tal vez huir su turbia vida piel adentro), y
se le caia el baston y la caja de rapé (todo su pechero manchado) y aullaba:

- /Borja! [192, p.21]

Dupad cum se poate observa, rezultatul specific se obtine datoritd unei ,,colaborari”
constructive intre comentariile naratorului, care includ numeroase detalii, menite sa orienteze
gradual procesul narativ spre atingerea efectului scontat (se llevé las manos a la cabeza
quitandose el sombrero, con los mechones grises, despeinados, los 0jos tan abiertos que me
daban miedo y limpiandose con los dedos un hilillo de sangre; con su porcina vista baja), verbe
dicendi, marcate de un puternic impuls afectiv (gritar, gemir, chillar) si bineinteles, replicile
personajelor-emitatori, prin intermediul carora se reuseste a le dota cu individualitate, atribuindu-
le caracteristici individuale. Acestea, la randul lor, se vor transforma intr-o constanta a
discursurilor personajelor mentionate, deoarece felul in care obisnuiesc sa reactioneze (jme
vuelvo local! ;me vuelvo loca! (isterie)), sa-si trateze persoancle apropiate (jBorja! (autoritate))
sau sa-si agreseze verbal rudele pe care le detesta (;Canalla! ;Canalla! ;Loco! ;Brujal Soy mejor
que toda la maldita ralea de esta casa) se va concretiza intr-un stil individualizat si
recognoscibil, care va apartine, In exclusivitate, unui anumit personaj.
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Pe baza exemplelor citate se poate conchide, de asemenea, cd, adesea, efectul stilistic
obtinut are la baza utilizarea repetitiei (jMe vuelvo loca! ;Me vuelvo loca! jCanallal ;Canallal),
care reprezintd, in aparentd, un procedeu elementar si constd in reluarea unor segmente ale
comunicdrii pentru a accentua, a insista sau a potenta anumite idei intensificand, in acest fel,
dimensiunea expresiva a discursului; a reticentei (no fuiste a Misa del Gallo ni a nada por el
estilo...), a carei prezenta poate fi justificata prin faptul ca aceasta indeplineste o functie dubla,
de imitare a unui discurs spontan, nefinalizat in virtutea oralitatii sale, pe de o parte, si de
provocare a suspansului, pe de alta.

Totodata, am putea mentiona si utilizarea comparatiei (SOy cien veces mejor que toda la
maldita ralea de esta casa), care, in contextul dat, scoate in evidentd o particularitate interesanta
a enuntdrii la persoana intdi, si anume, de a adopta expres o pozitie partiald fatd de propria
persoana privilegind-o prin intermediul unui elogiu (soy cien veces mejor), care contrasteaza
vizibil cu denigrarea comparantului (toda la maldita ralea de esta casa).

In secventele ce urmeaza, decizia de a incorpora in naratiune mai multe voci este
determinatd, probabil, de factori cu caracter tehnic, deoarece, in conditiile in care vocea
dominantd a naratorului ar comenta viziunile altor personaje asupra propriei sale persoane,
veridicitatea si credibilitatea acestor fapte ar putea fi puse la indoiala.

Pons, el mas joven de mi grupo, me dijo un dia:

-Antes, ;jcomo podias vivir, siempre huyendo de hablar con la gente? Te advierto que nos
resultabas bastante comica. Ena se reia de ti con mucha gracia. Decia que eras ridicula, ;qué te
pasaba?

Me encogi de hombros un poco dolida, porque de toda la juventud que yo conocia Ena
era mi preferida. [191, p.57]

La abuela se preocupaba mucho por mis dientes — demasiado separados y grandes —y
por mis ojos. [...]

-Estds tan delgada... En fin, supongo que es cosa de la edad. Hay que esperar que te vayas
transformando, poco a poco. De aqui a un par de anos tal vez no te conozcamos. Pero me temo
que te pareces demasiado a tu padre. [192, p.105]

Totusi, urmeaza sd mentionam faptul ca, si de aceastd data, pretinsa ,,democratizare” a
naratiunii este una iluzorie, intrucat naratorului i1 apartine libertatea de a selecta din multitudinea
de replici audiate doar acele, pe care le considera pertinente, or, in felul acesta, se poate confirma
o data in plus faptul ca naratorul reprezinta o autoritate incontestabila, replicile personajelor fiind
marcate fie de relatia cu naratorul (La abuela se preocupaba mucho por mis dientes; me temo
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que te pareces demasiado a tu padre) (ostilitate)), fie de starea emotionala a naratorului si modul
lui de a percepe lumea inconjuratoare (Me encogi de hombros un poco dolida, porque de toda la
Jjuventud que yo conocia Ena era mi preferida. (pesimism, dezamagire, neincredere)). De
asemenea, sunt frecvente cazurile cand utilizarea verbului dicendi, considerat, teoretic, un
rechizit obligatoriu al comentariului naratorului, se evitd fiind substituit printr-un enunt cu
proportii, pozitie si structurd variabile, care reuseste sa suplineascd absenta verbului de
declaratie.

Observé que con la luz del dia Angustias parecia haberse hinchado, adquiriendo bultos y
formas bajo su guardapolvo verde, y me sonrel pensando que mi imaginacion me jugaba malas
pasadas en las primeras impresiones.

-Hija mia, no sé como te han educado...
(Desde los primeros momentos, Angustias estaba empezando a hablar como si se preparase

para hacer un discurso.) Yo abri la boca para contestarle, pero me interrumpio con un gesto de

su dedo.
-Ya sé que has hecho parte de tu Bachillerato en un colegio de monjas y que has permanecido
alli durante casi toda la guerra. [191, p.25 - 26]

Bajo la voz hasta terminar en un susurro casi tierno.

-Tu tio Juan se ha casado con una mujer nada conveniente. Una mujer que esta estropeando su
vida..., Andrea; si yo algun dia supiera que eres amiga de ella, cuenta que me darias un gran
disgusto, con que yo me quedaria muy apenada... [191, p.27]

Cuando Roman terminaba su tarea, daba unos golpecitos en el hombro a la abuela y se
marchaba antes que nadie. En la puerta se detenia para encender su ultimo cigarrillo y para

lanzar su ultima frase:

-Hasta la imbécil de tu mujer se burla de ti, Juan, ten cuidado... [191, p.33]

Me miraba y ante mi cerrada expresion se echaba a reir ...

-Y yo, jno crees? [191, p.35]

Pe baza exemplelor citate putem observa, la fel, o interesanta interactiune intre discursul
interior al naratorului, a carui interiorizare este intensificata si de utilizarea parantezelor, care fac
aluzie la faptul ca reflectiile subiectului-locutor sunt inaccesibile pentru ceilalti si replicile
personajului, a caror incorporare este conditionatd de necesitatea de a scoate in evidentd anumite
atitudini ale acestuia. Excluderea verbului declarativ nu creeaza, sub nicio forma, eventuale
impedimente pentru actualizarea pozitiei naratorului in raport cu replicile formulate in vorbire
directa, resursele expresive la care se recurge in acest caz, fiind suficiente pentru a compensa, cat
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se poate de reusit, absenta acestui verb. Este interesantd, in acest sens, utilizarea ironicd a
perifrazei (su guardapolvo verde), prin intermediul careia se reveld, o datda in plus, atitudinea
ostild si a antitezei (Yo abri la boca para contestarle, pero me interrumpio con un gesto de su
dedo), care face referire directd la caracterul autoritar al personajului vizat, intrucat naratorul-
personaj dispune de propriile sale motive pentru a nu-l agrea. Alteori, observam substituirea
verbelor declarative propriu-zise susurrar, murmurar, exclamar, preguntar prin expresii de
proportii extinse (bajo la voz hasta terminar en un susurro, lanzar su ultima frase, se echaba a
reir), care, in virtutea detaliilor pe care le contin, devin mai sugestive, deoarece reusesc sa
configureze, indirect, portretul moral al personajelor. Astfel, paralel cu acestea, prezenta
reticentei, pe care o atestam 1n toate cele trei cazuri, (Una mujer que estd estropeando su vida...,
con que yo me quedaria muy apenada..., ten cuidado..., se echaba a reir...) scoate in evidenta
asemenea calitati cum sunt invidia, vindicativitatea si cinismul.

In exemplul ce urmeazi in continuare, se manifesta intr-o forma deosebit de elocventi si
ineditd functia dramatica de reprezentare, pe care o poate exercita atit vorbirea directd, cat si
dialogul.

La abuelita vino a hacerme compaiiia. Vi que trataba de coser con sus torpes y
temblonas manos un trajecito del nifio. Gloria llego un rato después y empezo a charlar, con las
manos cruzadas bajo la nuca. La abuelita hablaba también, como siempre, de los mismos temas.
Eran hechos recientes, de la pasada guerra, y antiguos, de muchos arios atras, cuando sus hijos
eran nifios. En mi cabeza, un poco dolorida, se mezclaban las dos voces en una cantinela con
fondo de lluvia y me adormecian.

ABUELA. — No habia dos hermanos que se quisieran mas. (;Me escuchas, Andrea?) No habia
dos hermanos como Roman y Juanito... Yo he tenido seis hijos. Los otros cuatro estaban
siempre cada uno por su lado, las chicas refiian entre ellas, pero estos dos pequerios eran como
dos angeles... Juan era rubio y Roman muy moreno, y yo siempre los vestia con trajes iguales.
Los domingos iban a misa conmigo y con tu abuelo... En el colegio, si algun chico se peleaba
con uno de ellos, ya estaba el otro alli para defenderle. Roman era mads picaro..., pero jcomo se
querian! Todos los hijos deben ser iguales para una madre, pero estos dos fueron sobre todos
para mi... como eran los mas pequerios...como fueron los mas desgraciados... Sobre todo, Juan.
GLORIA. - ;Tu sabias que Juan quiso ser militar y, como le suspendieron en el ingreso de la
Academia, se marcho a Aﬁica, al tercio, y estuvo alli muchos anios?

ABUELA. — Cuando volvio trajo muchos cuadros de alli. Tu abuelo se enfado cuando dijo que se
queria dedicar a la pintura, pero yo le defendi y Roman también, porque entonces, hija mia,
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Roman era bueno... Yo siempre he defendido a mis hijos, he querido ocultar sus picardias y sus
diabluras. Tu abuelo se enfadaba conmigo, pero yo no podia soportar que los rifiesen... [ ...]
GLORIA. — Pues Roman no la quiere a usted, mama, dice que los ha hecho desgraciados a todos
con su procedimiento.

ABUELA. - jRoman?... [Je, je! Si que me quiere, ya lo creo que me quiere...pero es mds
rencorosillo que Juan y esta celoso de ti, Gloria, dice que te quiero mas a ti... [...]

GLORIA. — Roman antes me queria mucho. Y esto es un secreto grande, Andrea, pero estuvo
enamorado de mi.

ABUELA. — Nina, nifia. ;Como iba a estar enamorado Juan de una mujer casada? Te queria
como a su hermana, nada mas... [...]

GLORIA. - ;Estds dormida, Andrea?

Yo no estaba dormida. Y creo que recuerdo claramente estas historias. Pero la fiebre que me iba
subiendo me atontaba. Tenia escalofrios y Angustias me hizo acostar. Mi cama estaba humeda,
los muebles, en la luz grisdcea, mas tristes, monstruosos y negros. [...] [191, p.43 - 52]

Mai multi cercetatori in domeniu mentioneaza faptul ca, datoritd incorporarii vorbirii
directe si a dialogului cu functie dramatica, se reuseste a caracteriza personajele prin replicile
lor, a face referire la relatiile existente intre acestea, a face sa avanseze actiunea, a prezenta un
conflict sau o situatie intr-o maniera ineditd, fard a recurge la medierea constantd a naratorului, a
furniza informatii, a complementa actiunea marcandu-i ritmul (accelerandu-l sau, dimpotriva,
incetinindu-l), a prezenta un anumit personaj intr-o lumind agreabila sau odioasd, a tine in
suspans sau a relaxa lectorul, a avertiza, a promite, a anticipa etc. [66, p. 18-20, 121, p. 21-22]
Ceea ce se poate conchide pe baza fragmentului citat este, in primul rand, posibilitatea de a
continua expunerea narativizata recurgand la un singur subiect-perceptor/locutor, tinand cont si
de faptul ca@ sarcina autorului este cu atdt mai complexa, cu cat numdrul locutorilor este in
crestere.

Totusi, forma careia 1 se acordd prioritate este reprezentarea dramatizata, care renunta,
inclusiv, la o simpld linie de dialog, pentru a introduce, complementar, indicatiile scenice
(ABUELA, GLORIA), imprimandu-i, in acest fel, discursului un plus de claritate. In felul acesta,
puncte de vedere diferite si de a-i oferi cititorului o perceptie mai ampla. In cazul celor doua
personaje, care recurg, nemijlocit, la utilizarea stilului direct nu poate fi vorba despre o

interactiune verbala propriu-zisa, intrucat functia conativa se actualizeaza Intr-o forma mai putin
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traditionala, interogatia fiind adresata naratorului, caruia, in mod firesc, in cadrul dialogului, i
revine un rol pasiv (ABUELA. - ;Me escuchas, Andrea?; GLORIA. - ;Estas dormida, Andrea?).

De asemenea, prezintd interes posibilitatea de a urmari trei perceptii diferite, in cadrul
carora se pot distinge si marcile unei viziuni feminine, mai exact, ale celei materne, intrucat,
dupa cum a fost mentionat, in repetate randuri, identitatea subiectului-perceptor va determina,
inevitabil, perceptia faptelor expuse. Astfel, subiectivitatea si partialitatea perceptiei materne se
manifesta prin intermediul sufixelor diminutive (Juanito), a comparatiilor (estos dos pequerios
eran como dos angeles, todos los hijos deben ser iguales para una madre, pero estos dos fueron
sobre todos para mi), a adjectivelor calificative (Romdan era bueno), a enumeratiei (yo siempre
he defendido a mis hijos, he querido ocultar sus picardias y sus diabluras), a antitezei (tu
abuelo se enfadaba conmigo, pero yo no podia soportar que los rifiesen), a exprimarii
eufemistice, care se manifesta prin utilizarea sufixului diminutiv (rencorosillo) pentru a atenua
semantica adjectivului calificativ rencoroso etc., in ciuda faptului ca, din punctul de vedere al
celorlalti subiecti-perceptori, calititile morale ale personajelor vizate sunt diametral opuse
(Roman no la quiere a usted, mama,; dice que los ha hecho desgraciados a todos con su
procedimiento).

Totodatd, e cazul sa mentionam rolul aparent pasiv al naratorului, care continud sa
ramana In pozitie de observator, desi ii este solicitatd colaborarea activd in calitate de
interlocutor. Misiunea care 1i revine acestuia rezida in a consolida replicile formulate in vorbire
directd, condensandu-le esenta in verbele charlar (Gloria) si hablar (abuela), si in metafora en
mi cabeza, se mezclaban las dos voces en una cantinela con fondo de lluvia y me adormecian,
care reflecta, indirect, o altd modalitate de a percepe lucrurile, conditionata, in mod firesc, de
propria identitate.

in aceeasi ordine de idei, urmeaza sa ne referim, in continuare, la utilizarea dialogului,
care se poate integra in monologul predominant al naratorului sau alterna cu acesta in cele mai
diferite moduri. Rolul care ii revine autorului, in acest caz, este unul special si complex, intrucat,
apartinand lumii reale, acesta nu dispune de posibilitatea de a interveni direct, or, pentru a intra
in lumea fictiunii, este necesar sa se transforme si el in numerosi subiecti ,,fictionalizati”, n
vederea aplicdrii dialogului literar intr-o forma similard interactiunii verbale la care recurgem in
viata cotidiand (extinsd sau laconicd, rapidd sau lenta, emotivd sau logicd si argumentata),
stabilind, in acest fel, o relatie directd cu sfera ontologica, epistemologicd si antropologica. [17,

p. 151 - 157]
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Totodata, e cazul sa subliniem faptul ca introducerea dialogului nu reprezintd un
procedeu impus, ci o optiune constientd a autorului, care reuseste sd scoatd in evidentd
complexitatea si multidimensionalitatea activitatii sale. De asemenea, vom reitera, o data in plus,
necesitatea de a disocia net dialogul literar de cel cotidian, care rezida intr-un schimb spontan de
opinii si informatii, menite sd furnizeze datele necesare pentru a fundamenta anumite argumente.
Spre deosebire de acesta, dialogul literar reprezintd un instrument care poate fi manipulat n
favoarea unei teze sau conceptii. Astfel, fara a-si pierde autonomia si spontaneitatea, gratie
careia atitudinea naratorului capata un caracter verosimil, dialogul literar se dovedeste a fi tot
atat de dogmatic ca si discursul naratorului. [1bid., p. 165]

Este evident faptul ca efectele incorporarii dialogului in naratiunea purd sunt majore,
deoarece verosimilitatea ,,marturiilor directe” ale personajelor pare a fi incontestabild, in virtutea
accesului direct la realitatea acestora. Din momentul 1n care naratorul isi cedeazad postura de
subiect al enuntarii unuia dintre actori, lectorul este cuprins de senzatia ca discursul rostit isi are
originile in esenta morala si intelectuald a acestuia. [97, p. 136]

Dupd cum am mentionat anterior, romanele “Nada” si “Primera memoria” se
caracterizeaza prin prezenta predominanta a naratiunii diegetice, in care eul narant povesteste
istoria participand la ea si asumandu-si-o, avand posibilitatea de a-si reflecta parerile, dubiile,
emotiile. Pe de altd parte, viata familiilor aflate in centrul atentiei ambelor romane reprezinta un
conflict continuu. Ura, invidia, frustrarile, dezamagirile, ostilitatea si temperamentele opuse
provoacd numeroase confruntari si altercatii, care isi gasesc oglindire in cadrul dialogului. Astfel,
frecvent dialogul coincide cu momentele de tensiune maxima, care degenereaza, inevitabil, n
conflicte, producandu-se un contrast vadit cu discursul monologat al naratorului.

- jJuan! ;Juan! ;Hijo mio, abre!

- Sefiorito Juan, jabra!l, jabra usted!

Oiamos dentro tacos, insultos. Carreras y tropezones con los muebles. El nifio empezo a llorar
alli encerrado también y la abuela se desespero. Alzo las manos para golpear la puerta y vi sus
brazos esqueléticos.

- jJuan! jJuan! ;Ese nifio!

De pronto se abrio la puerta de una patada de Juan, y Gloria salio despedida, medio desnuda y
chillando. Juan la alcanzé y aunque ella trataba de araiiarle morderle, la cogio debajo del
brazo y la arrastro al bano. [...]

- jPor tu hijo, por tu nifio! [ Vuelve en ti, Juanito! [...]

- Por mi puedes morirte, jbestia! — le dijo al fin.
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Y se fue, dando un portazo y dejdndonos a las dos. Me incliné hacia Gloria.

- [Vamos! ;Sal en seguida, mujer! [...]

- El bruto... El animal... Después de todo lo que hago por él. Porque yo soy buenisima, chica,
buenisima... ;Me escuchas, Andrea? Esta loco. Me da miedo. Un dia me va a matar... [191,
p.121 - 123]

- Estas delgada, nifia, tengo miedo de que estés enferma.

- /No lo estoy!

- Pero te he oido gritar — seguia, machacona, con su voz baja y humilde — Has estado
gritando...

- Bueno, ;jy qué? Siempre he gritado por la noche, Mauricia ya lo sabia, y no hacia caso. [...]

- ;Sabes? — continud ella — Tu madre también gritaba.

“Mi madre, siempre ese cuento. |Mi madre era una desconocida! ;A qué vienen a hablarme
siempre de ella?” Salté al suelo, y extendi los pies al sol que manchaba el entarimado. Estaba
caliente. [192, p.64]

- /Rezaste ayer por tu madre?

- Eso es asunto mio — contesté.

Pero la verdad es que me remordia la conciencia, porque no me acordé de ella para nada. [192,
p.198]

Dupa cum se poate observa pe baza fragmentelor citate mai sus, dialogul denota, de cele
mai multe ori, o tensiune crescanda care se manifesta intr-o forma tot mai acuta, or personajele
reusesc sd se autocaracterizeze foarte elocvent datorita ,,comportamentului interactiv”, pe care il
manifesta fatd de interlocutori. In consecinta, dialogul prezinti o serie intreaga de particularitati,
menite sa completeze faptele prezentate exclusiv de catre narator. Una din aceste particularitati
este amalgamarea registrelor care actualizeaza procedee specifice atit limbajului colocvial, cu
tendinte sporadice de deviere spre registrul vulgar, cét si limbajului cult.

In acest caz, dialogul nu reprezinti altceva decit o forma deosebit de eficientd de a
materializa cea mai tipica activitatea umana — conversatia, forma primara prin intermediul careia
se manifesta si existd limbajul si practicd sociald, gratie careia devin posibile celelalte practici.
Astfel, a conversa inseamna a verbaliza toate acele cunostinte, atitudini, abilitdti si strategii, pe
care le posedam in calitate de locutori si datorita cdrora obtinem posibilitatea de a interactiona
verbal pornind de la un nivel cotidian si spontan, pana la un nivel formal si select. [101, p. 11,

38]
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In exemplele prezentate, principalele mirci, prin intermediul cirora se actualizeazi
dialogul-conversatie cotidiana sunt vocativele (Romdn, Juan, chico, Andrea, senorita, hijo mio,
sefiorito Juan, mamad, canalla, maldita, mujer, bestia, nifia, tonto), intonatiile interogativa si
exclamativa (;Pegarte? jMatarte! [No lo estoy! ;Y qué?) si un fond lexical polarizat, in functie
de cadrul situational in care se desfasoara comunicarea (estuipida, basura, un cuervo sobre mis
0jos, ajustar las cuentas, estrellar, bruto, animal — buenisima, rezar etc.)

In ceea ce priveste functia vocativului, mai multi cercetitori sunt de parere ci simpla
prezenta a acestuia nu este suficienta pentru a caracteriza stilul si doar frecventa, intrebuintarea
cu anumite alterari si amplasarea sa intr-un context verbal anume, ne pot oferi criteriile necesare
pentru aprecierea valorii sale expresive. [110, p. 170] De acest fapt ne putem convinge urmarind
anticipare si determinare a continutului afectiv al intregului enunt. In acelasi timp, este evident
faptul ca utilizarea vocativelor prezintd un interes major anume din perspectiva analizei planului
perceptiv al punctului de vedere, Intrucat selectarea vocativului denota, frecvent, o perceptie
polarizata, care se dovedeste a fi cat se poate de fireasca, tindnd cont de faptul ca aceasta apartine
mai multor subiecti-perceptori/locutori.

Astfel, desi este orientata spre acelasi receptor (Juan), functia conativa se actualizeaza in
mod diferit (Juanito, hijo mio - canalla), fapt care se explica prin subiectivitatea si partialitatea
perceptiei materne, pe de o parte, si impartialitatea celui de-al doilea subiect-perceptor, cu care
personajul vizat se afli in relatii antagoniste. In aceeasi ordine de idei, am putea mentiona o alti
serie de vocative, marcate de un puternic impuls afectiv (maldita, bestia), a caror utilizare poate
fi explicata prin faptul cd sunt emise de un reprezentant tipic al societatii patriarhale din perioada
postbelica, al carui comportament discursiv denota o evidenta pozitie de superioritate vizavi de
interlocutoare. Totodatd, se poate afirma faptul cd@ prezenta mai multor subiecti-
perceptori/locutori, precum si plasarea responsabilitatii de a activa in calitate de subiect al
enuntdrii pe seama unuia dintre personaje, caracteristicd pentru dialog, reprezintd, in acelasi
timp, o oportunitate de a reflecta subiecte care deranjeaza si care necesitd o tratare subtild,
deoarece o abordare realizatd prin medierea vocii autoritare a naratorului s-ar putea dovedi
indiscretd. (Tu madre también gritaba. “Mi madre, siempre ese cuento. [Mi madre era una
desconocidal; - ;jRezaste ayer por tu madre? - Eso es asunto mio — contesté. Pero la verdad es
que me remordia la conciencia, porque no me acordé de ella para nada.).

Divergentele perceptive, caracteristice pentru viziunea mai multor participanti la dialog
se reflectd, de asemenea, in numeroasele antiteze care scot In evidentd opozitia dintre calitati,
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idei, fapte si atitudini (qué estupida esa mujer, esa, esa basura — yo soy buenisima, chica,
buenisima; canalla, el bruto, el animal — ese nirio; murmuré mi tia — cambio de tono etc.)

Un loc aparte 1n realizarea dialogului literar 1l ocupa interjectiile, a cdror diversitate este
conditionatd de varietatea starilor emotive ale locutorilor si care se caracterizeazd printr-O
intonatie specifica. Interjectiile 1i imprima dialogului o nota afectiva, or semnificatia acestora nu
se precizeaza decat in contextul 1n care apar.

JAh! — dijo con el cerio fruncido, pero esbozando una sonrisa -, te aprovechas de la ausencia de
Angustias para dormir en su alcoba... ;No tienes miedo a que te ahogue cuando se entere? [191,
p.78] (confirma comprehensiunea mesajului)

- ;Bah! — dijo Roman -. Me alegro de que se vaya Angustias, porque ahora es un trozo viviente
del pasado que estorba la marcha de las cosas... [191, p.100] (exprima atitudinea
dispretuitoare)

- jAY, chica! A nada malo. A ver a mi hermana, ya ves tu... [191, p. 100] (denota bucurie)

;Uy! — vy los adultos empezaban a ponerse nerviosos -. Hace mucho tiempo. [190, p. 9]
(satisfactie)

In ceea ce priveste comentariile naratorului, transpunerea dialogului in naratiune poate
renunta la ele, dialogul dovedindu-se a fi un procedeu autosuficient, in unele cazuri, or, alteori,
remarca naratorului este obligatorie urméand sa indeplineasca functia unor indicatii regizorale, sa
fixeze un moment, un decor, sd indice un joc al gestului sau al mimicii, o atitudine corporald etc.
De asemenea, prin intermediul acestor comentarii, este efectuata trecerea de la o secventa la alta,
fapt ce asigura organizarea continutului intr-un ansamblu unitar sau este marcat relieful sonor al
replicii (timbrul vocii, intonatia ascendenta sau descendentd, tonul grav, sever, degajat etc.).

In incheiere, urmeazi si mentionam principalele resurse verbale identificate in cadrul
acestui compartiment, prin intermediul carora se actualizeazd dimensiunea perceptivad a punctului
de vedere.

Tabelul 3.1 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere directa a discursului. Naratiunea diegetica.

Planul perceptiv

Gramaticale e Verbele dicendi (substituirea verbelor dicendi prin expresii de
proportii extinse)

Adverbele si locutiunile adverbiale

Imperfectul Indicativ

Adjectivele calificative

Interjectiile

Vocativele
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Lexicul afectiv
Sufixele diminutive

Lexicale

Stilistice Enumeratia
Repetitia
Elipsa
Reticenta
Comparatia
Hiperbola
Antiteza
Ironia

Eufemismul

Indici formali tipografici

Indicatiile scenice
Parantezele

3.2.2 Planul spatial si temporal.

Formele de abordare a dimensiunii spatio-temporale in naratiune sunt multiple si diverse,
cert fiind faptul ca spatiul nu poate fi conceput independent de timp si viceversa. Referindu-ne o
datd in plus la aspectul interdisciplinar, care vizeaza studierea acestor doud categorii
fundamentale, vom mentiona concluziile formulate de filozoful Samuel Alexander, in urma
efectudrii mai multor cercetdri ale timpului si spatiului in domeniul fizicii, matematicii si
metafizicii. Potrivit savantului britanic, ,,nu exista spatiu fara timp, nici timp fara spatiu (...);
spatiul este prin esenta sa temporal, iar timpul spatial; doar conexiunea reciprocd le conferda
viabilitate; atemporalizat, spatiul ar fi privat de elemente recognoscibile”. [Apud: 57, p.244]

In aceeasi ordine de idei, am putea cita si cateva reflectii ale lui J. Ortega y Gasset pe
marginea adoptarii unui punct de vedere concret de cétre artist in calitate de subiect perceptor si
a consecintelor acestei amplasiri spatiale asupra rezultatului obtinut. in opinia filozofului
spaniol, punctul de vedere al artistului nu este determinat de distanta geodezica, ci de calitatea
optica a acestuia. Proximitatea si departarea, relative din punct de vedere metric, pot avea o
valoare vizuala absolutd. S1 intr-adevar, vederea de aproape si de departe, mentionate frecvent in
studiile de fiziologie, nu depinde de factori metrici, ci reprezinta doua tipuri diferite de vedere.

Astfel, vederea de aproape impune o structurd ierarhicd a campului vizual, pe a carui
fundal este prezentat un nucleu privilegiat, un ,,protagonist” ce se evidentiaza pe fundalul unei
,.plebe vizuale”. In cazul viziunii de departe, nu mai poate fi vorba despre o focalizare asupra
unui nucleu, privirea alunecd lent si liber pand la limita campului vizual si, in consecinta,
structura ierarhica dispare, spatiul care poate fi perceput vizual devine omogen, or toate cele
percepute vizual se subordoneaza unei ,,democratii optice”. Toate obiectele amplasate in acest

spatiu (la aceastda distantd) isi pierd rigurozitatea contururilor transformandu-se intr-un fundal
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confuz si inform. Dualitatea vederii de aproape este substituitd de unitatea absolutd a campului
vizual. [79] In afard de aceasta, spatiul se aratd a fi plin de experiente si memorii, fapt ce i
permite, intr-0 anumitd masurd sd devind personificat fiind perceput ca o realitate, a carei
consistentd variaza In functie de cel care o observa sau o traieste.

In ceea ce tine de categoria timpului, este bine cunoscut faptul ci evenimentele, pentru a
putea fi considerate ca atare, urmeaza sa fie articulate pe axa temporald, temporalitatea fiind
determinatd de cronologie si cauzalitate. Cea mai elementara modalitate de a nara un eveniment
este a urma succesivitatea inceput — final. Totusi, din cele mai vechi timpuri, au fost identificate
numeroase efecte inedite, care pot fi obtinute in urma devierii de la ordinea cronologica
traditionala. Gratie alterarii ordinii temporale, naratiunea evitd prezentarea istoriei ca o simpla
succesiune de evenimente permitandu-ne sa stabilim relatii de cauzalitate intre secvente separate
considerabil in timp.

Astfel, daca extrapolam aceste afirmatii asupra formelor de reproducere directd a
discursului in cadrul naratiunii diegetice, urmeaza sa mentionam ca una din principalele functii
ale eului narant consta in producerea unui spatiu verbal, a unui cadru ce nu reprezinta o oglindire
a realitdtii, ci o inventie purd, care capatd consistentd pe masurd ce perceptia naratorului se
indreapta spre propriul sdu centru de interes. Totodatd vom reitera ca in cazul in care naratorul
diegetic isi prezintd propria istorie in forma de memorii, eul narator si eul personaj vor fi separati
de o distantd spatiald si temporald, care va crea obstacole pentru o identificare absolutd a
naratorului si personajului, primul urmand nu doar sd rememoreze faptele trecute, ci sa le si
(re)inventeze prin prisma unei viziuni distincte. In afard de aceasta, va incorpora replicile altor
subiecti locutori bazandu-se pe acelasi principiu al ,reinventarii”, intrucat maturitatea fizica,
intelectuald si sociald ii va impune o revalorificare a faptelor din trecut si a atitudinii fatd de
personajele cu care a interactionat anterior.

Reluand distinctia fundamentald efectuatd de G. Genette, intre timpul discursului si
timpul istoriei, care a conditionat organizarea temporala a ordinei, a duratei si a frecventei — cele
trei aspecte de baza ale temporalitatii [53, p.89], constatim o datd in plus ca ordinea
evenimentelor din diegeza nu este una lineard, ci retrospectiva (analepsa), naratorul revenind in
trecut pentru a relata faptele care au avut loc anterior.

Fue una tarde de luz muy triste. Yo me cansé de ver los retratos antiguos que me
enseriaba la abuela en su alcoba. Tenia un cajon lleno de fotografias e el mas espantoso
desorden, algunas con el carton mordisqueado de ratones.

- /Esta eres tu, abuela?
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- Si...

- ;Este es el abuelito?

- Si, es tu padre.

- (/Mi padre?

- 81, mi marido.

- Entonces no es mi padre, sino mi abuelo...

- jAh!.. Si, si.

- /Quién es esta nifia tan gorda?

- No sé.

Pero detras de la fotografia habia una fecha antigua y un nombre: “Amalia”.
- Es mi madre cuando pequena, abuela.

- Me parece que estas equivocada.

- No, abuela.

De sus antiguos amigos de juventud se acordaba de todos.

- Es mi hermano... es un primo que ha estado en América. [191, p. 79]

Dupd cum se poate observa pe baza exemplului citat, si de aceastd datd naratorul
efectueaza o incursiune retrospectiva in timp pentru a introduce un schimb de replici lipsit, in
aparentd, de o consistenta informativa propriu-zisd. Aceasta carentd de informativitate isi gaseste
oglindire intr-o succesiune de replici concise, materializate frecvent in propozitii nominale (/;Mi
padre? Si, mi marido. jAh!... Si, si. No, abuela.), in reticentele (Si... jAh!... Si, si.), repetitia
particulei afirmative si, care ii imprima discursului un caracter incomplet lasand totusi sa se
subinteleaga lucrurile trecute sub tacere.

Datorita interactiunii discursului naratorului, marcat de o acumulare de adjective
calificative (muy triste, antiguos, espantoso), care insista asupra subiectivitatii perceptiei, si a
dialogului, in care acelasi narator este implicat in posturd de interlocutor, devine evident ca
distanta spatio-temporald nu impune, probabil, o diferentd radicala de perceptie, ci doar o subtila
completare a perceptiei din trecut cu unele detalii, care ii devin accesibile odatd ajunsd la
maturitate (De sus antiguos amigos de juventud se acordaba de todos.)

Totodata, se poate observa cd extensia cantitativd rezervata acestui fragment putea fi
comprimatd intr-un enunt concis facandu-se referire directd la tulburarile de memorie de care
sufera unul dintre interlocutori. Totusi, naratorul decide sd opteze pentru un dialog de proportii
reusindu-se, in felul acesta, o atenuare a faptelor prezentate, in virtutea simpatiei pe care i-0
trezeste celalalt personaj. In aceeasi ordine de idei, putem mentiona ci distanta temporala care
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separd cele doud discursuri (al naratorului si al personajului) se manifestd si prin contrastul
inregistrat intre timpurile verbale: in discursul naratorului identificam prezenta timpurilor
narative traditionale (Pretérito Indefinido de Indicativo — fue, me cansé; Imperfecto de Indicativo
— enseniaba, tenia, habia, se acordaba), iar in cadrul dialogului observam prezenta exclusiva a
timpului Presente de Indicativo (eres, es, sé, me parece, estdis).

De asemenea, observam modul in care se manifesta cel de-al doilea parametru, care
determind timpul discursului narativ — durata. Astfel, fiind implicati simultan mai multi subiecti
perceptori in vorbirea directd si dialogata, inclusiv pozitionati in acelasi spatiu, acestia pot
manifesta o perceptie radical diferitd a timpului. Pentru a produce senzatia de scurgere rapida sau
lenta a timpului nu intotdeauna este suficient sa se mentioneze expres acest fapt. Deseori,
acumularea unui numar sporit de detalii favorizeaza incetinirea ritmului narativ care, in cazul
exemplului citat anterior, denotd un deficit de entuziasm din partea unuia dintre emitatori, la
limitd cu o stare de plictiseald. In mod contrar, un numir redus de mijloace verbale poate
contribui substantial la o profilare a dinamismului sau a accelerdrii intentionate a ritmului
narativ.

Alteori, reevaluarea faptelor care au avut loc in trecut se efectueaza prin prisma
emotivitatii si a traumelor psihologice cauzate eului narant de catre alt participant la diegeza.
Borja resbalo. Le oi una maldicion.

- Si supiera la abuela que hablas asi — dije -. Ni siquiera puede imagindrselo.

- La abuela no se imagina nada — contesto, misteriosamente.

Se paro y se volvio hacia mi. Me enfoco la cara con la linterna y volvio a reirse de aquella
forma casi femenina que tanto me irritaba. Dijo:

- Bueno, estoy pensando una cosa: ;qué va a ser de ti? ;A los catorce arios fumando y bebiendo
como un carretero, y andando por ahi, siempre con chicos! Tampoco lo sabe la abuela,
Jverdad?

Procuré sonreir lo mas parecido a él:

- Asi es, asi es. [192, p.51]

- ¢A donde vais Borja y tu? — dijo Antonia, mirando mis piernas quemadas por el sol y llenas de
arariazos, con un esparadrapo en la rodilla derecha.

- Por ahi — contesté, bostezando.

Se acerco, hundio sus manos en mi cabello y empezo a pasarlo entre sus dedos, como si fuera un
chorro de agua.

- Ni un rizo, ni una honda... - comento.
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Gondoliero se poso sobre la colcha y luego correteo por el dosel. Antonia puso sus manos sobre
mis hombros:

- jQué delgada! Estas enferma, pobre nifia. Deberian cuidarte. Si, si, Dios mio, deberian
cuidarte.

- /Quiénes, pensé, eran los misteriosos personajes que deberian cuidarme? No se debia referir a
la abuela, con seguridad.

- jNo estoy enferma! | Qué pesada! [192, p. 66 - 67]

- Embustero, malo... [No hables de mi padre!

Me aparto con suavidad.

- No te exaltes. No te conviene. Tu padre es un rojo asqueroso, que, tal vez, a estas horas, esté
disparando contra el mio. ;Te acuerdas de lo que le paso a José Taronji?

Me senté. Tenia mucho frio y las rodillas me temblaban. (oh, qué cruel, qué impio, qué incauto
se puede ser a los catorce anios.) [192, p. 202 - 203]

Si de aceasta data se evita exprimarea unei atitudini directe a naratorului in cadrul unui
discurs monologat, preferandu-se o aparenta ,,democratizare”, in virtutea incorporarii unor voci
alternative. In felul acesta, naratorul nu isi asumi o responsabilitate vaditi pentru denigrarea
personajelor antagoniste, ci le permite acestora sd se autocaracterizeze prin amenintarile subtile
la adresa eului narant, acestea concretizandu-se in interogatii retorice si exclamatii (;/qué va a ser
de ti? ;A4 los catorce aiios fumando y bebiendo como un carretero, y andando por ahi, siempre
con chicos! jverdad? ;Qué delgada!); aluzii (Ni un rizo, ni una honda...), prin nemultumirea
constanta pe care o manifesta fatd de acesta (No te exaltes. No te conviene.) si prin cinismul pe
care il putem identifica cu usurintd datoritd interactiunii discursului naratorului si al replicii
directe a personajului care, Tn mod previzibil, se reflectd in cadrul antitezei (me aparto con
suavidad — tu padre es un rojo asqueroso, que, tal vez, a estas horas, esté disparando contra €l
mio.).

Comentariile naratorului, la randul lor, sunt cat se poate de precaute reducandu-se adesea
la o constatare a faptelor (le oi una maldicion, se paré y se volvié hacia mi, Gondoliero se posé
sobre la colcha, Antonia puso sus manos sobre mis hombros). Totusi, tinand cont de faptul ca
naratiunea diegetica se caracterizeaza printr-un grad sporit de afectivitate, in virtutea faptului ca
evenimentele narate vizeaza eul narator in cel mai direct mod, este firesc sd identificam si
prezenta unor pasaje marcate expres de subiectivitatea naratorului, care se reflectd in utilizarea
adjectivelor calificative si a adverbelor de mod (misteriosamente, casi femenina), a metaforei
(hundio sus manos en mi cabello), a comparatiei (como si fuera un chorro de agua), acestea
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reusind sa orienteze intr-o forma subtila cititorul, facandu-1 sd ia o atitudine ostild fata de
personajele in cauza, in pofida extensiei cantitative reduse care le revine acestor comentarii, in
raport cu replicile in vorbire directa.

Referindu-ne la dimensiunea spatiald, vom reitera cd, in mod traditional, naratorul este
cel care poarta responsabilitatea pentru prezentarea spatiului, fapt pentru care adopta un punct de
vedere anume, in vederea comunicarii celor percepute, gradul de obiectivitate fiind variabil.
Totusi, din diferite motive (gradul de cunoastere, provocarea suspansului etc.), naratorul poate
renunta la aceastd competenta pentru a o ceda altor personaje, care urmeaza sa se transforme
provizoriu in naratori. In felul acesta, naratorul sau personajul urmeaza sa indeplineasca functia
de control, dupa G. Genette [53, p. 309], in cadrul careia subiectul perceptiei capteaza un spatiu
si il prezinta prin prisma unor atitudini proprii. Forma de prezentare a acestuia poate varia de la o
simpld desemnare nominala pand la o exprimare detaliata a sentimentelor vizavi de acest spatiu.

M. Bal distinge doua tipuri de relatii intre spatiu si subiectul perceptor, si anume, in
raport cu cadrul spatial sau in raport cu atitudinea perceptorului fatd de acest cadru. [7, p.103]
Subiectivitatea, in acest caz, va varia in functie de aprecierile pe care le va formula focalizatorul
spatial (estetice, utilitare, profesionale etc.)

De pronto se volvio, espeluznada, cuando ya se iba.

- Espero que no habrads bajado hacia el puerto por las Ramblas.
- ;Por qué no?
- Hija mia, hay unas calles en las que si una sefiorita se metiera alguna vez, perderia para
siempre su reputacion. Me refiero al barrio chino... Tu no sabes donde comienza...
- Si, sé perfectamente. En el barrio chino no he entrado... pero ;qué hay alli?
Angustias me miro furiosa.
- Perdidas, ladrones y el brillo del demonio, eso hay. [191, p. 56]

La ciudad, hija mia, es un infierno. Y en toda Esparia no hay una ciudad que se parezca
mas al infierno que Barcelona... Estoy preocupada con que anoche vinieras sola desde la
estacion. Te podia haber pasado algo... Aqui vive gente aglomerada, en acecho unos contra
otros. (...) Una joven en Barcelona debe ser como una fortaleza. [191, p. 26]

In fragmentul citat identificim o desemnare nominald a unor spatii concrete din
Barcelona (las Ramblas, el barrio chino), precum si o apreciere pur subiectiva a acestora,
marcatd de negativismul constant al unuia din personaje (Angustias). Ostilitatea fatd de spatiul
mentionat se reflecta in reticentele (Me refiero al barrio chino... Tu no sabes donde comienza...
que se parezca mds al infierno que Barcelona...), care in cazul unei formulari complete ar
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include, cu siguranta, calificative cu valoare depreciativa; a metaforei (la ciudad es un infierno);
a comparatiei (en toda Esparnia no hay una ciudad que se parezca mds al infierno que
Barcelona...); a hiperbolei (toda prudencia en la conducta es poca). Totodatd, probabilitatea
declansarii unui scenariu negativ in acest cadru spatial (Barcelona, las Ramblas, el barrio chino,
unas calles) se reflecta in utilizarea frazei conditionale (unas calles en las que si una seriorita se
metiera...).

In felul acesta, identificim frecvent prezentarea unui spatiu opresor, perceput ca atare
prin prisma anxietdtii, a deceptiei sau a nemultumirii, acestea, la randul lor, fiind conditionate de
viziunile impuse de societatea patriarhala din perioada postbelica. Prin prisma aceleiasi viziuni,
orasul se transforma intr-un labirint, in care subiectii diegezei isi cautd identitatea fiind obligati
sd adopte o atitudine nonconformista sau, dimpotriva, sa cedeze sub presiunea circumstantelor.

Vivi, pues, rodeada de montarias y bosques salvajes, de gentes ignorantes y sombrias,
lejos de todo amor y proteccion. (Al llegar aqui, mi abuela, me acariciaba.)

- Te domaremos — me dijo, apenas llegué a la isla.

Tenia doce afios, y por primera vez comprendi que me quedaria alli para siempre. Mi
madre murio cuatro anios atrds y Mauricia — |a vieja aya que me cuidaba — estaba impedida por
una enfermedad. Mi abuela se hacia cargo definitivamente de mi, estaba visto. [192, p. 16- 17]

Todo el cielo parecia meterse dentro de los ojos, con su brillo de cristal esmerilado,
dejando caer el gran calor sobre nuestros cuerpos. Senti un raro vacio en el estomago, algo que
no era solamente fisico: quiza por haber visto a aquel hombre muerto, el primero que vi en la
vida. Y me acordé de la noche en que llegué a la isla, de la cama de hierro y de su sombra en la
pared, a mi espalda.

- Me va a dar una insolacion...

Me senté sobre la barca. Borja continuaba tendido, callado e inmovil. El resplandor me
acompariaba aun. Lo tenia metido dentro, que todo: yo, las barcas muertas, la arena, las
chumberas, pareciamos sumergidas en el fondo de una luz grande y doliente. Oia el mar como Si
las olas fueran algo abrasador que me inundara de sed. Supongo que asi paso mucho tiempo.
[192, p. 47 - 48]

Alteori, dupa cum se poate observa, subiectul perceptor/locutor se confruntd cu acest
spatiu ostil pentru a-si pune la incercare capacitatea de adaptare. De rezultatele acestei
confruntdri va depinde si succesiunea ulterioara a faptelor narate, mai exact, triumful sau

infrangerea, renegarea sau acceptarea, in functie de care acelasi subiect perceptor/locutor va
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deveni stapan al situatiei sau se va transforma Intr-o victima a circumstantelor si a cadrului
spatial, in care se desfasoara acestea.

De asemenea, interesanta este si forma in care ne este prezentat acest spatiu ostil intrucat,
uneori, iIn mod firesc, se recurge la mijloace verbale cu conotatie depreciativd (adjective
calificative — bosques salvajes, gentes ignorantes y sombrias; adverbe de loc, care fac referire la
distanta — lejos, alli), acestea interactionand elocvent cu replica laconica a unuia din personaje —
te domaremos. In pofida acestei concizii, atit semantica peiorativa a verbului domar, cat si
utilizarea viitorului (Futuro Imperfecto de Indicativo), fac aluzie la o desfasurare ulterioara
nefavorabila a evenimentelor.

Alteori, descrierea spatiului se realizeaza recurgandu-se la mijloace verbale cu conotatie
aparent pozitiva (comparatie — parecia meterse dentro; epitete — brillo de cristal esmerilado,
gran calor). Chiar si asa, ostilitatea acestuia se poate deduce pe baza starilor de spirit sau fizice
care afecteaza subiectul perceptor (senti un raro vacio en el estomago, quiza por haber visto, me
va a dar una insolacién). Intr-o altd ordine de idei, vom mentiona, bineinteles, si perceptia
spatiului in calitate de refugiu, care nu va depinde, fireste, de amplasarea geografica, ci doar de
impactul pe care il va exercita asupra perceptorului.

La temprana primavera mediterranea comenzo a enviar sus rdfagas entre las ramas aun

heladas de los arboles. Habia una alegria deshilvanada en el aire, casi tan visible como esas
nubes transparentes que a veces se enganchas en el cielo.
- Tengo ganas de ir al campo y de ver los arboles — dijo Ena, y se le dilataron un poco las aletas
de la nariz -. Tengo ganas de ver pinos (no estos platanos de la ciudad que huelen a tristes y a
podridos desde una legua) o quizd lo que mds deseo ver es el mar... El domingo que viene iré al
campo con Jaime y ti también vendras, Andrea... ;No te parece? [191, p. 127]

In exemplul citat anterior, ni se prezinti un cadru spatio-temporal complex, or spatiul
capata conotatii pozitive transformandu-se intr-o zona de confort nu doar gratie amplasarii intr-
un mediu natural, care insinueaza ideea de libertate si liniste sufleteasca, ci si datorita ancorarii
temporale intr-un anotimp care sugereaza un debut, o tranzitie spre o noud viatd, o perioada de
timp prielnici contemplarii si transformarilor. In felul acesta, observam ci intregul fragment este
impregnat de o abundenta de mijloace verbale, care intensifica senzatia de confort spiritual prin
intermediul metaforelor (La temprana primavera mediterranea comenzo a enviar sus rdfagas,
esas nubes transparentes que a veces se enganchan en el cielo), a comparatiei (una alegria
deshilvanada en el aire, casi tan visible como esas nubes), a anaforei (Tengo ganas de ir al
campo, Tengo ganas de ver pinos) si a antitezei (Ver pinos - no estos platanos de la ciudad),
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acestea asigurand un echilibru perfect intre discursul naratorului si al personajului, precum si o
unanimitate a perceptiei. In concluzie, ne vom referi la planul expresiei prezentand principalele
mijloace verbale, prin intermediul carora se actualizeazd dimensiunea spatio-temporald a
punctului de vedere in cadrul tabelului ce urmeaza.
Tabelul 3.2 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere directa a discursului. Naratiunea diegetica.

Planul spatial si temporal

Adverbele deictice de loc

Adverbele de mod

Adjectivele calificative

Propozitia nominala

Particula afirmativa

Timpurile Modului Indicativ (Presente de Indicativo, Futuro Simple
de Indicativo, Pretérito Indefinido de Indicativo, Imperfecto de
Indicativo, Pluscuamperfecto de Indicativo)

Timpurile Modului Conditional

Gramaticale

Lexicale Vocabularul depreciativ

Toponimele

Stilistice Interogatia retorica
Repetitia

Reticenta

Epitetul
Comparatia
Metafora

Antiteza

Hiperbola

3.2.3 Planul ideologic

Pentru a elucida mecanismele de functionare a planului ideologic in cadrul formelor de
reproducere directd a discursului, este necesar sa ne referim, o datd in plus, la interactiunea
planurilor naratorului si personajelor. In pofida aparentei egalititi a acestor doud dimensiuni,
urmeaza sa tinem cont de faptul ca, in posturd de fortd consolidatoare, va interveni, inevitabil,
naratorul, or prezenta personajelor se va manifesta Intotdeauna in forma de citat al naratorului
sau ,.enunt in cadrul unui alt enunt”. Incorporarea replicilor personajelor in textul narativ nu
implicd, neapdrat, o transpunere autenticd si obiectiva, ci reprezintd, mai degraba, o asimilare.
Chiar si in cazurile In care naratorul transpune discursul personajelor cu maxima fidelitate
tematica, apreciativa si stilistica, dreptul acestuia la ,,selectivitate”, la reflectarea detaliatd a unor
secvente si trecerea cu vederea a altora, va conferi enuntului final un caracter ,,subiectiv”’. [183,
p. 109 - 110]

Astfel, in pofida opozitiei transante dintre obiectivitatea naratorului si subiectivitatea

personajului, se ajunge la concluzia cd ambele dimensiuni implica, intr-o masurd variabila,
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trasaturi obiective si subiective. Discursul naratorului poate fi supus procesului de subiectivizare,
la fel ca si discursul personajului. Subiectivitatea naratorului nu reprezintd o exceptie, ci,
dimpotriva, drept exceptie ar putea fi calificat un discurs obiectiv al acestuia, care nu este
altceva, decat o tendinta caracteristica pentru o epoca concreta si o reactie la ,,suprasaturarea” cu
subiectivitate. Din aceste considerente, o contrapunere netd a naratorului si personajului nu este
argumentata, raportul dintre acestia urmand a fi determinat in fiecare opera concreta. [lbid.,
p.112]

Referindu-se la fenomenul subiectivitatii, C. Kerbrat-Orecchioni sustine ca ,,orice unitate
lexicala este, intr-un anumit sens, subiectivd, deoarece ,,cuvintele” nu reprezintd altceva decat
simboluri substitutive si interpretative ale ,,lucrurilor”. Totusi, ceea ce ne intereseaza sunt uzurile
individuale ale codului comun, or problematica noastra rezida in urmatoarele: atunci cand
subiectul unei enuntari se confruntd cu problema verbalizarii unui obiect referential, real sau
imaginar, si trebuie sd selecteze anumite unitdti din repertoriul lexical si sintactic, pe care i le
pune la dispozitie codul, urmeaza sa opteze pentru una dintre cele doud formulari: discursul
»obiectiv”, care tinde sd anihileze orice urma a existentei unui emitator individual si discursul
»subiectiv”, prin intermediul cdruia emitdtorul recunoaste, in mod explicit, cd reprezinta sursa
evaluativa a afirmatiei”. [147, p. 91 - 93]

In felul acesta, ajungem la concluzia ci elucidarea functiondrii planului ideologic in
cadrul vorbirii directe si a dialogului va avea drept punct de plecare numarul si eterogenitatea
subiectilor-perceptori/locutori, or, din interactiunea acestora vor deriva mai multe ideologii
complementare sau controversate, care urmeaza sa determine si sa configureze intreaga evolutie
a procesului narativ. Fragmentul ce urmeaza in continuare reprezintd un caz clasic de
contrapunere a doud ideologii diferite, determinate de competentele culturale distincte ale celor
doi interlocutori, fapt confirmat in mod expres atat prin intermediul comentariilor naratorului (le
dije y asi lo creia de veras), cat si in cadrul replicilor personajelor.

- Tu eres un gran musico, Roman — le dije y asi lo creia de veras.
- No. Tu no tienes ni pizca de cultura musical, por eso me juzgas asi. Pero me halaga. [191, p.
53]

Astfel, diferenta de atitudine se actualizeaza prin intermediul antitezei (tu eres un gran
miusico - tu no tienes ni pizca de cultura musical), a adjectivului evaluativ gran, a
modalizatorului de veras, care intensifica caracterul evident al perceptiei unuia dinte locutori, a

verbelor modale de opinie creia, juzgas, precum si a celui de sentiment me halaga, interactiunea
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acestora reusind sa scoatd 1n evidentd atitudinile subiective si polarizate ale celor doi subiecti
implicati in procesul de interactiune verbala.

Exemplul urmator prezinta interes din perspectiva apartenentei sale la naratiunea
diegetica, intrucat unul din subiectii-locutori figureaza, concomitent, in calitate de exponent al
planurilor naratorului si personajului.

No me dejaba decir nada y yo tragaba sus palabras por sorpresa, sin comprenderlas
bien.

- La ciudad, hija mia, es un infierno. Y en toda Espainia no hay una ciudad que se parezca mas al
infierno que Barcelona... Estoy preocupada con que anoche vinieras sola desde la estacion. Te
podia haber pasado algo. Aqui vive la gente aglomerada, en acecho unos contra otros. Toda
prudencia en la conducta es poca, pues el diablo reviste tentadoras formas... Una joven en
Barcelona debe ser como una fortaleza. ; Me entiendes?

- No, tia.

Angustias me miro.

- No eres muy inteligente, nenita. - Ademads, hija mia, cuando se es pobre y se tiene que vivir a
costa de la caridad de los parientes, es necesario cuidar mas las prendas personales. Tienes que
andar menos y pisar con mas cuidado... No me mires asi, porque te advierto que sé
perfectamente lo que haces cuando yo estoy en mi oficina. Sé que te vas a la calle y vuelves
antes de que yo llegue, para que no pueda pillarte. ;Se puede saber adonde vas?

- Pues a ningun sitio concreto. Me gusta ver las calles. Ver la ciudad...

- Pero te gusta ir sola, hija mia, como si fueras un golfo. Expuesta a las impertinencias de los
hombres. ;Es que eres una criada, acaso? ... A tu edad a mi no me dejaban ir sola ni a la puerta
de la calle. [...] Cuando estés sola en el mundo haz lo que quieras. Pero ahora tienes una
familia, un hogar y un nombre. [...]

De pronto se volvio espeluznada, cuando ya se iba.

- Espero que no hayas bajado hacia el puerto por las Ramblas.
- ;Por qué no?
- Hija mia, hay unas calles en las que si una seniorita se metiera alguna vez, perderia para
siempre su reputacion. Me refiero al barrio chino... Tu no sabes donde comienza...
- Si, sé perfectamente. En el barrio chino no he entrado... pero ;qué hay alli?
Angustias me miro furiosa.

- Perdidas, ladrones y el brillo del demonio, eso hay.
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(Y yo, en aquel momento me imaginé el barrio chino iluminado por una chispa de belleza.) [191,
p. 26, 56]

Astfel, dupa cum se poate observa, pentru relatia discursurilor naratorului si personajului
este caracteristica independenta sintactica, absenta verbelor de declaratie si a semnelor de
punctuatie respective. Insi, aceastd ,,autonomie formald” este cit se poate de elocventd, intrucat
denotd o atitudine de ostilitate, exprimata intr-o forma indirecta, care 1si gaseste oglindire in
dorinta de a se detasa complet de interlocutoare, fapt confirmat si prin utilizarea parantezelor (Y
Yo, en aquel momento me imaginé el barrio chino iluminado por una chispa de belleza.), si prin
concizia replicilor care ii apartin (No, tia. ;Por qué no?). In acest caz, manifestarea atitudinii
unuia dintre locutori nu se limiteaza doar la aspectul afectiv, care include resursele utilizate
pentru exprimarea sentimentelor si a reactiilor emotionale, ci se transforma, mai curand, intr-0
judecata de valoare, care efectueaza o evaluare a comportamentului uman din perspectiva
normelor sociale si culturale.

In felul acesta, atestaim in cadrul replicilor unuia dintre locutori o concentrare maxima de
resurse verbale, puse in serviciul acestei sarcini: metafore (la ciudad es un infierno, el diablo
reviste tentadoras formas, expuesta a las impertinencias de los hombres), comparatii (en toda
Espaiia no hay una ciudad que se parezca mas al infierno que Barcelona, una joven en
Barcelona debe ser como una fortaleza, te gusta ir sola como si fueras un golfo), hiperbole (toda
prudencia en la conducta es poca, a tu edad a mi no me dejaban ir sola ni a la puerta de la
calle, hay unas calles en las que si una sefiorita se metiera alguna vez, perderia para siempre su
reputacion), reticente (tienes que andar menos y pisar con mds cuidado..., , me refiero al barrio
chino... tu no sabes donde comienza...), interogatia retorica (;/Es que eres una criada, acaso?
...), enumeratii (perdidas, ladrones y el brillo del demonio, una familia, un hogar y un nombre),
vocative cu conotatie aparent pozitiva (hija mia, nenita) si verbe la Modul Imperativ (no me
mires asf), care actualizeaza functia apelativa a limbajului. In aceeasi ordine de idei, urmeaza sa
mentionam prezenta verbului modal saber, care face referire la certitudinea cunoasterii, pe care o
exprima subiectul-locutor.

Eterogenitatea acestor resurse verbale, precum si dezechilibrul care vizeazd extensia
cantitativa a replicilor celor doi interlocutori marcheaza vizibil caracterul autoritar al uneia dintre
ideologii, care isi revendicd suprematia datoritd mai multor factori de naturi istorica si sociald. In
aceste conditii, se poate conchide ca, in pofida caracterului polarizat, ambele atitudini pe care le
urmarim in cadrul acestui dialog poartd amprenta unei ideologii feminine autoritare, pe de o
parte, si reactionare, pe de alta (una joven en Barcelona debe ser como una fortaleza, unas calles
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en las que si una seniorita se metiera alguna vez, perderia para siempre su reputacion - Y Y0, en
aquel momento me imaginé el barrio chino iluminado por una chispa de belleza).

Exemplul urmator prezinta interes, fiind abordat prin prisma dreptului la ,,selectivitate”,
de care beneficiaza naratorul, pentru a incorpora in naratiune sau, dimpotriva, a trece cu vederea,
anumite replici ale personajelor.

Roman levantaba una ceja.

- jAh! ;Conque es eso lo que motivaba las huidas de estos dias?

- Si.

- Mira — cambio de tono — no te metas en lo que no puedes comprender, mujer... No sabrias
entenderme si te explicara mis acciones. Y, por lo demds, no he sonado en darte a ti
explicaciones de mis actos.

- Yo no te las pido. [191, p. 83]

De aceastd data, atentia naratoarei este centratd asupra unei atitudini care o vizeazad in
modul cel mai direct si o afecteazd din punct de vedere emotional, fapt care se reflectd atat in
tonul agresiv al interlocutorului, care se concretizeaza elocvent datoritd imperativelor mira, no te
metas, a vocativului cu valoare depreciativa mujer, cat si in concizia si neutralitatea replicilor
care 1i apartin.

Transpunerea fragmentului ce urmeaza in formd de dialog este dictatd de motive cu

caracter tehnic, deoarece in cazul in care naratorul ar decide sa-si asume responsabilitatea pentru
reproducerea mesajului dat, care contine o atitudine subiectiva, marcata de individualitatea celui
care o emite (los hombres son idiotas y les gusto yo mucho), fiabilitatea acestuia ar putea fi
compromisa.
- Creo que me moriria si lo supieran en casa. Tii no sabes... Yo soy muy orgullosa. Mi madre me
conoce solo en un aspecto: como persona burlona y malintencionada y asi le gusto. A todos los
de la casa les hago reir con los desplantes que doy a mis pretendientes... A todos menos al
abuelo, naturalmente, el abuelo casi tuvo un ataque de apoplejia cuando rechacé este verano a
un senor respetable y riquisimo con quién estuve coqueteando... Porque a mi me gusta que los
hombres se enamoren, ;sabes? Me gusta mirarlos por dentro. Pensar... ;De qué clase de ideas
estan compuestos sus pensamientos? ;Qué sienten ellos al enamorarse de mi? La verdad es que
razonandolo resulta un juego un poco aburrido, porque ellos tienen sus anagazas infantiles,
siempre las mismas. Sin embargo, para mi es una delicia tenerles entre mis manos, enredarles
con sus propias madejas y jugar como los gatos con los ratones... Bueno, el caso es que tengo a
menudo ocasiones para divertirme, porque los hombres son idiotas y les gusto yo mucho... [...]
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- ;Por qué quieres que vaya con vosotros al campo? — dije, asombrada.
- Le diré a mama que me voy contigo para todo el dia... y siempre es mas agradable que sea
verdad. Tu no me estorbas nunca y Jaime estard encantado de conocerte. Ya verds. [191, p. 128]

Marcile subiectivitatii, in acest caz, sunt actualizate prin intermediul verbelor modale de
opinie si apreciere Creo, me gusta, a adjectivelor calificative burlona, malintencionada,
aburrido, a modalizatorilor naturalmente si bueno, care scot in relief caracterul evident al
afirmatiei. In aspect stilistic, prezinta interes utilizarea frecventi a reticentelor, (7% no sabes...,
los desplantes que doy a mis pretendientes..., con quién estuve coqueteando..., pensar..., jugar
como los gatos con los ratones..., me voy contigo para todo el dia... ;), a metaforelor (para mi es
una delicia tenerles entre mis manos, enredarles con sus propias madejas), a hiperbolei (creo
que me moriria si lo supieran en casa), a interogatiei retorice (;De qué clase de ideas estan
compuestos sus pensamientos?;Qué sienten ellos al enamorarse de mi?), a comparatiei (jugar
como los gatos con los ratones). Or, in acelasi timp, se poate afirma ca aceasta subiectivitate este
una speciala, fiind capabila sa se reveleze in cadrul ideologilor exprimate de mai multi subiecti.

In fragmentul ce urmeaza, confruntarea a doud ideologii diametral opuse, caracteristice
pentru razboiul civil se reflecta in conflictul ideologic al doud grupuri de adolescenti, in cadrul
caruia se reveld faptul ca identitatea individului, incluziunea si excluziunea sociala a acestuia,
depind nu doar de factori de naturd social-politica, ci si de propria atitudine pe care o manifesta.

De pronto dije:

- (Desde cuando son asi?

- ;Quiénes?

- Esos... jdesde cuando piensan de ese modo?

- Qué sé yo. Estan llenos de rencor. El Chino dice... Tendran envidia, porque nosotros vivimos
decentemente. Estdan podridos de rencor y de envidia. Nos colgarian a todos, si pudieran.

Era un tema que siempre me llenaba de zozobra, porque mi padre, al parecer, estaba con ellos,
en el otro lado. Borja me mortificé alguna vez con alusiones a mi padre y sus ideas. Pero Borja
parecia haberlo olvidado en aquel momento. Continuo:

- Fijate si son de mala especie: él les estuvo favoreciendo tanto — (y noté como tozudamente, al
hablar de ellos, solo pensaba en José Taronji y su familia). [192, p. 48 - 49]

In aspect verbal, confruntarea ideologiilor se manifesta prin intermediul antitezei (€s0S —
nosotros, nosotros vivimos decentemente — estan podridos de rencor y de envidia, son de mala
especie), a reticentei cauzate de emotivitatea locutorului (esos...), precum si prin interactiunea
dialogului cu comentariile naratorului, care poartd un caracter explicativ complementar, intrucat
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contrasteaza vizibil cu faptele enuntate expres, in cadrul dialogului, facand referire la existenta
unui conflict interior al naratorului (era un tema que me llenaba de zozobra).

Alteori, se reuseste a aduce in prim-plan o ideologie complementara gratie prezentei altor

subiecti-perceptori/locutori, care ofera o viziune alternativa, in functie de identitate, provenienta,
sistemul de valori pe care il poseda etc.
- La nifia — iba diciéndole tia Emilia a la abuela -, pobrecita, estd enferma. Hemos de vigilarla...
- Ah, si — la abuela levanté de pronto las dos manos y sostuvo un momento la mantilla sobre su
onda blanca -. 4 estos pobres nifios no les ha tocado vivir una buena época... jArruinados y en
guerra! ;Dios mio, Dios todopoderoso, qué congoja! [192, p.69]

Astfel, de aceastd data, atitudinea fatd de razboi capatd o dimensiune suplimentarad
(compasiune, regret), in functie de subiectul-perceptor, prin prisma caruia faptele narate sunt
abordate distinct. Resursele, prin intermediul cdrora se reuseste a actualiza aceastd dimensiune
sunt sufixele diminutive (pobrecita), adjectivele calificative (pobres), reticenta (a estos pobres
nifios no les ha tocado vivir una buena época...), propozitiile nominale si intonatia exclamativa
(jArruinados y en guerra! jDios mio, Dios todopoderoso, qué congojal).

Dupa cum se poate observa, de aceasta datd, multiplicarea punctelor de vedere, care
devine posibila datorita incorporarii vorbirii directe si a dialogului in naratiunea diegetica, scoate
in evidentd o serie intreagd de avantaje, ce rezida in oportunitatea de a confirma o datd in plus
ideologia exprimatd de subiectul-locutor in postura sa de narator, de a oferi o alternativa
complementara acestei ideologii sau de a i se opune radical, Intrucat a exprima o atitudine unica
sau un punct de vedere absolut asupra realititii este imposibil. In felul acesta, intre diversele
puncte de vedere identificate, care, la randul lor, sunt purtatoarele diferitelor sisteme de valori, se
stabileste o serie de relatii de divergentd sau identificare, care scoate in evidenta caracterul
multiperspectivist al receptdrii. Mijloacele verbale identificate in cadrul analizei planului
ideologic sunt cele incluse in tabelul ce urmeaza.

Tabelul 3.3 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere directi a discursului. Naratiunea diegetica.

Planul ideologic

Gramaticale Prezenta/absenta verbelor dicendi
Adjectivele calificative

Modul Imperativ

Vocativele

Propozitia nominala

Lexicale Verbele modale de opinie, sentimente si apreciere

Modalizatorii de exprimare a certitudinii
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e Vocabularul afectiv
Vocabularul depreciativ
Sufixele diminutive

Stilistice Interogatia retorica
Reticenta
Enumeratia
Comparatia
Metafora

Antiteza

3.3 Mijloacele de expresie verbali a punctului de vedere din cadrul formelor de
reproducere directa a discursului. Naratiunea nondiegetica

Principala diferentd intre incorporarea vorbirii directe Tn naratiunea diegeticd si cea
nondiegetica va rezida, bineinteles, in rolul decisiv pe care il detine naratorul, perspectiva fiind
adancitd, in virtutea implicérii directe a acestuia 1n naratiunea la persoana intai si, dimpotriva,
amplificata, in cazul naratiunii la persoana a treia. Totodatd, in mod traditional, se considera ca
naratiunea nondiegetica, purtdnd un caracter distant, exclude implicarea afectiva, caracteristica
pentru naratorul-personaj si urmareste faptele cu o obiectivitate de ,,reporter”. Prin prezentarca
materialului narativ dintr-o perspectiva externd, in comparatie cu constiinta naratorului-personaj,
naratiunea capdtd o structura unitard, determinatd de impartialitatea acesteia vizavi de faptele
narate. Totusi, e cazul s mentiondm, o datd in plus, ca ,,naratiune in stare pura, complet lipsita
de indicii prezentei subiectivitatii eului care nareaza, nu existd, cea mai neinsemnatd observatie
generald, cel mai neinsemnat adjectiv, ceva mai mult decat descriptiv, cea mai discreta
comparatie, cea mai inofensiva dintre articulatiile logice introduc un tip de discurs care 1i este
striin si parca refractar”. [135, p. 39] In plus, subiectivitatea se contureaza cu atat mai evident,
cu cat numarul vocilor care interactioneaza este in crestere.
3.3.1 Planul perceptiv

Exemplele ce urmeaza in continuare prezintd interes din punctul de vedere al modului in
care naratorul monitorizeaza vocile alternative ale personajelor, intrucat, teoretic, acesta ar putea
sa se retraga pentru a le confrunta intr-un dialog propriu-zis, care s-ar dovedi a fi autosuficient.

En un carton grueso, de bordes dentados, Pascual ve a un hombre sonriente, de unos
treinta anos, con la cara tostada por el sol, una camisa de cuadros y un pantalon de trabajo
sujeto con un cinturon desobediente, abrochado por encima de las trabillas.
- No — admite —, pero esta es mama.

Y seiiala a una mujer algo mas joven, tan bronceada como si volviera de unas

vacaciones, una blusa blanca, una falda azul marino, una sonrisa aun mas radiante.
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- ¢En serio? — duda su hermano Alfredo —. Me lo habia parecido, pero... Esta muy guapa,
Jverdad?

- Si, quizas por eso la guardaba en el cajon de su mesilla — supone Ana —. La he encontrado alli,
metida dentro de un pasaporte caducado hace la torta de anos, debajo de un monton de papeles.
[190, p. 60]

Totusi, observam ca prezenta vocii naratorului este justificata pe deplin, deoarece efectul
stilistic obtinut se centreaza pe diversitatea verbelor dicendi (admite, duda, supone), care, desi
sunt neutre, n aparenta, se dovedesc a fi foarte sugestive, in virtutea capacitatii de a caracteriza
atitudinile mai multor locutori, imprimandu-le nuantele respective.

- Hola — dice, tan bajo que nadie le escucha.
Maria Gracia percibe que ha dicho algo, sonrie, y le saluda inclinando la cabeza, mientras pide
el café con leche y las dos porras de todas las manianas. [190, p.58]

De asemenea, putem mentiona evitarea antepozitiei comentariilor naratorului si
recurgerea la pozitia intermediard sau postpozitie, pentru a privilegia replica personajelor
intensificand, astfel, efectul mimetic si permitdndu-le acestora, aparent, sd se autocaracterizeze.
Chiar si asa, controlul pe care il exercitd naratorul asupra replicilor formulate in vorbire directa
este constant si se concretizeaza, de cele mai multe ori, in comentarii exhaustive ce contin lux de
amanunte si, in consecinta, nu necesita un efort suplimentar din partea instantei receptoare (dice,
tan bajo que nadie le escucha - percibe que ha dicho algo, sonrie (0 aluzie la timiditatea
personajului)).

Alteori, putem observa, de asemenea, o alterare a acordului sintactic, care se manifesta
prin utilizarea persoanei intdi singular in cadrul replicii in stil direct si a persoanei a treia plural,
in cadrul comentariilor naratorului.

- Yo lo pensé — se dicen unos a otros en la escalera, en el bar, en el mercado —. Te juro que lo

pensé alguna Vez, pero como ella nunca se quejaba, como no decia nada, y tampoco... Yo qué
sé.
Ahora todos dicen lo mismo. [190, p. 90]

Nerespectarea acordului formal se poate explica, In acest caz, prin Incercarea de a
revendica o perceptie mai ampld, intrucdt ceea ce pretinde a comunica naratorul este
unanimitatea cu care reactioneazd mai multi subiecti perceptori la acelasi eveniment.

In aspect stilistic, putem mentiona, de asemenea, un alt fenomen interesant, care

caracterizeaza interactiunea discursurilor naratorului si personajelor.
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Después estudia la nevera y hace una lista de la compra, pero no baja al super, porque
como manana vuelvo a tener asistenta y me queda una semana de vacaciones, y la sonrisa ya no
le cabe en la boca.

- /A alguien le importa que pidamos pizzas para cenar? — Qrita al aire del pasillo. [190, p.28 -
29]

Dupa cum se poate observa, In exemplele citate, se produce o omogenizare graduala si
subtild a stilurilor celor doi subiecti-locutori, intrucat, pe alocuri, stilul personajului reuseste sa
,contagieze” stilul naratorului, in care se manifesta, tot mai pregnant, clementele limbajului
colocvial (baja al super (apocopd), la sonrisa no le cabe en la boca (hiperbold)), fapt care, in
opinia noastrd, nu poate fi calificat drept inadmisibil, deoarece, in felul acesta, se produce o
solidarizare, sau, poate chiar o identificare a celor doi subiecti ai enuntarii, care denota, de fapt, o
viziune comuna asupra faptelor enuntate.

In exemplul ce urmeaza, putem avea senzatia ca naratorul se afld pe punctul de a recurge
la acelasi procedeu, or, in ultimul moment, se renuntd la devierea de la norma, aceasta fiind
suplinita printr-o expresie eufemistica, care produce un efect comic (Es el unico miembro de la
familia Martinez Salgado que no dice esta tarde jqué gusto, Dios mio!, pero en el descansillo lo
reemplaza con una expresion equivalente.).

Luego Pablo va a su cuarto, abre la puerta, tira su bolsa en el suelo, la empuja hacia
dentro con una patada, vuelve a cerrary se larga a la calle sin mas preambulo que el habitual.

- jPapaada, que me voy!
Es el unico miembro de la familia Martinez Salgado que no dice esta tarde jqué gusto, Dios
mio!, pero en el descansillo lo reemplaza con una expresion equivalente. [190, p.28]

Marcile limbajului colocvial le putem identifica, in acest caz, in replica adolescentului
jPapaaad, que me voy!, pentru care sunt caracteristice alungirea vocalei finale si fenomenul
denumit ,,queismo”.

Identificarea naratorului si a personajului in posturd de subiecti ai enuntdrii o putem
urmari $i in cadrul fragmentului urmator.

En media hora preparaba el desayuno, levantaba a Roberto, desayunaba a toda prisa y
empezaba con la comida. [...] El segundo round, leche caliente, cacao soluble, tostadas para
uno, cereales para el otro, solia pillarla con la comida enjaretada. Mientras preparaba los

bocadillos para el recreo, la olla rapida ya habia empezado a pitar.

- ¢Llevas todos los cuadernos? —o...
- ;Hoy te toca gimnasia? —o...
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- ¢Has cogido el dinero para la excursion?

Luego los abrigaba bien, les daba muchos besos y gritaba las wultimas instrucciones.

- Acordaos de que hoy va la abuela a buscaros, no salgdis tarde y haced los deberes, que si no,
me enfado... [190, p. 51]

Astfel, daca am face abstractie de aspectul formal, am putea afirma ca perspectiva care ni
se prezintd este unica, in virtutea caracterului complementar si echilibrat al celor doua discursuri.
Ritmul narativ care se accelereaza si se intensificd datoritd unei ample enumeratii apartinand
naratorului, se afla in perfectd consonantd cu multiplicitatea replicilor interogative fara raspuns,
pe care le formuleazad personajul si a reticentelor (o..., o...; que si no, me enfado...), a
imperativelor (acordaos, no salgais), ambele extreme scotand in evidentd, si de aceastd data, o
viziune feminina asupra grijilor familiei. In afard de aceasta, urmeaza sia mentionim si efectul
comic, care se bazeaza pe omiterea verbului declarativ si suplinirea acestuia prin sunetul produs
de o ustensila de bucatarie (la olla rapida ya habia empezado a pitar).

In cele din urma, ne vom referi la un alt fragment care include o conversatie telefonica
mai putin obisnuita, intrucat ni se prezinta expres doar replica unuia dintre cei doi interlocutori.
In general, conversatia telefonica este calificatd frecvent drept ,,instrument cu un enorm potential
narativ”’ [68, p.272], in care naratorul mentine distanta renuntand la comentarii sau analize
psihologice. Totusi, exemplul ce urmeaza, nu se manifestd intr-o forma clasica de dialog,
caracterizat prin prezenta a doi interlocutori, c¢i in comentariile naratorului, care, la prima vedere,
servesc drept simplu fundal sonor si a unuia dintre participantii la conversatia propriu-zisa,
caruia i1 revine o functie dubla de a activa in calitate de emitator si de a reconstitui discursul
interlocutorului absent.

En ese momento, aunque sigue teniendo el movil pegado a la oreja, Pascual deja de oir
la voz de Roque.

- ... seguir visitando clientes, pues no tiene gracia, ;no?, por eso casi es mejor cenar aunque sea
un lunes, aunque...

Porque en la pantalla del televisor, Juan Francisco Gonzalez se enfrenta a una nube de
microfonos y camaras ante las que declara que no va a hacer declaraciones excepto para negar
todas las acusaciones, afirmar su inocencia y reivindicar su intachable trayectoria empresarial.
- ... se me acaba de ocurrir una cosa. ;Y el domingo siete? Como el ocho es fiesta, casi mejor,
Jno?, pero no, déjalo porque la gente se ira de puente...

- /La hostia! — exclama Pascual por fin.
- /Qué? —y tampoco escucha la pregunta de Roque. [190, p. 94]
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Dupa cum se poate observa, in pofida functionarii defectuoase a canalului, enuntul
fragmentat si incomplet al personajului, marcat prin puncte de suspensie, interogatii retorice
(¢no?, ;Y el domingo siete?, ;Qué?), repetitii (aunque... aunque), nu prezinta obstacole pentru
decodificarea mesajului, ci dimpotriva, este cat se poate de accesibil, datoritad interactiunii subtile
si eficiente cu comentariile naratorului. Ceea ce se pretinde, de fapt, este exprimarea unui punct
de vedere unanim asupra unei probleme sociale cu caracter acut. Mijloacele stilistice la care se
recurge, in acest scop, sunt metafora (se enfrenta a una nube de micrdfonos y cdamaras),
oximoronul (declara que no va a hacer declaraciones), antiteza (negar - afirmar), ironia (su
intachable trayectoria empresarial).

Referitor la incorporarea dialogului in naratiunea nondiegetica, se poate mentiona, de la
bun Inceput, faptul ca principala diferentd inregistratd intre aceasta si naratiunea diegetica, rezida
in relatia dintre comentariile naratorului si dialogul propriu-zis.

- Bueno, - pues ya estamos otra vez aqui — exclama Pepe mientras mete la ultima maleta en el
ascensor de la casa de sus padres -. ;Las vacaciones se hacen siempre tan cortas! Qué pena.

- jAy si! — su madre se cuelga de su cuello, le besa en las mejillas con expresion compungida —.
Nos lo hemos pasado tan bien...

- Muchas gracias por todo, hijo — y su padre le abraza solo un poco, como si, desde el dia en
que cumplioé diez anios, le diera vergiienza abrazarlo del todo —, pero vete ya, anda, a ver si te
van a poner una multa por estar en doble fila.

Pepe vuelve al coche y espera a que su padre se asome a la terraza del salon, para
certificar que todo estd en orden, antes de marcharse. Lo que nunca podria adivinar es lo que
estd diciendo su madre mientras su marido mueve una mano en el aire. [190, p.24]

Dupa cum se poate observa, la fel ca si in cazul precedent, dialogul nu reprezinta altceva
decat o proiectie a unei conversatii cotidiene, a carei particularitate de baza se dovedeste a fi
flexibilitatea, intrucat, potrivit afirmatiilor mai multor cercetdtori, numadarul locutorilor,
consecutivitatea interventiei acestora In interactiune, extensia cantitativa a enuntului,
continuitatea sau discontinuitatea acestuia, registrul utilizat etc., nu sunt supuse unor rigori bine
determinate. [101, p. 68 — 69, 65, p. 93 - 98]
prezenta si participarea activa a trei subiecti perceptori/locutori implicati intr-o interactiune
verbald, constatdm, de asemenea, un control absolut din partea naratorului, care se manifesta
constant si nu doar atunci cand replicile interlocutorilor se dovedesc a fi prea laconice pentru a
putea fi decodificate in intregime. Insa, chiar si in conditiile unui relativ dezechilibru intre vocile

145



personajelor si cea a naratorului care predomind, asumandu-si interpretarea mesajului comunicat
prin intermediul detaliilor pe care le furnizeaza (exclama Pepe, mete la ultima maleta en el
ascensor, su madre se cuelga de su cuello, le besa en las mejillas, su padre le abraza solo un
poco), prezenta acesteia nu poate fi calificata drept autoritara, ci, dimpotriva, complementara,
cititorul urmand sa beneficieze de o perspectivd complexa, care revela concomitent mai multe
viziuni diferite, capabile sd dea raspuns la intrebari care transcend limitele naratiunii,
incadrandu-se, mai curand, in sfera vietii reale.

Si In cadrul exemplului ce urmeaza, forma in care interactioneazd comentariile
naratorului nondiegetic cu dialogul propriu-zis este mai putin obisnuita, in virtutea ,,economiei”
resurselor verbale la care se recurge, acestea fiind subintelese cu usurinta, in pofida neutralitatii
maxime a repetitiei (; Qué hay?) si a numeralelor cardinale uno, dos, tres.

Cuando termina, son las ocho y media y al final le toca correr, pero una hora después, ni
un minuto mds, ni uno menos, se quita los rulos, los guarda en el bolsillo del delantal, se ahueca
el pelo con las manos, mira el efecto en el cristal del microondas, sale a la puerta de la cocina, y
pega un grito.

- /A cenar!

- ;/Qué hay? — uno.

- ;Qué hay? — dos.

- ;Qué hay? —tres.

- Puré de verduras — ataja a tiempo la primera queja -, para ti no, para ti una ensalada de
espinacas con champiriones, y de segundo, tortilla de patatas — y también llega a tiempo a atajar
la segunda -, dos, una con cebolla y otra sin cebolla. ;Y vuestro padre? No me importa, que
vaya alguno a buscarle. [190, p. 125]

In consecintd, se obtine o exprimare cit se poate de elocventd, intrucat deficitul
mijloacelor verbale se afla in consonanta cu deficitul de timp, la care se face referire, inclusiv
prin intermediul enumerarii succesive a actiunilor intreprinse (se quita los rulos, los guarda en el
bolsillo del delantal, se ahueca el pelo con las manos, mira el efecto en el cristal del
microondas, sale a la puerta de la cocina, y pega un grito).

Concluziile pe care le putem formula la finele acestui compartiment se rezuma la
urmatoarele: fiind analizate din punctul de vedere al planului perceptiv, vorbirea directd si
dialogul comporta avantaje majore, intrucat devine posibila nu doar amplificarea perspectivei

narative, ci si confruntarea unor viziuni similare sau divergente, in functie de identitatea
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subiectului-perceptor. Mijloacele verbale, prin a caror mediere este exprimata dimensiunea
perceptiva a punctului de vedere sunt cele incluse in tabel.
Tabelul 3.4 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere directa a discursului. Naratiunea nondiegetica.

Planul perceptiv

Gramaticale e Verbele dicendi

Pozitia comentariilor naratorului  (antepozitie, interpozitie,
postpozitie)

Nerespectarea acordului sintactic

Modul Imperativ

Numeralele cardinale

Lexicale Vocabularul afectiv

Stilistice Apocopa
Interogatia retorica
Reticenta
Enumeratia
Metafora
Hiperbola
Oximoronul
Antiteza

Ironia

Eufemismul

Amalgamarea registrelor

3.3.2 Planul spatial si temporal

Abordarea dimensiunii spatio-temporale in cadrul acestui compartiment va avea drept
punct de plecare prezentarea naratorului nondiegetic, extern, neimplicat in istorie, care recurge,
de reguld, la utilizarea persoanei a treia singular si este dotat cu o omniscienta care 11 permite sa
anticipeze viitorul si sd rememoreze trecutul. Anume el este cel care poarta responsabilitatea
pentru faptele narate oferindu-ne un cadru general, care include prezentarea timpului si a
spatiului, introduce pasaje descriptive care incetinesc ritmul narativ sau, dimpotriva, il
accelereaza renuntind la detalii. De asemenea, naratorul nondiegetic isi asuma toatd libertatea
pentru a introduce discursul unuia sau mai multor personaje sau intercaleaza istorii secundare,
care nu prezintd neaparat o legaturd directa cu istoria principald, include digresiuni si afirmatii
generalizatoare, formuleazd concluzii profitind de statutul sdu privilegiat, care il doteaza cu
omniscientd si omniprezenta. Ultimele nu reprezintd, nicidecum, o facultate umana, ci, mai
curand, un atribut divin, care devine realitate doar in lumea fictivad a naratiunii.

In felul acesta, naratorul nondiegetic se transforma fintr-un locutor cu autoritate

incontestabila, care nu necesitd o colaborare activd din partea lectorului, acesta urmand sa
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recunoasci neintarziat suprematia instantei emititoare. In momentul in care acest emititor decide
sd incorporeze replicile unuia sau mai multor personaje, o va face de pe aceeasi pozitie de
superioritate, intrucat este capabil sa patrunda atat de adanc in constiinta personajelor, incat ii
este asigurat accesul liber spre experientele uitate din trecut, sentimente, gdnduri ascunse etc.

Prin urmare, naratorul nondiegetic, fiind apt sa capteze simultaneitatea, anterioritatea si
posterioritatea si sa gradueze distantele oferindu-ne dintr-o perspectiva telescopica un vast tablou
al realitatii inconjuratoare sau, dintr-o altd perspectivd microscopicd, 0 Scend cu abundente
detalii marunte, va Incorpora vorbirea directd si dialogatd din cele mai diverse ratiuni, care
urmeaza a fi identificate si elucidate in fiecare caz concret.

En los arios sesenta del siglo XX, la curiosidad era un vicio peligroso para los nifios
espariioles, que crecimos entre fotografias — a veces enmarcadas sobre una comoda, a veces
enterradas en un cajon — de personas jovenes sonrientes que no conociamos.

- ;Y quién es este?

- Pues... - eran tias o novios, primas o hermanos, abuelos o amigas de la familia, y estaban
muertos.

- ¢ Y cudndo murio?

- ;Uy! —y los adultos empezaban a ponerse nerviosos -. Hace mucho tiempo.

- ;Y como, por qué, ;qué paso?

- Fue en la guerra, o después de la guerra, pero es una historia tan fea, es muy triste, mejor N0
hablar de temas desagradables... - ahi, e aquel misterioso conflicto del que nadie se atrevia a
hablar, aunque escocia en los ojos de los adultos como una herida abierta, infectada por el
miedo o por la culpa, terminaban todas las conversaciones -. ;Qué pasa, que ya has avacado los
deberes? Pues vete a jugar, o mejor ve a banarte, corre, que luego os juntdis todos y se acaba el
agua del termo...

Asi, los nifios de entonces aprendimos a no preguntar, aunque a los esparioles de hoy no les
gusta recordarlo. [190, p. 15 - 16]

Exemplul citat ilustreaza cat se poate de elocvent posibilitatea producerii unui efect
panoramic in rezultatul interactiunii dintre discursul naratorului nondiegetic si replicile
reproduse 1n vorbire directa. Fiind dotat cu omniscientd, naratorul situeaza faptele narate intr-0
cronologie exacta (los arios sesenta del siglo XX), spre deosebire de personajele locutori, care
ezita recurgand la formulari confuze pentru a se referi la o perioada de timp (hace mucho tiempo;
en la guerra, o después de la guerra). De asemenea, prezinta interes utilizarea persoanei intai
plural in cadrul discursului naratorului (crecimos, aprendimos), acesta fiind pe punctul de a-si
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divulga identitatea, intrucat aluzia la identificarea naratorului cu autorul devine cat se poate de
transparenta.

Or, producerea efectului panoramic este dictat de pozitia privilegiatd pe care o ocupa
naratorul nondiegetic, acesta revendicandu-si o perceptie cat se poate de vasta, in momentul in
care recurge la sintagmele los nifios espaiioles que crecimos, los nifios de entonces aprendimos a
no preguntar sau a los espanioles de hoy no les gusta. Dupa cum se poate observa, in primele
doua exemple verbul este utilizat la Pretérito Indefinido de Indicativo, persoana intai singular, iar
in cel de-al treilea exemplu la Presente de Indicativo, persoana a treia plural. Din aceasta opozitie
derivd o solidarizare a naratorului cu evenimentele produse in trecut, acesta fiind elogiat prin
intermediul anaforei (a veces enmarcadas sobre una comoda, a veces enterradas en un cajon), a
enumeratiei (tias o novios, primas o hermanos, abuelos o amigas), a antitezei (en la guerra o
después de la guerra), a epitetelor (una historia tan fea, el misterioso conflicto), a comparatiei
(como una herida abierta), a reticentelor (mejor no hablar de temas desagradables..., que se
acaba el agua del termo...) si a metaforei (herida infectada por el miedo o la culpa). In mod
contrar, referindu-se la prezent, naratorul se detaseaza de subiectul los esparioles de hoy
rezervandu-i un spatiu concis si neutru (no les gusta recordarlo).

De asemenea, prezintd interes inserarea vorbirii dialogate, gratie careia se produce o
oscilare intre viziunea panoramica si sfera vietii private, aceasta interactionand cét se poate de
firesc cu discursul naratorului nondiegetic, intregindu-1 cu detalii, care i imprima un plus de
credibilitate. Astfel, prezenta interjectiei ;juy!, a reticentelor pues..., mejor no hablar de temas
desagradables..., a interogatiei retorice ; Qué pasa, que ya has avacado los deberes? etc. asigura
un echilibru evident intre discursul monologat al naratorului si cel dialogat al personajelor
orientandu-le intr-o directie comuna, in pofida eterogenitatii subiectilor perceptori.

- Hasta que tu madre perdio el trabajo, lo llevaba bien. [Pobre Marisa, tan lista, tan estudiosa,
con lo bien que lo hace todo! No hay derecho, ;verdad? Tantos arios en la misma empresa y de
repente, de un dia para otro... Pero si era funcionaria, ;o no? ;Como se puede consentir que
echen a la gente de una television publica?

- Haciendo leyes para que eso sea legal, abuela — Carlos se acerca a Martina, se sienta a su
lado, la abraza -. Pero mama encontrara trabajo antes o después, no te preocupes.

- No sé yo, a su edad... - el nieto se da cuenta de que su abuela se ha aficionado de verdad a los
informativos -. Y ademads es tan feo lo que pasa, somos todos tan egoistas que vamos viendo caer
a los demas, uno detras de otro, y pensamos, bueno, mientras a mi no me toque... Y nos ha
tocado, claro, nos tenia que tocar, ;por qué ibamos a librarnos nosotros si todos los demds
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estan cayendo como moscas? Y si fuera mas joven nos estaria tan preocupada, porque para
crisis, las que he tenido que chuparme yo, hijo mio. Pero nosotros podiamos, nosotros éramos
fuertes, estabamos acostumbrados a sufrir, a emigrar, a pelear, y, sin embargo, ahora... No te
ofendas, pero ahora sois de una pasta mas blanda. Os ahogais en un vaso de agua, asi que me
puse a pensar... ;Qué podria hacer yo para animarme, para animarles a ellos? [190, p.40 - 41]

Dupa cum observam, fragmentul citat se caracterizeazd prin retragerea naratorului in
postura de moderator, prezenta acestuia rezumandu-se la cateva remarci sporadice si concise cu
caracter informativ (Carlos se acerca a Martina, se sienta a su lado, la abraza; el nieto se da
cuenta de que su abuela se ha aficionado de verdad a los informativos). in ceea ce priveste
tratarea timpului, la fel ca si in exemplul anterior se poate deduce o elogiere a trecutului, in
raport cu prezentul, doar cd, de aceastd datd, in calitate de subiect al enuntarii, dotat cu maxima
fiabilitate, nu intervine naratorul, ci unul din personaje (Martina), care, in virtutea varstei si a
experientei de viatd, compenseaza pe deplin absenta naratorului autoritar, transformandu-se ea
insasi Intr-0 autoritate incontestabila.

In felul acesta, intreg fragmentul poate fi conceput ca o ampla antiteza, care scoate in
evidenta contrastul dintre prezent si trecut, primul fiind reflectat Intr-o lumind negativa (Somos
todos tan egoistas), recurgandu-se la mijloace verbale destul de neutre: reticente (de un dia para
otro..., no sé yo, a su edad..., mientras a mi no me toque...), interogatii retorice (;por qué
ibamos a librarnos nosotros si todos los demads estan cayendo como moscas?, ;Qué podria
hacer yo para animarme, para animarles a ellos?), care fac aluzie la o stare de revolta si
incertitudine.

Trecutul, la randul sdu, ni se prezintd ca un punct de reper, un exemplu demn de urmat si
o sursd de inspiratie pentru cei care au pierdut abilitatea de a se opune circumstantelor nefaste.
Pentru a ilustra cat se poate de elocvent acest fapt, se recurge la o anaford de proportii (pero
nosotros podiamos, nosotros éramos fuertes, estaibamos acostumbrados a sufrir, a emigrar, a
pelear), care creeaza un efect de insistentd si culmineaza cu o antiteza sugestiva (Sin embargo,
ahora... No te ofendas, pero ahora sois de una pasta mas blanda. Os ahogais en un vaso de
agua), in care se contine, de fapt, o apreciere subiectiva, perceputd de catre receptor ca un
»adevar incontestabil”, datorita selectdrii reusite a subiectului enuntdrii, autoritatea acestuia
dovedindu-se a fi, practic, echivalenta cu cea a naratorului nondiegetic.

O abordare similara a spatiului se poate identifica pe baza fragmentului ce urmeaza, in

care vocea naratorului nondiegetic interactioneaza armonios cu cea a unuia din personaje.
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Andrés nunca habia elegido este barrio para vivir, pero la oferta del asistente social que

le localizo en el restaurante de Santiago de Compostela donde su asociacion le ha encontrado
trabajo para el verano, era dificil de rechazar.
- Te ofrezco el mejor piso de alquiler social de Madrid, no te digo mas. No es muy grande, pero
esta bien distribuido, y para ti solo, de sobra. Exterior, cuarenta y cinco metros, salon con
cocina americana, dormitorio con bario incorporado y una terracita diminuta, eso si. El edificio
solo tiene catorce aiios, el Ayuntamiento lo levanté sobre una vieja corrala. [190, p. 309]

In cazul comentariului naratorului, referirea la spatiu se efectueaza, in mod firesc, 1n plind
cunostintd de cauza recurgandu-se, inclusiv, la toponime concrete pentru a-l desemna (Santiago
de Compostela). Pe de alta parte, si de aceasta datd, in postura de subiect al enuntarii in cadrul
vorbirii directe este selectat un reprezentant al autoritatilor (un asistente social), dotat cu
fiabilitate nu doar in virtutea functiei pe care o exercita, ci si a luxului de amanunte, pe care ni-I
pune la dispozitie, acestea fiind concretizate in urmatoarele mijloace verbale: adjective
calificative la gradul superlativ (el mejor, muy grande), enumeratia (exterior, cuarenta y cinco
metros, salon con cocina americana, dormitorio con baifio incorporado y una terracita
diminuta), a pleonasmului (terracita diminuta), care denota o deviere intentionata de la norma
pentru a sugera si o eventuala subiectivitate.

Astfel, rezumand cele expuse anterior, putem conchide ca pozitia spatiald pe care o ocupa
subiectul locutor vizavi de obiectele si evenimentele percepute, precum si variabilitatea distantei
(proximitate-departare), nu exercitd o influenta decisiva asupra punctului de vedere, intrucat, in
aceste conditii, s-ar dovedi a fi privilegiat doar aspectul tehnic al naratiunii. in cazul naratiunii
diegetice, obiectele si faptele prezente in campul vizual al subiectului enuntarii vor avea, practic
intotdeauna, drept punct de referinta naratorul diegetic, relatiile si atitudinea subiectiva a acestuia
fata de ceilalti participanti la diegeza. In mod similar, naratorul nondiegetic isi va centra atentia
asupra unui fapt sau altul, in functie de intentiile sale narative, indiferent daca sunt obiective sau
subiective, deoarece, in aspect spatio-temporal, isi poate asuma orice grad de libertate.
Resursele verbale la care s-a recurs in vederea actualizarii dimensiunii spatio-temporale a
punctului de vedere sunt cele ce urmeaza.

Tabelul 3.5 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere directa a discursului. Naratiunea nondiegetica.

Planul spatial si temporal

Gramaticale e Marcile gramaticale ale persoanei a treia singular
e Marcile gramaticale ale persoanei intai plural
e Timpurile Modului Indicativ (Presente de Indicativo, Pretérito
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Indefinido de Indicativo)
e Interjectiile
e Adjectivele calificative la gradul superlativ

Vocabularul afectiv
Toponimele

Lexicale

Stilistice Enumeratia
Anafora

Reticenta
Interogatia retorica
Epitetul
Comparatia
Metafora

Antiteza

Pleonasmul

3.3.3 Planul ideologic

Este evident faptul ca actualizarea planului ideologic in cadrul formelor de reproducere
directd a discursului din naratiunea nondiegeticd, In fond, va comporta mai multe puncte de
tangentd cu cele din cadrul naratiunii la persoana intdi, unica diferentd dintre acestea
manifestdndu-se 1n relatia narator-personaje, intrucdt naratorului ii revine o pozitie externa
distantd. Totodatd, se va tine cont de concluziile formulate iIn compartimentul care vizeaza
formele de reproducere mediatd a discursului, potrivit cdrora, o obiectivitate absoluta va fi
imposibila, chiar si in cazul neimplicarii naratorului in istoria narata.

El enorme darbol de navidad que él mismo tendria que haber montado tres meses mds
tarde esta repleto de bolas, estrellas, angelitos, duendes, casitas y dos centenares de luces
encendidas parpadeando sin descanso entre la purpurinay el cristal. Carlos lo mira un instante
con la boca abierta, reconoce los adornos [ ...]. Entonces lo entiende todo, el resplandor a fondo
del pasillo, el suelo sucio, el silencio de su abuela, pero eso no le tranquiliza. Ella se da cuenta y
vuelve a sonreir.

- No me he vuelto loca, ;jsabes? Sé de sobra que estamos en septiembre, tengo la cabeza
perfectamente, no te asustes, pero... Tu sales, jno?, y entras, andas por las calles, te diviertes,
pero yo... Yo estoy todo el santo dia aqui, oyendo la radio, la television, y que no hay futuro, que
no hay trabajo, que privatizan los hospitales, que quieren cerrarnos el Centro de Salud, que me
van a rebajar la pension... Solo salgo para ir a la peluqueria, y alli, no veas, todo el dia
hablando de o mismo. Que si ponte mechas, mujer, que no, que no tengo dinero, y tu hermana,
Jya no viene?, es que como han echado a su marido, pues al mio se le acaba el contrato el mes
que viene, pues mi hijo no ha encontrado nada todavia, asi una, y otra, y otra, todo el tiempo

igual, tristezas y mas tristezas... [190, p.39 - 40]
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Astfel, In acest caz, putem observa o interactiune constructivd si coerentd intre
discursurile naratorului si personajului, in pofida absentei verbului declarativ si a substituirii
acestuia printr-o expresie, menita si compenseze aceastd absenti. In mod firesc, discursul
naratorului se centreaza pe un relativ echilibru intre obiectivitate si subiectivitate (enorme —
repleto, sucio, el arbol de navidad, los adornos etc.).

Totodata, este interesanta selectarea unui personaj-perceptor/locutor, prin intermediul
ciruia se va putea transmite o atitudine. In cazul nostru, aceasta oscileazi intre sfera privata si
cea general-umana (familie - societate), fiind coerenta, in felul acesta, ideologiei globale a
operei, pe de 0 parte, si reusind a asigura un relativ pluralism de opinii, pe de alta.

Fragmentul ce urmeaza in continuare este foarte sugestiv si transparent din perspectiva

facilitatii cu care putem identifica subiectul perceptor. Totodatd, exemplul prezinta interes gratie
modului in care se actualizeaza relatia subiect-obiect al aprecierii, intrucat anume obiectul este
cel care provoaca subiectul la efectuarea unei aprecieri estetice specifice transformandu-se intr-
un centru de interes maxim si lasand sa se Inteleaga ca este vorba despre o perceptie feminina.
- Mariana no — la unia del pulgar estd esmaltada en rosa con un corazon de brillantitos pegado
en la punta —, el otro — la wusia del indice es de un tono malva nacarado, con una margarita
diminuta pintada en el centro — viernes — la uiia del corazon estd pintada de rayas doradas y
rojas —, veinticinco. [190, p. 115]

Astfel, putem observa ca aprecierea se efectueaza Intr-un cadru descriptiv, inserat intr-0
replicd in vorbire directd, care, la rdndul sdu, intensifica senzatia produsa de o focalizare
spontand asupra obiectului, din care deriva si incoerenta expunerii, aceasta osciland intre discurs
exterior si interior. Aprecierea propriu-zisa se caracterizeazd prin prezenta numeroaselor detalii
concretizate intr-0 succesiune de adjective calificative, care fac referire la aspectul exterior
(esmaltada, pegado, diminuta, pintada) si la gama cromatica (rosa, malva nacarado, doradas y
rojas), sufixe diminutive (brillantitos), care revela un interes sporit fatd de cele percepute vizual
si, bineinteles, enumeratia, care nu neglijeaza nici un detaliu al obiectului perceput (la uria del
pulgar, la uiia del indice, la uiia de corazon), In virtutea curiozitdtii, pe care -0 provoacd acesta
subiectului perceptor/locutor.

Pentru a analiza dialogul ce urmeaza, este necesar sa ne referim, initial, la elementele
constitutive ale comunicarii, tindnd cont de faptul ca, In mod traditional, orice reflectie pe
marginea problemei comunicarii verbale, are drept punct de plecare schema propusa de R.
Jakobson, aceasta fiind alcatuita din emitator, mesaj, receptor, referent, cod si canal. [153, p.185
- 186] In cele ce urmeaza, ne vom referi, prioritar, la notiunea de cod, supusa, in repetate randuri,
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criticii din partea mai multor cercetdtori in domeniu, in special a lingvistei C. Kerbrat
Orecchioni, potrivit cdreia comunicarea nu are un cod unic pentru ambii participanti la
interactiune, ci fiecare dintre acestia poseda propriul idiolect, intre ele stabilindu-se un raport de
compatibilitate. Astfel, cercetdtoarea franceza propune un nou concept, denumit competenta si
vorbi despre o competentd lingvistica din perspectiva producerii (proprie emitatorului) si 0
competenta lingvistici din perspectiva interpretarii (proprie receptorului). [146, p. 17 -29] In
aceeasi ordine de idei, marele lingvist al contemporaneitatii E. Coseriu mentiona: ,,Vorbim ,,ca
altii” pentru a putea vorbi ,,cu altii”; subiectul unei activitati recunoaste ,,in afard de sine” alti
subiecti pentru a se putea deschide spre dansii”. [118, p.44]

- Buenas — dice la mas lanzada, levantando la mano en el aire para saludar como un piel roja —
Nosotras de enfrente.

- Ya, ya... Si os conozco — pPero se da cuenta de que eso no es verdad del todo. [ ...]

- Queremos peinar, /si? — dice la que habla, moviendo las manos alrededor de su cabeza, las
urias largas, impecables, cada una con un adorno distinto, como si Sus dedos fueran un
muestrario ambulante que de repente se detiene y marca un numero —. Ocho.

- /Queréis venir a las ocho? — Amalia niega con la cabeza —. No, lo siento, cerramos a las siete
— las tres chinas se echan a reir, pero de nuevo habla solo una.

- No, no. Nosotras son ocho.

- jAh! — Amalia se rie con ellas — Perdona, no te habia entendido. Que vais a venir ocho, jno?

- Si, una tiene boda, siete vamos boda, ;/si?

- Claro... - Amalia se acerca al mostrador, coge la agenda de las citas - ;Y cudndo es la boda?

- Mariana no — la uiia del pulgar estd esmaltada en rosa con un corazon de brillantitos pegado
en la punta —, el otro — la usia del indice es de un tono malva nacarado, con una margarita
diminuta pintada en el centro — viernes — la usia del corazon esta pintada de rayas doradas y
rojas —, veinticinco.

- EL... - Amalia mira a agenda para ganar tiempo, aunque conoce de sobra la fecha que su
interlocutora ha marcado con los dedos -. ;E! veinticinco de diciembre? Pero si es... - Navidad,
va a decir, aunque se da cuenta a tiempo de que eso no significa nada para ellas -. ;Claro, corio,
si sois chinas!

- Si. Nosotras cierran tienda en aiio solo mayo uno, diciembre veinticuatro tarde y veinticinco.

Por eso veinticinco boda.
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- Ya... Amalia hace una pausa, mira a su alrededor y ve un unico gesto de terror en los rostros
de sus tres empleadas -. ;Y qué os queréis hacer?

- Siete peinar normal, novia especial.

- ¢Especial? — la peluquera se para a pensar —. Pero especial, jqué? ;Un morio? |[...]

- Tu venir — dice solamente —. Tu ver novia, hablar novia, ;jsi?

Cuando vuelve de MANICURA SHANGHALI, la dueria de la peluqueria parece otra. [190, p. 114
-116]

- Mama, soy yo, mira, veras, es que me ha surgido un contratiempo, un lio de trabajo y mariana
voy a tener que salir muy tarde de aqui...

Luego a su hija.

- Hola, carifio, soy tu madre, veras, es que habia quedado con a abuela en Illevar yo el marisco
de la cena de manana, pero no voy a poder ir recogerlo porque voy a tener mucho lio hasta
media hora antes de la cena, ;jsabes?

Luego al pescadero. [...]

Por fin a su novio.

- Hola, cielo, ;qué haces? No, lo digo por si esta tarde puedes hacerme un favor... Pues, nada,
comprar el turron para llevarlo maniana a casa de mi madre. 1lba a ir yo, pero... Bueno, luego te
lo cuento. Pues del duro, del blando, de chocolate... Si, puedes ir mariana, pero a ver si Se va a
acabar... vale, luego en casa hacemos la lista, un beso. [190, p. 117]

- Bueno, pues... Muchas gracias — la peluquera le tiende la mano y Cheung la estrecha —. Que
tengas mucha suerte, que seas muy feliz.

. [190, p. 120]

Dupa cum se poate observa, in cazul in care am decide sd efectudm o analiza a acestui
dialog punand la baza doar principiul tehnic, am ajunge la concluzia ca reusita comunicarii va fi
compromisd, intrucat este evident faptul ca cei doi interlocutori nu dispun de aceleasi
competente lingvistice, care sunt decisive pentru eficienta comunicdrii mesajului. Fiind
reprezentant al unei culturi distincte, discursul unuia dintre locutori se caracterizeaza printr-0
deviere constanta de la norma, care se soldeaza cu producerea unui mesaj confuz, din punctul de
vedere al receptarii pe care urmeaza sia o efectueze interlocutorul (nosotras de enfrente,
queremos peinar, ;si?, nosotras son ocho, siete vamos boda, nosotras cierran tienda en ario solo
mayo uno, por eso veinticinco boda, siete peinar normal, novia especial, ti ver novia, hablar
novia, ;si? etc.) Totusi, ceea ce se pretinde a comunica prin intermediul acestei interactiuni,
transcende limitele unei interpretari pur formale, cdpatand o valoare simbolica si transformandu-
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se intr-un dialog intercultural, al carui mesaj este unul universal — comunicarea eficienta,
comprehensiunea si concilierea sunt posibile 1n pofida barierelor lingvistice care ne separa.

La finele acestui compartiment, este cazul sa mentiondm cd planul ideologic, fiind
analizat in raport cu celelalte planuri, poate fi supus unei cercetari formalizate intr-o masura
minima si, din aceastd cauzd, analiza acestuia va necesita, inevitabil, punerea in aplicare a
intuitiei. [176, p.19] Realitatea fiecarei persoane in parte este constituitd din propriile sale
convingeri, or principalul motiv al confruntdrilor si conflictelor interpersonale are la baza
convingerea si certitudinea de faptul ca viziunea subiectiva asupra acestei realitati este conceputa
drept unica viziune admisibild si veridica. Ceea ce se Intdmpla, de fapt, nu este altceva decat o
consecintd a confruntarii mai multor puncte de vedere, din care deriva necesitatea de a demonstra
sau de a impune chiar un pretins ,,adevar”. La randul sau, nedorinta de a accepta pozitia altora
reflecta acele aspecte, pe care nu le acceptam in noi insine. Dintr-o elementara constientizare a
acestui fapt rezulta ca acceptarea unui punct de vedere divergent este absolut fireasca si nu
semnificd, in mod obligatoriu, o solidarizare cu aceasta viziune distinctd reprezentand, in esenta
sa, o modalitate fundamentald de a interactiona cu altii. A accepta un alt punct de vedere
inseamna, de fapt, a recunoaste dreptul altuia de a fi el insusi.

Mijloacele verbale la care s-a recurs pentru actualizarea dimensiunii ideologice ale punctului de
vedere sunt cele ce urmeaza.
Tabelul 3.6 Mijloacele de expresie verbala a punctului de vedere al autorului din
cadrul formelor de reproducere directa a discursului. Naratiunea nondiegetica.

Planul ideologic

Gramaticale Prezenta/absenta verbelor dicendi
Adjectivele calificative

Alterarea normelor gramaticale

Vocabularul afectiv
Sufixele diminutive

Lexicale

Stilistice Enumeratia

Prosopografia

3.4 Concluzii la capitolul 3

In acest capitol ne-am propus si realizim o analizd a mijloacelor de expresie verbali a
punctului de vedere al autorului in cadrul formelor de reproducere directa a discursului (vorbirea
directa si dialogatd), care ne-a permis sa formulam urmatoarele concluzii:
1. In virtutea multiplicirii vocilor si a interactiunii acestora, in cadrul vorbirii directe si dialogate,
se manifestd cat se poate de eficient capacitatea autorului de a exprima multitudinea

experientelor si a impresiilor intr-o forma speciala, de a le ajusta la o multitudine de stiluri,
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subordonate unei intentii narative unice. Astfel, admitand varietatea vocilor, se recunoaste
diversitatea punctelor de vedere existente, confirmandu-se, totodata, faptul ca stilul individual al
unui autor este mult mai profund si mai complex decat tehnica, intrucat originile stilului deriva
din personalitatea unica si irepetabild a acestuia.

2. In baza materialului faptic examinat si a analizei efectuate putem conchide ci optarea pentru
formele de reproducere directd a discursului implicd un numar impunator de avantaje, datorita
si amalgamarea registrelor, In urma carora se reuseste a diversifica si a dinamiza expunerea.
Totusi, incercarile de a privilegia mijloacele verbale din cadrul formelor de reproducere directa a
discursului, in raport cu cele de reproducere mediata, ni se pare neintemeiatd, intrucat rolul
decisiv 1i va reveni intotdeauna instantei emitdtoare, care va utiliza si va combina resursele in
cauza astfel, incat acestea sa produca efectul scontat.

3. De asemenea, constatam ca pretinsa ,,democratizare” a naratiunii, datoritd incorporarii vorbirii
directe si a celei dialogate este iluzorie, deoarece multiplicarea perspectivelor nu faciliteaza
accesul spre cunoasterea adevarului. Naratorul nu dispare, ci se retrage continuand sa-si
multiplice perspectiva cu cea a personajelor.

4. Opozitia naratiune diegetica — naratiune nondiegetica, in cadrul formelor de reproducere
directd a discursului, se manifestd similar formelor de reproducere mediatd a discursului, in
pofida faptului cd multiplicarea vocilor poate crea aparenta unei diminuari a rolului naratorului.
In aceste conditii, naratorul, desi inceteazi si mai actioneze in posturd de subiect unic al
enuntdrii, continud sda 1isi exercite functia de autoritate incontestabild subordonandu-si
discursurile tuturor locutorilor. Astfel, principalele diferente semnalate se refera, prioritar la
planul perceptiv al punctului de vedere.

5. Incorporarea vorbirii directe si a celei dialogate este dictatd de necesitatea de a conferi
varietate si spontaneitate expunerii, dar si de aceea de a scoate in evidentd eterogenitatea

punctelor de vedere existente.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema ce vizeaza elucidarea principalelor forme de manifestare verbala a punctului de
vedere al autorului, in aspect lingvo-stilistic, prin integrarea aditionald a rezultatelor obtinute in
domeniul mai multor arii de cercetare, a fost solutionatd prin dezvoltarea unui model bazat pe
analiza multidimensionald a punctului de vedere, in aspect perceptiv, spatio-temporal si
ideologic. Cercetarea intreprinsa permite formularea urméatoarelor concluzii:
1. Recunoasterea caracterului universal al conceptului denumit punct de vedere a permis
abordarea interdisciplinara a acestuia, care a condus la amplificarea modalitatilor de explorare,
intrucat, fiind elucidat din perspectiva filozofiei, conceptul in discutie prezintd numeroase puncte
de tangenta cu una din principalele probleme ce vizeaza esenta existentei umane, si anume, cea a
identificarii adevarului; fiind abordat prin prisma psihologiei, releva faptul ci problema
punctului de vedere prezinta o legatura indisolubild cu singularitatea perceptiei fiecarui individ.
Astfel, orice proces de cunoastere se infaptuieste dintr-un punct de vedere unic si irepetabil. Prin
urmare, un punct de vedere absolut nu existd, or afirmatia, potrivit careia realitatea
inconjurdtoare este identicd pentru toti, se dovedeste a fi absurdd, in virtutea contemplarii
acesteia din unghiuri de vedere diferite. In aceeasi ordine de idei, urmeaza si evidentiem si rolul
major care le revine artelor vizuale, acestea insistand asupra necesitatii de a mentine constant un
echilibru adecvat intre aspectul tehnic si cel estetic. In consecinti, efectul obtinut pe baza
conlucrdrii mai multor discipline poarta un caracter cumulativ, or gratie acestuia, se diversifica si
instrumentele de analiza naratologica si lingvo-stilistica.
2. Analiza teoriilor existente, precum si aplicarea in practica a rezultatelor acestora la analiza
materialului faptic selectat, a revelat imposibilitatea obiectivizarii absolute a naratiunii. Orice
scriiturd va fi marcata, inevitabil, de subiectivitatea celui care o produce, aceasta urmand sa se
reflecte fie in (im)partialitatea perceptiei si transmiterea ulterioarda a faptelor percepute, fie in
dreptul la ,selectivitate”, deoarece, din infinitatea elementelor care integreazd realitatea
inconjuratoare, subiectul-perceptor/locutor admite doar un numar redus, ignorand sau trecand cu
vederea o succesiune impundtoare de fenomene, fapte, obiecte si ,,adevaruri”, care nu reusesc sa
produca o rezonanta asupra lumii sale interioare.
3. Sintetizand, se poate constata, de asemenea, ca autorul nu realizeazd o proiectie a realitatii
obiective, ci creeaza o realitate subiectiva, in conformitate cu propria sa viziune asupra acesteia.
4. Analiza structurii externe a naratiunii reveld, de asemenea, necesitatea aplicarii unei abordari
integrative, in virtutea existentei unei relatii indisolubile intre autor, opera si cititor, ultimul
prezentandu-se si in postura de co-creator al operei.
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5. Studiul efectuat ne permite sd afirmdm ca exprimarea punctului de vedere al autorului se
prezintd intr-o structurd ierarhica, care se reflectd in urmatoarea formula: autorul empiric, in
calitate de instanta emitatoare reald, dotatd cu ratiune si sensibilitate, opteaza pentru un subiect-
perceptor/locutor (narator diegetic/nondiegetic sau personaj), aceasta urmand sa orienteze
procesul narativ in directia necesarda, ramanand a fi, constant, un instrument de importanta
majora in mainile autorului, caruia ii revine misiunea de a-l dota cu o identitate, de a-1 situa intr-
un cadru spatio-temporal si de a-l transforma in exponent al unei ideologii atribuindu-i si un
discurs corespunzator.

6. In functie de intentiile sale narative, autorul poate recurge atit la formele de reproducere
mediati, cat si la cele de reproducere directi a discursului. in pofida diferentelor pe care le
prezintd particularitatile comunicative, gramaticale, lexicale si stilistice ale vorbirii directe,
indirecte si indirecte libere, eficienta acestora va fi conditionata, in exclusivitate, de competenta
instantei emitatoare.

7. Materialul faptic selectat ne-a permis sa identificim si sa analizam o serie intreaga de
mijloace verbale (gramaticale, lexicale si stilistice) si sa constatam ca impactul pe care il exercita
acestea asupra configurarii punctului de vedere al autorului nu este determinat de extensia
cantitativa, de gradul de neutralitate sau expresivitate stilistica etc., ci doar de stilul individual si
irepetabil al autorului, de capacitatea acestuia de a selecta si a combina resursele verbale intr-un
mod care sa asigure producerea efectului scontat sau, inclusiv, sd provoace instanta receptoare la
o decodificare ineditd a materialului lecturat. Totodatda, analiza acestor mijloace verbale
identificate in cadrul corpusului de texte selectat a scos in evidentd existenta unei relatii de
interdependenta, pe baza careia s-a reusit a edifica un microsistem, un ansamblu coerent si
structurat, constituit din resurse verbale de expresie a punctului de vedere a autorului.

8. Corpusul de texte selectate ne-a permis sa urmarim si unele aspecte ale evolutiei traditiei
literare spaniole in a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului XXI, care se manifesta
in asemenea particularitati ca renovarea tehnicilor narative, devierea de la sintaxa traditionala,
utilizarea limbajului colocvial si a stilului indirect liber, precum si diversitate tematica. De
asemenea, am intreprins o incercare de a identifica si analiza, sporadic, marcile scriiturii
feminine, in aspect perceptiv, tinand cont de faptul ca subiectul-perceptor/locutor exercita un
impact direct asupra concretizarii celorlaltor planuri. O opticd feminind este determinata de
factori cu caracter istoric, social si cultural, care constituie un univers narativ distinct, ale carui
particularitati fundamentale, in cazul naratiunii diegetice ("Nada” si “Primera memoria”), sunt
focalizarea atentiei asupra unor atitudini autoexigente si autocritice, asupra starilor demotivante
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si demoralizatoare, asupra remuscarilor si neimplinirilor, care se reflecta intr-o exprimare
caracterizatd printr-un grad sporit de afectivitate. In cadrul naratiunii nondiegetice (”Los besos
en el pan”), distanta si neimplicarea subiectului-perceptor/locutor in evenimentele narate,
dimpotriva, 1l transformd intr-un factor de decizie, constrdns sa 1isi asume anumite
responsabilitati.
9. Dimensiunea spatio-temporala se concretizeaza in tendinta de a evoca impresii si fapte ce
apartin sferei afectivului, precum si nedorinta de a separa trecutul de prezent. in felul acesta, se
poate identifica frecvent distorsionarea coordonatelor spatio-temporale. Totodatd, urmeaza sa
mentiondm un alt aspect relevant al dimensiunii analizate, care se manifestd in contrastul dintre
adoptarea de catre subiectul-perceptor/locutor a perspectivei ,,prezentului” asupra evenimentelor
produse in trecut, pe de o parte, si simularea unei perceptii limitate a subiectului-
perceptor/locutor de odinioard, care, iIn mod inevitabil, 1si gaseste oglindire in resursele verbale
la care s-a recurs.
10. In aspect ideologic, centrul de interes al autorului poate oscila constant de la sfera
particularului spre cea a generalului, cert fiind faptul ca acesta porneste in cautarea verosimilului,
cunoasterea caruia nu este preexistentd demersului artistic, ci rezultd din acesta.

Rezultatele prezentei cercetdri ne-au permis sd formuldm urmatoarele recomandari
pentru investigatiile si abordarile de perspectiva:

» Pentru studiile ulterioare consideram oportuna abordarea mijloacelor de expresie verbala
a punctului de vedere al autorului nu doar prin prisma textului narativ, ci si in baza
textului dramaturgic, al poeziei epice si lirice, precum si a discursului cotidian, care,
indubitabil, va revela noi aspecte si particularitati ale subiectului in discutie.

» O alta recomandare care deriva din rezultatele obtinute in urma acestei cercetari vizeaza,
nemijlocit, activitatea lexicografilor, care ar urma sa introduca in dictionarele specializate
cuvantul autor cu statut de termen.

> In virtutea universalititii si omniprezentei sale, problematica punctului de vedere
transcende limitele abordarii din perspectiva naratologica si lingvo-stilistica, fiind evident
si impactul social al acesteia. Constientizand diversitatea realitatii inconjurdtoare si a
punctelor de vedere existente asupra acesteia, ajungem la concluzia ca aceastd
eterogenitate reprezintd un beneficiu major, gratie caruia poate fi solutionatd o serie
intreagd de probleme ce vizeazad relatiile interpersonale, concilierea prin intermediul
dialogul pasnic si constructiv, toleranta, respectul reciproc etc. Astfel, in opinia noastra,
cercetarea interdisciplinara ulterioara a punctului de vedere, in conditiile in care

160



conflictele interpersonale, interculturale, interetnice etc. sunt la ordinea zilei, se va putea
solda cu identificarea unor solutii optime pentru prevenirea si evitarea unor situatii de
conflict, precum si pentru propagarea valorilor moral-spirituale.

» Materialul teoretico-practic expus in prezenta lucrare isi poate gasi 0 implementare mai
ampla in parcursul academic universitar, fiind aplicat in cadrul cursurilor universitare de
analiza textuald, naratologie, lingvistica textuala, stilistica, hermeneutica.

Analiza rezultatelor care contribuie la solutionarea problemei stiintifice importante,
obtinute in cadrul acestui studiu, scoate in relief o serie intreagd de avantaje care deriva din
valorificarea unei experiente universale adaptate la explorarea unui fenomen particular, care nu
este redus la un cadru limitat si monodisciplinar, ci se centreazd pe corelarea mai multor
discipline distincte si, nu neaparat inrudite, care, in acceptia noastra, este capabild sa genereze si

in continuare o multitudine de abordari flexibile si originale.

161



REFERINTE BIBLIOGRAFICE

in limba spanioli:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Actual narrativa latinoamericana. Conferencias y seminarios. La Habana: Casa de las
Américas, 1970. 197p.

ALBADALEJO, T. Semadntica de la narracion: la ficcion realista. Madrid: Taurus,
1992. 151p.

ALCINA, J., BLECUA, J.M. Gramadtica espaniola. Barcelona: Ariel S.A., 1998.
1274p.

AMOROS, A. Introduccioén a la novela contempordnea. Madrid: Catedra, 1989. 260p.
AUMONT, J., BERGALA, A., MARIE, M., VERNET, M. Estética del cine. Espacio
filmico, montaje, narracion, lenguaje. Buenos Aires, Barcelona, México: Paidos, 2008.
282p. ISBN: 978-950-12-7517-9

BADIA FUMAZ, R. Muerte del autor y literatura digital. In: EIKASIA
revistadefilosofia, mayo 2012. p. 113-128. ISSN-e 1885-5679

BAL, M. Teoria de la narrativa. Una introduccion a la narratologia. Madrid: Cétedra.
Critica y Estudios Literarios, 1990. 164p. ISBN: 84-376-0504-0

BARTHES, R. El placer del texto. Madrid: Siglo veintiuno de Espafa editores S.A.,
1998. 151p. ISBN: 968-23-1169-1

BARTHES, R. El susurro del lenguaje. Mas alla de la palabra y de la escritura.
Barcelona-Buenos Aires-México: Ed. Paidos, 1994. ISBN: 84-7509-451-1

BARTHES, R. Introduccién al andlisis estructural de los relatos. In El andlisis
estructural. Buenos Aires: Centro Editor de América Latina, 1977. p. 65-118.
BARTHES, R., GREIMAS, A.J., BREMOND, C. El andlisis estructural del relato.
Buenos Aires: 1970. 209 p.

BASSOLS, M., TORRENT, A.M. Modelos textuales. Teoria y practica. Barcelona:
Eumo-Octaedro, 2012. 220p. ISBN: 978-84-9921-355-2

BEINHAUER, W. El espariol coloquial. Madrid: Gredos, 1991. 555 p. ISBN 10:
8424907655

BENVENISTE, E. Problemas de lingiiistica general 1. México: Siglo veintiuno
editores S.A., 1999. 283p. ISBN: 968-23-0333-8

BERISTAIN, H. Andlisis estructural del relato. México: Noriega/UNAM, 1999. 200p.
ISBN: 968-58-0279-3

162



16.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

BOBES NAVES, M.C. Comentario semioldgico de textos narrativos. Oviedo, 1991.
344p. ISBN: 978-847-4685-015

BOBES NAVES, M.C. Teoria general de la novela. Madrid: Gredos, 1985. 395p.
ISBN 10: 8424909909 ISBN 13: 9788424909901

BRADBURY, R. Zen en el arte de escribir. Barcelona: Ediciones Minotauro, 1995.
147p. ISBN: 84-450-7193-9

BRANDENBERGER, E. Estudios sobre el cuento espaniol actual. Madrid: Editora
Nacional, 1973. 414p. ISBN: 84-276-1139-0

CALSAMIGLIA BLANCAFORT, H. Las cosas del decir: manual de andlisis del
discurso. Barcelona: Ariel S.A., 2002. 376p. ISBN: 84-344-8233-9

CAMPILLO, A. El autor, la ficcion, la verdad. In; Aximav 5, 1992. p. 25-45.
CASSANY, D. Describir el escribir. Céomo se aprende a escribir. Barcelona, Buenos
Aires, México: PAIDOS, 2003. 194p. ISBN: 84-7509-496-1

CASSANY, D. La cocina de la escritura. Barcelona: Editorial ANAGRAMA, 1995.
264p. ISBN: 978-84-339-1392-0

CASTILLO AGUIRRE, N. L. La identidad femenina dentro de la novela mexicana.
In: Actas XV Congreso AlH (vol. 1V), p. 91-100.

CIPLIJAUSKAITE B. El lugar del yo en la evocacion: prisma femenino/masculino.
in: DUODA, Revista d'Estudis Feministes, nr.3 — 1992. p. 95— 106.
CIPLIJAUSKAITE, B. La novela femenina contempordnea: hacia una tipologia de la
narracion en primera persona. Barcelona: Anthropos, 2001. 255p. ISBN 10:
8476584482 ISBN 13: 978 8476584484

COFINO, M. Aspectos de la narrativa. La Habana: Universidad de La Habana, 1976.
27p.

CONTURSI, M.-A., Ferro F. La narracién. Usos y teorias. Barcelona y otros: Grupo
Editorial Norma, 2006. 111p. ISBN: 958-04-6002-7

CONTRERAS, G. Guia basica para leer a Henry James. [online] Estudios publicos,
76, 1999. p. 451-549. [accesat: 22.02.2018] Disponibil:
https://www.cepchile.cl/cep/site/artic/20160303/asocfile/20160303184645/rev76_contr

eras.pdf
COY, J. Henry James: su teoria del arte y el arte de sus criticos. In: Revista de la

Asociacion Espanola de Estudios Anglo-americanos, Vol. 5, No. 1/2, JUNIO-
NOVIEMBRE 1983.

163


https://www.iberlibro.com/products/isbn/9788424909901/30326104084&cm_sp=snippet-_-srp1-_-PLP2
https://www.iberlibro.com/products/isbn/9788424909901/30326104084&cm_sp=snippet-_-srp1-_-PLP2
https://www.cepchile.cl/cep/site/artic/20160303/asocfile/20160303184645/rev76_contreras.pdf
https://www.cepchile.cl/cep/site/artic/20160303/asocfile/20160303184645/rev76_contreras.pdf

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.
46.

47.

CROSAS, N. Teoria y técnica del arte de narrar. La Habana: Biblioteca Nacional
“José Marti”, 1973. 42p.

EAGLETON, T. Una introduccion a la teoria literaria. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1998. 139p. ISBN: 950-557-263-8

ECO, U. Interpretacion y sobreinterpretacion. Cambridge University Press, 1997.
173p. ISBN: 84 8323 0100

ECO, U. Lector in fabula. La cooperacion interpretativa en el texto narrativo.
Barcelona: Editorial Lumen, 1993. 330p. ISBN: 84-264-1122-3

ECO, U. Seis paseos por los bosques narrativos. Harvard University, Norton Lectures:
Editorial Lumen, 1992-1993. 154p.

ECO, U. Obra abierta. Barcelona: Planeta-Agostini, 1992. 163p. ISBN: 84-399-2174-
X

Esbozo de una nueva gramadtica de la lengua espariola. Madrid: Espasa-Calpe S.A.,
RAE (Comision de Gramatica), 2000. 406 p. ISBN: 84-239-7922 9

ETXEBARRIA, L. La letra futura. Barcelona: Destino, 2000. 416p. ISBN:
9788423341436

FILINICH, M.1. La escritura y la voz en la narracion literaria. In: Signa. Revista de la
Asociacion Espafola de Semiotica. Nr.5, 1996. p. 203-217.

FILINICH, M.1. La perspectiva en la narracion: una guia para la lectura. [online]
[accesat: 20.08.2017] Disponibil:
http://cdigital.uv.mx/bitstream/123456789/5751/2/la_perspectiva_en_la_narracion.htm
FILINICH, M.I. La puesta en perspectiva. in: Moderna sprak 2013:2. p. 74-89. ISSN:
2000-3560

FILINICH, M.I. La procedencia incierta de la voz. in: UNED. Revista Signa 19
(2010). p. 255-272.

FILINICH, M.I. Saber y hacer saber: La perspectiva en la interpretacion del relato.
In: RILCE 26.2 (2010). p. 325-337.

FILINICH, M.I. Tiempo percibido y narracion literaria. In: Etudes Romanes de Brno,
30, 2009, 2. P.13 - 18. ISSN 1803-7399

FOUCAULT, M. ;Qué es un autor? In: Literatura y Conocimiento, 1999. p. 1-9.
FREIXAS, L. Taller de narrativa. Madrid: Anaya, 1999. 110 p. ISBN 13:
9788420790572

GALLUCCI, M.J. Estilo directo e indirecto en interacciones orales: estado de la

164


http://cdigital.uv.mx/bitstream/123456789/5751/2/la_perspectiva_en_la_narracion.htm

48.

49,

50.

o1,

52.

53.

54.

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

cuestion en el ambito hispanico. In: Boletin de Filologia, tomo XLVII nr. 2, 2012. p.
205-233.

GARCIA LANDA, J.-A. Accién, relato, discurso: estructura de la ficcion narrativa.
Universidad de Salamanca, 1998. 498 p. ISBN: 8474819989, 9788474819984
GARCIA LANDA, J.-A. El modo del género narrativo: diversas interpretaciones. in:
Miscelanea 6 (1986). p.61-67.

GARCIA LANDA, J.-A. Nivel narrativo, status, persona y tipologia de las
narraciones. In: Miscelanea 17, edicion electronica 2004 [online] [accesat:2.08.2017]
Disponibil:
https://www.unizar.es/departamentos/filologia_inglesa/garciala/publicaciones/nivel.ht

ml

GARRIDO DOMINGUEZ, A. El texto narrativo. Madrid: Sintesis, 1996. 167p. ISBN:
84-7738-204-2

GAUDREAULT, A., JOST, F. El relato cinematogradfico. Cine y narratologia.
Barcelona, Buenos Aires, México: Paidds, 1995. 189p. ISBN: 84-493-0092-4
GENETTE, G. Figuras Ill. Barcelona: Editorial Lumen, 1989. 338p. ISBN: 84-264-
2358-2

GOLDBERG, N. El gozo de escribir. El arte de la escritura creativa. Barcelona: 2003.
244p. ISBN: 9788487403095

GOMEZ TARIN, F.-J. Saber y mirar. Una propuesta de reformulacién de los
conceptos de focalizacion y ocularizacion en los discursos audiovisuales. 16 p.
[online] [accesat:12.03.2019] Disponibil:
http://apolo.uji.es/fjgt/Ponencia%20Santiago%202008.pdf

Gramdatica descriptiva de la lengua espaiiola. Madrid: Espasa Calpe: 2000. 5351p.
ISBN: 8423979180, 9788423979189

GULLON, G., GULLON A. Teoria de la novela. Aproximaciones hispdnicas. Madrid:
Taurus, 1974. 318p.

HENRIQUEZ URENA, C. Invitacion a la lectura (Notas sobre la apreciacion
literaria). La Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1975. 180p.

HERMOSILLA ALVAREZ, M. A., CEPEDELLO MORENO, M. P. Narrativa de

mujeres y punto de vista: la novela espafiola reciente. In Sociocriticism, vol. XXVIII,
1y 2, 2013, p. 254-288.
HERNANDEZ ALONSO, C. Gramdtica funcional del espaiiol. Madrid: Gredos, 1996.

165


https://www.unizar.es/departamentos/filologia_inglesa/garciala/publicaciones/nivel.html
https://www.unizar.es/departamentos/filologia_inglesa/garciala/publicaciones/nivel.html
http://apolo.uji.es/fjgt/Ponencia%20Santiago%202008.pdf

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

707p. ISBN: 84-249-1824-X

HERNANDEZ, S. M. El texto y el lector. In: Fuentes Humanisticas 41. Lingiiistica. p.
95-107.

HERPOEL, S. Vivir es sufrir. Dar la vida y el alma de Marina Mayoral. In: Mujeres
novelistas en el panorama literario del siglo XX: I Congreso de narrativa espafiola,
Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla la Mancha, 2000. p. 247 — 254.

ISER, W. El proceso de lectura. [online] [accesat: 28.08.2017] p. 149-164 Disponibil:
http://www.perio.unlp.edu.ar

JAMES, H. El arte de la novela. [online] [accesat: 24.08.2018] Disponibil:
https://www.literatura.us/idiomas/hj_arte.html

KAYSER, W. Interpretacion y andlisis de la obra literaria. Madrid: Gredos, 1992.
594p. ISBN: 9788424936273

KOHAN, S.-A. Como escribir didalogos. El arte de desarrollar el didlogo en la novela
0 el cuento. Barcelona: Alba Editorial, s.l.u., 2000.120p. ISBN: 9788484288848
KOZLOFF, S. Algunas cuestiones sobre el mostrar y el decir. in: Cinema
Comparat/live cinema vol.l, nr 3, 2013. p. 38-48.

LODGE, D. El arte de la ficcion. Barcelona: Ediciones Peninsula, 2002. 363p. ISBN:
84-8307-479-6

LORENZO, E. El espaiiol de hoy, lengua en ebullicion. Madrid: Gredos, 1994. 373p.
ISBN: 9788424902858

LOZANO, J., PENA MARIN, C. 4ndlisis del discurso: hacia una semidtica de la
interaccion. Madrid: Catedra, 1982. 253p. ISBN: 8437603625, 9788437603629
MALDONADO, C. Discurso directo y discurso indirecto. Madrid: Taurus
Universitaria, 1991. 173p.

MARTIN MORAN, J.M. Autoridad y autoria en el Quijote. In: AISO. Actas IV, 1996.
p. 1005-1016.

MONTES DONCEL, R.-E. Narrador versus autor implicito y andlisis de la alteridad
en The remains of the day de Kazuo Ishiguro. in: Anuario de Estudios Filologicos, vol.
XXIX, p.205-220.

MORENO HURTADO, A. Don Juan Valera y su relacion con las literaturas
extranjeras. Cordoba: CABRA, 2003. 295p.

MUNOZ MOLINA, A. Sobre la realidad de la ficcion. In: Boletin informativo nr.210
mayo 1991, p.28 — 33.

166


http://www.perio.unlp.edu.ar/
https://www.literatura.us/idiomas/hj_arte.html

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.
86.

87.

88.

89.

90.

NELSON, V. Sobre el bloqueo del escritor. Barcelona: Peninsula, 2017. 240p. ISBN:
9788434425378

ORTEGA, G., ROCHEL, G. Dificultades del espariol. Barcelona: Ariel S.A., 1995,
192p. ISBN: 9788434481138

ORTEGA Y GASSET, J. La doctrina del punto de vista. in: El tema de nuestro
tiempo. Obras completas, vol. I1l. Madrid: Revista de Occidente, 1966. p.197-203.
ORTEGA Y GASSET, J. Sobre el punto de vista en las artes. [online] [accesat:
17.01.2017] Disponibil:  https://ru.scribd.com/doc/3819932/Ortega-y-Gasset-Jose-
Sobre-el-punto-de-vista-en-las-artes

PAEZ, E. Escribir. Manual de técnicas narrativas. Madrid: Ediciones S.M.,
2001.431p. ISBN: 84-348-6885-7

PANOFSKY, E. La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona: Fabula Tusquets
Editores, 2010. 110 p. ISBN 10: 6074211329 ISBN 13: 978-6074211320

PEREZ PAREJO, R. La crisis de la autoria: desde la muerte del autor de Barthes al
renacimiento de anonimia en Internet. [online] [accesat: 16.04.2017] Disponibil:

https://webs.ucm.es/info/especulo/numero26/crisisau.html

PIMENTEL, L.A. El relato en perspectiva: estudio de teoria narrativa. México: Siglo
XXI editores, 2008. 185p. ISBN: 9682321158 ISBN13: 9789682321153

PRIETO, A. Morfologia de la novela. Barcelona: Editorial Planeta, 1975. 427p. ISBN:
84-320-7633-3

PRINCE, G. Observaciones sobre la narratividad. In: Criterios, nr. 29, 1991. p.25-34.
REDONDO GOICOECHEA, A. Mujeres y narrativa. Otra historia de la literatura.
Madrid: Siglo XXI, 2009. 295 p. ISBN 10: 8432313785 ISBN 13: 978-8432313783
RIBES, J.-P. El punto de vista en la narrativa cinematogrdfica. Valencia: Fundacion
Universitaria San Pablo CEU, 1991. 100p. ISBN: 84-600-7770-5

RICOEUR, P. Tiempo y narracion. Configuracion del tiempo en el relato historico.
Vol. I México, Buenos Aires: Siglo XXI, 2004. p. 1 —371. ISBN: 968-23-1965-X
RICOEUR, P. Tiempo y narracion. Configuracion del tiempo en el relato historico.
Vol. II México, Buenos Aires, Madrid: Siglo XXI, 2008. p. 372 — 627. ISBN: 968-23-
1965-X

RICOEUR, P. Tiempo y narracion. Configuracion del tiempo en el relato historico.
Vol. III México, Buenos Aires, Madrid: Siglo XXI, 2009. p. 628 — 1074. ISBN: 968-
23-1965-X

167


https://ru.scribd.com/doc/3819932/Ortega-y-Gasset-Jose-Sobre-el-punto-de-vista-en-las-artes
https://ru.scribd.com/doc/3819932/Ortega-y-Gasset-Jose-Sobre-el-punto-de-vista-en-las-artes
https://webs.ucm.es/info/especulo/numero26/crisisau.html

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

RODRIGUEZ HERRERA, M.E., VALVERDE ACOSTA, C.M. Los estilos directo e
indirecto libres: un aporte a su definiciéon. In: Filologia y Lingiiistica 7 (1 y 2), 1981.
p. 43-48.

SCHMIDT, S. Teoria del texto: problemas de una lingiiistica de la comunicacion
verbal. Madrid: Catedra, 1978. 188p. ISBN: 8437600987

SEGRE, C. Principios de andlisis del texto literario. Barcelona: Critica, 1985. 416 p.
ISBN: 84-7423-253-8

SELDEN, R., WIDDOWSON, P., BROOKER, P. La teoria literaria contempordanea.
Barcelona: Ariel, 2010. 332p. ISBN: 978-84-344-2504-0

SERRA MARTINEZ, E., OTON SOBRINO, A. Introduccion a la literatura espanola
contempordnea a través de comentarios de textos. Madrid: Editorial Edinumen, 1986.
297 p. ISBN 10: 8485789318 ISBN 13: 9788485789313

SPANG, K. Repensando la literatura como arte. In: LXVII, 133, 2005. p. 5-30.
[online] [accesat: 19.04.2018] Disponibil:
http://revistadeliteratura.revistas.csic.es/index.php/revistadeliteratura/article/view/111
TACCA, O. Las voces de la novela. Madrid: Gredos, 1978. 205p. ISBN 10:
8424905113 ISBN 13: 9788424905118

TODOROV, Tz. Gramatica del Decameron. Madrid: Taller de Ediciones Josefina
Betancor, 1973.190 p. ISBN: 8473300041 / 9788473300049

TORRES BORDA, M. Arte y psicoandlisis. Motivos de la creacién artistica. In: XIV

Jornadas de Investigacion y Tercer Encuentro de Investigadores en Psicologia del
Mercosur. Buenos Aires, 2007. [online] [accesat: 4.08.2017]
Disponibil: https://www.aacademica.org/000-073/573

TRANCON, S. El acto de narrar: relaciones entre autor y narrador. in: EPOS,
XXVIII, 2012. p. 451-458.

TUSON VALLS, A. dndlisis de la conversacién. Barcelona: Ariel, 2003. 127 p.
ISBN: 84-344-2804-0

VARGAS LLOSA, M. La orgia perpetua. 105p. [online] [accesat: 12.06.2017]
Disponibil: http://www.peu.buap.mx/web/dialogos/Orgia_perpetua.pdf

VERDIN DIAZ, G. Introduccién al estilo indirecto libre en espaiiol. Madrid: Editorial
Revista de Filologia Espafola Anejo XCI, 1970. 164p. ISBN 10: 8400019725 ISBN
13: 978-8400019723

VIVALDI, G.-M. Curso de redaccion. Madrid: S.A.EDICIONES PARANINFO,

168



http://revistadeliteratura.revistas.csic.es/index.php/revistadeliteratura/article/view/111
https://www.iberlibro.com/products/isbn/9788424905118/30325747001&cm_sp=snippet-_-srp1-_-PLP2
https://www.aacademica.org/000-073/573

105.

2000. 560p. ISBN: 9788428325707
YLLERA, A. Estilistica, poética y semiotica. Madrid: Alianza Editorial S.A., 1979,
192p. ISBN: 84-206-2096-3

In limba romana:

106.

107.

108.

109.
110.

111.

112.
113.

114.

115.

116.

117.
118.

119.

120.

121.

ASTURIAS, M.A. Romanul latino-american. Bucuresti: Editura pentru literatura
universala, 1964. 155p.

BOHANTOV, A. Poetica , punctului de vedere” in teatrul literar TV. In: Lecturi
filologice nr.2, 2006. p 83-87.

BOMHER, N. Initieri in teoria literaturii. lasi: Editura Fundatiei ,,Chemarea”, 1994.
127p.

BOOTH, WAYNE C. Retorica romanului. Bucurenti: Univers, 1976. 572 p.
CAMPEANU, E. Substantivul: studiu stilistic. Bucuresti: Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1975. 245p.

CAMPEANU, E. Stilistica limbii romdne: morfologia. Cluj-Napoca: Quo Vadis, 1997.
186p. ISBN: 973-98003-2-7

CIOCAN, I. Metamorfoze narative. Chisinau: ARC, 1996. 78 p. ISBN: 9975-61-011-0
CIOCOI, T. Anotimpurile Persefonei. Proza feminina din Italia secolului al XX-lea.
Chisinau, CEP USM, 2011. 250p.

CIOCOI, T. Displicerea textului: reflectii privind lectura feminind. In: Cercul si
Elipsa. Studii si articole de comparatism. Chisindu: CEP USM, 2009, p. 49 — 609.
CONDREA, I. Curs de stilistica. Chisinau: CEP USM, 2008. 197p. ISBN: 978-9975-
70-743-5

CORNEA, P. Introducere in teoria lecturii. lasi: Polirom, 1998. 239p. ISBN: 973-683-
035-7

CORTI, M. Principiile comunicarii literare. Bucuresti: Univers, 1981. 211p.
COSERIU, E. Istoria filozofiei limbajului: de la inceputuri pdna la Rousseau.
Bucuresti: Humanitas, 2011. 520p. ISBN: 978-973-50-2961-6

COTEANU, I. Stilistica functionala a limbii romdne. Bucuresti: Editura Academiei de
Stiinte, 1985. 173p.

CREANGA, O. Centrul deictic in textul narativ englez. Chisindau: CEP USM, 2015.
169 p.

CRUCERU, C. Dialog si stil oral in proza romaneasca actuala. Bucuresti: Minerva,
1985. 218 p.

169



122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

DIACONU, D. Lecturi hispanice. lasi: Editura Universitatii Al. loan Cuza, 1995. 174
p. ISBN: 973-9149-35-9

DUMITRESCU, A. Metodologia structurilor narative. Bucuresti: Editura Didactica si
Pedagogica, 1981. 128p.

GARCIA MARQUEZ, G. N-am venit sd tin un discurs. Bucuresti: RAO, 2011. 192p.
ISBN: 978-606-8255-89-7

Gramatica limbii romdne. Bucuresti: EARPR, 1963, vol 1. 588 p.
IONESCU-RUXANDOIU, L. Naratiune si dialog in proza romdneascd. Bucuresti:
Editura Academiei Romane, 1991. 184 p. ISBN 10: 9732701234 ISBN 13: 978-
9732701232

IOSIFESCU, S. Mobilitatea privirii. Naratiunea in secolul XX. Bucuresti: Editura
Eminescu, 1976. 270 p.

JAMES, H. Portretul unei doamne. Vol. 1. Bucuresti: Adevarul Holding, 2012. 359p.
ISBN: 978-606-644-009-7

LINTVELT, J. Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativi. Bucuresti: Editura
Univers, 1994. 272p. ISBN: 973-34-0226-5

MAGHERU, P. Notiuni de stil si compozitie. Cimislia: TipCim, 1994. 240 p. ISBN: 5-
86892-397-9

MANCAS, M. Limbajul artistic romdnesc in secolul XX. Bucuresti: Editura Stiintifica
si Enciclopedica, 1991. 318p.

MANCAS, M. Stilul indirect liber in romdna literara. Bucuresti: Editura Didactica si
Pedagogica, 1972. 198 p.

MANOLESCU, N. Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc. Bucuresti:
Eminescu, 1991. 284 p. ISBN: 973-22-0255-6

NAE, C. Moduri de a percepe. O introducere in teoria artei moderne §i contemporane.
Bucuresti: Polirom, 2015. 232p. ISBN: 978-973-46-5115-3

PARFENE, C. Teorie si analiza literara. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1993. 375 p.
ISBN: 973-44-0115-7

PAVLICENCO, S. Aspecte ale literaturii exilului spaniol. In: Literatura migratiei:
deschideri si bariere. Conferinta Stiintifica Internationala. Chisindu: CEP USM, 2018,
p.171 —176. ISBN: 978-9975-71-964-3

PLAMADEALA, I. Opera ca text. O introducere in stiinta textului. Chisindu: Prut
International, 2002. 204 p. ISBN: 9975-69-350-4

170



138.

139.

140.

141.

142.

143.

144,

POTING, T. Punctul de vedere in romanul interbelic romdnesc. Autoreferatul tezei de
doctor. Chisinau, 2008. 30p.

PRUS, E. Poetica modalitatii la Proust. Chisindu: Ruxanda, 1998. 232 p. ISBN: 9975-
72-01209

SIMION, E. Intoarcerea autorului. Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1981. 470 p.

TAU, E. Teorii ale perspectivei narative. In: Studia Universitatis Moldaviae, nr. 4
(64), 2013. p.116-128. ISSN: 1811-2668

TEPOSU, R. Viata si opiniile personajelor. Bucuresti: Cartea Roméaneascd, 1983. 208
p.

VIANU, T. Arta prozatorilor romdni. Chisinau: Litera, 1997. 383 p. ISBN: 9975-74-
037-5

ZAFIU, R. Naratiune si poezie. Bucuresti: Ed. Bic ALL, 2000, 366 p. ISBN:
9735713020

In limba franceza:

145.

146.

147.

148.

149.

150.

GOTHOT-MERSCH, C. Le point de vue dans « Madame Bovary ». In: Cahiers de
I'Association internationale des études frangaises, 1971, nr. 23, p.243-259.
KERBRAT-ORECCHIONI, C. Décrire la conversation. Lyon: Presses Universitaires
de Lyon, 1987. 392p. ISBN: 2-7297-0307-1

KERBRAT-ORECCHIONI, C. L’Enonciation de la subjectivité dans le langage.
Paris: Armand Colin, 1999. 268p. ISBN: 2-200-25019-3

MAINGUENEAU, D. Analyser les textes de communication. Paris: Nathan, 2000.
212p. ISBN: 2-09-190892-4

MAINGUENEAU, D. Eléments de linguistique pour le texte littéraire: I'énonciation
littéraire. Paris: Nathan, 2000. 205p. ISBN: 2-09-190875-4

POUILLON, J, Temps et roman. Paris: Gallimard, 1946, 280p.

in limba englezi:

151.

152.

FRIEDMAN, N. Point of View in Fiction. The Development of a Critical Concept. in:
Form and Meaning in Fiction. Athens: University Georgia Press, 1975, p.134-166.
LUBBOCK P. The Craft of Fiction. London: Eleven Gower Street, 1921, 275p.

in limba italiani:

153.

JAKOBSON, R. Saggi di linguistica generale. Milano: 1994. 250 p.

In limba rusa:

154.

AKCEHOBA, E.M. Xyoooicecmeennoe evipadsicenue nosuyuu nucamesis. Bragumup:

171



155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

1959. 171 p.

APYTIOHOBA, H.A. Tunwt szvikossix 3nauenuti. Oyenka, coovimue, ¢paxm. MockBa:
Hayxka, 1988. 344p. ISBN: 5-02-010870-7

BAXTHH, M.M. Bonpocvr aumepamypor u scmemuku. MockBa: XyI0>KeCTBEHHAs
nurteparypa, 1975. 506p.

BAXTUH, M.M. [Ilpobremwr nosmuxu [Jocmoesckoeo. MockBa-Augsburg: Im
Werden-Verlag, 2002. 167p.

BUHOI'PAZIOB, B.B. Ilpobaiema aemopcmea u meopus cmuneti. MOCKBa:
lNocnutuznar, 1961. 614 p.

BOJIb®, E. M. I'pamumamurka u cemanmuxa mecmoumenuii. Mockpa: Hayka, 1974.
224p.

BOJIb®, E. M. I pammamuxa u cemanmuxa npunazamenvrnoz2o. Mockpa: Hayka, 1978.
200p.

BOJIb®, E. M. @yukyuonanvuas cemanmuxa oyenku. Mocksa: Enuropuan YPCC,
2002. 280 p. ISBN: 5-354-00047-5

T'ETMAHCKAS, E.B. Teopueckuii npoyecc: npusnaxu, >manvi u Kpumepuu. In:
BecTHHK BSATCKOTO rocynapCTBEHHOIO T'yMaHHTAapHOTO yHuBepcuteTa, Ne 3, tom 3,
2010. p. 155-160.

XKEHETT, X. Pa6otei mo mostuke. Durypel: Tom 1-2. MockBa: H3A-BO HUM.
CabamnukoBbix, 1998. 944p. ISBN: ISBN 5-8242-0064-5, ISBN 5-8242-0065-3
UBUH, A. Ocnosanue nocuku oyenox. MockBa: u3a-Bo0 MOCKOBCKOTO YHHUBEpPCUTETA,
1970. 230 p. ISBN: 5-7155-0131-8

Hmnpeccuonucmexuti ncuxonozusm I [icetimca. In: MexmayHapomublii cGOpHHK
Hay4yHBIX cTaTel «PomaHo-repMaHckas (QUIONOTHS B KOHTEKCTE TyMaHHTAPHBIX
Hayk». HoBomomnouk, I[1I'Y, 2011. p. 110-115.

KAMEHCKAA, O. JI. Texcm u kommynuxayus. Mocksa: Beiciiast mkona, 1990. 151p.
ISBN: 5-06-000246-2

KOPMAH, Bb.O. U36pannvie mpyovt no meopuu u ucmopuu aumepamypsi. VxKeBck:
1992. 236p.

JIATKUHA, T.B. A3viko6as kapmuna mupa asmopa. // CoBpeMeHHbIE TPOOIEMBI
Hayku U oopazoBanus. — 2010. — Ne 5. ISSN: 2070-7428 [online] [accesat:

20.10.2018] Disponibil: https://www.science-education.ru/ru/article/view?id=4525

JIOTMAH, K0.M. Cmpykmypa xyooscecmeennoco mexcma. 220p. [online] [accesat:

172


https://www.science-education.ru/ru/article/view?id=4525

22.11.2016] Disponibil:
https://adview.ru/wp-content/uploads/2015/09/Yu M Lotman Struktura Teksta.pdf

170. MWJIbIX, M.K. Koncmpykyuu ¢ KOCBEHHOU peyblto 8 COBPEMEHHOM DYCCKOM S3bIKe.
N3n-Bo PocroBckoro ynusepcurera, 1975. 212p.

171. OPTETA-U-TACCET, X. O mouke s3penus 6 uckyccmse. [online] [accesat:
10.10.2016]
Disponibil: http://www.lib.ru/FILOSOF/ORTEGA/ortegal0.txt

172. TIAIIYIIA, U. K mMeTononoruu MCCaeA0BaHUS HAPPATHUBHBIX THITOJIOTHH. in: Studia
methodologica. Tepuonins: THITY, — nr.33, 2011. p. 13-18. ISSN: 2307-1222 [online]
[accesat: 8.09.2017] Disponibil: http://dspace.tnpu.edu.ua/handle/123456789/3332

173. TIOXOHOHSA, C. U. Assikossie 6uovl u cpeocmsa peanuzayuu upornuu. Kuen: Hayka,
1989. 126p. ISBN: 5120008593, 9785120008594

174. COKOJIOBA, JLA. Hecobcmeenno-aemopckas pedvb KAk  CMUIUCMUYECKAs
kamezopus. Tomck: 1968. 280 p.

175. TIOIIA, B.U. Happamonozus kax anaiumuxa nogecmeosameibHo20 ouckypca. TBepb:
Cepus Jlexyuu 6 Teepu, 2001. 58p.

176. YCIIEHCKUI, B.A. Cemuomuxa uckyccmea. Mockpa: SI3bIKH PyccKoOil KyIbTYphl,
1995. 360p. ISBN: 5-88766-003-1

177. ®EIOPOB, A. B. 3wk u cmuns xyooocecmeennozo npoussedenus. M-JI:
lNocnutuznpar, 1963. 132p.

178. ®EJIOPOB, M.B. Pucynox u nepcnexmusa. Mocksa: Uckycctso, 1960. 268 p.

179. OWJIUIIIIOB, K.A. Jlunesucmuxa mexcma u npobnremvl anaruza ycmuou peyu. JIT'Y,
1989. 96p.

180. OWIIOLIKUWHA, C.H. Ilpobrema asmopa, mouku 3peHus, no8ecmeo8ameibHOl
cumyayuy. In: Bectauk ITepmckoro Yuusepeurera, 1 (17), 2012. p. 143-147.

181. XA3UEB, B.C. O nousmuu «ob6vekmuenas ucmunay». In: ®dunocopust 1 001IECTBO,
Ne2(70), 2013. p. 47-64.

182. XAJIM3EB, B.E. Teopus numepamypwi. MockBa: Beiciias mkona, 2002. 438p. ISBN:
5-06-004234-0

183. HIMWI, B. Happamonocus. MockBa: SI3plku cinaBSsHCKOW KyiabTypsl, 2003. 312p.
ISBN: 5-94457-082-2

Dictionare:

184. BERISTAIN, H. Diccionario de retérica y poética. México: Editorial Porra, S.A.,

173


https://adview.ru/wp-content/uploads/2015/09/Yu_M_Lotman_Struktura_Teksta.pdf
http://www.lib.ru/FILOSOF/ORTEGA/ortega10.txt
http://dspace.tnpu.edu.ua/handle/123456789/3332

1995. 510p. ISBN: 968-452-877-9

185. BIDU-VRANCEANU, A., CALARASU C., IONESCU RUXANDOIU L. Dictionar
de stiinte ale limbii. Bucuresti: Nemira, 2001. 606 p. ISBN: 973-569-762-9

186. Diccionario de la Real Academia Espariola. Tomos I, Il Madrid: RAE, 2000. 2135 p.
ISBN 10: 8423994163 / ISBN 13: 9788423994168

187. Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne. Bucuresti: Univers Enciclopedic, 1998.
1192p. ISBN: 973-9243-29-0

188. MANOLI, |. Dictionnaire des termes littéraires: Etymologie. Définition.
Exemplification. Théorie. Chiginau: 2017. 630p. ISBN: 978-9975-56-458-8

189. MANOLLI, I. Dictionnaire des termes stylistiques et poétiques: Etymologie. Définition.
Exemplification. Théorie. Chisinau: Epigraf, 2012. 528p. ISBN: 978-9975-109-93-2

Texte literare:

190. GRANDES, A. Los besos en el pan. Barcelona: Tusquets Editores, 2015. 260 p. ISBN:
978-84-9066-581-7

191. LAFORET, C. Nada. Barcelona: Ediciones Destino, 1998. 276 p. ISBN: 84-233-1035-
3

192. MATUTE, A.M. Primera memoria. Barcelona: Ediciones Destino, 1998. 212 p. ISBN:
84-233-0726-3

174


https://www.abebooks.com/products/isbn/9788423994168?cm_sp=bdp-_-ISBN10-_-PLP
https://www.abebooks.com/products/isbn/9788423994168?cm_sp=bdp-_-ISBN13-_-PLP

DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII
Subsemnata, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in teza de doctorat sunt
rezultatul propriilor cercetdri si realizari stiintifice. Constientizez cd, In caz contrar, urmeaza sa

suport consecintele In conformitate cu legislatia in vigoare.

Numele de familie, prenumele Mirzac Laura

Semnatura

Data

175



I. Date personale
Numele si prenumele:
Locul nasterii:
Cetatenia:

E-mail:

Il. Studii

1992 - 1997

2001 - 2002

2002 - 2006

II1. Activitate profesionala

1998 - prezent

1VV. Domenii de interes

CURRICULUM VITAE al autorului

MIRZAC Laura

Or. Chisindu, RM
Republica Moldova
laura.mirzac@gmail.com

Facultatea de Limbi si Literaturi Straine, Universitatea de Stat
din Moldova, Specialitatea Limba si Literatura Spaniola — Limba
Italiana, licentiata n filologie.

Studii de masterat. Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine,
Universitatea de Stat din Moldova, master in filologie romanica.
Doctoranda. USM

Lector universitar. Departamentul Lingvisticd Romanicd si
Comunicare Interculturala

Stilistica limbii  spaniole. Lingvistica textului. Teoria
comunicarii.

V. Participari la conferinte stiintifice

2018, Chisinau, USM

2017, Chisinau, USM
2014, Chisinau, USM

2008, Chisinau, USM
2004, Chisinau, USM

2002, Chisinau, USM

V1. Publicatii

Conferinta stiintificd cu participare internationald consacrata
doctorului habilitat, profesorului universitar lon Dumbraveanu
cu ocazia aniversarii a 80-a de la nastere.

Probleme de filologie spaniola si italiana.

Cartile de calatorii: un model intercultural de cunoastere a lumii
(Los libros de viajes: un modelo intercultural de conocimiento
del mundo).

Colocviul international ,,Probleme de derivatologie si lexicologie
romanica”, consacrat aniversarii a 70-a de la nasterea doctorului
habilitat, profesorului universitar lon Dumbraveanu.

Probleme actuale de lingvistica, glotodidactica si stiintd literara.
Conferinta corpului didactico-stiintific ,,Bilantul activitatii
stiintifice a USM 1n anii 2000-2002”.

> In reviste din Registrul National al revistelor de profil

Structura externa si instantele comunicarii narative. In: Philologia, 2019, nr. 5-6 (305-306),
p. 40-44. ISSN 0236 — 3119. Categoria ,,C”

Tehnici narative in romanul lui Camilo Jose Cela ”La colmena”. In: Studia Universitatis
Moldaviae, 2016, nr.4 (94) Seria Stiinte Umanistice, p.176-180. ISSN 1811-2668 ISSN
online 2345-1009. Categoria ,,B”

Stil si perspectiva in romanul lui Miguel Delibes ”Los santos inocentes”. In: Studia
Universitatis Moldaviae, 2015, nr.10 (90) Seria Stiinte umanistice, p. 77-82. ISSN 1811-2668
ISSN online 2345-1009. Categoria ,,B”

Perspectiva narativa in romanul scriitoarei Ana Maria Matute ,,Primera memoria”. In: Studia
Universitatis Moldaviae, Seria Stiinte umanistice, nr. 4 (64). Chisindu: CEP USM, 2013, p.

176



129-133. ISSN 1811-2668 ISSN online 2345-1009. Categoria ,,C”

In culegeri nationale

Note privind tehnica introspectiei in romanul psihologic ,,Neant” al scriitoarei Carmen
Laforet. In: Analele Stiintifice ale USM, Seria ,,Stiinte filologice”. Chisinau: CE USM, 2006,
p. 295—297. ISSN 1811-265X

Conferinte stiintifice internationale (in republicd)

Tendinte actuale ale prozei de calitorie in romanul lui Antonio Alamo “Lo que cuentan los
viajeros”. In: Cartile de calatorii: un model intercultural de cunoastere a lumii (Los libros de
viajes: un modelo intercultural de conocimiento del mundo). Chisinau: S.n., 2014, pp.77-82.
ISBN 978-9975-80-841-5

Perspective si voci in romanul lui Eduardo Mendoza ”Adevarul despre cazul Savolta”. In:
Omagiu lui Ion Dumbraveanu la 70 de ani. Chisinau: CEP USM, 2009, p.270-275. ISBN
978-9975-70-858-6

Conferinte stiintifice cu participare internationala

Formas de reproduccion mediatizada del discurso en la narrativa espanola escrita por
mujeres. In: Probleme de romanisticd si comunicare interculturald. Actele conferintei
stiintifice cu participare internationald consacratd doctorului habilitat, profesorului
universitar lon Dumbraveanu cu ocazia aniversarii a 80-a de la nastere. Chisindu: 2018, p.
273 — 277. ISBN 978-9975-142-39-7

El punto de vista narrativo: problematica y controversias. In: Probleme de filologie spaniola
si italiand. Chisinau: 2017, p. 86-92. ISBN 978-9975-71-962-9

Conferinte stiintifice nationale

Valori stilistice ale vorbirii indirecte libere in spaniola contemporana. In: Probleme actuale
de lingvistica, glotodidactica si stiintd literara. Chisinau: CE USM, 2004, p. 271-273. ISBN
9975-70-535-9

Particularititile monologului interior in romanul lui Miguel Delibes ,,Cinco horas con
Mario”. In: Conferinta corpului didactico-stiintific ,,Bilantul activitatii stiintifice a USM 1n
anii 2000-2002”. Rezumatele comunicarilor. Chisinau: CE USM, 2003, p. 119-120. ISBN
9975-70-267-8

VII. Stagii de formare

27.02.2020 - 30.03. 2020 Cursul online de Actualizare pentru examinatorii DELE, Nivel

Al-A2, Institutul Cervantes din Madrid.

21.12.2018 — 22.12.2018 A XXVII-a Intalnire practici a profesorilor de limba spaniola ca

limba straina, Barcelona (Spania).

20.04.2018 — 21.04.2018 Seminarul de formare pentru profesorii de limbi strdine (limba

spaniola), organizat de Ministerul Educatiei, Culturii si
Cercetarii al Republicii Moldova in colaborare cu Institutul
Cervantes din Bucuresti si Biroul de Invatimant, Culturi si Sport
al Ambasadei Spaniei din Roméania, Chisinau.

23.03.2018 - 24.03.2018 Intalnirea profesorilor de limba spaniold — 2018 organizati de

Institutul Cervantes din Bucuresti, in colaborare cu Ministerul
Educatiei Nationale si Cercetarii Stiintifice, Casa Corpului
Didactic din Bucuresti, Biroul de Invatimant si Ambasada
Spaniei la Bucuresti.

20.01.2018 - 24.02.2018 Cursul online AICLE en espafiol: comunicacion y ciencia,

organizat de Institutul Cervantes din Bucuresti in cadrul
proiectului Erasmus + Schools: future labs.
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24.03.2017 - 25.03.2017

15.11.2016-12.12.2016

1.04.2016-2.04.2016

27.03.2015-28.03.2015

16.09.2013 - 20.10.2013

1.03.2013-31.03.2013

12.12.2012-15.12.2012

10.05.2012 - 12.05.2012

5.11.2010

VIII. Cunoasterea limbilor

Limba romana — limba materna

Intalnirea profesorilor de limba spaniold — 2017 organizati de
Institutul Cervantes din Bucuresti, in colaborare cu Ministerul
Educatiei Nationale si Cercetarii Stiintifice, Casa Corpului
Didactic din Bucuresti, Biroul de Invatimant si Ambasada
Spaniei la Bucuresti.

Cursuri la distanta pentru acreditarea examinatorilor DELE Al,
A2 si Al para escolares organizate de Institutul Cervantes la
Bucuresti.

Intalnirea profesorilor de limba spaniold ca limba straina - 2016
organizat in colaborare cu Ministerul Educatiei si Cercetarii
Stiintifice si Casa Corpului Didactic de la Bucuresti, Ambasada
Spaniei la Bucuresti, Institutul Cervantes la Bucuresti, Bucuresti.
Intalnirea profesorilor de limba spaniold ca limba straina - 2015
organizat in colaborare cu Ministerul Educatiei si Cercetarii
Stiintifice si Casa Corpului Didactic de la Bucuresti, Ambasada
Spaniei la Bucuresti, Institutul Cervantes la Bucuresti, Bucuresti.
Cursuri la distantd pentru acreditarea examinatorilor DELE B1 si
B2 organizate de Institutul Cervantes la Bucuresti .

Cursuri la distanta pentru acreditarea examinatorilor DELE CI1 si
C2 organizate de Institutul Cervantes la Bucuresti.

Seminarul de formare continua pentru profesorii de limba
spaniolda din Romaéania si Republica Moldova organizat de
Ambasada Spaniei in Romania si Republica Moldova, Biroul
Atasat de Invatamant, Brasov.

Al treilea curs de perfectionare continua pentru profesorii de
limba spaniold din Republica Moldova organizat de Ministerul
Educatiei, Culturii si Sportului din Regatul Spaniei, Biroul
Atasat de Invitiméant al Ambasadei Spaniei in Republica
Moldova, Universitatea de Stat din Moldova, Agentia Spaniola
de Cooperare MAE, Chisinau.

Formarea continua la specialitatea ”Limba spaniola” cu tema
”Curriculumul modernizat axat pe competente si centrat pe cel
ce invatd. Proiectarea  didacticd in baza curriculumului
modernizat”, Chisinau.

Limba rusa, limba spaniola, limba italiana, limba franceza - fluent
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