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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. Muzica pentru doud piane a suscitat
interesul compozitorilor in contextul dezvoltarii intense a artei de interpretare in duet de piane.
Incepand cu cea de-a doua jumitate a secolului XX, duetul de piane a devenit o specie separatd a
artei scenice, iar realizarile unui sir intreg de ansambluri pianistice de peste hotare confirma
evolutia acesteia. Traditiile interpretarii In duet de piane sunt bogate si iIn Republica Moldova.
Acestea s-au format datorita activitdtii lui I. Bazilevschi si C. Romanov, Iu. Guz si A. Stadnitki,
N. IInitkaia si A. Alhazova (anii 1920-1930). O contributie esentiala in dezvoltarea duetului de
piane a adus-o T. Voitehovskaya, impreund cu partenerii sai A. Dailis si E. Revzo, M. Zelter,
R. Seinfeld, L. Stratulat s.a. (anii 1960). S-au remarcat si concertele stralucite ale reputatei pianiste
L. Vaverco, alaturi de E. Revzo si V. Levinzon (anii 1970). Sunt de mentionat si evoluarile
sustinute de L. Pancovschi si G. Teseoglu, O. Tincoburova si R. Gubaidulin, surorile E. si T.
Tusmalova (anii 1980) si a altor numerosi pianisti. La sfarsitul anilor 1990, pianistele A. Vardanean
si I. Hatipova manifesta un interes deosebit pentru arta interpretarii in duet.

Un loc important n duetele de pian din Moldova il ocupd ansamblul pianistic A. Lapicus si
lu. Mahovici, care a avut o influentd considerabild in procesul de dezvoltare a intregii culturi
muzicale autohtone din ultimul sfert de secol.

Constientizarea specificului interpretativ al duetului de piane a determinat aparitia, in creatia
componisticd din diferite tari, a unor lucrari destinate acestei componente, precum suita A/b i
negru de C. Debussy, Sonata pentru doud piane de F. Poulenc, doua suite si Dansurile simfonice de
S. Rahmaninov, Concertul pentru doua piane de 1. Stravinski, Variatiunile pe o tema de Paganini
de V. Lutoslavski si alte creatii originale.

in perioada anilor 1980—2000 in Republica Moldova au aparut lucriri muzicale orientate si
create din perspectiva potentialului de expresivitate al duetului de piane. Unele din ele au fost scrise
in baza materialui folcloric (Braul lui Amihalachioaie de V. Burlea, Concertino de E. Mamot, Hora
de O. Negruta), altele s-au dovedit a fi marcate de stilistica ,,fluxului al treilea” (Valsul de concert si
Scherzo de O. Negruta, Scherzo-Fantezia de M. Starcea), cele mai importante fiind create in spirit
postmodernist (Dies irae de V.Beleaev, Dipticul To Philharmonic Public of Chisinau de
Gh. Ciobanu). Toate aceste lucrari au intrat in repertoriul de concert si au fost aprobate si

diseminate In practica interpretativa a duetelor de piane autohtone.



Obiectul cercetarii il constituie toate creatiile originale ale compozitorilor din Republica
Moldova pentru doua piane, scrise in perioada anilor 1980-2000: Brdul Iui M. Amihalachioaie de
V. Burlea; Concertino de E. Mamot; Scherzo-fantezia de M. Starcea; Hora, Vals de concert si
Scherzo de O. Negruta; Dies Irae de V. Beleaev si ciclul To Philharmonic Public of Chisinau de
Gh. Ciobanu.

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problematicii cercetarii. Desi creatiile
mentionate mai sus prezintd o valoare artistica si sunt solicitate In repertoriile interpretilor, acestea
nu au constituit, pand acum, un obiect de cercetare stiintifica. Muzicologia autohtona nu dispune de
careva lucrdri teoretice cu caracter generalizator despre creatiile pentru duet de piane ale
compozitorilor din Republica Moldova si nici de articole analitice separate despre compozitia,
dramaturgia, particularitatile tratarii facturii pianistice in lucrarile date. Astfel, importanta si
valoarea creatiilor compozitorilor autohtoni pentru doud piane, cat si faptul ca acestea nu au
beneficiat de studii stiintifice, argumenteaza actualitatea temei cercetarii de fata.

Noutatea stiintificA si originalitatea cercetirii este determinatd de argumentarea, in
premierd, a importantei creatiilor pentru duet de piane ale compozitorilor din Republica Moldova;
de introducerea in circuitul stiintific a mai multor lucrari semnate de compozitori autohtoni, editate
sau aflate Tn manuscris. Originalitatea este determinatd de aspectul de studiu care presupune
studierea creatiilor pentru doud piane ale compozitorilor din Republica Moldova din pozitia de
sinteza a stiintei muzicologice si a practicii interpretative.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante ce
se refera la crearea unei viziuni complexe asupra muzicii pentru duetul de piane din Republica
Moldova din perioada anilor 1980-2000, ca domeniu important al artei muzicale nationale,
determinand aprecierea teoreticd a valorii sale artistice si a locului pe care il ocupd in cultura
nationala.

Scopul cercetirii consta in prezentarea si caracterizarea lucrarilor pentru duet de piane in
creatia compozitorilor din Republica Moldova, in relevarea valorii artistice si a importantei acestora
in arta pianistica.

Obiectivele investigatiei: a) prezentarea unei baze metodologice, care ar determina analiza
directiilor principale ale cautdrilor compozitorilor nationali in domeniul artistic al duetului de piane;

c) relevarea identificarea rolului elementelor folclorice in continutul artistic, limbajul muzical si



planul dramaturgic al lucrarilor pentru douda piane de V. Burlea, E. Mamot si O. Negruta; d)
caracterizarea influentei stilisticii de jazz asupra imaginilor artistice si mijloacelor de expresie
muzicald in opusurile pentru doud piane ale lui O. Negruta si M. Starcea; e) manifestarea
trasaturilor posmodernismului in compozitiile pentru duet de piane ale lui V. Beleaev si
Gh. Ciobanu; f) formularea problemelor tratarii interpretative a opusurilor analizate si a
recomandarilor metodice referitoare la rezolvarea acestora.

Metodologia cercetirii. La etapa asimilarii empirice a materialului au fost utilizate
rezultatele discutiilor autorului tezei cu compozitorii si pianistii din Republica Moldova: V. Burlea,
E. Mamot, O. Negruta, M. Starcea, V. Beleaev, Gh. Ciobanu, L. Vaverco, I. Hatipova,
A. Vardanean, A. Bufteac-Simion, A. Prigalo s.a. In procesul conceptualizirii logice a materialului
acumulat a fost utilizat un complex de metode ale muzicologiei contemporane, ce pot fi delimitate
in generale si speciale. Metodele generale de care s-a facut uz in lucrarea de fatd sunt: analiza si
sinteza, inductia si deductia, metoda comparativa etc. Un loc aparte printre metodele muzicologiei
il ocupa analiza complexa si cea interpretativa. De asemenea, si metoda abordarii intertextuale a
oferit anumite perspective ale cercetarii.

Importanta teoretica a lucrarii constd in elaborarea problematicii legate de studierea
genurilor muzicii pentru pian din Republica Moldova. Teza de fata va stimula aparitia unor studii
ulterioare Tn domeniul artei pentru duet de piane, ce vizeaza creatia componistica, arta interpretativa
si pedagogia muzicala.

Valoarea aplicativa a cercetarii este determinata de posibilitatea utilizarii materialelor
tezei In cursurile didactice de istorie a muzicii nationale, istorie a artei interpretative si forme
muzicale. Recomandarile practice inaintate in tezd pot fi utile pianistilor-interpreti si pedagogilor
din institutiile muzicale in clasele de duet de piane si de ansamblu cameral.

Principalele rezultate stiintifice inaintate spre sustinere:

1. Suportul analitic elaborat privind lucrarile pentru doua piane ca parte integrantd a
creatiei componistice a Republicii Moldova din anii 1980-2000 ce reflecta tendintele
generale ale dezvoltarii artei muzicale nationale.

2. Dezvoltarea repertoriului pentru duet de piane este determinatd de legaturile tot mai
intense dintre arta componistica si cea interpretativa.

3. Creatiile pentru duet de piane se deosebesc prin calitdtile caracteristice genului de

concert, cum ar fi caracter de dialog, reprezentativitate, dinamica generala a miscarii.
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Implementarea rezultatelor stiintifice. Materialele tezei au fost aprobate in cadrul
conferintelor stiintifico-practice ale profesorilor si doctoranzilor AMTAP, precum si in cadrul
publicatiilor in editii stiintifice specializate.

Aprobarea rezultatelor cercetiarii. Teza a fost discutatd la sedinta departamentului
Muzicologie, Compozitie si Jazz (11.01.2018), la Seminarul Stiintific de Profil, specialitatea
653.01. Muzicologie (30.05.2019) si a fost recomandata spre sustinere.

Publicatiile la tema tezei. Autorul a publicat 13 articole in editiile stiintifice specializate
din Republica Moldova si Ucraina, 8 dintre acestea — in cele recomandate de ANACEC.

Volumul si structura tezei. Teza constd din 132 de pagini ale texului de baza, inclusiv
introducerea, patru capitole, concluziile generale si recomandarile, lista bibliografica din 145 de
titluri; 13 pagini de anexe.

Cuvinte-cheie: duet de piane, compozitori din Republica Moldova, element folcloric,
stilistica de jazz, intertextualitate, miniaturd, repertoriu didactic, ansamblu cameral, factura
pianistica, tematism

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea contine repere conceptuale ale lucrarii: actualitatea si importanta temei

cercetarii, scopul si obiectivele, noutatea stiintifica, importanta teoretica si valoarea aplicativa a

rezultatelor obtinute, aprobarea materialelor tezei.

Capitolul 1. Bazele metodologice ale studierii lucrarilor pentru duet de piane in creatia
compozitorilor din Republica Moldova. Duetul de piane, ca gen al artei componistice a devenit
obiect de cercetare speciald in lucrarile muzicologice din a doua jumadtate a secolului XX —
inceputul secolului XXI. Lucrdrile stiintifice dedicate muzicii scrise pentru astfel de componente
ansamblistice pot fi Tmpartite in doud grupuri. Primul vizeaza problemele teoretice generale si
metodice ale repertoriului pentru duet de piane. Cel de-al doilea abordeaza din perspectiva istorica
creatii concrete, scrise pentru doud piane sau interpretate de un duet de piane. in compartimentul
1.1., in baza cercetarilor E. Sorokina, N.Katonova, O. Grines, N. Lukianova, I. Polskaya si
V. Petrov, sunt delimitate notiunile de ansamblu de piane, duet de piane, ansamblu la patru maini,
ansamblu pentru doua piane s.a. Este expusd concluzia conform careia, in cercetarea opusurilor
pentru doud piane, in prim plan apare problema caracterului concertant. Sunt trasate paralele dintre
factura creatiilor pentru doud piane si modalitatea de expunere a materialului muzical al concertelor

pentru pian si orchestra in transpunere pentru dupa piane.
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In compartimentul 1.2. este accentuata perspectiva istoricd a cercetirilor stiintifice asupra
creatiilor pentru duet de piane: sunt vizate interpretarea muzicologica a duetului de piane in creatia
compozitorilor straini, este caracterizat gradul de studiere in stiinta autohtona a creatiilor
compozitorilor din Republica Moldova pentru doua piane. Compartimentul 1.3. contine concluzii
asupra Capitolului 1. Muzicologia dispune de un anumit volum de informatii diverse care permite
analiza argumentata a creatiilor pentru duet de piane scrise de compozitorii din Republica Moldova.
In literatura de istorie a artei pianistice s-au acumulat informatii cu caracter general ce tin de rolul
duetului de piane 1n sistemul de genuri instrumentale, procesele de dezvoltare istorica a acestuia,
raporturile schimbdatoare dintre lucrarile pentru doud piane si cele pentru pian la patru maini,
principalele forme genuistice ale creatiilor pentru doua piane. Totalitatea acestor date formeaza un
sistem armonios de cunostinte stiintifice despre functionarea domeniului artei pentru doua piane
care se dezvoltd activ in prezent, in concordantd cu creatia componistica, arta interpretativa si
experienta didactica Tn domeniu.

In muzicologie au fost propuse diverse tipuri de clasificari ale duetelor de piane, fiind
analizate lucrdri create de compozitorii din diferite tari. A fost reflectat faptul cd majoritatea
lucrarilor pentru duet de piane apartin genurilor de suitd, sonatd si concert, compozitorii abordand
mai rar genurile de miniaturi (piese separate) sau variatiuni.

Desi repertoriul muzical universal nu contine prea multe creatii pentru duet de piane,
acestea sunt reprezentative pentru arta componistica, fiind scrise in contextul cerintelor timpului.
Interesul constant pentru arta de interpretare in duet de piane, organizarea numeroaselor festivaluri,
concursuri si concerte stimuleazd compozitorii pentru crearea unor lucrari, diverse dupa tematica,
mijloace de expresivitate si tehnici componistice.

Majoritatea creatiilor compozitorilor din Republica Moldova scrise pentru doua piane nu
este reflectatd in sursele stiintifice. Materialele tezei de fata vin sa lichideze aceastd lacund in

muzicologia autohtona.

Capitolul 2, Lucrarile pentru doua piane de V.Burlea, E. Mamot, O. Negruta —
modele ale stilisticii folclorice, include studii despre trei opusuri pentru doua piane ale
compozitorilor din Republica Moldova a caror stilistica este inspirata din folclorul muzical
moldovenesc: ne referim la fantezia Brdaul lui Amihalachioaie de V. Burlea, Concertino de
E. Mamot si Hora de O. Negruta. In 2.1., autoarea s-a oprit asupra modelirii elementelor folclorice

de gen in limbajul muzical si compozitia fanteziei lui V. Burlea Brdul lui Amihalachioaie, unica
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lucrare pentru doud piane in creatia acestui compozitor. Piesa este caracterizata prin dispozitia
pozitivd, deschiderea emotionald, panorama pitoreascd pe care il creeazd. Lucrarea a fost
interpretata de cateva ori de A. Prigalo si L. Ciolpan, care au fost atrasi de caracterul reliefat al
tematismului muzical si virtuozitatea ambelor partide pianistice.

Continutul fanteziei Brdul [lui Amihalachioaie cuprinde etalarea unui dans viguros,
reconstituirea atmosferei de bucurie a unei ample sarbatori populare. Specificul lucrarii este
determinat de originalitatea genuistica: la nivelul general, putem vorbi despre o miniaturd cu un
caracter monumental tratatd in manierd de fantezie, iar la nivelul proceselor intonational-tematice,
in prim plan apare expresivitatea dansului popular moldovenesc. Interactiunea doud elemente
mentionate a conditionat aspectele limbajului muzical, precum si principiile de dezvoltare
materialului tematic al lucrarii.

Terminul de fantezie este atribuit acestei lucrari doar in mod conventional. Compozitorul a
folosit ca un reper creatii de o mare popularitate aparute in arta autohtona in mijlocul secolului XX,
precum Simfonia primaverii (Fantezie pentru vioard si orchestra) de E. Coca (1940), Fantezia
moldoveneasca pentru vioara, pian si orchestra de coarde de S.Neaga (1941), Fantezia
moldoveneasca pentru vioara si pian de D. Ghersfeld (1957), fanteziile pentru orchestra de jazz de
S. Aranov si pentru orchestra de instrumente populare de D. Fedov (1957) si de V. Rotaru (1962)
s.a. Aceste compozitii au fost scrise in stil popular, reflectand coloritul national al muzicii. Acelasi
scop |-a urmarit si V. Burlea in creatia Brdaul lui Amihalachioaie.

Titlul lucrarii — Brdul (brau) — indica un dans moldovenesc, caracterizat de E. Florea ca tip
batuta-hord. Elementele centrale ale limbajului muzical al batutei sunt figurile ritmice sincopate
situate intre masuri, accentuarea dinamica a timpilor slabi. Muzica imitd, de asemenea, bataile din
picior specifice acestui dans, exprimate in formulele ritmice sumative.

Materialul muzical al lucrarii analizate poarta si o amprenta a Stilului interpretativ specific
orchestrei de muzica populara. Factura devine un element determinant al genului de dans popular:
partidele celor doud piane imitd Tn mod original sonoritatea tambalului, contrabasului, viorii si
tobei. Structura discursului muzical in toate compartimentele este aproximativ aceeasi: partida
primului pian, ce detine rolul principal, abunda in miscari melodice in durate ,,marunte”, in timp ce
pianul al doilea desfasoarda un acompaniament cu octave dublate in registrul grav. Uneori partidele

,,s€ schimba cu locurile”, insa si in aceste cazuri, functia celui de-al doilea instrument raméane a fi



una ajutatoare, intrucat se bazeaza pe repetarea unui element intonational ce nu pretinde la un rol
tematic central.

Impletirea originald a materialului celor doud partide pianistice in cadrul unei tesaturi
muzicale unitare este realizatd atat prin sinteza tematismului contrastant, cat si prin intermediul
celor mai diverse dublari. V. Burlea utilizeaza trei tipuri de dublari: primul este legat de sonoritatea
in unison a octavelor in ambele partide; cel de-a doua apare atunci cand partida Pianului 1l reia si
repetd in maniera imitativa unele motive etalate anterior la partida Pianului I, in acest context
aparand un efect stereo de ecou; cel de-al treilea tip implicd sonoritatea simultana a instrumentelor
in terta si decimad, scotdnd 1n evidentd natura omofon-armonica a facturii si diferenta dintre diverse
registre ale instrumentelor.

Fantezia Brdul Ilui Amihalachioaie de V.Burlea reprezinta o anumita dificultate de
interpretare, legata de aspectul ritmic. Pulsatia clara, tenace, accentele expresive, abundenta
apogiaturilor care deseori subliniaza timpii slabi — anume aceste elemente stilistice ajuta la redarea
imaginilor si a caracterului de dans a lucrarii in cauza. Unele din sarcinile interpretative importante
in acest caz sunt relevarea structurii metro-ritmice unitare si cizelarea tehnicii ,,marunte”. Pentru
pianistii de traditie academicd obisnuiti sd interpreteze textul notat, nu este usor sd abordeze
maniera interpretativa populara, ce creeaza impresia unei improvizatii de moment.

In compartimentul 2.2. sunt cercetate particularititile compozitionale si specificul de gen
al piesei Concertino de E. Mamot. in Concertino pentru doui piane de E. Mamot s-au reflectat
trasaturi tipice pentru creatia sa: simplitatea limbajului muzical, sprijinul pe sursele folclorice,
predilectia pentru genul de miniatura. Acest opus a fost interpretat de L. Ceban si N. Botnariuc,
A. Bufteac-Simion si A. Lupascu, C. Lipcan si O. Sclifos. Dupa cum a relatat autorul, creatia a fost
conceputa initial ca uvertura pentru orchestra simfonicd, materialul fiind supus insd unor
transformari ulterioare. In urma acestora lucrarea a obtinut statutul de opus pentru doui piane,
intitulat Concertino.

Concertino de E. Mamot este o lucrare impozantd, cu un caracter solemn, sarbatoresc, fiind
bazata pe teme dansante de tip sarba si hora. Structura piesei imbina trasaturile formei de sonata si
de variatiuni duble. Sfera de imagine este determinata de prima tema, care reflecta caracterul unei
sarbe pasionate. Aceasta predomina in Concertino din punctul de vedere al duratei si gradului de
dezvoltare: compozitorul etaleaza procesul de devenire treptatd a temei in introducere, o prezinta pe

deplin formata in expozitie, o transforma intens in tratare si o expune cu mult efect in repriza.
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Cea de-a doua tema din Concertino, o hora plina de maretie, completeaza imaginea de baza.
Expunerea triplda de care ,,beneficiaza” aceasta o plaseaza de fiecare data pe varful ,,valurilor”
culminative si 1i conferd o emfaza de parada, de apoteoza. Ambele teme le caracterizeaza nu doar
apartenenta unei sfere dansante, ci si factura pianistica apropiata de cea a tarafului moldovenesc.
Prin intermediul mijloacelor expresive ale discursului pianistic autorul evoca ,,vocile” viorilor,
tambalului, fluierului si a altor instrumente, creeaza efectele de tutti sau evidentiaza ,,solisti”
separati. Partida intdia din aceasta lucrare are rol melodico-tematic generator, iar cea de-a doua
indeplineste un rol predominant de acompaniament. Aceastd tratare a partidelor instrumentale
denota traditiile facturii pieselor pianistice la patru maini, in care cele doua partide sunt foarte strict
delimitate atat in ceea ce priveste functiile facturale (melodie — acompaniament), cét si in sensul
inaltimii sonore (registrul mijlociu-inalt — registrul grav). in general, evaludnd panorama intregii
lucrari ce infatiseazd tabloul unei mari sarbatori populare, putem constata cd simplitatea si
caracterul traditional al discursului muzical reiese din conceptia artistica a lucrarii care nu este prea
complexa si intortocheata. Toate cele expuse mai sus asigura creatiei Concertino de E. Mamot o
accesibilitate a discursului muzical, ea poate fi interpretata de catre elevii din institutiile medii de
specialitate, fiind inclusa in mod firesc in procesul didactic la nivel liceal.

Partidele celor doua piane se deosebesc dupa nivelul de dificultate. Factura primului pian
include, pe langa unele linii melodice importante, si pasaje impetuoase bazate pe game descendente
si ascendente, formule melodice ce se ,rotesc” cu rapiditate. In partida pianului doi este expus
acompaniamentul acordic, la care se adauga durate lungi sustinute sau ,,pulsate” frecvent.

In compartimentul 2.3. este cercetat elementul folcloric, in Hora de O. Negruta care, ca si
alte opusuri ale maestrului, se remarca printr-o abordare pozitiva, prin care poate fi caracterizata
intreaga sa creatie. Reiesind din denumire, putem conchide cd autorul s-a inspirat din tipul
folcloric-coregrafic corespunzator: metrul binar bine conturat si miscarea lina a pasajelor in durate
scurte in partida mainii drepte a primului pian sugereaza tabloul miscarii circulare a dansatorilor.

Distribuirea materialului in partidele celor doud piane este destul de tipicd — In mana dreapta
a primului pian se afld linia melodicad principala, iar In mana stanga a ambelor piane se situeaza
acompaniamentul ce imitd sonoritatea tambalului. Interpretarea acestui tip de acompaniament
necesitd obtinerea similaritatii de articulare a timbrului pianului si tambalului. Pe langa aceasta, in

vocea superioard a partidei pianului doi este jalonata o linie melodica separatd ce se desfasoara
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linistit si care denotd un caracter opus fatd de miscarea extrem de rapida a saisprezecimilor din
registrul acut al primului pian.

Gradul de dezvoltare a facturii ambelor partide pianistice in Hora de O. Negruta denota
predominarea partidei primului pian, intrucat discursul de virtuozitate are o importantda tematica:
desi se desfasoarad in tempo rapid, pasajele trebuie interpretate usor si cantabil. Partida pianului doi
este In general destul de transparenta, avand un rol de acompaniament, oferind un ,,sprijin” in linia
basului si continand linii-pasaje contrapunctice. Se pare ca scopul autorului a fost de a reda in
primul rand coloritul dansant, iar exprimarea acestuia nu presupune supraincarcarea facturii.

Compartimentul 2.4. contine concluziile la capitolul 2. Compararea creatiilor Brdul lui
M. Amihalachioaie de V. Burlea, Concertino de E. Mamot si Hora de O. Negruta denota caracterul
lor national pregnant, realizat prin mijloace de expresivitate tipice pentru muzica populara
moldoveneasca, fapt ce permite atribuirea creatiilor analizate la fenomenele folclorismului si
caracterizarea acestora din punctul de vedere al metodelor de integrare a folclorului in muzica
componisticd. Reprezentarea concret-asociativa (termenul G. Cocearova) a elementelor folclorice
determina utilizarea de catre compozitori a metodei imitatiei (termenul V. Axionov) modelelor de
gen corespunzatoare. Aceastd metodd de lucru cu sursele folclorice determind caracterul
materialului tematic al creatiilor lui V. Burlea, E. Mamot si O. Negruta, influentand asupra stabilirii
formei: in prim plan se situeaza metoda varierii si de utilizare a variantelor.

Limbajul muzical al creatiilor semnate de V. Burlea, E. Mamot si O. Negruta pentru duet de
piane indica asupra existentei unor particularitdti comune ce le faciliteazd perceptia. Tematismul
creatiilor Brdul [ui M. Amihalachioaie de V. Burlea, Concertino de E. Mamot si Hora de
O. Negruta se bazeazd pe tratarea traditionald a temei muzicale, a unor forme de miscare a
materialului muzical reliefat si de fundal. In organizarea sonori sunt utilizate mijloace ale
sistemului major-minor completat prin elemente ale modurilor populare.
tratate in mod similar. Pentru primul, sunt specifice cele mai complexe sarcini tehnice, partida celui
de-al doilea participant in ansamblu solutioneaza problemele legate de crearea acompaniamentului
in care este determinat si scos in evidenta planul tonal-armonic, pot fi intalnite diverse dublari si
puncte de orga, pedale. Aceastd individualizare a functiilor partidelor pianistice este determinata de

sprijinul pe traditiile duetului pianistic la patru maini.
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Diferentele dintre lucrarile Iui V. Burlea, E. Mamot si O. Negruta sunt legate de trasaturile
planurilor dramaturgice ale acestora, conditionate de cantitatea temelor muzicale si, respectiv,
diferentele proceselor tematice ce le caracterizeazi. In concluzie, conchidem ci valoarea creatiilor
analizate este determinata de pionieratul in procesul reusit de adaptare a materialelor folclorice in
domeniul genului de duet de piane, 1n creatia compozitorilor din Republica Moldova.

In cel de-al 3-lea Capitol, intitulat Opusurile lui O. Negruta si M. Stircea pentru
ansamblul format din doui piane, ca exemple muzicale ce apartin ,,celui de-al treilea flux”, in
vizorul cercetarii s-au aflat creatiile semnate de O. Negruta si M. Starcea, in care s-a ,,impregnat” n
mod organic stilistica muzicii asa-zisei ,,celui de-al treilea flux”, ce sintetizeaza traditiile clasice cu
lexicul muzicii rock, pop si jazz. In compartimentul 3.1. sunt analizate particularitatile stilistice a
lucrarilor Valsul de concert si Scherzo de O. Negruta. Remarcam ca autorul a intitulat lucrarile prin
denumiri de gen, ce sugereaza tipul continutului si formei, cat si orientarea stilisticd a muzicii, fapt
care, se pare, reflectd pozitia artistica si esteticd a compozitorului ce tinde spre crearea unor tipuri
de continut stabilite si cunoscute pe larg.

Valsul de concert contine toate trasaturile intonational-ritmice si structurale ale genului
descris. Profilul tematic al creatiei este determinat de interactiunea iscusitd dintre principiul
afinitatii si contrastului, in care apropierile dintre toate formatiunile tematice sunt determinate de
apartenenta genuisticd generald a acestora, iar diferentele sunt legate de detalierile modal-
intonationale si de procesele facturale. Planul tonal al creatiei ,,se roteste”, in special, in cercul
tonalitatilor inrudite cu bemoli: Es-dur, c-moll si As-dur.

Pe parcursul intregii forme, compozitorul a delimitat functiile celor doud piane: primul
expune melodia, iar cel de-al doilea interpreteaza acompaniamentul. Se remarca si aspectul grafic al
notarii muzicale abordat de cdtre compozitor — ambele randuri ale partidei primului pian sunt scrise
in cheia sol, iar partida pianului doi, in cheia sol si cheia bas, ocupand registrul mijlociu si mijlociu-
grav. Totodata, melodia este scoasa in relief prin frecventele dublari in una sau doua octave, fapt ce
il conferd contur si consistenta. Este semnificativa si mentinerea stabila a caracterului ,,patrat”: pe
de o parte, acesta faciliteaza perceptia formei muzicale, iar pe de alta, creeaza senzatia unei usoare

Distribuirea materialului are loc prin ,,autoritatea” predominanta a primului pian. Partida sa
poate fi considerata solistica, intrucat principalele procese intonational-tematice au loc anume

acolo. Partida se remarcd si prin tendinta generald de sporire a complexitatii facturii. Cel de-al
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doilea pian poartd mai degraba o functie de acompaniament, desi putem Intrevedea in partida sa si
unele elemente ale materialului tematic reliefat: isonuri ce completeaza sau pregatesc tema.
Totodatda, ambele partide ale duetului pianistic sunt sudate prin unitatea armonicd ce o denota.
Sarcinile interpretative se rezuma la crearea unei imagini gratioase si usoare a unui dans, iar
realizarea acesteia necesitd un touche moale, ce va determina plasticitatea jalonarii vocilor si a
frazelor, cat si utilizarea foarte ingrijita a pedalei, care va asigura evitarea suprapunerii armonicelor
nedorite. Urmand aceste recomanddri, pianistii vor reusi sd obtind o interpretare cu adevarat
concertistica a Valsului de concert de O. Negruta, plina de farmec, poezie si visare inefabile.

Un alt exemplu stralucit ce scoate In evidenta apartenenta de gen in creatia lui O. Negruta
este Scherzo concertistic de virtuozitate. O. Negruta a continuat traditia modelelor clasice ale
genului dat, cristalizate in creatia lui L. van Beethoven, dezvoltate in muzica compozitorilor
romantici, fapt confirmat de tipul formei abordat de catre compozitor (tripartitd completd) si
caracterul tematic contrastant dintre partile acesteia.

In general, Scherzo de O. Negruta prezinti o creatie de concert strilucita, de virtuozitate,
reprezentativa 1n acest sens fiind mai ales partida primului pian, cu functie solistica. Partida celui
de-al doilea, ce nu abunda in tehnica pasajelor, prezintd o mare diversitate de imbinari armonice ce
se succed cu repeziciune.

Trasatura distinctiva a lucrdrilor pentru doua piane de O. Negruta analizate, ce, fara
indoiala, reprezintd o valoare deosebita in creatia componisticd din Republica Moldova, se refera la
imbinarea unor directii stilistice Situate pe planuri diferite si, totodata, apropiate in anumite aspecte,
- jazzul si muzica clasica. Atat in Scherzo, cat si in Valsul de concert, lexicul de jazz se imbina cu
parametri normativi clasici, mosteniti din genurile muzicale corespunzitoare. Insa, desi in Valsul de
concert predomind elementul liric, Scherzo comportd un caracter stralucitor, de virtuozitate. In
lucrarile analizate pot fi intrezdrite si intonatii folclorice, ce accentueaza coloritul national al
muzicii — totusi, aici acest colorit nu are o pondere atat de mare ca in Hora, despre care am vorbit in
compartimentul precedent.

In compartimentul 3.2. a fost cercetat specificul limbajului muzical si al abordarii
dramaturgiei muzicale in Scherzo-fantezie de M. Starcea — compozitor cunoscut, in special, prin
cantece de estrada, muzicd pentru spectacole, creatii simfonice, corale si instrumentale de camera.
M. Starcea a scris acesta creatie orientdndu-se spre doud interprete concrete — Ina Hatipova si

Alona-Olga Vardanean, astazi profesoare la departamentul Pian al AMTAP.
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Denumirea creatiei este determinatd de sinteza unor doud tipuri genuistice: fantezie si
scherzo. In cadrul acestei simbioze, elementul de fantezie este legat de tratarea libera a formei, iar
trasaturile de scherzo conditioneaza caracterul de baza al muzicii — dinamic, insistent, pozitiv.

Corelatia functiilor celor doud partide pianistice este aproximativ egala. Cu siguranta,
functia ,,solistului” este preluatd de primul pian: linia melodica apare in partida sa mai des decat in
cel de-al doilea. In acelasi timp, nivelul de complexitate al intregii partide nu este determinat de
distribuirea materialului, intrucat partida pianului doi contine mai multe segmente pianistice
»incomode”, mai ales 1n ce priveste diversitatea si concentrarea tehnicii acordice.

Trebuie sa mentionam si faptul cd la momentul aparitiei creatiei date, tandrul autor poseda o
tehnicd pianisticd foarte bund, aflandu-se sub influenta deosebitd a compozitorilor-pianisti —
F. Liszt, F.Chopin, S.Rahmaninov. Amploarea si complexitatea tehnicii pianistice specifica
stilului pianistic al acestora au contribuit, fara indoiala, la aspectul pianistic al creatiei Scherzo-
fantezie de M. Starcea. Totodata, aici, ca si in creatiile pentru doua piane de O. Negruta, sesizam si
anumite influente ale stilisticii de jazz — compozitorul a saturat discursul muzical cu acorduri de
nond, de undecima, facdnd uz si de armoniile politonale s.a.m.d. De asemenea, el a imbogatit
aspectul armonic al creatiei date prin inflexiuni si modulatii, addugand un plus de complexitate
facturii pianistice, prin diversitatea tehnicilor acordice si de pasaje. Prin succesiunea unor episoade
in tempo rar sau rapid, compozitorul si-a manifestat tendinta spre exprimarea improvizatorica, spre
libertatea desfasurarii dramaturgice, fie chiar si in cadrul unei forme pe deplin stabilite (fapt
influentat si de genul de fantezie).

Dificultatile pianistice interpretative ale creatiei analizate se refera la abilitatea de a distinge
elementele principale de cele secundare: in conditiile unei densitati uniforme a facturii in ambele
partide si a importantei deosebite a sonoritatii ample in tempo rapid, apare pericolul ,,confuziei”
facturii si a formei in general. Putem evidentia si dificultati pianistice propriu-zise in Scherzo-
tehnica a hasurilor ,,masive” — acorduri si octave.

In compartimentul 3.3. sunt expuse concluziile la capitolul 3, avand la baza teza despre
imaginile tipizate, legate de genuri raspandite ale muzicii instrumentale profesionale de tip
european, aparute in secolul XIX, ce au parcurs o cale de dezvoltare istorica importanta si care au

fost abordate de compozitorii O. Negruta si M. Starcea. Originalitatea creatiilor analizate rezida in
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sinteza imaginilor plastice specifice genului cu sursele lingvistice ale culturii muzicale de masa,
fapt ce le confera trasaturi democratice si faciliteaza perceptia acestora.

Predominarea plasticitatii genuistice si sinteza elementelor orientdrilor clasice si de jazz
conduc spre tipizarea mijloacelor de expresivitate si a normelor sintactice in Valsul de concert si
Scherzo de O. Negruta si Scherzo-fantezie de M. Starcea. Acesta calitate poate fi urmaritd in
structura melodico-armonica, in factura si in schemele structurale.

Stilul intonational-tematic in creatiile lui O. Negruta sunt determinate practic in intregime
de coordonata ritmica a facturii: in fiecare dintre acestea este prezenta unitatea pulsatiei ritmice, ce
patrunde intreaga constructie. In Scherzo-fantezie de M. Stircea nu atestim aceasti omogenitate a
tempoului si ritmului. Materialul se bazeaza pe flexibilitatea metro-ritmica, probata prin frecventul
schimb al metrului si tempoului, prin saturatia muzicii cu imagini si dispozitii contrastante.
Complexitatea limbajului muzical se reflectd asupra facturii si melodiei: in conditiile prevalarii
specificului omofon-armonic, factura devine mai bogata, prin adaugarea unor voci contrapunctice,
iar melodia transpare Tn vocea superioara a acordurilor sau ,,se dizolva” in pasajele rapide. Acesta
calitate diferentiazd muzica lui M. Starcea de cea a creatiilor lui O. Negruta, in care se mentine, de
regula, aceeasi atmosferd emotionald, chiar daca fiecare opus presupune careva schimbari plastice
in interiorul structurilor sale.

Inovatiile facturale cercetate in creatiile pentru doua piane de M. Stircea si O. Negruta
includ imbinarea diversitatilor tehnice pianistice obisnuite de tip clasic cu particularitati jazistice ale
discursului muzical: tipar melodic deosebit, verticale armonice, ritmice si gaselnite timbrale.

Diferenta de tratare a functiilor celor doua piane se constituie in abordarea neunivoca a
distributiei ,,sarcinilor” partidelor primului si celui de-al doilea pian: la O. Negruta, in conditiile
transparentei generale a facturii, rolul principal i este oferit partidei pianului intai, iar in creatia lui
M. Starcea, factura ambelor partide se deosebeste prin densitate si elocventa sonora.

Capitolul 4, intitulat Creatiile lui V. Beleaev si Gh. Ciobanu pentru duet de piane:
cautirile unor mijloace contemporane ale limbajului muzical si a unor noi abordari
compozitional-dramaturgice si contine doui compartimente. In 4.1., ne-am referit la
particularitdtile tematismului si a formei in Dies Irae pentru doud piane de V. Beleaev, unul din
opusurile reprezentative in creatia instrumentala de camera a acestui autor. Interesul pe care 1-a

suscitat aceasta lucrare, scrisa in 2002, este determinat de caracterul concertant stralucit, de
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abordarea de catre un compozitor contemporan a semanticii secventelor medievale, pentru
realizarea dezideratelor ideatice si plastice pe care si le-a propus.

Dies Irae a fost compusa pentru duetul de pianisti A. Lapicus si Iu. Mahovici — totusi,
primii interpreti au fost 1. Hatipova si L. Soboleva. Ulterior, a fost interpretatd de A. Prigalo si
L. Ciolpan.

Conceptia ideatica a lucrdrii In cauzad este determinatd de confruntarea vietii si a mortii.
Realizarea muzicald a acestei contrapuneri are loc prin doua sfere plastice, legate prin modalitatile
de dezvoltare complexa si contrast derivat. Secventa Dies lrae — imaginea mortii — reprezinta
elementul fatal, inevitabil, malefic, nefast, care desfiinteaza in calea sa orice vietate. Acesteia i se
contrapune simbolismul muzical din epoca Baroc, in special, cel al lui J.-S. Bach. V. Beleaev
citeaza un fragment din preludiul c-moll din primul volum al CBT, finiseaza lucrarea prin figuratiile
armonice din preludiul C-dur din acelasi ciclu polifonic, utilizeaza fondul intonational-ritmic din
fuga c-moll, toccata d-moll pentru orga, abordand si alte figuri retorice din muzica marelui
compozitor. Aceastd sferd tematica reprezinta forta vitald a spiritului uman si a principiului divin.

Trecerea de la o sfera tematica la alta, opusa, are loc lin si firesc. Intonatiile generalizate ale
limbajului muzical Baroc se constituie treptat intr-o tema concreta din muzica lui J.-S. Bach, tema
datd acumuland ulterior trasaturi agresive, transformandu-se in forta implacabila a Dies lrae —
simbol al mortii. Epuizand energia distrugatoare inerentd pe care o contine, aceasta degenereaza in
sonoritdti cluster obstinate si dispare. Din linistea ce se instaleaza pe neasteptate apar sonoritati
luminoase de coral, ce simbolizeaza intoarcerea la vesnicele adevaruri si valori.

Lucrarea este scrisd in forma tripartitd compusd contrastanta de tip amplificativ cu coda, n
care primul compartiment are rol de introducere, cel de-al doilea contine expunerea si dezvoltarea
temei principale, iar in compartimentul al treilea, culminativ, apare tema Dies Irae. Creatia
finalizeaza cu o coda luminoasa, constituitd in baza unui material de tip coral.

Dies Irae de V. Beleaev este foarte dificila pentru interpretare, atat pe plan tehnic, cat si pe
plan plastic. In primul compartiment, dificultatea se referi la materialul bazat pe polifonia
contrastanta. O dificultate tehnica prezinta episodul aparitiei si dezvoltarii temei-citat din preludiul
bachian c-moll, intrucat tema-citat se amplifica, ocupand un diapazon tot mai mare, iar spectrul
sonor al acesteia transcende limitele obisnuite ale melodismului muzicii lui J.-S.Bach. In
compartimentul culminant al acestei lucrari, in care dimensiunile pasajelor inglobeaza aproape

intregul diapazon pianistic, este oportun ca interpretul sd atragd o atentie sporitd accentelor puse de
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compozitor. Pe langa dificultatile pianistice, acesta lucrare pune in fata interpretului sarcini mai
complicate legate de perceperea si cuprinderea formei si transmiterea continutului acesteia.

Analiza creatiei Dies Irae de V. Beleaev pentru doua piane ne permisa sa concluzionam, ca
autorul a abordat o tema de o rezonantd profund filozofica si a tins sa atragad atentia publicului larg
asupra eternelor probleme ale vietii si mortii. Compozitorul a utilizat mijloace muzicale evocative,
ce exercitd un puternic impact artistic asupra ascultatorilor. Muzica lui Bach, secventa Dies Irae,
clusterele sonore acerbe sunt tratate de autor ca simboluri accesibile ale unor anumite continuturi
semantice. Sinteza originald dintre traditional si novator, Innoirea mijloacelor obisnuite prin
plasarea acestora intr-un context neasteptat conferd lucrarii Dies Irae de V. Beleaev un caracter
concret istoric si contemporan. Putem afirma cu certitudine ca Dies Irae de V. Beleaev este un
exemplu neordinar al unei piese concertistice de virtuozitate pentru doud piane, cu trasaturi
evidente ale simfonizarii si monumentalizarii genului.

Compartimentul 4.2. este dedicat relevarii intertextualitatii in ciclul lui Gh. Ciobanu To
Philarmonic Public of Chisinau, scris in 1996, ce a rdmas a fi unica lucrare pentru doud piane in
creatia acestui compozitor. Premiera acesteia a avut loc in 1997, in cadrul festivalului Zilele muzicii
noi, unde duetul pianistic A. Lapicus — lu. Mahovici a interpretat prima parte a dipticului — For you.
Ciclul a fost interpretat in intregime doar in 2013, in cadrul aceluiasi festival, de catre tinerele
pianiste E. Baranov si O. Panova. Ulterior, lucrarea a mai fost interpretata de A. Prigalo si
V. Romasco.

Un rol important in lucrarea lui Gh. Ciobanu il are sistemul complex al relatiilor cu textele
muzicale ale altor autori, intrucat anume prin structurarea acestor legaturi se constituie propriul text
al compozitorului, relevandu-se si conceptia ideaticd a creatiei. Ascultand muzica Dedicatiei de
Gh. Ciobanu, se creeaza senzatia unui paradox: utilizdind numeroase citate si creand aluzii (la
creatia lui F. Liszt, F. Chopin, K. Czerny, G. Ligeti, O. Messiaen, cat si la propriile creatii scrise
anterior), compozitorul propune o interpretare corespunzatoare propriilor idealuri artistice.
Totodata, acestea nu sunt expuse ,,direct”, ci sub forma de ,,comentarii”’, compozitorul facand uz de
ironizari la adresa gusturilor filistine ale societatii ordinare si dezvaluindu-i prioritatile sale. Astfel,
Gh. Ciobanu comunica auditorilor reperele sale muzical-stilistice, exprimandu-si opinia asupra
acestora. Cu alte cuvinte, compozitorul creeaza un autoportret muzical, care se constituie in darul

muzical oferit de creator publicului filarmonic chisinduian.
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Momentul-cheie, ce determina sensul intregului ciclu, il constituie bilantul fiecarei parti —
aparitia ,,fluierului”, ca intruchipare a artei populare. Acest fapt clarifica conceptia autorului, care
ne aminteste, ci atat la baza artei contemporane, cat si a celei clasice, sta folclorul. Insa, daci in
tarile europene folclorul nu domina, in ultimd instanta, asupra muzicii profesioniste, desi a
constituit un teren fertil pentru aparitia si dezvoltarea acesteia, apoi in tara noastra, factorul national
devine primordial. In aceasti ordine de idei, muzica profesionisti complexd, ce nu are suport
national, nu provoacad in randul publicului larg o rezonantd emotionald puternicd. Prin
contrapunerea elementului national si componistic, Gh. Ciobanu ironizeaza cu amaraciune asupra
,»publicului filarmonic chisinduian”.

Partile dipticului — For you (Pentru voi) si To me (Pentru mine), pot fi apreciate si ca un
dialog al artistului cu auditoriul. In prima parte compozitorul interpreteazd muzica orientati spre
muzica clasico-romantica tonal-tematici, traditionald pentru programele de concert filarmonice. in
partea a doua a Dedicatiei, autorul si-a facut cunoscute preferintele: contemporane, temerare,
neobisnuite pentru masele largi. Aceastd contrapunere aminteste de relatiile dintre filistini si
davidsbundleri in lumea artistica a muzicii lui R. Schumann.

Fiind departe de standardele clasice, dipticul lui Gh. Ciobanu reprezinta un material pretios
pentru pianistii ce doresc sa-si ,,incerce” fortele Tn domeniul interpretarii unor lucrari noi, cu viziuni
neobisnuite, proaspete. Factura pianistica densa, materialul tematic plurivalent, citatele stilistice si
aluziile asigurd acestei creatii de Gh. Ciobanu atractivitate si originalitate. Materialul muzical,
important pe plan tematic, acopera intregul spatiu sonor al ambelor instrumente, iar cei doi
interpreti de parcd s-ar intrece intre ei, in timpul desfasurdrii succesive frecvente a unor imagini si
teme. Insidsi calitatea de competitivitate este sugeratd de autor prin utilizarea unor tipuri foarte
cunoscute ale tehnicii pianistice: pasaje in octave, acorduri ,,aruncate” pe toatd traiectoria
diapazonului, figuratii ale pasajelor scurte sau lungi, marunte sau mascate. Avand in vedere
prezenta acestui set standard de atribute ale expresivitatii muzicale, fiecare dintre acestea
incadrandu-se pe deplin in titulatura de ,traditionale”, acest ciclu bipartit impresioneaza prin
originalitatea sintezei acestora.

Pentru interpret, este foarte importanta etalarea si evidentierea unor anumite teme, punerea
in valoare a materialului principal, pe fundalul figuratiilor armonice de acompaniament, usurinta in
tehnica pasajelor, momentele de dialog exclamativ dintre cele doud piane. Doar datoritd unei astfel

de abordari, creatia va ,straluci” in culori vii, fapt ce fard indoiald va multumi si cel mai exigent
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public. Maiestria scriiturii pianistice si cunoasterea literaturii muzicale universale pentru acest
instrument i-au permis autorului sa creeze o compozitie originald, in care partidele ambelor piane
sunt tratate ca participanti cu valoare egald in ansamblu, iar relatiile dintre acestea sunt determinate
de principiul sistemic al interdependentei functionale a elementelor.

In compartimentul 4.3. se contin concluziile la capitolul 4. Una din particularititile
importante ce se referd la creatiile lui V. Beleaev si Gh. Ciobanu este individualizarea conceptiei
artistice extrem de bine pronuntati. In ambele opusuri, conceptia ideaticd si dramaturgica se
constituie in baza unor relatii intertextuale. Insi V. Beleaev utilizeaza muzica lui J.-S. Bach si
secventa Dies Irae ca parte a propriului discurs, pe cand Gh. Ciobanu include citate si aluzii din arta
compozitorilor romantici si a maestrilor secolului XX, pentru a scoate in evidenta dialogul
intercultural. In consecintd, creatia lui V. Beleaev provoacd o rezonanti profundi in sufletele
ascultatorilor, iar dipticul lui Gh. Ciobanu se deosebeste prin emotivitate abstractd, determinata de
prezentarea detasatd a propriei lumi artistice a creatiei sale, propunand fiecarui ascultdtor viziunea
personala asupra realitdtii, reflectatd in sunete.

Creatiile Iui V. Beleaev si Gh. Ciobanu pentru doua piane sunt reprezentative din punctul de
vedere al particularitdtilor limbajului si tematismului muzical. Atentia sporitd asupra detaliilor
textului muzical, inaintarea in prim-plan nu doar a unor teme muzicale inchegate, sudate pe plan
structural, ci si a unor elemente, motive intonational-tematice separate, ce permit desprinderea din
partiturile in cauza a unor trasaturi bine conturate ale microtematismului si a unor diverse
modalitati de transformare a acestuia, ce conduc spre predominarea procesualitatii dezvoltarii
plenare asupra celei statice. In acelasi timp, proprietitile microtematismului servesc compozitorilor
in procesul de formare a planului dramaturgic al lucrarii astfel, Incat diversele sale componente
intonationale sd fie legate si conditionate reciproc in mod logic, dupa modelul unei propozitii
unitare ce imbina in sine diverse parti de vorbire — procedeu ce provine din principiul dezvoltarii
plenare, caracteristic gandirii polifonice.

O proprietate esentiala a dramaturgiei timbrale in opusurile lui Gh. Ciobanu si V. Beleaev
este egalitatea functiilor ambelor piane, atunci cind si primul si cel de-al doilea au posibilitatea sa-
si manifeste calitatile individuale in aceeasi masurd. Totodata, in creatiile analizate mai sus poate fi
urmarita si traditia de a oferi partidei primului pian o functie principald, iar celei de a doua — un rol
de acompaniament, insa esenta duetului de piane, tratate ca dialog intre doud personaje se manifesta

aici cu pregnanta, in caracterul complex al dublei facturi pianistice in care, alaturi de trasaturile
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omofon-armonice (melodie-acompaniament) sunt prezente elemente polifonice (egalitatea vocilor
si a straturilor sonore) si heterofonice (racordarea variantelor acestora). Desi prezinta viziuni de
autor diferite, creatiile date se aseamana prin profunzimea conceptiilor pe care se bazeaza, prin
complexitatea limbajului muzical si prin prezenta unor anumite dificultati tehnice ce apar in
procesul de asimilare interpretativa. Iatd de ce putem afirma cu certitudine ca Dies Irae de
V. Beleaev si To Philarmonic Public of Chisinau de Gh. Ciobanu reprezintd cele mai importante,

conceptuale si ample fenomene In domeniul literaturii pentru duet de piane din Republica Moldova.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifica solutionatd in teza de fata — elaborarea unei viziuni stiintifico-teoretice
de ansamblu asupra artei componistice pentru doua piane din Republica Moldova — a permis
autorului sa-si aduca contributia in constientizarea procesului de dezvoltare a artei pianistice
autohtone si a determinat aprecierea locului creatiilor pentru duet de piane a autorilor din Republica
Moldova in traditia componisticd contemporana si a valorii artistice a acestora. Analiza lucrarilor
pentru doua piane create de compozitorii din Republica Moldova ce reprezintd o parte integranta a
literaturii pianistice nationale, discutiile personale cu creatorii de muzica si cu interpretii, studierea
literaturii muzicologice legatd de problematica datd in domeniu, determina formularea concluziilor
expuse mai jos.

1. In studiile de istorie si teorie a artei pianistice semnate de muzicologi autohtoni si
straini exista un volum de informatii cu caracter metodologic ce formeaza un sistem armonios al
cunostintelor stiintifice despre functionarea artei pentru doud piane in unitate organica cu arta
componisticd, maiestria interpretativa si experienta pedagogica (inclusiv si in Republica Moldova)
[42, p. 232-239]. Sunt propuse definitii ale duetului de piane, analizate diverse clasificari ale
tipurilor de duet de piane, este determinat locul duetului de piane in cadrul ansamblurilor
instrumentale, este reconstituit procesul de dezvoltare istorica a acestuia [42; 47]. Sunt scoase in
evidenta principalele forme genuistice, stilul individual, limbajul muzical si particularitatile
compozitional-dramaturgice ale creatilor pentru doua piane [42, p. 232-239]. Este demonstrat, ca
aparitia unor lucrdri — desi mai putin numeroase — pentru duet de piane, in conformitate cu
necesitatile timpului, pot servi drept exemple stralucite ale unor realizari componistice si reflecta
intreaga paleta a cautarilor stilistice ale contemporaneitatii — in domeniul legaturilor cu folclorul
[48, p, 50-54; 54, p. 62-63; 52, p. 15-16], cu muzica ,,fluxului al treilea” [49, p. 100-105], cu
realizarile postmodernismului [43, p. 122-128; 45, p. 102-110; 46, p. 102-107].
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Sistematizarea si dezvoltarea tezelor teoretice ale publicatiilor in cauza au servit drept suport
pentru teza de fata si au oferit posibilitatea de a atrage atentia cercetatorilor pentru domeniul dat al
creatiei componistice.

2. Creatiile pentru doud piane nu se situeaza in centrul intereselor artistice ale autorilor
autohtoni: In comparatie cu alte genuri, acestea ocupd un loc modest, practic, in creatia tuturor
compozitorilor din Republica Moldova [48, p. 50-54; 52, p. 15-16; 54, p. 62-63; 43, p. 122-128;
45, p. 102-110; 46, p. 102-107]. Putem presupune ca aceasta situatie ,,perifericd” a ansamblului
format din doud piane in sistemul de genuri instrumentale ale culturii muzicale nationale, specifice
si pentru alte scoli componistice nationale, este determinat de 0 contradictie bine cunoscuta: pe de o
parte, sonoritatea solistica a pianului deja poseda calitatea de a fi universald, suficienta siesi si
specificad. Pe de alta parte, compozitorii si interpretii ce doresc sa experimenteze pe plan artistic,
»regelui instrumentelor”. Desi ,,experienta” istorica a genului, aparut relativ recent, neacumuland
inca arsenalul necesar de mijloace de expresivitate, nu este la acest moment prea bogata,
dezvoltarea ulterioara a artei pentru doud piane va demonstra potentialul latent pe care il comporta
aceasta [42, p. 232-239; 47; p. 64-67; 44; p. 114-118].

3. Formand un spectru separat in sistemul de genuri al artei componistice
contemporane, lucrdrile pentru doud piane sunt conjugate prin numeroase legaturi, pe de o parte, cu
traditiile artei pianistice occidentale, iar pe de alta — cu realitatile autohtone muzicale ale
prezentului. Raportarea la modelele muzicii ruse si occidentale este confirmata prin intregul volum
al mijloacelor de expresivitate pianistice si a procedeelor tehnice utilizate in lucrarile analizate [43,
p. 122-128; 45, p. 102-110; 46, p. 102-107]. Legéatura cu traditia nationala se resimte in materialul
muzical si in modalitatile de prezentare a acestuia [48; p, 50-54; 52; p. 15-16; 54, p. 62-63].

Impulsurile tematice ce se contin in compozitiile pentru doua piane semnate de autorii din
Republica Moldova provin din folclorul national (V. Burlea, E. Mamot, O. Negruta) [48, p. 50-54;
52, p. 15-16; 54, p. 62—63; 49; p. 100-105], din traditiile muzicii ,,fluxului al treilea” (O. Negruta
M. Starcea) [49, p. 100-105], din modelele Barocului occidental, ale clasicismului, romantismului,
ale muzicii secolului XX (Gh. Ciobanu, V. Beleaev) [43, p. 122-128; 45, p. 102-110; 46, p. 102—
107]. Abordarile aspectului factural al ansamblurilor pentru doud piane denotd similaritati cu
textura literaturii pentru pian la patru maini (V. Burlea, E. Mamot, O. Negruta) , [48, p. 50-54; 52,
p. 15-16; 54, p. 62-63; 49, p. 100-105], cu transpunerile pentru doud piane a opusurilor scrise
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pentru un singur instrument (O. Negruta) [49, p. 100-105], cu capodoperele artei universale pentru
doud piane (M. Starcea, Gh. Ciobanu, V. Beleaev) [43, p. 122-128; 45, p. 102-110; 46, p. 102-
107].

4. Cele mai stralucite exemple artistice in domeniul genului dat in Republica Moldova
dateaza de la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI. Acest fapt a fost conditionat de
legdtura crescandd a artei componistice cu arta interpretativd a pianistilor autohtoni, cat si cu
dezvoltarea intensa a sferei propriu-zise de interpretare pianistica in duet [50; p. 160-164; 47, p.
64-68; 53, p. 69; 42, p. 232—239]. in procesul de creare a lucrarilor pentru doud piane autorii
autohtoni s-au orientat spre maiestria expresiva si tehnica a unor duete pianistice, printre care
numim ansamblurile formate din surorile Tusmalov si cel al lui A. Lapicus si Iu. Mahovici [50, p.
160-164; 47, p. 64-68; 53, p. 69; 42, p. 232-239]. Trebuie mentionatd si activitatea de
popularizare a pianistelor I. Hatipova si A. Bufteac-Simion, care au inclus aceste lucrari ale
compozitorilor nostri in programele lor de concert si in repertoriul didactic in clasele de
conservator.

5. Deosebindu-se prin originalitate si individualitate, lucrarile pentru doud piane ale
compozitorilor din Republica Moldova reflecta trei directii stilistice principale, conditionate de
predilectia pentru anumite sfere de interese artistice ale autorilor. Prima, realizatd in creatiile lui
V. Burlea (Brdaul lui M. Amihalachioaie), E. Mamot (Concertino) si O. Negruta (Hora), se
caracterizeaza prin abordarea muzicii populare moldovenesti, fiind apreciata de noi ca apartinand
folclorismului [48, p. 50-54; 52, p. 15-16; 54, p. 62—63]. O alta orientare stilisticd ce se manifesta
in compozitiile lui O. Negruta (Valsul de concert, Scherzo) si M. Starcea (Scherzo-fantezie) este
legata de imbinarea mijloacelor stilistice clasico-romantice cu cele ale muzicii de estrada si jazz,
demonstrand apartenenta la ,,fluxul al treilea” a cautarilor componistice [49, p. 100-105]. O alta
constanta stilisticd remarcatd in opusurile lui V. Beleaev (Dies lIrae) si Gh. Ciobanu (To
Philarmonic Public of Chisinau) se caracterizeaza prin prezenta noilor mijloace de expresivitate,
in limitele esteticii postmoderniste intertextuale [43, p. 122-128; 45, p. 102-110; 46, p. 102-107].

6.  Creatiile prezentate se Inscriu perfect in sfera posibilitatilor de expresivitate a duetului
pianistic, ca sistem cu functii prestabilite ale partidelor celor doua piane, unde prima domind in ce
priveste prezentarea materialului tematic iar cea de-a doua comporta un rol de acompaniament
completand si imbogatind factura generald a ansamblului pianistic. In general, lucririle pentru

doua piane denotda un caracter de dialog, competitivitate, virtuozitate, logica a interpretarii si
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personificare timbralda — de fapt, orice element ce amplificd caracterul concertistiC reprezentativ
pentru aceasta specie genuistica. Totodata, deosebit de pregnant caracterul de dialog se manifesta
in opusurile lui O. Negruta, M. Starcea, V. Beleaev si Gh. Ciobanu: partidele celor doua piane in
creatiile acestor compozitori ,,discutd” pe picior de egalitate, structurand o linie ideatic-semantica

comuni [49, p. 100-105; 43, p. 122-128; 45, p. 102-110; 46, p. 102-107].

RECOMANDARI

1. Continuarea cautdrilor analitice directionate spre studierea noilor lucrari in domeniul
duetului de piane in Republica Moldova ce vor aparea dupa scrierea tezei de fata.

2. Includerea creatiilor pentru doud piane a autorilor autohtoni in cercetarea de
ansamblu a artei pianistice din republica, ce contine nu doar opusuri originale pentru doua piane, ci
si cele mai diverse transcrieri ale unor creatii scrise anterior pentru alte componente interpretative,
cat si lucrari scrise pentru pian la patru maini.

3. Dezvoltarea si aprofundarea metodologiei cercetdrii in sfera genului duetului de
piane in baza unificarii eforturilor muzicologilor, pianistilor-interpreti si a pedagogilor, in contextul
bogatului potential educativ-didactic al creatiilor pentru doud piane in pedagogia muzicala.

4. Elaborarea unor procedee metodice pentru facilitarea asimildrii de catre studentii
pianisti a stilului contemporan al tehnicii pianistice de ansamblu, prin care se disting opusurile
pentru doud piane ale compozitorilor din Republica Moldova.

S. Analiza comparativa a creatiilor pentru doud piane ale autorilor autohtoni cu lucrari

corespunzatoare ca gen din diverse tari, intai de toate, din Europa centrald si de est si din CSI.
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ADNOTARE

Mamaliga Marina. Lucririle pentru duet de piane in componistica din Republica Moldova.
Teza pentru obtinerea gradului stiintific de doctor in studiul artelor si culturologie, specialitatea
653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2020.

Structura tezei: Introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia
ce include 145 de titluri, 2 anexe; 132 pagini ale textului de baza, 13 de pagini de anexe.

Cuvinte-cheie: duet de piane, creatia compozitorilor din Republica Moldova, element
folcloric, stilistica de jazz, intertextualitate, miniaturd, repertoriu didactic, ansamblu cameral,
factura pianistica, tematism muzical.

Scopul tezei se rezuma la prezentarea si caracterizarea opusurilor pentru doud piane in
creatia compozitorilor din Republica Moldova, elucidarea rolului si valorii lor artistice in arta
pianisticd autohtona.

Obiectivele investigatiei: prezentarea unei baze metodologice, care ar determina analiza
principale ale cautarilor componistice nationale in domeniul artei de duet de piane; relevarea rolului
elementelor folclorice in continutul artistic, limbajul muzical si planul dramaturgic in lucrarile
pentru doua piane de V. Burlea, E. Mamot si O. Negruta; caracterizarea influentei stilisticii de jazz
asupra imaginilor artistice si mijloacelor de expresie muzicald in opusurile pentru doua piane ale lui
O. Negruta si M. Starcea; manifestarea posmodernismului in compozitiile pentru duet de piane ale
lui V. Beleaev si Gh. Ciobanu; formularea problemelor de interpretare artisticd a opusurilor
analizate si recomandarilor metodice la rezolvarea lor.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Pentru prima datid au fost introduse in circuitul
stiintific atit lucrdri deja editate cdt si manuscrise pentru doud piane ale autorilor autohtoni.
Originalitatea este determinata de aspectul de studiu care presupune studierea creatiilor pentru doua
piane ale compozitorilor din Republica Moldova din pozitia de sinteza a stiintei muzicologice si a
practicii interpretative.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante ce
se referd la crearea unei viziuni complexe asupra muzicii pentru duetul de piane din Republica
Moldova din perioada anilor 1980-2000, ca domeniu important al artei muzicale nationale,
determinand aprecierea teoreticd a valorii sale artistice si a locului pe care il ocupd in cultura
nationala.

Semnificatia teoreticd. Lucrarea datd este prima investigatie dedicatd in special
problemelor stiintifice legate de duetul pianistic in practica componisticd nationala, cercetate In
baza unor creatii ale compozitorilor autohtoni ce apartin unor genuri diverse, in contextul unor
tendinte stilistice contemporane.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele obtinute pot fi utilizate in cadrul cursurilor de
Istorie a muzicii nafionale, Forme muzicale, Metodologie a analizei muzicale, Istorie a artei
interpretative. Lucrarea prezinta interes atat pentru muzicologi-cercetatori cat si pentru profesori de
muzica $i muzicieni-interpreti.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Materialele tezei au fost publicate in literatura
stiintificd si aprobate in cadrul conferintelor stiintifico-practice ale profesorilor si doctoranzilor
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
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ANNOTATION

Mamalyga Marina. Works for the piano duo in the compositional creation of the Republic of
Moldova. Thesis for degree of Doctor of Arts and Culturology, spetiality 653.01 — Musicology,
Chisinau, 2019.

Thesis structure: Introduction, four chapters, main conclusions and recommendations,
bibliography of 145 titles, annex; 132 pages of basic text, 13 pages of the appendices.

Key words: piano duo, composers of the Republic of Moldova, stylistics, folklore element,
jazz, intertextuality, miniature, pedagogical repertoire, chamber ensemble, piano texture, musical
themes.

The aim of the research is to present and characterize of compozitions for piano duo
created in Moldovan composer’s creation and to reveal their artistic value and significance in the
national piano art.

The objectives of the work are to determine the methodological basis for analyses the
expressive possibilities of the piano duo as a genre of composer's creation; to identify the main
directions of authors’ search in the piano duo field of national art; to reveal the role of folklore
elements in imagery, musical language and dramaturgy of compositions for piano duo by V. Burlea,
E. Mamot and O. Negruta; to characterize the influence of jazz stylistics on musical expression
means of piano duo works written by O. Negruta and M. Starcea; to show the manifestation of
postmodernism in piano duo compositions by V. Beleaev and Gh. Ciobanu; to formulate
performing treatment problems of analyzed opuses and methodical recommendations for their
resolution.

Scientific novelty and originality. For the first time, both published texts and manuscripts
of compositions written for piano duo by national authors were introduced into scientific practice.
Originality of the dissertation is determined by the prospect of the research, which implies the study
of piano duo works by composers of the Republic of Moldova from the point of view of
musicological science and performing practice synthesis.

The obtained results contribute to solving an important scientific problem, which consists
in creating a holistic view on music for piano duo in the Republic of Moldova between 1980 and
2000 as an important area of national music art, which provides the basis for a theoretical
understanding of its artistic value and place in national culture.

Theoretical significance. This dissertation is the first special study devoted to the problems
of the piano duo in national compositional practice in different genre conditions and in the context
of contemporary style trends.

Practical significance of the work. The obtained scientific results can be used in the next
courses: History of National Music, Musical Forms, Methodology of Musical Analysis, History of
Performing Arts. The thesis principles are of interest for musicologists-researchers, as well as for
teachers and musicians-performers.

Application of scientific results. The materials of the dissertation were approved at the
scientific and practical conferences of the teachers and doctoral students of the Academy of Music,
Theatre and Fine Arts (AMTFA) as a result of their publication in scientific and popular science
literature.
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AHHOTAIIUA

Mamaasbira Mapuna. IlpousBenenuss aaa  ¢oprenuaHHoOro ay3Ta B TBOpYeCTBe
KoMno3uTopoB Pecny0auxku MouagoBa. [luccepraius Ha COMCKaHME YYEHOM CTENEHM JIOKTOpa
MCKYCCTBOBEJICHUSI U KYyJIbTyposioru mo creruanbHocTd 653.01 — MyssikoBenenue, Kumnaes,
2020.

Crpykrypa auccepranmu: BBeneHue, dYeTblpe TIJ1aBbl, OCHOBHBIE BBIBOJBl H
pekoMeHnanuu, onodmuorpadus u3 145 HanMeHoBaHMM, 2 TIpUIOKeHUs;, 132 cTpaHUIIBI OCHOBHOTO
TeKCTa, 13 cTpaHuIl MPUIIOKEHHIA.

KiroueBbie cjoBa: ¢opTenuaHHbld AydT, KOMIO3UTOphl Pecrybnmuku Momnaosa,
(GONBKIOPHBI  3JEMEHT,  JKa30oBasg  CTHWIMCTHKA, MHTEPTEKCTYaIbHOCTh,  MHHHATIOPA,
MeJarornyeckuil penepryap, KaMepHblii ancamOib, popTenuanHas GpakTypa, TeMaTH3M.

Heap wucciaenoBaHMsi: IPEICTaBUTh W OXapaKTEpU30BaTb  IPOU3BENEHUS  JUIS
¢dboprenuaHHOro Jy3Ta B TBOpYECTBE KOMIO3UTOpoB PecnyOmuku MomgoBa, BBISIBUTH HX
XYA0KECTBEHHYIO [IEHHOCTh U 3HAUY€HHE B OT€YECTBEHHOM (hOPTEITHAHHOM HUCKYCCTBE.

3agaun  uccAedOBAHMA.  ONpEACIUTh  METOAOJOTMYecKyro 0a3y Juid — aHaiu3a
BBIPA3UTENILHBIX BO3MOKHOCTEH (DOPTEMMAHHOTO Jy3Ta KaK jKaHpa KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPUYECTBA;
BBISIBUTH OCHOBHBIC HAIPaBJICHUS KOMIIO3UTOPCKUX MOMCKOB B (POPTEMHAHHO-AYITHON 00JIacTH
OTEYECTBEHHOTO HCKYCCTBA; PACKPBITH POJIb (HOJIBKIOPHBIX 3JIEMEHTOB B 00pa3sHOM CTpoe,
MY3BIKQJIBHOM SI3bIKE M IpaMaTypruy COYMHEHUH s poprenmannoro nysta B. bypmu, E. MamoTa
n O. Herpyipl; oxapakTepu30BaTh BIUSHHUE JHKA30BOM CTHIIMCTUKU Ha CPEACTBA MY3bIKaJIbHOMN
BBIPA3UTENILHOCTH  (OpTEeNUaHHO-AYyITHBIX  counHeHwid  O. Herpymst u M. CTeIpuny;
MIPOJIEMOHCTPUPOBATH MIPOSIBIICHUE TOCTMOIEPHU3MA B IBYXPOsUIbHBIX KoMio3unusax B. bensesa u
I'. Yobany; cdopMymupoBaTth MPOOJIEMBl HCIIOJHUTEIHCKON TPAKTOBKH MPOAHATH3UPOBAHHBIX
OIIyCOB U METOJINYECKNE PEKOMEHIALNH 10 UX PA3PELICHHUIO.

Hayuynasi HOBM3Ha M OpPMIMHAJBHOCTBH. BriepBble BBEJCHBI B HayuyHbIl OOMXOJ Kak
U3JIaHHBIE, TaK ¥ PYKOIIMCHBIE TEKCTHI MPOM3BEAECHHI, HAIIMCAHHBIX OTEYECTBEHHBIMH aBTOPaMU
CHeUaIbHO 17151 popTenraHHOro Ay Ta. OpUrHHAIBHOCTD OMPEENISIETC PaKypCOM UCCIeI0BaHus,
MpearnoaraloliuM U3ydeHne (popTenrMaHHO-ySTHOIO TBOpYECTBAa KOMIIO3UTOpOB PecnyOnuku
MonoBa ¢ TO3UIMHM CUHTE3a MY3bIKOBETUECKON HAYKU U UCIIOTHUTEIbCKON MPAKTUKH.

ITosryyeHHbIe pe3yibTaThl BHOCAT BKJIAJ B paspeliecHue Ba)KHOW HAYy4YHOH nmpo0JieMbl,
CoCTOsIIIIEN B CO3JJaHHUH LI€JIOCTHOTO MPEACTaBIeHUs 0 (popTenuanHo-1y3THON My3bike PecriyOnuku
MonnoBa nepuoga 1980-2000-x rr. kak BaXHOM cdepbl OTEUYECTBEHHOTO MY3bIKaJIbHOTO
HCKYCCTBa, YTO JIJAa€T OCHOBAHME JJIi TEOPETUUYECKOTO OCMBICIEHHUSI €€ XYy/10)KECTBEHHOM LIEHHOCTH
Y MECTA B HALlMOHAJIBHOM KYJBTYpE.

Teopernueckoe 3HaueHue: JlaHHasg pabOoTa mpezacTaBiseT coOOil MmepBoe ClENHUATBLHOE
UCClIeIOBaHKe, MOCBALICHHOE Mpo0IeMaTHKe (GOPTEMAaHHOTO Ay3Ta, PACCMOTPEHHOT0 Ha IPUMeEpe
COYMHEHUI O0TEeUEeCTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB Pa3HBIX KAHPOB B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX CTHJIEBBIX
TEHJCHLUN.

IIpakTuyeckas 3HaYyuMocTh padorhl: [lodydeHHbIE HaydHbIE pe3yJabTaThl MOTYT OBITh
UCIOJb30BaHbl B Kypcax MAUCLUUIUIMH Mcmopusa HayuoHanvHou my3viku, My3wvikanroHvle gopmul,
Memooonozusi my3vikanvHozo auanusza, Hcemopus ucnonnumensckozo uckyccmea. IlonoxxeHus
JUCCEpTALMK MIPEICTABIISIIOT UHTEPEC I MY3bIKOBEAOB-UCCIIEI0BATENEH, a TAK)XKE AJIS MEe1aroroB U
MY3bIKAHTOB-HCIIOJTHUTENEH.

BHeapeHue HAy4YHBIX pe3yJbTaToB: Marepuaibl AuccepTaliy OblIIN anpoOHpPOBAaHbI B X0/1€
Hay4YHO-TIPaKTUYECKMX KOoH(pepeHImil npenonasareneid u goktopantoB AMTHUMU, B pesynbrate
MyOJIMKALUU B CIICUATU3UPOBAHHBIX HAYYHBIX U3IAHUSAX.
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