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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Teza de fatd abordeaza dezvoltarea artei ilustrarii cartilor pentru copii (potrivit
Conventiei ONU cu privire la Drepturile Copilului, care a intrat In vigoare pentru
Republica Moldova in 1993, copilul este orice fiintd umana sub varsta de 18 ani).

Actualitatea cercetirii rezidd in examinarea publicatiilor ilustrate destinate
copiilor de diferite varste, scoase de sub tipar in forma de carte cu coli legate, care
difera prin conceptia artistica, fara nsa a-si pierde functia cognitiva. Pana in prezent
nu a fost realizat niciun studiu stiintific dedicat evolutiei graficii de carte pentru copii
in republica in ultimii 70 de ani. In zilele noastre apare nevoia de el mai ales pentru
ca artistii plastici au realizat o multime de lucrari care difera dupa conceptia grafica
si prezintd aceasta artd 1n evolutie, insd raman aproape nestudiate.

in prezent, copiii dispun de informatie vizuald la un nivel fird precedent.
Cartea ilustrata de tip european (codex) nu mai este singurul mijloc de cunoastere,
ca in perioadele anterioare, constituind azi doar un ,,adaos” informativ la pelicule
animate sau show-uri. Atentia publicd si cea stiintificd acordata cartii traditionale
ca obiect cultural s-a redus considerabil. Astfel, este importanta orice contributie
la examinarea ilustratiei ca a unei forme specifice de dialog vizual oferit prin
intermediul cartii.

in mai multe tari occidentale grafica de carte pentru copii constituie obiectul
cercetarii academice de mai mult timp. De-a lungul anilor se publicd studii inter-
disciplinare pe filiera istoriei artelor vizuale, cu examinarea aspectelor literar-
artistice, istorico-poligrafice, sociologice, psihopedagogice ale imaginilor din cartile
pentru copii. in Republica Moldova o astfel de studiere incd nu a fost efectuati. Prin
urmare, se impune eliminarea decalajelor dintre dezvoltarea si cercetarea acestui tip
de arta, cu evidentierea aspectelor estetice ale unor opere de interes international.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor
de cercetare. In istoriografia romaneasci nu sunt atestate studii complexe care
ar aborda evolutia graficii de carte pentru copii in Republica Moldova. Ideea ca
ilustrarea cartilor e o simpla meserie, §i nu arta, a dainuit in spatiul cultural roménesc
o perioadd mai indelungatd, comparativ cu alte regiuni europene. In contextul
dezvoltarii societatii traditionale, doud concepte (stereotipuri) cu origini in modul
de educatie raman in vigoare pana azi: 1) ilustratia de carte pentru copii constituie
obiect de studiu in domeniul literaturii, psihologiei, pedagogiei, biblioteconomiei,
nu si al artelor plastice; 2) ilustratia de carte de mare valoare artistica, creatd atat la
nivel obiectiv-narativ, cat si asociativ, e destinata nu copiilor, ci adultilor.

Unele referinte la grafica de carte pentru copii se intalnesc in studiile
monografice despre creatia pictorilor roméni din secolul al XX-lea D. Stoica,
L. Constante, A. Demian, Th. Kiriacoff, G. Bratescu, L. Macovei, D. Schébel-Roman.
Datele tehnice, istorice, profesionale despre ilustrarea cartilor se ofera in studiul lui
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V. Olteanu [6] si de D. Simionescu i Gh. Buluta [8]. Mai multe informatii despre
grafica de carte pentru copii din Republica Populard Roméania / Republica Socialista
Romaénia / Romania si din Republica Sovietica Socialista Moldoveneascd contine
monografia lui P. Popescu-Gogan [7], dedicatd interpretarilor vizuale ale operei
lui M. Eminescu, si scrierile lui C.-F. Putina-Caloian despre narativitate si simbol
in ilustratia de carte. Opinii profesionale despre arta ilustrarii, date importante
despre viata artistica in Basarabia interbelica contine lucrarea despre arta Elisabetei
Ivanovschi (Ivanovsky), pictorita de carte din Belgia originara din Chisinau [5].

In spatiul Moldovei rasaritene interesul fati de ilustratia de carte pentru
copii ca obiect de artd a aparut relativ recent, in anii *60 ai secolului al XX-lea.
In perioada postbelica grafica de carte pentru copii a fost consideratd o specie de
artd plasticd, Tnsa specificul ei a fost ignorat. Criticii examinau concis doar unele
particularitdti artistico-tehnice ale ilustratiilor ca opere de artd plastica, pictura
ori graficd de sevalet la scard redusa. In paralel, in Chisinau, cel mai mare centru
editorial-poligrafic din republica, se publicau studii ilustrate in forma de catalog
ce vizau evolutia graficii de carte in perioada postbelica, cu evidentierea aspectelor
estetice si tehnice ale ilustratiilor. Acestea au fost publicate In limba rusa si au fost
destinate cartii in general: Monodasckas knuea [Cartea moldoveneascdl], alcatuit de
specialistul in poligrafie V. Cravcenco (1967), Knusicnoe uckycemeo MCCP [Arta
graficii de carte din RSSM], alcdtuit de specialistul in studiul artelor D. Goltov
(1969). Primul studiu de astfel specializat in carti pentru copii este Mordasckue
xyooxcnuku — demsam [Pictorii moldovenesti — copiilor], alcatuit de muzeografa L.
Iliasenco 1n 1968 (probabil, publicat cu ocazia organizarii unei expozitii la Muzeul
Republican de Arte Pastice din RSSM — azi Muzeul National de Arta al Moldovei)
[19]. In acest catalog se ofera descrieri si reproduceri ale ilustratiilor din anii *60.

Pe parcursul anilor *70-’80, tot mai multi artisti plastici din RSSM deveneau
laureati ai premiilor de talie internationald, obtinute in cadrul mai multor editii
ale Concursului Unional de Arta Cartii din Moscova, ale concursurilor din cadrul
expozitiilor internationale ,,Cea mai buna carte a lumii” din Leipzig, ale Bienalei de
[lustratii din Bratislava. Treptat, studiile de grafica de carte publicate in republica
au devenit mai ample, cu evaluari critice si reproduceri de format mare incluse:
Xyooorchuku monoaeckoul cosemckou knueu [Pictorii cartii moldovenesti sovietice]
de B. Brinzei din 1977 [20]. In anii 1983—-1984, in RSSM au fost publicate pliante
consacrate creatiei unui pictor de carte (colectia «Kumxkasie rpaduxu MongaBum»
[“Graficienii de carte din Moldova Sovietica”]), cu eseu semnat de un coleg de
breasla al pictorului, completat de ilustratii. O foarte importantd sursa de referinta,
ultima din perioada sovietica, albumul Grafica de carte a RSS Moldovenesti, alcatuit
de R. Akulova, din 1986 [15] include un articol de sinteza, biografii scurte ale
pictorilor, lucrari grafice reproduse in culori, informatii despre participarea pictorilor
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la concursurile de graficd de carte. Datele critice privind activitatea artigtilor
plastici din RSSM contin si eseurile lui Spiridon Vangheli, celebru scriitor pentru
copii [12]. In anii *90 si 2000 la Institutul Studiul Artelor al Academiei de Stiinte
a Moldovei (actualul Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural)
a fost reconsiderata grafica de carte pentru copii din RSSM, au fost furnizate noi
date despre pictorii cartii. Aceste probleme specifice sunt examinate in publicatii de
maestrul in artd Gh. Vrabie [13; 14] si de subsemnatul.

Aspectele critice referitoare la tema enuntatd gasim In monografiile, in
revistele de profil literar-artistic i bibliofil, in revista IPC Arta: lacov Averbuh (autor
L. Toma); Leonid Beleaev (autor D. Goltov); Ilia Bogdesco (autor D. Goltov [18]);
Isai Carmu (autor E. Brigalda-Barbas); Alexei Colibneac (autor Gh. Vrabie [14]);
Leonid Grigorasenco (autor I. Calagnikov [3]); Leonid Domnin (autor E. Baragcov);
Filimon Hamuraru (autor C. Spinu [9]); Alexandru Hmelnitki (autor B. Brinzei);
Vasile Movileanu (autori T. Stavila [11], V. Kravcenko); Boris Nesvedov (autori C.
Siscan, V. Kravcenko); Igor Vieru (autori E. Brigalda-Barbas [2]; C. Spinu [10]);
Gheorghe Vrabie (autor V. Rocaciuc), E. Zavtur (autor E. Florescu [4]). in primul
deceniu al secolului al XXI-lea activitatea pictorilor in domeniul graficii de carte
a fost evaluatd de reprezentantii organizatiei internationale non-guvernamentale
IBBY. Din 2002 cartile publicate in Republica Moldova figureaza in /BBY Honour
List, lista bianuala a cértilor recente pentru copii de interes international.

Avand in vedere cele expuse mai sus au fost identificate urmatoarele probleme
de cercetare: 1) completarea istoriografiei nationale cu cercetari in care ar fi fost
examinata evolutia graficii de carte pe etape (perioade) cu referire la istoria artei
si specificul genului grafica de carte; 2) descoperirea documentelor din arhiva si
a fondurilor muzeistice despre evolutia artei si despre creatia artistilor plastici;
3) punerea in circuitul stiintific a cartilor pentru copii, a unor procese tehnico-
metodologice necesare pentru cercetarea, pastrarea, evaluarea, promovarea foilor
grafice; 4) studierea problemelor limbajului plastic legat de specificul genului, a
interferentelor cu alte genuri ale artei plastice, a tendintelor artistice; 5) determinarea
conditiilor socioculturale cu impact asupra dezvoltarii graficii de carte pentru copii.

Scopul cercetarii constd in prezentarea evolutiei istorice a artei ilustratiei de
carte pentru copii in Republica Moldova.

Obiectivele cercetarii: 1) determinarea etapelor de dezvoltare a graficii de
carte pentru copii; 2) descrierea tehnica, artistica, analiza stilistica a ilustratiilor de
carte pentru copii executate de catre pictorii din Republica Moldova; 3) identificarea
tehnicilor §i a particularitatilor stilistice preferentiale pentru fiecare etapa de
dezvoltare; 4) stabilirea tendintelor artistice europene care au influentat creatia
pictorilor de carte din republicd; 5) identificarea impactului activitatii organizatiilor
internationale UNESCO si IBBY asupra graficii de carte din Republica Moldova.
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Arealul geografic si limitele cronologice se refera la spatiul dintre Prut si
Nistru 1n secolul al XX-lea si primului deceniu al secolului al XXI-lea, in raport
cu modificarile istorico-juridice si cultural-artistice. Punctul cronologic initial al
studiului de fata este 1945, anul reinstalarii la Chisinau si reluarii activitatii a Editurii
de Stat a Moldovei dupa incheierea celui de al-doilea razboi mondial. Punctul
cronologic final al studiului este 2010, anul inceperii celui de-al doilea deceniu al
secolului al XXI-lea.

Metodologia cercetarii stiintifice impune utilizarea urmatoarelor metode:
descriptiva, analiticd, sistematicd, iconograficd, formal-stilistica, inductiva si
deductiva, metoda de generalizare. Sunt descrise si analizate compozitiile figurative
din interiorul cartilor de mare tiraj destinate copiilor de diferite varste, intrate ca
(re)povestire a naratiunii literare in cartile editate in republica sau peste hotare (de
reguld, 5-15 imagini per carte).

Problema stiintifici solutionata: reflectarea complexa a creatiei pictorilor
de carte pentru copii din Republica Moldova in contextul dezvoltarii culturii
nationale.

Noutatea stiintificdi a cercetdrii: pentru prima datd in studiul artelor si
culturologia nationald, arta graficii de carte pentru copii a fost examinata ca parte a
procesului artistic national; a spatiului cultural romanesc; a spatiului est-european;
au fost lichidate lacune in informatiile despre activitatea artistilor plastici; au fost
elucidate unele aspecte estetice mai putin studiate: conceptul umoristic, tehnica
digitala de executare.

Importanta teoretici a cercetarii: valorificarea graficii de carte pentru copii
din Republica Moldova ca un fenomen artistic autentic; folosirea metodelor moderne
de analiza a ilustratiilor de carte de interes international.

Valoarea aplicativa a cercetarii: materialele si concluziile tezei pot fi utilizate
in cercetarile ulterioare din studiul artelor si culturologie. Rezultatele cercetarii pot
fi valorificate in procesul de invatdmant pentru elaborarea cursurilor de prelegeri
destinate viitorilor specialisti in arta grafica, design poligrafic, biblioteconomie.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere derivd din
examinarea interdisciplinard a graficii de carte pentru copii: 1) realizarea in premiera
a sintezei parcursului istorico-artistic al graficii de carte pentru copii din spatiul pruto-
nistrean 1n secolul al XX-lea — primul deceniu al secolul al XXI-lea in contextul
evolutiei artei nationale si europene; 2) examinarea impactului cadrului legislativ,
a aspectelor de ordin social si cultural asupra evolutiei artei grafice de carte pentru
copii 1n republica; 3) introducerea in circuitul stiintific a numelor unor plasticieni,
mai mult sau mai putin cunoscuti, care au practicat grafica de carte pentru copii
in diferite maniere si stiluri de interpretare; 4) sistematizarea informatiilor privind
evolutia artei graficii de carte in republicd, stabilirea impactului tendintelor artistice,
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scolilor grafice si relatiilor culturale in domeniul graficii de carte pentru copii din
regiunile limitrofe (influentele artistice venite pe filiera rusa, roméana, est-europeana);
5) repertorierea, descrierea tehnica si artisticd, analiza stilistica a pieselor de grafica
de carte pentru copii, analizate in functie de tipologie, tehnici de lucru, stil artistic; 6)
formularea unor recomandari practice privind promovarea graficii de carte nationale
moderne.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiei au fost prezentate
si aprobate in cadrul a noua conferinte stiintifice: Conferinta stiintifica cu participare
internationala ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor”
(31 mai — 1 iunie 2012, Institutul Patrimoniului Cultural, Academia de Stiinte a
Moldovei, Chisindu: Grafica de carte a pictorilor moldoveni pentru opera lui lon
Creanga); Conferinta stiintificd cu participare internationald ,,Probleme actuale
ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (22 — 24 mai 2013, IPC al ASM,
Chisinau: Pictorul ilustrator Boris Nesvedov); Conferinta stiintifica cu participare
internationala ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (22
—23 mai 2014, IPC al ASM, Chisinau: Editiile ilustrate ale operei lui Grigore Vieru);
Conferinta stiintifica internationala ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si
studiului artelor” (26 — 28 mai 2015, IPC al ASM, Chisinau: Specifics of lllustrating
the Spiridon Vangheli’s Literary Work); International Symposium BIB 2015 (5
— 6 septembrie, Bratislava, Slovacia: Childrens Book Illustration in Moldova.
Personalities and Trends), Conferinta stiintificd cu participare internationald
»Studiul artelor. Arta graficii de imprimare: istorie §i contemporaneitate” (19 — 20
noiembrie 2015, Muzeul de Artd al Republicii Tatarstan, Kazan: Particularitdatile
artistice ale graficii de carte moldovenesti pentru copii din a doua jumdtate a
secolului al XX-lea); Conferinta stiintificad internationald ,,Patrimoniul cultural:
cercetare, valorificare, promovare” (31 mai — 2 iunie 2016, IPC al ASM, Chisinau:
The Art of Books for Children from the Republic of Moldova and the Republic
of Romania at the Biennale of Illustrations Bratislava Exhibitions); Conferinta
stiintifica internationald ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare”
(30—-31 mai 2017, IPC al ASM, Chisinau: Cartile romanesti din colectia Bibliotecii
Internationale a Tineretului din Miinchen); Simpozionul international ,,Creativitate.
Tehnologie. Marketing” (26 — 28 octombrie 2017, Universitatea Tehnica a Moldovei,
Chisinau: Repere teoretico-istorice ale graficii de carte pentru copii).

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost
reflectate In 17 articole in culegeri si reviste de specialitate din Republica Moldova,
Rusia si Slovacia, cu volumul total de circa 11,0 coli de autor.

Volumul si structura tezei corespund obiectivelor propuse. Teza cuprinde
Introducerea, patru capitole divizate in subcapitole (135 de pagini de text),
Concluziile generale si recomandarile, bibliografie din 242 de titluri, in opt limbi
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(romana, rusa, engleza, franceza, germand, poloneza, ceha, ucraineand), trei anexe,
Declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autorului.

Cuvinte-cheie: ilustratie, carte pentru copii, literd, ornament, vinieta, caracter
national, stil decorativ, editura, poligrafie, gravurd, tus-penitd, acuareld, guasa,
tehnicd mixta.

CONTINUTUL TEZEI

In Introducere se formuleazi actualitatea cercetrii, se concretizeaza scopul
si obiectivele, problema, noutatea si valoarea stiintifica, aprobarea rezultatelor, se
oferd o descriere succinta a compartimentelor.

in capitolul 1 — Grafica de carte pentru copii: conditii de afirmare si
repere istoriografice — sunt examinate fenomenele istorice, istoriografice, artistice,
muzeistice nationale si internationale care privesc evolutia si studierea graficii de carte
pentru copii, de la Renastere pana la 1940. In 1.1. Istoriografie si analiza situatiei
in domeniul cercetirii sunt oferite date istoriografice despre studierea temei in
Republica Moldova si peste hotare. in 1.1.2. Premise teoretico-istorice de studiere
a graficii de carte pentru copii sunt analizate principiile estetice universale de baza
pentru orice opera de graficd de carte pentru copii. Din cauza cé pana in prezent in
Republica Moldova nu a fost elaborat niciun studiu complex care sa reflecte atat
literatura de specialitate cat si diverse aspecte artistice si culturologice ale graficii
de carte, istoria graficii de carte pentru copii se examineaza alaturi de istoriografia
temei. In paragraful 1.2. Istoria ilustratiei de carte europene pentru copii este
conturatd evolutia artei ilustratiei pand in anul 1940, cu evidentierea activitatilor
artistice progresiste (arta lui Hans Holbein cel Tanar, Edward Lear, Gustave Dorg¢,
Arthur Rackham, Jean de Brunhoff's.a.) [17; p. 14-22]. Sunt oferite date despre circa
30 de editii din Belgia, Cehia, Elvetia, Franta, Germania, Marea Britanie, Rusia,
Romania, SUA. In 1.2.1. Grafica de carte pentru copii in Basarabia in perioada
interbelica este studiatd pe scurt evolutia graficii de carte in Regatul Romaniei si
creatia pictorilor E. Ivanovsky, Th. Kiriacoff, E. Merega. in 1.3. Colectii de grafici
de carte pentru copii (ilustratii in original si carti tiparite) sunt prezentate date
despre colectii de grafica de carte in original (ilustratii ca obiect expozitional) si In
reproduceri (ilustratii din carti), din Republica Moldova si din alte tari.

1.4. Concluzii la capitolul 1.

1. Conform premiselor teoretico-istorice si scurtei istorii a cartii pentru
copii In Europa, pe parcursul secolelor XV-XX, in diferite tari occidentale (Marea
Britanie, Germania, Franta) s-au afirmat schemele de ilustrare a cartilor pentru copii.
Ele au radacini in viziunile nationale privind exprimarea mentalitatii poporului §i a
umorului, transformandu-se cu timpul in standarde internationale de creare a cartilor
pentru copii. Odata cu dezvoltarea oraselor europene si a intreprinderilor private,
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evoluau opinii profesionale si profane despre diferentierea cartilor pentru copii cu
caracter laic de cele cu caracter religios-moralizator si instructiv-educational. In
ansamblu, acestea au prefigurat atitudinile i opiniile despre cartea ilustratd in spatiul
cultural roméanesc.

2. A devenit indiscutabild opinia profesionald precum ca succesul imaginilor
dintr-o carte pentru copii este conditionat de lizibilitate In egald masurda cu
expresivitatea plastica. Treptat, a aparut necesitatea de a oferi ilustratiilor de carte
descrierea, evaluarea si analiza in conformitate cu aceasta. In mare, principiile
timpului in diferite tari europene si in SUA sunt valabile si pentru Republica
Moldova.

3. Astazi nu existd indoieli in privinta necesitatii ilustrarii cartilor pentru
copii, aceasta fiind considerata o mare realizare a civilizatiei europene, care insa este
subestimat in procesul artistic-literar national. In mod traditional, din punct de vedere
artistic, grafica de carte este supusa cursului de dezvoltare a artei picturale si a celei
grafice. [lustratia are o pozitie secundara in relatie cu textul literar corespunzator,
acesta fiind mai important (mai original) decét transpunerea lui vizuala. in plus,
prezentarea graficd este conditionatd de categorie de varsta si de cerintele riguroase
ale realizarii editorial-poligrafice. Dar, in ciuda limitarilor de productie, ideea poate
conferi operei grafice semnificatia unui document, chiar si a unui simbol al timpului.
Oricarei lucrari de grafica, care urmeaza a fi reprodusa, ii este rezervat spatiul unui
astfel de exercitiu plastic.

4. Pentru cultura nationala contemporana este actuala redescoperirea vechilor
traditii nationale de creare a operelor de artd a cartii. insa, dupd cum au demonstrat
analiza istoriografica si lista colectiilor de ilustratii de carte pentru copii, exista
lacune 1n cunostintele despre specificul ilustrarii cartilor, despre activitatea pictorilor,
despre dezvoltarea graficii de carte in Basarabia, RSS Moldoveneasca si Republica
Moldova. Acestea trebuie lichidate pentru a compensa decalajul Republicii Moldova
in contextul integrarii europene.

in capitolele 2—4 ale tezei este intreprinsa o descriere si o analizi stilistici a
ilustratiilor de carte pentru copii editate in perioada 1945-2010 iIn RSSM / Republica
Moldova (Chisinau, Tiraspol) si peste hotarele republicii, la Bucuresti, Moscova,
Leningrad (Sankt Petersburg), Vilnius, Kaunas, Riga, Tallinn, Praga, Bratislava,
Berlin. Este examinatd creatia pictorilor de carte reprezentativd pentru perioade
istorice sus-numite. Se acorda o atentie deosebitd particularitatilor de executare a
operelor grafice 1n diferite tehnici si aspectelor tehnico-poligrafice ale imaginilor. Se
efectueaza o trecere in revistd si o descriere a tendintelor artistice moderne. Drept
un imbold al dezvoltarii graficii de carte pentru copii este considerata participarea
pictorilor la diferite manifestari culturale de importantd republicanad (nationald),
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unionald §i internationald: expozitii de artd plastica, targuri de carte, expozitii §i
concursuri de grafica de carte pentru copii. Este evidentiata influenta marilor pictori
de carte din Europa de Est asupra artei ilustratiei Tn RSSM / Republica Moldova.
Sunt examinate succint aspectele psihopedagogice ale copilului de o anumita varsta
si evolutia tehnologiilor poligrafice.

in capitolul 2, Particularititile dezvoltirii graficii de carte pentru copii
in Republica Sovietica Socialisti Moldoveneasca (1945-1965), este examinata
opera a 12 pictori din RSSM si 7 — din RPR, in total circa 105 carti.

2.1. Specificul graficii de carte pentru copii in primul deceniu postbelic
(1945-1955). Tlustratiile de carte pentru copii, prin forma si continut ideologic, au
fost privite drept picturi de dimensiuni mici, ce s-ar conforma cu rigorile metodei
realismului socialist dupa modul de reprezentare [16, p. 40]. Au fost ilustrate, in
special, opere ale scriitorilor sovietici moldoveni Em. Bucov, C. Condrea, V. Rosca
si cele ale scriitorilor clasici rusi A. S. Puskin, N. V. Gogol, 1. A. Kralov s.a. Se
manifesta preferinta pentru tehnicile graficii semitonale — carbune, creion, tus,
acuareld pe hartie sau carton (Leonid Grigorasenco: Dubrovski de A. S. Puskin,
1951; Zorile de 1. Cutcovetchi, 1952; lacov Averbuh: Fabule, 1953).

2.2. Nlustratie de carte pentru copii din a doua jumitate a anilor ’50
— prima jumiitate a anilor *60 ale secolului al XX-lea. In aceasti perioadi, in
contextul cresterii cantitative a tirajelor si a titlurilor, au fost publicate multe ilustratii
la operele scriitorilor romani si celor straini. Aspectul exterior si cel interior al
cartilor destinate copiilor se disting printr-o combinatie de simplitate si virtuozitate
a executarii tehnice. Ilustratiile in tus cu penita si pensuld au constituit o trasatura
a epocii, dovada elocventd ca nu numai culoarea, dar si desenul fin contribuie la
continutul emotional al ilustratiei de carte pentru copii (Eugen Merega: La balul
cotofenei de G. Meniuc, 1956; lacov Averbuh: Alarma! de Gr. Vieru, 1957; Boris
Nesvedov: Roua diminetii de Em. Bucov, 1958; Leonid Grigorasenco: Legenda
rindunicii de V. Rosca, 1958).

Grafica in carbune si acuarela color a fost practicata in ilustratiile baladelor de
V. Alecsandri (Ilia Bogdesco, Igor Vieru, lacov Averbuh, 1956-1958), ale povestilor
populare si ale povestilor lui I. Creangéd (Leonid Grigorasenco, Boris Nesvedov,
1955-1963). Tehnica linogravurii a fost practicata de Igor Vieru in grafica basmului
lui I. Creanga Soacra cu trei nurori (1956) si de Ghenadi Zikov, in grafica poemului
Baladi haiduceascd de P. Cruceniuc (1958). insa, ca tendinta, procedeele executirii
minutioase erau substituite de creionarea rapida [19, p. 30].

in arta lui Boris Nesvedov (1903-1963) se combini in mod autentic
verosimilul si caricaturismul usor. Ilustratiile in tempera si guasd (Andries de
Em. Bucov, 1954), in tus (Povesti moldovenesti, 1956—1957; Basme §i snoave,
1958), in acuarela si tus (Usa vie de C. Siscan, 1961; Mielusica argatului, poveste
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populara, 1963) sunt foarte originale prin schitarea lejera a formelor si coloristica
rafinatd [13, p. 11; 19, p. 26-27]. Pe atunci, in arta graficd a fost foarte raspandita
imitarea picturii (principiul ilustrarii de sevalet), cel mai de seama adept al céruia
fiind Leonid Grigorasenco (1924—1995). Cunoscut mai mult ca pictor-batalist, el a
ilustrat 1n anii *’50—"60 multe carti cu subiecte national-folclorice in acuareld color
(Povesti norodnice moldovenesti, 1955; Povestea porcului, 1956; Danila Prepeleac,
1957; Povestea lui Harap-Alb, 1962, trei povesti de 1. Creanga) [3, p. 20-21]. Spre
deosebire de L. Grigoragenco, B. Nesvedov a explorat tipologia si nu psihologia,
fara a se abate de la evolutia naratiunii literare.

Actiunea, atmosfera launtricd a subiectului, romantismul tipului national
au constituit metoda interpretativa a lui Igor Vieru (1923-1988). in foile grafice
publicate la finele anilor 50 se evidentiaza iluzorismul tridimensional (Soacra cu
trei nurori de 1. Creangd, 1956; Momente si schite de 1.-L. Caragiale, 1956; larna de
V. Alecsandri, 1960; Bunda ziua, fulgilor! de Gr. Vieru, 1961), iar in cele nepublicate
(cenzurate), stilizarea inspirata de arta romaneasca populara (Soacra cu trei nurori,
1956) [2, p. 40-41; 10, p. 16-17; 12, p. 80-81].

In 1962 a iesit de sub tipar povestea Punguta cu doi bani de 1. Creanga,
ilustratd de Ilia Bogdesco (1923-2010), de felul cartilor vechi in-folio, cu fiecare
element al cartii executat de mana, inclusiv imagini ale protagonistilor, text de tip
uncial medieval, ornamente inspirate din arhitectura populara [13, p. 12; 15, p. 6; 16,
p. 106; 18, p. 18-20; 19, p. 4, 32; 20, p. 21-23].

2.2.1. Conceptii noi in grafica de carte din prima jumitate a anilor *60. in
contextul ameliorarii conditiilor social-economice si ale celor poligrafice, stilizarea,
lapidaritatea, stridenta structural-coloristica, caracterul plan al formelor s-au afirmat
drept trasaturi principale ale reprezentirilor grafice. In cirtile pentru copii tonalitatea
ludica a prevalat asupra celei narativ-descriptiviste. Au cunoscut popularitate
xilografia si linogravura, tehnicile gravurii corespunzatoare standardelor tiparului
inalt, el fiind singurul practicat pe atunci in tipografii din republica [16, p. 33].
Laconismul decorativ exprima tensiunea semantica a naratiuniii literare moderne sau
de natura retrospectiva (Igor Vieru: In tara fluturilor de S. Vangheli, 1962; Leonid
Beleaev: Cine l-a trezit pe urs de V. Rosca, 1963; Aron Starkman: Mulfumim pentru
pace! de G. Vieru, 1963; Ghenadi Zikov: Snoave si ghicitori, 1963; Petru Mudrac:
Alexandru Lapusneanu de C. Negruzzi, 1964). Datoritd imbunatatirii relatiilor
internationale, in ilustratia de carte au patruns structurile vizuale moderniste,
cu toate ca anterior au fost considerate strdine artei sovietice. Se utilizau pe larg
procedeele exagerdrii caricaturistice, specifice comicsurilor si peliculelor animate.
Grafica a intrat in multiplele editii ale poeziei si prozei sovietice pentru copii (Boris
Nesvedov: Pic-pic-pic de L. Deleanu, 1962; Nikolai Makarenko: Cine-a spus ca-s
mititel? culegere de versuri, 1963; Igor Vieru: Bdietelul din coliba albastra de S.
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Vangheli, 1964). Pentru a le conferi desenelor multicolore expresivitate, au fost
pe deplin explorate tehnicile grafice traditionale, acuarela, guasa, creionul, tusul,
linogravura, in diferite combinatii (Igor Vieru, Gheorghe Dimitriu, Luiza Ianten).

2.3. Concluzii la capitolul 2.

1. Cu toate ca grafica de sevalet difera ca forma de grafica de carte, caracterul
sevaletist trebuie evidentiat ca o particularitate specifica a graficii de carte pentru
copii din RSSM de la finele anilor 40 — inceputul anilor *50 (L. Grigorasenco,
1. Bogdesco, 1. Averbuh, B. Nesvedov). Fata de crochiurile si schitele de compozitii
de la toate expozitiile primelor ani postbelici, ilustratiile de carte, fiind piesele
»finisate”, s-au dovedit a fi lucrari grafice cu drepturi depline. Traditia ilustrarii in
linii si hasuri, stabilita in anii ’50, persistd in practica editoriala republicana pana in
zilele noastre.

2. Spre mijlocul anilor *60, ilustratia din RSSM facea parte din directia generala
a acestui gen de artd din Rusia si Tarile Baltice. Sub aspect tehnico-artistic, arta
grafica rusd a fost sursa interesului profesional fatd de modalitatile de tratare realista
a imaginii, cea letona — fata de stilizarea cu suprafete plane, cea estoniana — fata de
scrierea caligraficd. Cel mai semnificativ s-a dovedit a fi impactul artei lituaniene
— favorizarea gravurii 1n linoleum cu accente de culoare, stilizare simplista sau chiar
naiva. Devierile de la metoda realistd i limbajul plastic contingent, aprobate de
acum incolo, dar considerate anterior drept influenta daunétoare a artei ,,decadente”
de la inceputul secolului al XX-lea (a stilului Art Nouveau), se pozitioneaza drept
cele mai mari realizari ale perioadei.

3. Opera lui Boris Nesvedov ocupa un loc special in dezvoltarea graficii de
carte nationale din anii ’50 — inceputul anilor ’60, prezentdndu-se drept o interpretare
unica a traditiilor plastice vechi si moderne, forméand un stil individual inconfundabil.
Pictorul a reintrodus elemente de exprimare artistica a artei populare (a jucariilor,
broderiilor, gravurilor populare) in prezentarea grafica a cartilor pentru copii.

In capitolul 3, Diversitatea conceptiilor in grafica de carte din RSSM
(sfarsitul anilor 60 — sfarsitul anilor 80 ai secolului al XX-lea), este examinata
opera a 40 de pictori din RSSM si a 10 — din RSR, in total circa 176 de carti.

Perioada s-a dovedit a fi cea mai productiva sub aspect cantitativ si calitativ.
Ca produse poligrafice cartile erau tot mai raspandite, iar ca produse culturale se
deosebeau vizual prin diversitatea formelor expresive. Statutul ilustratorului de carte
pentru copii a crescut considerabil. La finele anilor *60 si in prima jumatate a anilor
’70 ilustratia de carte a obtinut o semnificatie aparte in arta plastica nationala [8, p.
18; 13, p. 12; 15, p. 15; 16, p. 25-26]. Stilul lapidar din prima jumatate a anilor 60
si-a pierdut relevanta. Conform noilor idei privind ilustrarea cartii, se tinea cont de
psihologia emotionali a cititorului. In URSS, in aceasta perioada se insista asupra
unei diferentieri a ilustratiilor de carte in functie de specificul operelor literare [16, p.
45]. Desi mai putin evidenta in grafica de carte din RSSM, decat in cea rusa sovietica,

12



tendinta semnalata a conditionat detasarea unor directii de dezvoltare a ilustratiei In
raport cu caracterul naratiunii literare: narativ-descriptivista, romantica, satirica.
Noile principii artistice s-au manifestat in ilustratiile la opere literare nationale §i
universale clasice, opere folclorice, opere ale scriitorilor contemporani din RSSM.

3.1. Tendinta narativ-descriptivisti in grafica de carte pentru copii.
Imbogatirea arsenalului de mijloace expresive se impunea in cadrul raspandirii
metodei tiparului ofset in tipografii din republicd. S-a oferit posibilitatea de a
reproduce mai exact semitonurile si gradatiile coloristice [16, p. 52]. Principalul
reprezentant al directiei narativ-descriptiviste in grafica nationala de carte, care
presupune apropierea maxima la subiectul ilustrat, este Ilia Bogdesco. Pe parcursul
anilor *60 —’80 pictorul a ilustrat opera literara nationala si universald. A executat
ilustratii in guasa (Miorifa, balada populara, 1967), tus (Codreanul, balada populara,
1970; Opere alese de C. Negruzzi, 1973; Lauda prostiei de Erasm din Rotterdam,
1976; Vanatorul de cerbi de F. Cooper, 1982; Mesterul Manole, balada populara,
1986), acvaforte (Calatoriile lui Guliver de J. Swift, 1978; Cantecul lui Roland,
epos francez, 1983) [15, p. 40-41; 18, p. 50-62]. Un alt adept al directiei narativ-
discriptiviste 1n grafica de carte este Leonid Beleaev (Trofimas de 1. Drutd, 1966;
poezii de A. S. Puskin, 1967; poezii de M. Eminescu, 1971; Bobocel cu ale lui de
I. Druta, 1972) [20, p. 5]. Pe langa aspectele de naturd descriptivista, in grafica de
carte din RSSM se afirma decorativismul subtil, care le imprima scenelor dinamism
launtric vibrant, cazul ilustratiilor lui African Usov (lirica lui G. Byron, 1970) [15,
p. 7], ale lui Leonid Nikitin (Povestea pescarului si a pestisorului de aur de A.
S. Puskin, 1975; Proverbe si zicatori ucrainene, 1984) [15, p. 19]. Ilustratiile de
tip narativ cu intonatii romantice au cunoscut un avant deosebit, dovada servind
opera lui Boris Brinzei (O mama, dulce mama... 1969; Istoria unui galben de V.
Alecsandri, 1971) [15, p. 40; 20, p. 9] si a lui Emil Childescu (7ata de 1. Carchelan,
1978; La cirese, fragment din povestirea Amintiri din copilarie de 1. Creangd, 1978)
[15, p. 11]. Spre deosebire de altii, doar I. Bogdesco si E. Childescu au folosit pe larg
principiile desenului academic rafinat si au evitat deformare stilizata.

3.2. Tendinta romantici in grafica de carte pentru copii. in grafica de
carte pentru copii din RSSM din anii ’60—"80 s-a afirmat clar tendinta romantica,
poetizarea realitatilor, fard ca subiectul cartii sa fie reprodus literalmente. A avut
o importantd deosebitd pentru dezvoltarea artei grafice, deoarece in ilustratiile de
acest tip particularitatile perceptiei nationale a lumii se exprimau cel mai expresiv,
in masurd mai mare, decét in cea narativ-descriptivista. Distorsionarea formelor a
fost conditionatd de conotatiile lirice profunde din text si de atitudinile individuale
fatd de subiect manifestate de pictor. Principiile artistice noi s-au manifestat atat in
ilustratiile literaturii clasice universale, cat si in cele ale folclorului moldovenesc, ale
operelor scriitorilor contemporani din RSSM: Gr. Vieru, S. Vangheli s.a.

13



In grafica lui Igor Vieru s-a manifestat clar tendinta spre generalizarea
decorativd a formelor de tip artd populara, fara ca stilizarea sa afecteze vitalitatea
personajelor. Evitdnd schematismul in reprezentare, Igor Vieru a combinat armonios
grotescul si tusa pastoasd (Poezii de M. Eminescu, 1966; Margaritarele de V.
Alecsandri, 1966; Pdacala si Tindala, anecdote populare, 1967; Duminica cuvintelor
de Gr. Vieru, 1969) [2, p. 53; 7, p. 17; 15, p. 15].

in linii mari, arta plastica din RSSM din anii ’70 se caracterizeaza prin largirea
cercului de probleme creative si deschiderea spre arta plastica internationald. Inspirati
de caracterul constructiilor plastice cu mai multe planuri, pictori improvizau manevre
ingenioase, fara insa a se abate de la subiect. Despre sofisticarea limbajului graficii de
carte ne vorbesc ilustratiile lui Gheorghe Vrabie (1939-2016) (Povestea lui Harap
Alb del. Creanga, 1968; Luceafarul de M. Eminescu, 1974; Codrule, codrutule de Gr.
Vieru si S. Vangheli, 1975; Sarmanul Dionis de M. Eminescu, 1980). In compozitii
in acvaforte negru se vadesc motive gotice, iar expresivitatea culorilor din ilustratiile
in acuarela si guasa e legatd de pictura lui Henri Matisse si a Tatianei Mavrina [8, p.
13; 15, p. 20; 16, p. 13; 20, p. 7]. Interesul pentru estetica artei europene primitiviste
(naive) de la inceputul secolului al XX-lea, care se dezvoltase in arta nationald prin
anii ’60—70, s-a reflectat in grafica lui Oleg Zemtov (n. 1940) (Aruncd-ma in cer de
A. Strambeanu, 1974; Ganddcila de K. Ciukovski, 1976) [15, p. 14].

3.3. Tendinta satirica in grafica de carte pentru copii. Procesul de
sintetizare a directiei artistice narativ-descriptiviste cu cea romantica in grafica de
carte pentru copii din RSSM devenea tot mai intens. Ca urmare a acestui proces
de duratd, dar i ca o preluare planificatd a experientei strdine, la inceputul anilor
’70 s-a afirmat ilustratia satirica (ilustratia veseld sau umoristica de tip Innoit), care
intrunea in mod firesc obiectivitatea fabulei literare si ironizarea situatiilor, uneori
cu utilizarea aluziilor la evenimentele actuale si a diferitor modalitati de aducere la
zi a intdmplarilor. Cel mai mult aceastd manierd interpretativa se potrivea basmelor
si legendelor folclorice. Artistii plastici au inldturat seriozitatea didactica fara a
simplifica sensul esential al subiectului, prezentand imagini arhicunoscute ale
copilariei prin prisma grotescului de diferite tipuri. Bazdndu-se pe distorsionarea
formelor, pictorii au readus in actualitate metode de stilizare recognoscibila.

Grotescul ironic s-a manifestat clar in lucrarile pictorului de pelicule animate
Leonid Domnin (1936-2014) (Povesti populare moldovenesti, 1972; Dafin Voinicul,
poveste populara, 1973; Cheita de aur de C. Collodi, 1983) [15, p. 66-67; 16, p.
22; 20, p. 7-8]. Specificul umorului de bufonada este redat in scenele lui Filimon
Hamuraru (1932-2006), artistul prezentand aproape complet mostenirea folclorica
a plaiului moldav. Compozitiile cu multe figuri in tehnici mixte sunt aglomerate de
motive ornamentale si figurative provenite din arta populara, vitraliile si picturile
murale renascentiste (Povestea lui Aliman, fiul impdaratului, poveste populara, 1967;
Masoarda-ma, bunele, eu am un kilometru de A. Salari, 1968; Frumoasa lumii de
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M. Eminescu, 1972; Povestea lui Harap-Alb de 1. Creanga, 1984) [7, p. 4; 15, p.
12-13; 20, p. 7]. Sunt deosebit de pronuntate motive umoristice in lucrarile lui Petru
Mudrac (La balul cotofenei de G. Meniuc, 1968; Prichindel, poveste, 1969) (grotesc
usor) [19, p. 6] si ale lui Arii Sveatcenco (Fabule, 1971; Cocostarcul si vulpea de
Gh. Asachi, 1978; Ivan Turbinca de 1. Creangd, 1987) (ironia usturatoare) [15, p. 6;
19, p. 8; 20, p. 9].

3.4. Sinteza tendintelor in grafica de carte pentru copii din anii *70-
’80. Procesul de transformire a schemelor de exprimare artistica in standarde ale
limbajului vizual devenea tot mai rapid. Cartile se produceau in cantitati deosebit
de mari, fiind bine structurate conform categoriilor de varsta a cititorilor si genurilor
literare. In aceste conditii, in a doua jumitate a anilor >70, originalitatea conceptiei
grafice propuse de pictor a devenit un reper de importantd maxima. Din numarul
mare de oameni de creatie se detageaza artistii plastici care au sintetizat in grafica
lor particularitatile ilustratiilor contemporane de trei tipuri — narativ-descriptivista,
romanticd $i satiricd. Acestia au reusit sd imprime graficii editiilor de masa
semnificatia operelor de inalta tinuta artistica, fard a se limita la standardele unui
produs ieftin. Foarte reprezentativa in aceasta privinta este opera multor artisti plastici
din anii *70-"80: I. Bogdesco, I. Carmu, A. Colibneac, L. Domnin, F. Himuraru, A.
Hmelnitki, A. Sveatcenco, 1. Vieru, Gh. Vrabie. Isai Carmu (1940-2015) e unul
dintre cei mai faimosi maestri ai ilustratiei de carte din Republica Moldova, pe care
il inspira atat Renasterea, cat si avangardismul european si arta populara. Ilustratiile
sale, adresate copiilor de toate varstele, executate 1n diverse tehnici mixte, se impun
prin dinamismul compozitional-coloristic si stilizarea frapanta (Ministrul bunelului
de S. Vangheli, 1971; Dimitrie Voda Cantemir de V. lovita, 1974; Piinea de L.
Damian, 1976; Corabia nebunilor de S. Brandt, 1979; Hora mare de D. Matcovschi,
1980; Cdntece din batrani, 1982; Toamna lui Orfeu de G. Meniuc, 1983) [13, p. 13-
14; 15, p. 23; 20, p. 10]. Spre deosebire de I. Carmu, Alexei Colibneac (n. 1943) a
practicat cel mai mult metoda retrospectiva naturalistd cu evidentierea constructiilor
liniare. Rafinamentul desenului, caracterul poetic al reprezentarilor denota gradul
inalt al psihologismului scenelor (Concertul in lunca de V. Alecsandri, 1976; Til
Ulenspiegel de Ch. de Coster, 1979; Rica-Tdntarica de N. Dabija, 1980) [13, p. 14;
14, p. 6; 19, p. 9-10; 20, p. 57].

La hotarul anilor 70’80, ilustratia de carte pentru copii din RSSM se prezinta
ca o artd bine dezvoltatd. Corespondenta dintre text si imagine in carte devenea
tot mai complicata, fara a se limita la o simpla vecinatate. Ideca grafica foarte
pronuntatd in compozitiile din acesti ani o constituie viziunea proprie a pictorului,
coordonatd cu subiectul literar. Era ilustrata literatura pentru copii de toate genurile,
cu preferinta pentru volum si nu plan, pentru nuantele coloristice si nu pete locale.
Fenomenul exagerarii aspectelor plastice ale imaginii ducea, inevitabil, la decalajul
dintre ilustratie si destinatar, acesta nivelandu-se doar prin grotesc. in acest context,
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caricaturismul a devenit o trasatura distincta a artei inceputului anilor 80. O mare
varietate de glume gasim 1n grafica de carte a lui Lica Sainciuc (n. 1947), puternic
inspiratd din creatia pictorilor europeni, indeosebi a celor din Tarile Baltice. Pe
parcursul carierei sale de mai mult de patruzeci de ani, Lica Sainciuc s-a prezentat
ca adept al contururilor flexibile, al culorilor transparente stridente, al detaliilor
sugestive, al gestului tipic (Albinuta de Gr. Vieru, 1979; Cea mai veseld vacanta de
Gh. Ciocoi, 1982; Guguta si prietenii sai de S. Vangheli, 1983; Ce pot face miinile
dibace de C. Dragomir, 1983; Tropotel ajunge primul de P. Carare, 1985) [13, p.
13; 15, p. 16, 128-131]. Desi reprezinta variante ale unor subiecte deja cunoscute,
ideile ingenioase ale lui Lica Sainciuc se deosebesc substantial de cele standard prin
laconism cu aspiratii spre etern. Grafica cu elemente de comics, caricatura i desene
animate au mai creat si pictorii Leonid Domnin (Soarele furat de K. Ciukovski,
1982), Isai Carmu (Hora mare de D. Matcovschi, 1980), Anatol Smisleaev (Foisorul
vesel de A. Ciocanu, 1983) [15, p. 140-141]. Limbajul gravurii in lemn, linoleum
si plastic s-a dovedit a fi unul potrivit pentru accentuarea caracterului solid al
dialogului cu trecutul. Laconismul expresiei distinge gravurile lui Mark Gherasimov
(Opere alese de H. de Balzac si A. Dumas, 1982-1983) [15, p. 17, 58-61], Aurel
Ololenco (Tatarbunar de B. Istru, 1982) [15, p. 120-121], Serghei Maiorov (lirica
lui M. Saadi, 1983) [15, p. 110-113], Andrei Turcanu (1948-2000) (Punguta cu doi
bani de 1. Creanga, 1982) [15, p. 160-163].

3.5. Modalititi de prezentare grafica ale ilustratiilor de carte pentru copii
din a doua jumatate a anilor ’80. Scurta perioada de ,,perestroika gorbaciovista”
(1985—-1991) este una foarte importantd in dezvoltarea graficii de carte contemporane
din arealul pruto-nistrean. La Editura ,,Literatura Artisticd” din Chigindu au aparut
carti ilustrate cu graficd experimentald, nemaivazuta ca structura si forma. Artigtii
se ,eliberau” treptat de dogmele ideologice care se supuneau metodei realiste de
prezentare graficd, depasite deja. Ilustratiile se apropiau de pictura si grafica de
sevalet ca limbaj vizual. Artistii se interesau de ceea ce se vede in viata cotidiana
si de ceea ce se cunoaste despre ea. Astfel, ilustratia de carte a reusit sa cucereasca
toate categoriile de cititori. Tendintele plastice de la finele anilor *70 si-au pastrat
actualitatea in deceniul urmadtor: revenirea la ilustratia de tip sevalet a fost o
consecinta a tipizarii editiilor dupa varste. La raspandirea ilustratiilor semitonale a
contribuit imbunatatirea tiparului ofset, care a inlocuit aproape complet tiparul inalt
din procesarea tipografica [6, p. 23-25; 15, p. 8]. Grafica de carte destinata celor mici
se caracterizeaza prin ludic alcatuit din contrastul dinamic al formelor, dar §i prin
impartirea spatiului in secvente pentru prezentarea actiunii In miscare.

Stilistica individualizata distinge toate ilustratiile folclorului moldovenesc
executate in acesti ani (Leonid Domnin, Isai Carmu: Povesti populare moldovenesti,
1986; Fat-Frumos, fiul lepei de 1. Creanga, 1987; Igor Vieru: Povestea omului
lenes de Gr. Botezatu, 1988; Ilia Bogdesco: Mesterul Manole, balada populara,
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1986; Filimon Hamuraru: Fata babei si fata mosneagului de 1. Creanga, 1987; Arii
Sveatcenco: Pdcala si Tindald, anecdote populare, 1987), precum si ilustratiile la
opere ale scriitorilor din RSSM, Tarile Baltice si Occident (Lica Sainciuc: Abecedar
de S. Vangheli, Gr. Vieru, L. Sainciuc, 1985; Dealul cocosului de V. Zilinskaite, 1987;
Bunicuta cu povesti de C. Dragomir, 1988; Una, doud, hai ca ploud de L. Sainciuc,
1988; Igor Hmelnitki: Aventurile lui Pinocchio de C. Collodi, 1989; Mihail Brunea:
Pe serpantinele fizicii de 1. Holban, 1986). Desencle erau executate in acuarela,
guasd, tempera si tus, cu folosirea sticlografului si a acrografului (Anatol Smisleaev:
Privighetoarea de S. Vangheli, 1986; Haiducul, poveste populara, 1989), in litografie
(Ion Severin: Povestea furnicii de 1. Druta, 1989), in pastel (Nina Danilenco: Mama
de Gr. Vieru, 1988, Mdarul de 1. Druta, 1987) [15, p. 86-104].

3.6. Concluzii la capitolul 3.

1. De-a lungul perioadei din a doua jumatate a anilor 60 péna la finele anilor
’80 grafica de carte a parcurs o distantd considerabila, de la picturi reproduse in
format mic pana la imagini miniaturale lucrate special pentru o anumita editie. Cele
mai multe schimbari au rezultat din experimente cu decorativismul compozitiei
grafice, care au fost, Intr-o masura sau alta, opuse abordarii realiste. Acceptarea mai
multor concepte ,,straine” de prezentare grafica s-a produs datoritd internationalizarii
industriei editorial-poligrafice din URSS si participarilor regulate ale artistilor
plastici la diferite forumuri, targuri si expozitii profesionale.

2. Un rol deosebit de semnificativ in adaptarea multor idei inovatoare ii revine
artei nationale de grafica (,,scolile nationale”) din Polonia, Cehoslovacia, Lituania,
Estonia si Germania de Est, recunoscute mondial in anii *70—’80. Au influentat
mai multe procese in grafica de carte din RSSM / Republica Moldova: elaborarea
motivelor decorative pe baza traditiilor artelor populare, simbioza structural-
compozitionala a formelor plate cu cele de volum, a elementelor de tip pictural cu cele
caricaturistice. Se cuvin mentionate reinterpretarile din arta nationald romaneasca
(pe atunci mai putin cunoscuta publicului avizat, fiind considerata ,,strdina”, insa
foarte semnificativa), caracteristice pentru arta lui Igor Vieru, Gheorghe Vrabie si
Isai Carmu.

3. In grafica de carte executatd in aceasta perioada pot fi distinse trei tipuri de
prezentare grafica a subiectelor: liniar, semitonal si decorativ, alcatuind in anii *70—
’80 modele sintetice originale. Tipul liniar, cu origini in desenul academic clasicist, se
caracterizeaza prin utilizarea liniilor pure (hasuri) in construirea imaginii, utilizarea
rezervatd a culorilor, legarea liniarului imaginii cu schema fontului (I. Bogdesco,
Gh. Vrabie, A. Colibneac). Tipul semitonal se caracterizeazd prin accentuarea
volumelor si a tridimensionalului si prin utilizarea gradatiilor de culoare si ton.
Ca manierd interpretativa, astfel de compozitii se apropie de picturd sau fotografie
(L. Domnin, F. Himuraru, N. Danilenco, G. Zlobin). Tipul decorativ se caracterizeaza
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prin intensitatea coloristica a planului, prin laconismul formelor generalizate, prin
claritatea siluetelor si a contururilor (I. Vieru, I. Carmu, P. Mudrac, L. Nikitin,
A. Hmelnitki, L. Ianten, A. Starkman).

4. O contributie aparte la dezvoltarea artei grafice nationale a avut Igor Vieru,
maestrul impunandu-se prin combinarea in grafica de carte a experimentului artistic
si a principiilor sublimarii tipului iconografic national, pornind de la specificul
varstei copiilor. La fel ca ilustratiile lui I. Bogdesco din 1962 la Punguta cu doi bani
de I. Creanga, grafica Iui 1. Vieru din 1969 la Duminica cuvintelor de Gr. Vieru a
impulsionat interesul international fata de fenomenul ilustratiei din RSSM. Grafica
lui Igor Vieru se prezintd drept o trasaturd a epocii In masurd mai considerabila
comparativ cu opera contemporanilor sai.

in capitolul 4, Conceptia grafici a cirtii pentru copii din Republica
Sovietica Socialista Moldoveneasca si Republica Moldova (1990-2010), este
examinata opera a 38 de pictori din Republica Moldova si a sase — din Romania, in
total circa 96 de carti.

Revenirea la alfabetul latin, aprobata legislativ in 1989 [1, p. 15], a influentat
nemijlocit schemele plastice din editiile in roména. Insa, din cauza dificultatilor
materiale si in conformitate cu perioada tranzitorie pentru aplicarea noilor practici
previzute in legislatie, aceasta nu s-a produs imediat. In 1991 in Republica Moldova,
devenita un stat independent, a inceput o epoca noua in domeniul producerii cartilor,
conditionata de disparitia planului de stat si aparitia caselor editoriale private.
Afirmarea pietei comerciale a contribuit la modificarea functionala a ilustratiei de
carte, de atunci Incoace fiind menita sa atraga atentia cumparatorului.

4.1. Evolutia graficii de carte pentru copii la sfarsitul secolului al XX-
lea. in ilustratia de carte pentru copii a reaparut grotescul, orice glumi sau sarcasm
armonizandu-se liber cu motive romantice si detalii documentare. Ca si anterior,
metoda tiparului ofset a dominat in poligrafie. Si-au pastrat ponderea tehnicile
traditionale ca tus, acuareld (Lica Sainciuc: Basme fermecate, 1991; Toata lume face
baie de C. Dragomir, 1992; Anatol Smisleaev: Punguta cu doi bani de 1. Creanga,
1990; Unde dai si unde crapa, proverbe, 1992; Vasile Movileanu: Cinel-cinel,
ghicitori, 1992; Clopotelul de Cl. Partole, 1996), precum si creion, pastel pe hartie
sau carton (Isai Carmu: Fat-Frumos si soarele, poveste populard, 1997, lon Moraru:
Tatal lui Guguta cand era mic de S. Vangheli, 1999; Alexandru Macovei: Duminica
mare de 1. Hadarca, 1999). Ilustratiile operelor literare nationale, executate in
acvaforte si pastel, se evidentiaza prin rafinament structural-coloristic cu referinte la
stilurile moderniste de la Inceputul secolului al XX-lea (Eudochia Zavtur: Mesterul
Manole, 1998; Miorita, balade populare, 1998).

4.2. Grafica de carte pentru copii la inceputul secolului al XXI-lea. Odata
cu cresterea productiei editoriale a sporit nevoia de selectare cantitativa i calitativa
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a cartilor pentru copii publicate in republica, pentru prezentarea lor la diferite targuri
si expozitii internationale specializate. Aceasta functie a fost asumata de organizatia
non-guvernamentala internationald IBBY (International Board on Books for Young
— Consiliul International de Carte pentru Copii si Tineret). Sub auspiciile sectiei
nationale IBBY Moldova, fondate in 1997, este organizat anual Salonul International
de Carte pentru Copii si Tineret din Chisindu — cel mai important eveniment cultural
national consacrat cartilor pentru copii.

In cadrul Salonului, din 1998 pe baza concursului sunt selectate cele mai
bune carti in functie de diferite aspecte literar-artistice. Un reper semnificativ in
dezvoltarea graficii de carte nationale sunt lucrarile artistilor plastici beneficiari ai
premiilor Salonului (Cea mai reusita prezentare grafica a cartii pentru copii, Cea
mai buna ilustratie a cartii pentru copii in original, Premiul special al Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova, Premiul special ,,Igor Vieru”, acordat de
Institutul Cultural Roman ,,M. Eminescu” din Chisinau). in anii 1998-2010 laureatii
premiilor au fost I. Carmu, A. Colibneac, V. Coroban, E. Lescu, A. Macovei,
1. Moraru, V. Movileanu, S. Puica, L. Sainciuc, I. Severin, V. Zabulica-Diordiev,
E. Zavtur. Ca fenomen cultural, ilustratia continua a fi o preluare a experientei
straine, transferate in faza nationala.

4.3. Concluzii la capitolul IV.

1. La hotarul secolelor XX—XXI, in grafica de carte pentru copii din Republica
Moldova s-au produs unele modificari calitative privind metode de exprimare
artistica. Grafica de carte a evoluat prin referintele plastice la arta avangardista de
la inceputul secolului al XX-lea (elemente ce reflectd lumea vizibila, si nu pe cea
launtricd a omului), precum si la arta populard veche, afirmandu-se in contextul
actualizarii sistemului de valori nationale (I. Carmu, A. Macovei, S. Zamsa, V.
Movileanu). Imaginile mai multor carti poarta amprenta aspectului exterior al
omologilor europeni (L. Sainciuc, E. Maidenberg, V. Movileanu, S. Puicd).

2. In anii *90, arta graficd nu mai era dominati de dogme ideologice, insi
modalitatile de interpretare plastica trebuiau actualizate in conformitate cu limbajul
grafic modern. Acesta a fost reprezentat prin stilizéri standardizate elaborate de mult
timp in Occident, bine cunoscute in Republica Moldova, insd oarecum marginalizate
in perioada sovieticd. Ca mostenire a trecutului, dar si ca norma industriald, s-a
pastrat divizarea functionald a ilustratiilor de carte dupa genurile literare.

3. Desfiintarea statului i producerea sporadica a cartilor au afectat negativ
procesul de internationalizare a ilustratiilor de carte pentru copii din Republica
Moldova in prima jumatate a anilor *90. Din 1997, organizatia non-guvernamentala
IBBY Moldova, unul dintre organizatorii Salonului International de Carte pentru
Copii si Tineret din Chiginau, ofera garantii in privinta drepturilor de autor pentru
proprietatea intelectuala.
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4. Arta plastica ca idee si forma a suferit modificari, intrucat a evolutionat
altfel decat in trecut. Elaborand stilul individual, pictorii din anii 1990-2010 nu
tineau de un singur curent artistic, ci de combinarea elementelor, manierelor artistice
si de sintetizarea experientelor istorice in domeniul artelor vizuale si audiovizuale.
in ansamblu, aceste manifestiri constituie o contributie profesionald ineditd in
domeniul esteticii. Meritd atentie expresivitatea sporita in redarea emotiilor, aspiratia
spre imaginea fantezista (chiar si absurda, In masura in care corespunde nivelului de
intelegere asociativd) (V. Zabulica-Diordiev, E. Zavtur, A. Macovei). Cautarile de
pozitii estetice noi devin, de acum incolo, un program pentru artistii plastici care se
ocupa de ilustrarea cartilor destinate copiilor.

5. Un fenomen deosebit de marcant pentru grafica de carte pentru copii
din aceasta perioada este creatia lui Licd Sainciuc. Grafica de carte pentru copii
e pasiunea de duratd a artistului, In care s-a dovedit a fi un expert al specificului
receptdrii §i viziunii copiilor de varsta scolara frageda, care se afla la etapa initiala
de apreciere a umorului in viata cotidiand. Creatia lui Licd Sainciuc in domeniul
graficii de carte reprezintd rezultatul efortului de apropiere intre diverse conceptii
plastice, pictorul demonstrand ca relatiile dintre Republica Moldova si restul lumii
sunt mult mai extinse.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In baza investigatiei intreprinse, au fost formulate urmatoarele concluzii
finale:

1. in perioada din a doua jumitate a secolului al XX-lea — inceputul secolului
al XXI-lea, grafica de carte pentru copii a fost perceputa diferit de catre public, artisti
plastici si critici de artd. Se schimbasera sau chiar disparuserad diferite puncte de
vedere privind corelatia imaginii cu textul, a naratiunii literare cu cea vizuald, fiind
promovate viziuni clare asupra expresivitatii graficii de carte. Unele idei plastice au
fost insusite de catre artistii plastici de-a lungul practicii artistice de ani de zile.

2. Conceptele, metodele, tehnicile de prezentare grafica sunt bazate pe realizari
din diverse domenii artistice, de la picturi monumentale la desene animate. Desi
diferite prin abordarea plastica, operele analizate vadesc trasaturi de spiritualitate
si o mare culturd expresivd. Operele picturale, grafice si cele de artd decorativa
erau expuse cote a cote la mai multe expozitii de artd plastica din republica si
peste hotarele ei, ceea ce a contribuit la imbogdtirea reciproca a artelor plastice.
Experientele de ilustrare a literaturii pentru copii din anii *50 —70 ai secolului al
secolului XX-lea pot fi impartite in trei categorii, in functie de genurile majore de
artd de la care s-a imprumutat o metoda sau o idee artisticd: imagini picturale, grafice
si teatral-decorative.

3. In anii 50 ai secolului al XX-lea s-au format doua directii de ilustrare a
cartilor pentru copii: picturala (L. Grigorasenco) si teatral-decorativa (B. Nesvedov).
In anii *60 ai secolului al XX-lea li s-a mai adiugat si cea grafica (I. Bogdesco),
prezentarea vizuald a cartii pentru copii fiind modificata totalmente. In aceasti
perioadd, ca un contrapunct puternic, in cartile pentru copii din URSS s-au afirmat
scheme expresive decorative (stilizatoare). Sunt cel mai clar reprezentate in arta
lui I. Vieru, artistul combindnd armonios pictura contemporand si arta decorativa
populara. Calea lui I. Bogdesco a fost urmata de mai multi artisti plastici sovietici,
iar calea lui I. Vieru — de catre cei postsovietici, astfel, anume ideile plastice ale lui
L. Vieru pastrand actualitatea.

4. In anii *70—"80 ai secolului al XX-lea toate cele trei directii (picturald, grafica
si decorativd) se prezintd sintetizate, intr-o masura importanta, in creatia artistilor
plastici din RSSM. Arta ilustratiei de carte pentru copii a fost diversificata prin
preluarea unor elemente expresive din caricaturd, desene animate, pictura murala,
scenografie (L. Domnin, A. Smisleaev, P. Mudrac, F. Hamuraru) s.a. Elementele
artei traditionale, combinate cu artele vizuale si cele audiovizuale contemporane,
au obtinut o noud valoare estetica in cartea pentru copii. Modificarile privind
imaginea vizuala a cartii pentru copii se datoreaza si imbunatatirii ofertei poligrafice
din republica. A avut loc o schimbare esentiala in atitudinea artistilor plastici fata
de interpretarea vizuald a continutului: textul si imaginea au devenit componente
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interdependente si nu doar invecinate ale cartii. Tendinta spre autoexprimare asupra
unui subiect concret §inu spre ,,aderare” la naratiunea literara, s-a manifestat in grafica
de carte, apreciate fiind viziunea mai putin obisnuitd si originalitatea in prezentarea
materialului (Gh. Vrabie, I. Carmu, A. Sveatcenco, A. Colibneac, A. Hmelnitki).
Grafica de carte pentru copii a devenit un gen de artd ,,respectabil”, care nu a fost
neglijat de mai multi artisti plastici notorii. Atragerea profesionistilor din diferite
domenii in ilustratia de carte pentru copii era solicitata de criticii de arta, la fel ca in
tarile strdine, unde aceasta arta era practicatd de mari maestri ai artei contemporane.
Ideea ca ilustratia de carte pentru copii este un gen special al artei plastice a devenit
un postulat. Notiunea ,,tehnica de autor” (tehnica combinata individuald) a castigat
actualitate in timp, ca urmare a complicarii instrumentarului de lucru.

5. In grafica de carte din anii 1990-2010, ca si in anii precedenti, cele
trei directii in cauza (picturala, graficd si decorativd) s-au contopit intr-o sinteza
unicd. Unele ilustratii din aceastd perioada poartd un pronuntat caracter pictural
(V. Movileanu, I. Moraru, E. Zavtur), altele — grafic (A. Colibneac, 1. Severin,
L. Sainciuc). In ilustratiile de cel de-al treilea tip este evidenta influenta nu numai a
artei decorativ-teatrale, dar si a artelor aplicate (V. Bulba, L. Sevcenco). Cat priveste
combinarea elementelor si a metodelor expresive din cele trei domenii, cele mai
reprezentative sunt ilustratiile semnate de V. Zabulica-Diordiev si V. Dabija.

6. Pe parcursul anilor, explorarea identitatii nationale in imagini de carte
pentru copii s-a produs pe calea examinarii gi prelucrarii artistice a mostenirii artei
plastice nationale, populare si profesionale. Cele mai valoroase s-au dovedit a fi
ilustratiile folclorului literar, la cantece vechi, balade epice, proverbe si zicatori,
basme populare. In etapele initiale, in ilustratiile operelor folclorice apareau nu doar
elemente caracteristice artei nationale, ci si ale celor straine. Spre exemplu, in stilistica
ilustratiilor lui B. Nesvedov se face simtita influenta jucariilor populare rusesti din
Damkovo. Conceptul creativ al lui I. Vieru se distinge prin apelare la traditiile artei
autohtone stravechi, la gravuri, icoane, scoarte. Meritul pictorului, testat in timp,
consta 1n depasirea intelegerii simpliste a nationalului, promovate timp de mai bine
de 40 de ani de catre autoritatile sovietice prin formula ,,continut socialist in forma
nationald”. In cele mai multe ilustratii de tip folcloric, un rol important fi este atribuit
umorului. Esenta narativa, specificul compozitional-stilistic al benzilor desenate sunt
reflectate in grafica lui L. Sainciuc, fiind urmate, intr-o mésura sau alta, de toti artistii
plastici din Republica Moldova care se ocupa de ilustrarea cartilor. Arta populara
raméne a fi o sursa de inspiratie pentru artistii plastici, deoarece actualizarea tipului
national este sarcina in vigoare a realizarii imaginilor de carte de orice tip.

7. Arta tarilor est-europene (scolile nationale de grafica care deveneau
recunoscute pe plan mondial de-a lungul intregii perioade) a influentat considerabil
dezvoltarea graficii de carte din RSSM 1n anii 1950-2000. Aceste tari au facut parte
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din URSS si din Blocul estic, comunitatea statelor est-europene (,,democratiilor
populare”) supuse oficial doctrinei sovietice in perioada a doua jumatate a anilor
’40 — a doua jumatate a anilor *80: Republica Sovieticd Federativa Socialista Rusa /
Rusia, Republica Sovieticd Socialistd Lituaniand / Lituania, Republica Sovietica
Socialistd Letond / Letonia, Republica Sovieticd Socialistd Estoniand / Estonia,
Republica Popularda Romana / Republica Socialistd Roméania / Romania, Republica
Populara Polona / Polonia, Republica Socialista Cehoslovaca / Cehia si Slovacia,
Republica Democratici Germana / Germania. Evident, Romania, sau partea
principald a spatiului cultural romanesc (in care face parte si Republica Moldova)
era pe atunci considerata ,,strdind” In politica culturald oficiala. insd 1. Vieru, Gh.
Vrabie si I. Carmu au considerat RSSM drept parte a spatiului cultural romanesc,
ceea ce se vadeste in reinterpretarile artei romanesti si, In mare, In orientarea spre
gandirea artisticd romaneasca, care distinge opera acestor trei pictori contemporani.

8. Din 1997, cand a fost infiintatd Sectia nationald a organizatiei non-
guvernamentale internationale IBBY, in privinta imaginilor din cartile pentru
copii, Republica Moldova face parte din comunitatea statelor independente 1n care
se apreciaza semnificatia internationald a aspectelor reprezentative (pe intelesul
publicului din mai multe tari), fie ca e vorba de stilistica, fie de iconografia
imaginilor.

9. Avand in vedere contextul istoric si sociocultural, grafica de carte pentru
copii din Republica Moldova a cunoscut perioade de prosperitate si declin. Din
primii ani ai secolului al XXI-lea aceasta este In continud crestere, dezvoltandu-se
pe baza traditiilor care au evoluat pe parcursul a mai mult de 60 de ani.

fnurma analizei si sintezei datelor referitoare la grafica de carte pentru copii din
RSS Moldoveneasca si Republica Moldova, propunem urmatoarele recomandari:

- Utilizarea rezultatelor cercetarii ca material didactic in procesul instruirii in
cadrul institutiilor de invatamant de profil din republica.

- Popularizarea informatiei privind arta graficd de carte pentru copii prin
organizarea conferintelor stiintifice cu participare internationald; prin emisiuni TV
speciale, prin editarea cataloagelor cu ilustratii de carte.

- Consolidarea sprijinului de stat in promovarea graficii nationale de carte
pentru copii: amenajarea standurilor la targuri internationale de carte; organizarea
expozitiilor solo si de grup in strainatate.
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ADNOTARE

Cravcenco Vladimir, Grafica de carte pentru copii din Republica
Moldova (1945-2010), teza de doctor pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in
studiul artelor si culturologie. Specialitatea: 651.01 — Teoria si istoria artei plastice.
Chisindu, 2020.

Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale i recomandari,
bibliografie din 242 de titluri (in 8 limbi), 135 de pagini de baza, 3 anexe.

Cuvinte-cheie: carte pentru copii, grafica, ilustratie, stil decorativ, gravura,
tus-penitd, acuareld, tehnica mixta, tehnica de autor, tip national.

Domeniul de studiu: 651.01 — Teoria si istoria artei plastice.

Scopul cercetarii: prezentarea evolutiei istorice a artei ilustratiei de carte
pentru copii in Republica Moldova.

Obiectivele cercetarii: determinarea etapelor de dezvoltarea graficii de carte
pentru copii; descrierea tehnica, artisticd, analiza stilisticd a ilustratiilor de carte pentru
copii executate de catre pictorii din Republica Moldova; identificarea tehnicilor si
particularitatilor stilistice preferentiale pentru fiecare etapa de dezvoltare; stabilirea
tendintelor artistice europene care au influentat creatia pictorilor de carte din
si IBBY asupra graficii de carte din Republica Moldova.

Problema stiintifica solutionata: reflectarea complexa a creatiei pictorilor de
carte din Republica Moldova in contextul dezvoltarii culturii nationale.

Noutatea stiintifici: pentru prima datd in studiul artelor nationale, arta
graficii de carte pentru copii a fost examinata ca parte a procesului artistic national;
a spatiului cultural roméanesc; a spatiului est-european; au fost lichidate lacune in
cunostinte despre activitatea artistilor plastici; au fost elucidate unele aspecte estetice
mai putin studiate: conceptul umoristic, tehnica digitala de executare.

Importanta teoretica a cercetdrii: valorificarea graficii de carte pentru copii
din Republica Moldova ca un fenomen artistic autentic; folosirea metodelor moderne
de analiza a ilustratiilor de carte de interes international.

Valoarea aplicativa a cercetarii: materialele si concluziile tezei pot fi utilizate
in cercetarile ulterioare din studiul artelor si culturologie. Rezultatele cercetérii pot
fi valorificate in procesul de invatamant pentru elaborarea cursurilor de prelegeri
destinate viitorilor specialisti in arta grafica, design poligrafic, biblioteconomie.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost
implementate prin publicarea a 17 articole stiintifice cu un volum total de circa 11,0
c.a. si prin contributii la 9 conferinte si simpozioane nationale si internationale axate
pe problemele artei plastice.
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AHHOTALIMS

KpaBuenko Baagumup, Kuuknas rpaduka gas gereil B PecnyOiuke
MoanoBa (1945-2010), nuccepranus Ha COMCKaHWE YYCHOH CTENEHH OKTOpa
HCKYCCTBOBEIIEHUs U KyinbTyponoruu, Kummnes, 2020. CnenmansHocTs: 651.01
— Teopwust u ucTopys N300pa3UTETHHOTO HCKYCCTBA.

CTpykTypa paboThl: auccepranus H3JIoXKeHa Ha 135 cTpaHWIax TeKcTa,
COZIEPXKHUT BBEJCHHWE, YEThIpE IVIaBbl, BBIBOABI IO IVIaBaM, OOILIME BBIBOABI WU
peKoMeHanuu, ouoIuorpaduio, BKIFOYAIIY0 242 UcTOYHUKA (Ha 8 s3BIKax), 3
TIPUIIOKCHHUSL.

KoaroueBbie cioBa: KHIDKHAs rpaduka, AETCKas KHHTA, WILIFOCTPAIys,
JIEKOPaTUBHOCTB, IMHOTPaBIOpa, TYIIb-TIEPO, aKBAPEIb, I'yalllb, CMEIIIaHHAsI TEXHUKA,
HaIlMOHAIBHBIN THUIAXK.

Ooanacts ucciaenoBanmii: 651.01 — Teopust u ucropus U300pa3uTEITHHOTO
HCKYCCTBA.

Lean ucenenoBaHus : TOKa3 MOJIIABCKOTO HCKYCCTBA KHIKHOMN WILTIOCTPAIN
JUISL IETeH B MICTOPHYECKOM Pa3BUTHH.

3agaum Mccae0BAHNUS: ONPEICIICHNE TANOB Pa3BUTHS KHIDKHON rpadukn
i nereid PecrryOnmukm MomgoBa; TeXHHYECKOE, XyHO)KECTBEHHOE OIMCAaHHE,
CTWIMCTHYECKUH aHaJIN3 KHIDKHBIX HJUTIOCTpAlWi, BBITOJHEHHBIX MOJIaBCKUMU
Xy/IOXXHAKaMH; OTOOp TEXHHUK M CTHIMCTHYECKUX CXEM, XapaKTEPHBIX Ul KasKA0T0o
MIEpHO/ia Pa3BUTHA 3TOTO BUJIA HCKYCCTBA; BBISBICHUE XyJ0’KECTBEHHBIX TCHACHIINN
€BpOIEIICKOr0 HMCKYCCTBa, OKa3aBIIMX BO3JCHCTBHE Ha MOJAABCKYIO KHIDKHYIO
rpaduKy AJIs IeTei; OCBEIICHHE BIUSHIS MEXX TyHAponHbIX opranu3aruii KOHECKO
1 MCK/IIO Ha MONIaBCKyIO KHIKHYIO TpaduKy I JeTe.

Penrenne Hay4yHOIl mMpo0ieMbl 3aKiIIOYacTCs B JAETAIBHOM PACKPHITUU
TBOPUYECTBA MOJJABCKUX XYJO)KHHKOB KHHWTH IS J€Teld B KOHTEKCTE Pa3BHUTHA
HaIMOHAJIBHOHN KYJIBTYPBI.

Hayuynasi HOBH3HA U OPUTHHAJIBHOCTH pPabOTHI: BIEPBHIE B HAIIMOHAIEHOM
WCKYCCTBO3HAaHMH M KYJIBTYPOJOTMH MOJJIaBCKasl KHIDKHAS WIUTIOCTpaLUs JUIs
JeTeil paccMOTpeHa KaK 4acTh HAIIMOHAIBHOTO XYAOKECTBEHHOTO IpoIiecca; Kak
YacTh PyMBIHCKOTO H BIIEJIOM BOCTOYHO-EBPOIEHCKOTO KYJIBTYPHOTO ITPOCTPAHCTBA;
OCBEIICHB! HEHM3YyYCHHBIE AaCHEKThl: IOMOPHCTHYECKOE Havajo, KOMIIBIOTEpHAs
TEXHHKA HCIOITHEHHUS.

Teopernyeckasi 3HAYMMOCTH pabOTHI: KHIDKHas rpaduka Uit Jereit
paccMOTpeHa Kak CaMOOBITHOE SIBJICHHE, CITIOCOOCTBYIOIIEE Pa3BUTHIO HALMOHAIb-
HOTO HCKYCCTBAa; HCIIOJIb30BaHbI COBPEMEHHBIE METOIBl AaHANINW3a KHIDKHBIX
WILTIOCTPAIM, TPEACTABIISIONINX MEXIyHApOAHBINH HHTEpEC.

IIpakTH4yeckoe MPpUMeHeHHe PA0OTHI: MAaTEPUAIIBI U BBIBOIBI, TPUBEICHHBIC
B paboTe, MOTYT OBITh NCTIOIB30BAHbI B HCCIIEIOBAHUAX B 00IACTH KYJIBTYypPOJIOTHH, B
Tpolecce MpernoiaBaHus B BBICIINX YUE€OHBIX 3aBeleHusIX Pecrryomiku Monnosa, B
COCTaBJICHUHM METOIMUECKUX IOCOOHH O CIIETYIONIMM AUCIMIUINHAM: Tpadudeckoe
HCKYCCTBO, TONUTpaduaeckuil 1n3aifH, OnOImoTedHoe Aeo.

BHenpenune HayuyHbIX JocTH:KeHWMHd. HayuHble pesynbraTel  ObUTH
omybnukoBaHel B 17 crarbax oOmmM oObeMoM 11,0 aBTOpCKHX IJHUCTOB U
MPEICTABIICHEI B paMKax 9 KOH(epeHIHH.
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ANNOTATION

Kravchenko Vladimir, Children’s book illustration of the Republic of
Moldova (1945-2010), Thesis for the degree of PhD in Art Studies and Culturology.
Speciality: 651.01 — Theory and History of Fine Arts. Chisinau, 2020.

Structure of the thesis: introduction, four chapters, conclusions and
recommendations, 135 pages of main text, bibliography of 242 items (in 8
languages), 3 annexes.

Key words: children’s book, illustration, stylization, decorative style,
engraving, pen-and-ink, watercolor, gouache, mixed, author technique, national
type, folklore, popular art.

Field of research: 651.01 — Theory and History of Fine Arts.

Goal of the thesis: presentation of the historical evolution of the children’s
book illustration in the Republic of Moldova.

Objections of the thesis: identifying the development stages of children’s
book art in the Republic of Moldova; technical, artistic description, stylistic analysis
of children’s book illustrations carried out by Moldavian artists; selecting the
preferential techniques and stylistic features for each stage; stabilizing the influence
of European artistic trends on the creation of the book artists in the republic;
highlighting the impact of the UNESCO and IBBY organizations on the art of book
illustration in the Republic of Moldova.

Main scientific problem resolved is a complex examination of the art created
by Moldavian book artists in the context of the development of national culture.

Scientific novelty and originality of the thesis: for the first time in Moldavian
culturology there is provided the examination of the children’s book art in the
Republic of Moldova as part of the national artistic process, and as part of Romanian
and Eastern European cultural space; there are highlighted special iconographic and
technical ideas of the illustrations such as humour concept and computer generated
design.

Theoretical value of the study: valorification of Moldavian children’s book
illustration as an authentic phenomenon of the national art; use of contemporan
methods in examining the Moldavian illustrations of the international importance.

Practical value of the thesis: all the data and conclusions presented can
be used either in the scientific or pedagogical activities at the universities of the
Republic of Moldova, faculties of graphic arts, design, and librarianship.

Implementation of the scientific results. The results were published in
17 articles with volume of 11,0 c.a. and in the framework of 9 conferences and
symposiums.
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