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ADNOTARE

Cravcenco Vladimir, Grafica de carte pentru copii din Republica Moldova, teza de
doctor pentru obtinerea titlului stiintific de doctor 1n studiul artelor si culturologie. Specialitatea:
651.01 — Teoria si istoria artei plastice. Chisinau, 2020.

Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 242 de titluri (in 8 limbi), 135 de pagini de baza, 3 anexe.

Cuvinte-cheie: carte pentru copii, grafica, ilustratie, stil decorativ, gravurd, tus-penitd,
acuareld, tehnica mixta, tehnica de autor, tipaj national.

Domeniul de studiu: 651.01 — Teoria si istoria artei plastice.

Scopul cercetarii: prezentarea evolutiei istorice a artei ilustratiei de carte pentru copii in
Republica Moldova.

Obiectivele cercetirii: determinarea etapelor de dezvoltarea graficii de carte pentru copii;
descrierea tehnicd, artisticd, analiza stilistica a ilustratiilor de carte pentru copii executate de
catre pictorii din Republica Moldova; identificarea tehnicilor si particularitatilor stilistice
preferentiale pentru fiecare etapa de dezvoltare; stabilirea tendintelor artistice europene care au
influentat creatia pictorilor de carte din republicd; identificarea impactului activitatilor
organizatiilor internationale UNESCO si IBBY asupra graficii de carte din Republica Moldova.

Problema stiintifica solutionata: reflectarea complexa a creatiei pictorilor de carte din
Republica Moldova in contextul dezvoltarii culturii nationale.

Noutatea stiintifica: pentru prima data in studiul artelor nationale arta graficii de carte
pentru copii a fost examinatd ca parte a procesului artistic national; a spatiului cultural romanesc;
a spatiului est-european; au fost elucidate aspectele estetice mai putin studiate: conceptul
umoristic, tehnica digitala de executare.

Importanta teoretica a cercetarii: valorificarea graficii de carte pentru copii din republica
ca un fenomen autentic; folosirea metodelor contemporane de examinarea ilustratiilor de carte de
interes international.

Valoarea aplicativi a cercetarii: materialele si concluziile tezei pot fi utilizate in
ulterioarele cercetdri din domeniul studiul artelor si cultorologie. Rezultatele cercetarii pot fi
folosite 1n procesul de invatamant pentru elaborarea cursurilor de prelegeri predestinate viitorilor
specialisti in arta grafica, design poligrafic, biblioteconomie.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost implementate prin
publicarea a 17 articole stiintifice cu un volum total de cca 11,0 c.a. si prin contributii la 9

conferinte si simpozioane nationale si internationale axate pe problemele artei plastice.



AHHOTAIUA

KpaBuenko Buaammmmp, Knmxnasa rpadmka npasi gereit B PecmyOsmke Moanosa,
JUccepTalsl Ha COMCKAaHME YYEHOM CTEIEHH JIOKTOpa HMCKYCCTBOBEACHMS MU KYJIBTYPOJIOTHH,
Kummnes, 2020. CnenuansHoctb: 651.01 — Teopus u uctopusi ©300pa3UTEIHLHOTO UCKYCCTBA.

Crpykrypa padoThl: quccepTanus H3l0XKeHa Ha 135 cTpaHMIax TEKCTa, COIACPKHT
BBEJICHHWE, 4YeTbIpe TIJIaBbl, BBHIBOABI 110 TIJIaBaM, OOLIME BBIBOABI U PEKOMEHJIAIHH,
6ubnuorpaduro, BKItoUaonyo 242 uctoyHuka (Ha 8 s3bIKax), 3 MPUIOKESHHUS.

KuloueBble ciioBa: kHIDKHas rpaduka, JeTCKas KHUTA, WLTIOCTPALUs, A€KOPaTUBHOCTD,
JMHOTPaBIOpa, TYLIb-IIEPO, aKBapeJb, Iyalllb, CMEIIaHHAs TEXHUKA, HAIIMOHATbHBIN THIIAX.

Obaactb uceaenopanmii: 651.01 — Teopust u uctopust H300pa3UTEIHHOTO UCKYCCTBA.

Hean ucciienoBaHus: MOKa3 MOJAABCKOTO UCKYCCTBAa KHIDKHOW WILTIOCTPAIIUU IS IETeH
B UCTOPUYECKOM Pa3BUTHUH.

3agaum mcciaeI0BaHUSA: ONPE/ICICHUE ATANOB PA3BUTUS KHMKHOM rpaduku Uit netei
Pecriybnuku MonioBa; TeXHHUYECKOE, XYJI0’KECTBEHHOE ONMCAaHUE, CTUIMCTUYECKUN aHaIu3
KHIKHBIX WJUTIOCTPALM, BBHIIIOJHEHHBIX MOJAABCKUMHU XYJOKHUKaMU KHHUTH; OTOOp TEXHUK U
CTWJINTUYECKUX CXEM, XapaKTEPHBIX M KaXAOro NEpPHOAa pa3BUTHA JTOTO BHJA HCKYCCTBa;
BBISIBJICHHE XYNOXKECTBEHHBIX TEHICHIMM MCKYCCTBA €BPOICHCKUX CTpaH, OKa3aBLIMX
BO3/CHCTBME HA MOJJIABCKYI0 KHIKHYIO TpapuKy Ui JeTeil; OCBelleHHe BIMSIHUA
mexayHapoanbsix opranuzanuii FOHECKO u UBBU Ha MongaBcKyro KHMXKHYIO Tpaduky Uis
JETEN.

Pemenune Hay‘IHOﬁ l'lpOﬁ.]'leMLI 3aKJII0O49acTCA B ACTAJIBHOM PACKPBITUH TBOPYCCTBA
MOJIAABCKUX XYIOXHHUKOB KHUT'HU JJJIA ,Z[CTCI\/'I B KOHTCKCTC pa3BUTUA HaHHOHaJIBHOﬁ KYJbTYPBI.

HayyHasi HOBM3HA W OPHMIMHAJBHOCTL pa0OTHL: BIEPBbIE B  HAIMOHAIBHOM
UCKYCCTBO3HAHMM M KYyJIBTYPOJOTMM MOJJIaBCKas KHIWDKHAs WJUIIOCTpauust JJIsl  JeTel
paccMOTpeHa Kak 4acTh HAllMOHAJIBHOTO XY0XKECTBEHHOIO MPOIIecca; KaK YaCTh PYMBIHCKOIO U
BLIEJIOM BOCTOYHO-€BPOIEHUCKOr0 KyJbTYPHOIO MPOCTPAHCTBA; PACCMOTPEHBI HEU3YUYEHHbBIE
aCIEKThl: IOMOPUCTHUYECKOE Ha4alo, KOMIbIOTEpHAs TEXHUKA UCIIOJIHEHUS U Jp.

Teopernueckasi 3HAUMMOCTh pabOTHI: KHIDKHAS Tpaduka JUis JeTeid paccCMOTpeHa Kak
CaMOOBITHOE  SIBJICHHE, CIIOCOOCTBOBYIOLIEE  PA3BUTHUIO  HALMOHAJIBHOTO  HCKYCCTBA;
UCIIOJIb30BAaHbl ~ COBPEMEHHBIE  METOJbl ~ PAacCMOTPEHMsS  KHIKHBIX  WIIIOCTpPALUH,
IPEJICTaBISIIOIIMX MEXTyHAPOIHBII HHTEpEC.

IIpakTHYeckoe nMpuMeHeHHe PadoOThLI: MaTepuaabl U BBIBOJbI, IPUBEIECHHBIE B padoTe,
MOTYT OBITh HCIOJNB30BaHBl B HCCIENOBAHUSX B O0JAacTU KyJIbTYypOJIOTMH, B IMpoliecce
IpernofaBaHusi B BBICHINX Y4eOHBIX 3aBeleHUsX PecrnyOonuku MonmoBa, B COCTaBJICHUU
METOJMYECKUX TMOCOOMH 1O  CIEAYIIIUM AWCIHMIIMHAM: Tpaduveckoe HUCKYCCTBO,
noyimrpaduIecKuil 1u3aitH, OMOIMOTEKOHOMUS.

BHenpenune HayuHbIX AocTH:KeHMil. Hayunwie pesynbrarhl ObUTH OmyOJSuMKOBaHBI B 17
cTaThsix o0uMM o6bemoM 11,0 aBTOPCKUX JIUCTOB U MPEACTABICHBI B paMKaxX 9 KOH(epeHIuH.



ANNOTATION

Kravchenko Vladimir, Children’s book graphics of the Republic of Moldova, Thesis
for the degree of PhD in Art Studies and Culturology. Speciality: 651.01 — Theory and History of
Fine Arts. Chisinau, 2020.

Structure of the thesis: introduction, four chapters, conclusions and recommendations,
135 pages of main text, bibliography of 242 items (in 8 languages), 3 annexes.

Key words: book art, children’s book, illustration, stylization, decorative style, engraving,
pen-and-ink, watercolor, gouache, mixed, author technique, national type, folklore, popular art.

Field of research: 651.01 — Theory and History of Fine Arts.

Goal of the thesis: presentation of the historical evolution of the children's book
illustration in the Republic of Moldova.

Objections of the thesis: determining the development stages of Moldavian children's
book art; technical, artistic description, stylistic analysis of children's book illustrations executed
by artists from the Republic of Moldova; selection of preferential techniques and stylistic
features for each stage; establishing the influence of European artistic tendencies on the creation
of the book artists in the republic; identifying the impact of the activities of the UNESCO and
IBBY international organizations on the book graphics in the Republic of Moldova.

Main scientific problem resolved is a complex examination of the art created by
Moldavian book artists in the context of the development of national culture.

Scientific novelty and originality of the thesis: for the first time in Moldavian
culturology there is provided the examination of the children’s book art in the Republic of
Moldova as part of the national artistic process, and as part of Romanian and Eastern European
cultural space; highlighting iconographic and technical aspects like humour origins and computer
applicated design.

Theoretical value of the study: valorification of Moldavian children’s book illustration as
an authentic phenomenon of the national art; use of contemporan examination methods of
Moldavian illustrations of the international importance.

Practical value of the thesis: all the data and conclusions could be used in the scientific
work and also in pedagogical activities at the higher educational institutions of the Republic of
Moldova: universities’ faculties of graphic arts, design, and librarianship.

Implementation of the scientific results. The results were published in 17 articles with

volume of 11,0 c.a. and in the framework of 9 conferences and symposiums.



LISTA ABREVIERILOR

AMTAP — Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice a Republicii Moldova
ANRM - Arhiva Nationald a Republicii Moldova

AOSPRM - Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova
BNC — Biblioteca Nationald pentru Copii ,,Jon Creanga”

BNRM - Biblioteca Nationald a Republicii Moldova

d. — dosar

inv. — numar de inventar

MNAM — Muzeul National de Arta al Moldovei

MNIM — Muzeul National de Istorie al Moldovei

MNL — Muzeul National al Literaturii Romane ,,Mihail Kogalniceanu”

ONU - Organizatia Natiunilor Unite

R. —fond

RPR — Republica Populard Romana

RSFSR — Republica Sovieticd Federativa Socialistd Rusa

RSR — Republica Socialistda Romania

RSSE — Republica Sovietica Socialista Estona

RSSL — Republica Sovietica Socialista Lituaniana

RSSM — Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca

RSSU — Republica Sovietica Socialistd Ucraineana

SICCT — Salonul International de Carte pentru Copii si Tineret din Chiginau
SUA — Statele Unite ale Americii

UAP — Uniunea Artistilor Plastici din Republica Moldova

UPS ,,I. Creanga” — Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga”

URSS — Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste

IBBY — International Board on Books for Young, Consiliul International al Cartii pentru Copii si
Tineret

MSSR — Moldavian Soviet Socialist Republic

UNESCO — United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization, Organizatia

Mondiala pentru Educatie, Stiintd, Cultura



INTRODUCERE

Teza de fatd abordeaza dezvoltarea artei ilustrarii cértilor pentru copii (potrivit Conventiei
ONU privind drepturile copilului, care a intrat in vigoare pentru Republica Moldova in 1993,
copilul este orice fiintd umand sub varstd de 18 ani) In Republica Sovieticd Socialista
Moldoveneasca si Republica Moldova, aceasta fiind un domeniu putin studiat. Pdna in prezent
nu a fost realizat niciun studiu stiintific in care sa fie reflectata evolutia graficii de carte pentru
copii in republica in ultimii 70 de ani.

Actualitatea cercetarii rezidd Tn examinarea publicatiilor ilustrate destinate copiilor de
diferite varste, scoase de sub tipar in forma de carte cu coli legate (in afard de periodice pentru
copii, calendare, manuale scolare) care difera prin conceptia artistica, fara insa a-si pierde functia
cognitiva. In prezent, copiii dispun de informatie vizuali la un nivel firi precedent. Cartea
ilustrata de tip european (codex) nu mai este singurul mijloc de cunoastere, ca in perioadele
anterioare, constituind azi doar un ,,adaos” informativ la pelicule animate sau show-uri. Atentia
publica si cea stiintificd acordata cartii traditionale ca obiect cultural s-a redus considerabil.
Astfel, este importantd orice contributie la examinarea ilustratiei ca a unei forme specifice de
dialog vizual oferit prin intermediul cartii.

In mai multe tiri occidentale grafica de carte pentru copii constituie obiectul cercetarii
academice de mai mult timp. De-a lungul anilor se publica studii interdisciplinare cu studierea
aspectelor artistice, istorico-poligrafice, sociologice, psihopedagogice ale imaginilor din cartile
pentru copii pe filiera istoriei artelor vizuale. In Republica Moldova insa o astfel de studiere
interdisciplinard pe filiera istoriei artelor vizuale nu s-a produs, in ciuda faptului ca artistii
plastici au realizat o multime de lucrari care difera dupa conceptia grafica si care, in ansamblu,
ilustreaza evolutia genului. Prin urmare, se impune eliminarea decalajelor dintre dezvoltarea si
cercetarea acestui tip de artd, cu evidentierea aspectelor estetice ale unor opere de interes
international.

Obiectul cercetarii 1l constituie ilustratiile cartilor de tiraj destinate copiilor de diferite
varste, intrate ca (re)povestire a narativului literar 1n cartile editate in republica sau peste hotare.
Acestea sunt compozitiile figurative din interiorul cartilor, ce reconstruiesc subiectul literar in
dezvoltare (de reguld, In numar de 5-15 per carte). Grafica copertelor si aspectele designului
grafic al cartilor nu alcatuiesc obiectul cercetarii (grafica copertelor se examineaza doar 1n cazul
prezentei ilustratiilor la subiect in interiorul cértii cu care alcatuiesc un ansamblu grafic).

Scopul cercetirii constd in prezentarea evolutiei istorice a artei ilustratiei de carte pentru
copii in Republica Moldova.

In procesul de lucru au fost trasate urmatoarele obiective de investigare:
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1) determinarea etapelor de dezvoltare a graficii de carte pentru copii;

2) descrierea tehnica, artistica, analiza stilisticd a ilustratiilor de carte pentru copii
executate de catre pictorii din Republica Moldova;

3) identificarea tehnicilor si particularitatilor stilistice preferentiale pentru fiecare etapa de
dezvoltare;

4) stabilirea tendintelor artistice europene care au influentat creatia pictorilor de carte din
republica;

5) identificarea impactului activitatii organizatiilor internationale UNESCO si IBBY
asupra graficii de carte din Republica Moldova.

Cercetarea de fata este una interdisciplinara. Plasandu-se pe aspectul estetic, autorul ia in
calcul factorii extraestetici care au influentat imaginea ilustratiei de carte pentru copii i mai ales
conditiile editorial-poligrafice si psihopedagogice. Drept cédlduza in analizarea problemelor
estetice, autorului i-au servit regulamentele organizatiei internationale non-guvernamentale
International Board on Books for Young (IBBY), specializate in promovarea cartilor pentru copit
in lume. Examinarea foilor grafice din perspectiva procesului artistic include stabilirea
influentelor din alte tipuri de arte plastice — pictura, grafica, scenografie, arte aplicate.

Ca baza sursologica pentru cercetare (literatura secundard) au servit publicatiile cu
caracter diferit:

1) monografii, cataloage adnotate, foi pliante ale expozitiilor personale, eseuri din presd de
profil despre pictorii din Republica Moldova;

2) scrieri despre arta plastica din Republica Moldova;

3) informatii statistice despre activitatea editoriala din Republica Moldova;

4) editii cu indexuri cumulative privind literatura pentru copii din Republica Moldova;

5) monografii despre particularitatile graficii de carte pentru copii din republicile est-
europene din fosta URSS (RSFSR, RSSU, RSSL, RSSE);

6) teze de doctor despre dezvoltarea graficii de carte pentru copii efectuate in Republica
Moldova, Rusia, Ucraina si Polonia;

7) studii istorice si critice despre grafica de carte pentru copii, din editiile periodice din
URSS si din strainatate (de profil literar-artistic, bibliofil, tehnic);

8) materialele IBBY in ce priveste cartile pentru copii editate in Republica Moldova;

9) materialele conferintelor §i simpozioanelor internationale consacrate dezvoltarii
ilustratiei de carte pentru copii in diferite tari ale lumii.

Problema stiintificd solutionata: reflectarea complexa a creatiei pictorilor de carte din

Republica Moldova 1n contextul dezvoltarii culturii nationale.
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Arealul geografic si limitele cronologice se refera la spatiul dintre Prut si Nistru in
secolul al XX-lea si primului deceniu al secolului al XXI-lea, in raport cu modificarile istorico-
juridice si cultural-artistice. Cronologic, punctul initial al studiului de fatd este 1945, anul
reinstalarii la Chisindu si reludrii activitatii a Editurii de Stat a Moldovei dupa incheierea celui de
al-doilea razboi mondial. Punctul final al studiului este 2010, anul inceperii celui de-al doilea
deceniu al secolului al XXI-lea.

Noutatea stiintifici a cercetdrii: pentru prima datd in studiul artelor si culturologia
nationald, arta graficii de carte pentru copii a fost examinata ca parte a procesului artistic
national; a spatiului cultural romanesc; a spatiului est-european; au fost lichidate lacune in
informatiile despre activitatea artistilor plastici; au fost elucidate unele aspecte estetice mai putin
studiate: conceptul umoristic, tehnica digitala de executare etc.

Importanta teoretica a cercetarii: valorificarea graficii de carte pentru copii din Republica
Moldova ca un fenomen artistic autentic; folosirea metodelor moderne de analiza a ilustratiilor
de carte de interes international.

Valoarea aplicativd a cercetarii: materialele si concluziile tezei pot fi utilizate in
cercetarile ulterioare din studiul artelor si culturologie. Rezultatele cercetarii pot fi valorificate in
procesul de invatamant pentru elaborarea cursurilor de prelegeri destinate viitorilor specialisti in
arta grafica, design poligrafic, biblioteconomie.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiei au fost implementate
prin publicare a 17 articole cu un volum total de circa 11,0 c.a. si aprobate in cadrul a noua
conferinte stiintifice: Conferinta stiintificad cu participare internationald ,,Probleme actuale ale
arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (31 mai — 1 iunie 2012, Institutul Patrimoniului
Cultural, Academia de Stiinte a Moldovei, Chisindu: Grafica de carte a pictorilor moldoveni
pentru opera lui lon Creanga); Conferinta stiintificd cu participare internationald ,,Probleme
actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (22—24 mai 2013, IPC al ASM, Chisinau:
Pictorul ilustrator Boris Nesvedov); Conferinta stiintifica cu participare internationala ,,Probleme
actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (22—23 mai 2014, IPC al ASM, Chisindu:
Editiile ilustrate ale operei lui Grigore Vieru); Conferinta stiintificd internationald ,,Probleme
actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului artelor” (26—28 mai 2015, IPC al ASM, Chisinau:
Specifics of Illlustrating the Spiridon Vangheli’s Literary Work), International Symposium BIB
2015 (56 septembrie, Bratislava, Slovacia: Children’s Book Illustration in Moldova.
Personalities and Trends); Conferinta stiintificd cu participare internationald ,,Studiul artelor.
Arta graficii de imprimare: istorie si contemporaneitate” (19—20 noiembrie 2015, Muzeul de

Arta al Republicii Tatarstan, Kazan: Particularitatile artistice ale graficii de carte moldovenesti
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pentru copii din a doua jumdtate a secolului al XX-lea); Conferinta stiintificd internationala
»Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare” (31 mai — 2 iunie 2016, IPC al ASM,
Chisinau: The Art of Books for Children from the Republic of Moldova and the Republic of
Romania at the Biennale of Illustrations Bratislava Exhibitions); Conferinta stiintifica
internationald ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare” (30—31 mai 2017, IPC al
ASM, Chisinau: Cartile romdnesti din colectia Bibliotecii Internationale a Tineretului din
Miinchen); Simpozionul international ,,Creativitate. Tehnologie. Marketing” (26—28 octombrie
2017, Universitatea Tehnica a Moldovei, Chisindu: Repere teoretico-istorice ale graficii de carte
pentru copii).

Baza metodologica a cercetarii o constituie urmatoarele metode: descriptiva, analitica,
sistematicd, iconografica, formal-stilistica, inductiva si deductiva, metoda de generalizare.

Particularititile metodice. In privinta ilustratiei de carte, semantica notiunilor de
»original” si ,,reproductie” a operei grafice in functie de sursa primara si secundara (de referintd)
pentru studiere diferd de cea aprobatd pentru opere artistice in general. Pe de o parte, ilustratia
plasatd in carte este doar o copie a lucrarii artistice Tn mai multe exemplare (cazul operelor de
artd plasticd in general, ele fiind reproduse in cérti, dar péstrate in original in colectii). Pe de o
alta parte, ilustratia plasatd in carte este o creatie artistica intr-o forma desavarsita, care a ocupat
locul cuvenit in editie, impreuna cu textul ilustrat. In studiul de fati autorul examineaza atat
originalele din colectiile statale si private, accesibile publicului larg si avizat (compozitia pe
foaie creatd de catre pictor), cat si reproducerile lor in carte publicatd (aceeasi compozitie
transferatd pe altd foaie intratd in carte). Nu este posibil de alcatuit o istorie, abordand doar
originalele existente sau doar reproducerile lor — o asa descriere sau analiza ar prezenta valoare
exclusiv pentru organizatii posesori ai acestor obiecte, in primul caz, muzee, si in al doilea,
biblioteci. Pentru a trasa o istorie ampla a genului trebuie examinate ambele categorii.

In studiul de fatd sunt descrise si analizate ilustratiile de carte publicate la editurile din
Chisinau — unicul oras din republici marcat de o culturd editorial-poligraficd avansata
(comparativ cu alte localitati ale republicii). De asemenea, sunt analizate ilustratiile nepublicate
din colectiile muzeelor, Insd acestea ultimele nu sunt prioritare fata de grafica publicata, ajunsa
la publicul larg.

Sunt examinate ilustratiile de carte destinate copiilor de varsta prescolara, scolara mica,
scolara mijlocie §i scolard superioard, intrate, in majoritate, in editii de literatura artistica. in
afara examinarii au raimas urmatoarele editii ilustrate: abecedare, manuale scolare, reviste satirice

pentru copii, calendare, alte editii specializate pentru elevi (se face exceptie doar abecedarelor
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scrise de Grigore Vieru si Spiridon Vangheli, ca fiind de o valoare deosebita pentru cultura
nationald).
Autorul admite posibilitatea evaludrilor estetice separate de text sau determinarea

legaturilor reciproce intre maniera artistica §i semantica ei in contextul operei literare.

DESCRIEREA SUCCINTA A COMPARTIMENTELOR

Lucrarea este alcdtuitda din cuprins, adnotdri in limbile roména, rusd si engleza, lista
abrevierilor, introducere, patru capitole cu concluzii, concluzii generale si recomandari, lista
bibliografica, trei anexe, declaratie privind rdspundere personald si CV-ul autorului.

In Introducere autorul formuleazi actualitatea cercetirii, concretizeazia scopul si
obiectivele, problema, noutatea si valoarea stiintifica, aprobarea rezultatelor, particularitatile
metodologice, face o desciere succintd a compartimentelor.

In capitolul 1 — Grafica de carte pentru copii: conditii de afirmare si repere
istoriografice — sunt examinate aspecte teoretico-istorice importante care au configurat
specificul studierii ilustratiilor de carte pentru copii, date istoriografice despre studierea
aspectelor estetice, culturologice, artistice ale ilustratiilor, in Republica Moldova si peste hotare,
informatii despre colectii de grafica de carte in original si in reproduceri din Republica Moldova
si din alte tiri. De asemenea, este conturatd evolutia artei ilustratiei in Europa, de la epoca
Renasterii pand la 1940, cu evidentierea activitatilor progresiste ale persoanelor care au
contribuit la formarea si dezvoltarea artei cartii pentru copii (arta lui Hans Holbein cel Ténar,
Edward Lear, Gustave Dor¢, Arthur Rackham, Jean de Brunhoff s.a.). De asemenea, este studiata
creatia pictorilor de carte din Basarabia interbelica E. Ivanovsky, Th. Kiriacoff, E. Merega. Sunt
oferite date despre circa 40 de editii din Belgia, Cehia, Elvetia, Franta, Germania, Marea
Britanie, Rusia, SUA.

In capitolele 2-4 ale tezei autorul intreprinde o descriere si o analizi comparativa a
ilustratiilor de carte pentru copii editate in RSSM / Republica Moldova (Chisinau si Tiraspol) st
peste hotarele republicii, la Bucuresti, Moscova, Leningrad (Sankt Petersburg), Vilnius, Kaunas,
Riga, Tallinn, Praga, Bratislava, Berlin. Este examinata creatia pictorilor de carte reprezentativa
pentru anumite perioade istorice. Se acorda o atentie deosebitd particularitatilor de executare a
operelor grafice in diferite tehnici si, de asemenea, a aspectelor tehnico-poligrafice ale
imaginilor. Se efectueazd o descriere si analizd a tendintelor artistice contemporane. Drept un
imbold al dezvoltarii graficii de carte e privita participarea artistilor plastici la diferite
manifestari culturale de importantd republicand, unionald si internationald: expozitii de artd

plasticd, targuri de carte, expozitii de grafica de carte pentru copii (in baza de concurs). Este
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evidentiatd influenta artei marilor pictori de carte din Europa de Est asupra artei ilustratiei in
RSSM / Republica Moldova. Sunt examinate succint aspecte psihopedagogice ale copilului de o
anumita varsta si evolutia tehnologiilor poligrafice.

In capitolul 2 — Particularititile dezvoltiirii graficii de carte pentru copii (1945-1965)
— este studiatd creatia pictorilor de carte care au debutat 1n grafica de carte la finele anilor *40 —
inceputul anilor *60 ai sec. XX: L. Grigorasenco, B. Nesvedov, B. Sirokorad, I. Bogdesco, Ia.
Averbuh, 1. Vieru, G. Zikov, N. Makarenko, L. Beleaev. O atentie deosebitd este acordatd
creatiei lui B. Nesvedov, L. Grigorasenco, I. Bogdesco, activitatii timpurii in domeniul graficii
de carte a lui I. Vieru. Este examinata opera a 12 pictori din RSS Moldoveneasca si a 7 pictori
din RP Romana, in total circa 105 de carti publicate.

Studiul se bazeazd pe urmadtoarea literaturd de profil: monografii despre pictorii rusi
sovietici ai cartii pentru copii; eseuri teoretice de V1. Favorski; eseuri teoretice si amintiri de V1.
Konasevici; materiale de arhiva despre expozitii curente de arta plastica si de grafica de carte din
Chisinau si Moscova; articole despre arta romaneascd; articole despre ilustrarea cartilor in
Europa de Est din revista de literatura pentru copii ,,Bookbird”, editata la Viena.

In capitolul 3 — Diversitatea conceptiilor in grafica de carte din RSSM (sfarsitul anilor
’60 — sfarsitul anilor ’80 ai secolului al XX-lea) — este elucidata creatia maestrilor ai artei
grafice nationale, printre care se numard pictorii de generatie varstnicd (I. Vieru, I. Bogdesco,
Gh. Vrabie, L. Nikitin, F. Himuraru, L. Domnin, P. Mudrac, A. Sveatcenco), cat si celor mai
tinere (I. Carmu, A. Colibneac, L. Sainciuc, A. Smisleaev, 1. Severin, V. Bulba). Autorul a scos
in evidenta particularitatile foilor grafice tipizate conform genului literar ilustrat. Este examinata
opera a 40 de pictori din RSSM si a 10 pictori din RSR — in total circa 176 de carti publicate.

Studiul se bazeazd pe urmatoarea literaturd de profil: monografii §i eseuri istorice despre
istoria artei ruse; materiale despre dezvoltarea ilustratiei cartii pentru copii in republici sovietice
si in statele est-europene; materiale arhivistice despre pictori de carte, despre expozitii de arta
plastica si de grafica de carte din Chisinau, Moscova, Leipzig, Bratislava; cercetarile
doctoranzilor despre grafica de carte rusd, ucraineand si poloneza; articole de sintezd din
publicatiile periodice literar-artistice si bibliofile din URSS; articole despre ilustrarea cartilor in
Europa de Est din revista de literatura pentru copii ,,Bookbird”, editata la Viena.

In capitolul 4 — Conceptia grafici a ciirtii pentru copii din Republica Moldova (1990—
2010) — este examinata creatia maestrilor experimentati din diferite generatii care au continuat
sd activeze in domeniul graficii de carte (I. Carmu, A. Colibneac, F. Himuraru, L. Sainciuc, 1.
Severin, A. Smisleaev, E. Zavtur, A. Macovei, V. Movileanu). Se acorda atentie si activitatilor

pictorilor care si-au inceput cariera artistica in anii 1990-2000: V. Zabulica-Diordiev, E. Lescu,
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V. Dabija s.a. Este examinata opera a 38 de pictori din Republica Moldova si a 6 pictori din
Romania — 1n total circa 96 de carti publicate.

Studiul se bazeaza pe urmadtoarea literaturd de profil: monografii, eseuri critice despre
activitatea pictorilor din Republica Moldova si despre expozitiile de grafica de carte din Chisinau
si; articole de sinteza din culegerile Symposion BIB (Bratislava), revista ,,Bookbird” (editata la
Basel); materiale ale conferintelor internationale IBBY.

In Concluzii generale si recomandiri se face o analizd succinti a ilustratiilor in baza
legaturilor plastice cu alte genuri de artd plasticd. Sunt elucidate probleme de sinteza a artelor in
ilustratii pentru copii din RSSM si Republica Moldova, schimbarile in receptarea artistica a cartii
in legatura cu revenirea la grafia latina, care au avut loc dupd anul 1989, relatiile artistice dintre
grafica de carte din Republica Moldova si cea din Europa de Est.

In Anexa 1 este prezentati lista cartilor examinate si a notelor explicative, iar in Anexa 2 si
Anexa 3 sunt oferite reproducerile ilustratiilor semnificative pentru dezvoltarea graficii de carte

in plan international si national.
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1. GRAFICA DE CARTE PENTRU COPII: CONDITII DE AFIRMARE
SI REPERE ISTORIOGRAFICE

1.1. Istoriografie si analiza situatiei in domeniul cercetarii

In Basarabia / RSSM / Republica Moldova, interesul fatd de teoria si istoria ilustratiei de
carte a aparut relativ recent. In contextul dezvoltdrii societitii traditionale, doud concepte
(stereotipuri) cu origini in modul de educatie rfamén in vigoare pand azi: 1) ilustratia de carte
pentru copii constituie obiect de studiu in domeniul literaturii, psihologiei, pedagogiei,
biblioteconomiei, nu si al artelor plastice; 2) ilustratia de carte de mare valoare artistica, creata
atat la nivel obiectiv-narativ, cat si asociativ, e destinatd nu copiilor, ci adultilor.

In RSSM / Republica Moldova au fost publicate doar cateva studii de autor cu evidentierea
aspectelor estetice ale graficii de carte pentru copii: Mondasckue xyododcHuku — demsm, cuvant
inainte de L. Iliasenco [145], Xyooorcnuxu mondasckou cosemckoii knueu de B. Brinzei [122],
I'paghuxu Cosemcrxoii Mondasuu de D. Goltov [139], Grafica de carte a RSS Moldovenesti alc.
de R. Akulova [95], precum si 8 schite academice despre dezvoltarea graficii de carte nationale
semnate de Gh. Vrabie: Grafica de carte, performanta a lui Emil Childescu [68], Arta graficii de
carte pentru copii [69], Arta unui talent generos [70], Arta graficii de carte din Republica
Moldova din a doua jumatate a secolului XX [71], Arta graficii de carte in creatia lui Igor Vieru
[72], Arta graficii de carte §i de sevalet in creatia lui I. Bogdesco [73], Pictorul si grafica de
carte (1) [86], Pictorul si grafica de carte (1) [87]. Schitele au fost publicate n perioada 1974—
2006 in saptamanalul Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova Literatura si Arta (pana la
1977 — Kynmypa) si in revista stiintificd Arta a Centrului Studiului Artelor al Academiei de
Stiinte a Moldovei (a Institutului Patrimoniului Cultural).

Insa, chiar daca ilustratia de carte pentru copii a fost examinati drept o specie de arti
plastica, specificul ei a fost ignorat. S-a Inradacinat o urmatoare practicd: abordarea
particularitatilor artistico-tehnice proprii operelor de artd pentru maturi (pictura ori grafica de
sevalet redusa la scard) si mai putin potrivite celei pentru copii. In anii *50—’80 ai sec. XX,
ilustratiile au fost examinate concis si foarte schematic n publicatii speciale din perioada
postbelica: monografiile M306paszumenvroe uckyccmeo Monoasckoii CCP de M. Livsit si A.
Mansurova [150], Ouepxu uckyccmea Monodasuu de A. Zevina, M. Livsit s.a. [144],
Hzobpazumenvroe uckyccmeo Mondaeckou CCP de D. Goltov [140], in articole din presa:
Uszyuams u oceausamo Kynvmyproe nacieoue $i Monoasckas knudicnas epaguxa, semnate de L.
Cezza [184; 185]. Forma concisa de prezentare a datelor despre grafica de carte pentru copii in

contextul artei grafice de sevalet a devenit una standard pentru studiile de arta plastica nationala.
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In anii *60 ilustratia de carte pentru copii a devenit un obiect de interes stiintific. Studiile
scurte ilustrate cu texte In limba rusa, despre dezvoltarea artei ilustrarii cartilor pentru copii in
RSSM in perioada postbelica, au fost publicate n paralel cu studiile generale ale artei plastice
nationale. Au fost trecute in revistd pictori-ilustratori de seama, oferite descrieri ale anumitor
opere (seriilor de ilustratii) cu reproduceri in color si alb-negru. Primul studiu de astfel este
catalogul adnotat al expozitiei speciale ce a avut loc in salile MNAM in 1968, responsabil de
editie (dar si organizator al expozitiei) fiind muzeografa L. Iliasenco [145]. Schitele ilustrate
despre activitatea editorial-poligrafica in republica cu cateva date despre ilustrarea cartilor pentru
copii sunt Monoasckas xuuea de poligrafistul V. Cravcenco (1967), Kuuoicnoe uckyccmeo
MCCP de criticul de artda D. Goltov (1969), catalog oficial al Expozitiei unionale de carti din
Moscova din 1970 [102].

Pe parcursul anilor 6080, tot mai multi artisti plastici din RSSM au devenit laureati al
premiilor pentru prezentarea graficd din cadrul Concursului unional de arta cartii din Moscova,
un eveniment cultural de amploare. Treptat, studiile de graficd de carte nationald publicate in
republica au devenit mai ample, cu evaludri critice i reproduceri incluse, cum ar fi studiile lui B.
Brinzei [84; 116; 122] si D. Goltov [140; 141; 142]. In presa rusi si cea nationald apareau si
articole de sinteza despre dezvoltarea artei grafice de carte, semnate de specialistii in arta plastica
P. Mudrac [187] si Gh. Vrabie [86; 87]. In anii *80, in RSSM au fost publicate pliante consacrate
creatiei unui pictor de carte (colectia ,,Kumwxkusie rpadpuxu MomnnaBuu™), cu partea ilustrativa
completata de eseu semnat de coleg de breasla al pictorului [117; 121]. O foarte importanta sursa
de referinta este monografia Grafica de carte a RSS Moldovenesti alcatuitd de R. Akulova [95],
care include un articol de sinteza, biografii scurte ale pictorilor de carte orinduite alfabetic si
insotite de reproduceri color; indicele participdrii pictorilor la concursurile de arta cartii
republicane si unionale. Datele biografice scurte despre 4 pictori de carte din RSSM (I.
Bogdesco, Gh. Vrabie, F. Hamuraru, A. Colibneac) si reproducerile lucrarilor grafice semnate de
el sunt incluse In monografiile criticilor de artd moscoviti M. Cegodaeva [182, p. 23] si E.
Gankina [134, p. 183], dedicate dezvoltarii graficii de carte sovietice.

Pe parcursul anilor *60—’80, grafica de carte din RSSM a fost prezentata drept parte a artei
sovietice multinationale la mai multe expozitii internationale in baza de concurs: ,,Cele mai bune
carti din lume”, Leipzig, Germania (IBA); Bienale de ilustratii din Bratislava, Slovacia (BIB);
Expozitia de ilustratii In cadrul Targului international de carte din Bologna, Italia (Bologna Fiere
del Libro per Ragazzi); Expozitia de ilustratii in cadrul Targului international de carte din
Moscova (MMKB/I). Participarea pictorilor din RSSM la aceste expozitii este reflectatd in
periodicele rusesti [118; 188].
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In Republica Moldova, in anii *90 si 2000, maestrul in artd Gh. Vrabie a studiat grafica de
carte nationald, activand in cadrul Institutului Studiul Artelor al Academiei de Stiinte a Moldovei
(actualul Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural). In articolele sale a fost
reactualizatd evolutia graficii de carte pentru copii [69; 71] si realizdrile maestrilor de artd din
RSSM [68; 70; 72; 73]. Materiale despre dezvoltarea graficii de carte a maestrilor au mai
publicat colaboratorii stiintifici ai Centrului Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural,
V. Rocaciuc [49; 50; 51; 52] si V. Cravcenco (Kravcenko) [24; 25, 32; 33; 34; 35; 36; 37; 38;
39; 148; 215; 216]. Datele revazute despre grafica de carte pentru copii din trecut se regasesc in
monografia Patrimoniul cultural al Republicii Moldova de T. Stavila si C. 1. Ciobanu [61].

Evaluari critice la tema in cauza le gasim in monografiile specializate, in articolele din
presa nationald, in revistele de profil Atelier, Literatura si Arta s.a.: L. Beleaev (D. Goltov [93]);
I. Bogdesco (D. Goltov [142], Gh. Vrabie [73], V. Kravcenko [24, p. 59-60]); I. Carmu (E.
Lungu [98], E. Brigalda-Barbas [16], V. Kravcenko [32]); A. Colibneac (L. Purice [105], V.
Rocaciuc [52]); L. Grigorasenco (D. Goltov [94], 1. Kalasnikov [19]); L. Domnin (E. Baraskov
[118]; V. Kravchenko [215, p. 182]); F. Hamuraru (E. Baraskov [109], C. Spinu [57]); A.
Hmelnitki (B. Brinzei [116]); V. Movileanu (V. Kravcenko [34], C. Spinu [56], T. Stavila [67]);
B. Nesvedov (V. Kravcenko [148; 215, p. 181, 183-184], C. Siscan [62]); I. Vieru (E. Brigalda-
Barbas [17], S. Bobernaga [83], C. Spinu [58]); Gh. Vrabie (V. Rocaciuc [51], O. Voronova
[85]); E. Zavtur (E. Florescu [29]). Alte surse de referinta despre activitatea pictorilor din RSSM
sunt cataloagele expozitiilor artistice republicane, unionale §i internationale [74; 88; 96; 102;
108; 126; 127; 128; 129; 130; 131; 161; 162; 173; 189; 190; 191]; stenogramele sedintelor UAP
cu privire la analizele operelor de artd de la expozitiile curente [89; 90; 91; 92; 106; 107; 111;
112; 113; 114; 115], dosarele personale din ANRM [3; 4], din Arhiva UAP din Republica
Moldova [5; 8; 9; 10; 11; 12; 13; 14; 75; 76; 77, 78; 79; 80; 81; 82]. In primul deceniu al
secolului al XXI-lea activitatea pictorilor in domeniul graficii de carte a fost evaluatd in /BBY
Honour List, lista bianuala a editiilor recente pentru copii de interes international, cartile ilustrate
de pictori-ilustratori din Republica Moldova apar incepand cu 2002 [203; 204; 205; 206; 207;
230, p. 18].

In spatiul cultural roménesc, ilustratia de carte pentru copii de mult timp a fost insuficient
studiatd in contextul procesului artistic national. In mai multe localititi ale tarii exista traditii
vechi de editare a cartilor ilustrate destinate copiilor cu subiecte religioase si instructive. insa
ideea cd ilustrarea cartilor este o meserie i nu artd, a pastrat actualitate pentru un timp mai
indelungat decat in alte tari. Anumite referinte la grafica de carte pentru copii se regasesc in

studiile monografice despre creatia pictorilor romani din secolul al XX-lea: G. Bratescu (A.
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Arghir [7]), L. Constante (D. Tudor [65]), A. Demian (M. Djentemirov, P. Iacob [27]), Th.
Kiriacoff (T. Stavila [60]), L. Macovei (G. Peleanu [44]), D. Schobel-Roman, D. Stoica. Mai
multe informatii despre arta ilustratiei de carte pentru copii in RPR / RSR / Romania i RSSM /
Republica Moldova contine monografia lui P. Popescu-Gogan despre interpretarile vizuale ale
operei lui M. Eminescu [45]. Printre ultimele studii se cuvine mentionata si lucrarea lui C. F.
Putind-Caloian despre narativitate si simbol in ilustratia de carte [47]. Opiniile profesionale
despre arta ilustrarii, date despre viata artistica in Basarabia interbelicad contine cartea-interviu cu
pictorita Elisabeth Ivanovsky [31], ilustrata cu grafica de autor.

Cartea ilustrata pentru copii de mult timp este obiectul cercetarilor din diverse domenii ale
stiintelor umanistice: critica si teoria literard, psihologie, psihopedagogie, biblioteconomie s.a.
Au fost examinate, printre altele, mai multe aspecte ale impactului ilustratiilor asupra copiilor de
diferite varste, particularitatile efectului psihologic asupra copiilor, specificul reflectarii
subiectelor literare etc. In conformitate cu natura acestei lucriri, in descrierea ce urmeaza sunt
considerate doar sursele in care ilustratiile de carte sunt prezentate drept obiecte de arta.

In secolele XIX—XX, mai multi pictori, critici de arta, intelectuali din diferite tari
occidentale si din Rusia examinau grafica de carte pentru copii drept un gen separat al artei
plastice. In studiile critice, consacrate artei ilustratiei de carte pentru copii, anumite principii,
procedee si metode plastice erau privite prin prisma constructivului cartilor, destinate publicului-
tintd de varsta certd. Aceste studii asociate Intr-o ramurd a studiului artelor au conditionat
afirmarea graficii de carte pentru copii drept un gen separat de artd plasticdi In RSSM si
Republica Moldova.

Schitele si analizele diferitor aspecte privind arta cartii pentru copii din trecut i prezent
erau publicate in anii antibelici si postbelici in mai multe tari occidentale. Editiile monografice
din timpul postbelic cu un bogat material ilustrativ sunt interesante prin abordarea problemelor
estetice de importanta internationald. Majoritatea editiilor erau consacrate exclusiv artei tarilor in
care au fost editate, multe aspecte de ilustrare fiind examinate ca ,,nationale”. De exemplu, in
studiul lui W. Feaver [200] se vorbeste despre istoria ilustratiei de carte pentru copii din Europa
continentald si Marea Britanie, in cel al lui S. Meyer [220] — in Marea Britanie si SUA, J.-P.
Gourevitch [235] — in Franta, H. Kunze [239] — in Germania, F. HoleSovsky [202; 237] — 1n
Cehia si Slovacia, A. Wincencjusz-Patyna — in Polonia [241]. Traditiile compozitional-stilistice,
formate timp de secole, au devenit standarde internationale de ilustrare a cartilor, ceea ce le-a
permis autorilor vizati sa facd concluzii generalizatoare despre starea si viitorul graficii de carte

pentru copii.
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In anii 1958-1978, in Boston au fost publicate patru studii de sinteza despre ilustratorii
cartilor pentru copii din 1744—1976 din SUA (inclusiv artistii plastici imigranti In SUA, originari
din diferite tari ale lumii), Marea Britanie si tirile Europei de Vest [208; 209; 210; 211]. In 1986
a iesit de sub tipar /llustrating Children’s Books. A guide to Drawing, Printing and Publishing, o
editie unica despre ilustrarea cartilor pentru copii [201]. Martin Salisbury din Marea Britanie,
artist plastic renumit si profesor universitar a publicat in 2015 studiul de sintezd 7100 Great
Children’s Books (,,100 cele mai bune carti pentru copii”), examinand cdrtile aparute in Marea
Britanie in secolul al XX-lea [224]. Lucrarile pictorilor de carti pentru copii din intreaga lume
din anii 1700-1970, care au activat in SUA si Europa de Vest, au fost bine structurate si postate

pe http://www.fulltable.com/vts/aoi/index.htm Studiile care reunesc experienta teoretica si

practicd multinationald (internationald) din domeniu apartin criticilor de artd rusi sovietici E.
Gankina [135] si Tu. Gherciuk [137; 138].

Aspectele plastice, istorico-literare, editoriale ale ilustratiei de carte pentru copii (in primul
rand, ale celei europene) au fost cercetate mai mult in a doua jumatate a secolului al XX-lea —
inceputul secolului al XXI-lea. Materialele apareau regulat in periodice internationale, de
exemplu, in revista de literaturd internationald pentru copii ,,Bookbird”, in culegerile
simpozioanelor teoretice din cadrul editiilor Bienalei de Ilustratii Bratislava din Slovacia. Desi
multe materiale nu sunt din domeniul studiul artelor, ele poseda valoare stiintificd in contextul
cercetarii ilustratiei de carte pentru copii ca fenomen cultural: A. Bode [195; 196], J. Evans
[199], 1. Korsakaite [214], H. Kiinnemann [217], L. Leonni [218], K. Marantz [219], R. Ross
Johnston [222], F. Rudas [223], B. Schroeder [225; 226], 1. Stonska [227], s.a. Se remarca studii
despre istoria comicsului si a atitudinilor fatd de benzi desenate [194], file din istoria editorial-
poligrafica a tarilor est-europene [195, 221, 229] s.a. Toate editiile revistei ,,Bookbird” din anii
1963-2013 sunt amplasate pe site-ul www.literature.at, iar cele ale culegerilor BIB Symposium

din 1967-2015 — pe www.bibiana.sk

Grafica de carte pentru copii rusi este studiati timp de mai multi ani. In perioada
postbelicd, de studierea ilustratiei se preocupau criticii de artd E. Gankina [135] si Tu. Gherciuk
[138], pictorii-teoreticieni A. Goncearov [30], V. Favorski [178], V. Konasevici [134, p. 80-81].
In selectarea si analiza particularititilor estetice ale ilustratiei ruse sovietice, o contributie
substantiald au adus specialistii in studiul artelor A. Kamenski [146; 147], Iu. Molok [157; 158;
159], O. Podobedova [167], V. Rakitin [172], A. Cegodaev [179; 180], M. Cegodaeva [182;
183], redactorul artistic O. Kondakova [213] si jurnalistul V. Gloter. In lucrarile semnate de E.
Gankina [134] si M. Cegodaeva [183] grafica de carte din RSSM este considerata parte

componentd a celei sovietice (multinationale); este oferitd o imagine ampla a dezvoltarii graficii
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de carte din Rusia si din Tarile Baltice Tn anii 1940-1970, cu distingerea particularitatilor
artistice ale ,,scolilor nationale” de arta.

Dupa destramarea URSS, la institutii de invdtamant superior artistic de prestigiu din Rusia
si Ucraina au fost sustinute teze de doctor despre problemele specifice de dezvoltare a ilustratiei
de carte pentru copii, despre istoria, problematica si particularititi ale ilustrarii cartilor pentru

copii (D. Gherasimova [136], O. Avramenco [242]).

1.1.2. Premise teoretico-istorice de studiere a graficii de carte pentru copii

Grafica de carte pentru copii este un domeniu al graficii de carte cu un specific conditionat
de varsta cititorului, de normele realizarii poligrafice, de legile perceperii textului, de
particularitatile narativului literar. Aspectele specifice ale diferitor stiinte umanistice au impact
considerabil asupra structurii oricdrei cercetdri din domeniul arta pentru copii.

La inceput, cartea intrd in viata copilului de 3-4 ani ca un obiect cotidian. Copilul insuseste
iconografia i semnificatia imaginilor, textul avand rolul inscriptiilor la ele (copilul incd nu stie
sd citeascd). De la varsta de 6-7 ani copilul deprinde cititul la scoala, asimiland metodele logice
de constientizare a celor lecturate si vazute. Abia la varsta de 8-9 ani perceperea textului iese pe
prim-plan. Varsta de 12 ani este consideratd o granita intre copilarie si adolescentd, insa copiii
riman totusi la o fazi de subdezvoltare. In timp apare o maturizare psihofiziologici a
individului, el devenind apt de a percepe si a contrapune imaginile literare si cele vizuale [39, p.
58; 135, p. 33; 170, p. 8].

Conform standardelor editoriale de azi, cartile destinate copiilor sunt divizate in functie de
principiile distinctive ale genurilor literare: poezii si povesti despre animale, cantece — pentru
prescolari; basme fantastice si populare, legende, proverbe si zicétori, nuvele si povestiri despre
naturd — pentru copii din clasele primare; aventuri, romane, biografii — pentru cei din clasele
medii. Editiile pentru copiii cu si fara abilitati de citire diferd dupa structura grafica. Respectiv,
in editiile de primul tip (,,carte cu imagini”, rus. «KHWXKKa-KapTHHKa», eng. ,,picture book™)
imaginea prevaleazd asupra textului, pe cidnd 1n cel de-al doilea (,carte ilustratd”, rus.
«WJUTIOCTPUPOBaHHAst KHUray, eng. ,,illustrated book™) aspectul imaginii §i a textului se egaleaza,
sau chiar textul prevaleaza [230, p. 33]. In cercetarile despre conceptia grafica a cartii, prioritate
revine acelor editii in care partea iconicad prevaleaza asupra celei textuale (abordarea preconizata
cartilor destinate picilor care Incd nu stiu sa citeascd). Studierea cartilor ilustrate pentru varsta
superioard e bazata pe stabilirea legaturilor cu literarul si cunoasterea subiectului literar mai mult

sau mai putin complicat, fapt ce face orientarea de varsta incerta (12-+).
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Arta ilustratiei cartilor pentru copii este una de masa, influentatd in bund masura de
filosofia educatiei. Metodele timpurii de studiere a vizualului cartilor europene erau limitate la
caracterul religios al artelor plastice. Semnificatia culturii in sensul traditional — dezvéluirea
migcarii spre divin — se manifesta in cartile pentru copii in cel mai direct mod. Tonalitatea
povatuitor-instructiva, caracteristica cartilor de acest tip, corespundea doctrinelor oficiale ale
bisericii romano-catolice si crestin-ortodoxe. In conformitate cu Noul Testament, era
recunoscutd inocenta, puritatea morala si trupeasca a copiilor (,,91 a zis Isus: «Lasati-le pe copiii
mici sd vind la mine, cdci din oameni ca acestia se alcatuieste Regatul lui Dumnezeu»”,
Evanghelie dupa Mark), insa nu se acorda atentie particularitdtilor microcosmului unic in care
traieste fiecare copil. Copildria era privita simplist, drept o etapd de tranzitie spre viitor, oricum
trecatoare, si copilul — ca un adult ,,nedesdvarsit” (imperfect) [135, p. 19; 235, p. 12].

Procesul de lungd durata al laicizarii artei plastice in Europa s-a produs odata cu afirmarea
ideilor reformatoare, sau ale protestantismului, in prima jumatate a secolului al XVlI-lea,
perioada cunoscuta si prin raspandire a cartilor tiparite. Drept rezultatul istoric al perioadei
renascentiste tarzii se evidentiaza aspiratii spre idei despre independenta lumii vizibile de cea
suprasensibila. In contextul opunerii doctrinelor catolicismului, in arta plastici imagini ce au
tinut de bucuriile si suferintele existentei umane (pamantesti). Rationalizarea intruchiparilor
vizuale ale inocentei a reiesit din interes deosebit fatd de lumea copiilor, care a si prefigurat
inovatii in psihologie, pedagogie, fiziologie etc. Conform doctrinelor protestantiste, in procesul
instruirii copiilor trebuie luatd in consideratie, printre altele, dorinta fireascd a copilului de a
contacta atractivul 1n carte. Dat fiind cd el comunica in direct cu cartea, prefera in mod normal
pozele colorate celor monocrome. Decuparea imaginilor din carti trebuie privitd nu ca o simpla
strengarie a lui, dar ca un mod mai mult sau putin obisnuit de studierea lumii inconjuratoare, care
poate rezulta Intr-o mare descoperire facutd de el in viitor [198, p. 26; 201, p. 82]... Astfel se
afirma originala traditie de creare (ilustrare) a cartilor menite sa-1 instruiasca pe copil prin
distractie.

Din punct de vedere istoric, curentele principale ale crestinismului s-au Inrddacinat in
diferite zone geografice ale Europei. Traditiile nationale de ilustrare a literaturii pentru copii s-au
format in conformitate cu educatia de tip crestin-ortodox, caracteristic zonei de est a spatiului
cultural romanesc. Editarea cartilor in zona est-carpaticd s-a dezvoltat dupa modelul francez, fapt
conditionat de mai multi factori: didactismul, caracteristic atitudinilor fata de copil in Franta si in
Romania, originalitatea culturii editoriale franceze, afinitatile lingvistice intre limbile franceza si
roménd, influenta Parisului ca principalul centru artistic european. in a doua jumitate a secolului

al XX-lea grafica de carte pentru copii in republica s-a dezvoltat sub influenta traditiei rusesti
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sovietice, profund ateiste. Ideile Invechite de tratare a vizualului nu s-au Inraddcinat in constiinta
nationald, insd pictorii au Imbratisat abilititi de inaltd performantd, necesare pentru realizarea
operei de artd in URSS, multi dintre ei avand si studii obtinute la institutii de invatamant superior
de prestigiu din Moscova si Sankt Petersburg.

Deci, cultura vizuald a Republicii Moldova a incorporat in mare masurd influentele
culturale independente ale Romaniei si Rusiei: principiile pedagogice de tip arhaic european,
traditiile artei plastice franceze, obiceiurile erei comuniste (invechite, nu si scoase complet din
uz). Odata cu obtinerea independentei i1n Republica Moldova, n contextul revenirii la originile
culturale nationale, a sporit interesul fatd de cartea religioasa si, concomitent, se reafirma cultura
cartilor pentru copii de origine laica (de provenienta istorica vest-europeana). Ultimele insa nu
au fost studiate ca fenomen aparte, din motivul ca a trecut prea putin timp pentru ca cartile de
acest tip produse in republicd independenta sa dobandeasca o identitate nationala.

De-a lungul istoriei conditiile realizarii poligrafice au fost factori decisivi in formarea
mijloacelor expresive de ilustrarea cartilor, stabilind standarde tehnice de executare a lucrérilor.
De exemplu, gratie metodei litografice, practicate la tipografiile europene in perioada 1890—
1960, a devenit posibild reproducerea semitonurilor si gradatiilor coloristice, ce nu era posibil
anterior in era xilografica [22, p. 80; 170, p. 46]. La inceputul anilor ’60 ai secolului XX, in
conditiile dominarii linotipului, petele de culoare locald erau cele mai potrivite pentru
reproducerea tipograficd adecvatd, fapt care a conditionat inflorirea ilustratiei in tehnica
linogravurii si a decupajului colorat. De altfel, cerintele fatd de contururi si imbinari de elemente
grafice clare, dictate de particularitatile procesului fotomecanic de reproducere a desenelor (se
practica in scopurile poligrafice din mijlocul secolului al XIX-lea) sunt comune pentru toate
metodele de tipar [168, p. 55; 170, p. 164]. Intrucat compozitia originald este, de obicei, de un
format mai mare in comparatie cu reproducerea ei, calitatea tehnica a copiei produse in tipografie
e foarte importanta. Prin utilizarea fotografiei in procesul de imprimare, ilustratiile originale nu
se transmiteau la tipografii, fiind in continuare in proprietatea autorilor cu posibilitate de a fi
prezentate la expozitiille de artd ca opere individuale [135, p. 48]. Diferite recomandari
profesionale conditionate de mai multe procese poligrafice sunt valabile pand azi. De exemplu,
pentru evitarea pierderii unei parti a imaginii In timpul faltuirii si tdierii paginilor, elementele
importante narative ale compozitiilor sa nu fie plasate pe marginile paginilor, sau pe fragmentele
foilor care urmeaza a fi indoite. Pictorii extindeau arsenalul mijloacelor expresivitatii Tn masura
largirii capacitatilor de imprimare. Cu toate cd astazi e raspanditd metoda tiparului ofset, care
permite reproducerea unui numar mare de efecte, are si ea neajunsuri tehnice care sunt luate in

consideratie de cei care creeazd grafica de carte, de exemplu, estomparea culorilor si a nuantelor
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de alb la imprimare. Cu toate acestea, in zilele noastre aplicarea mijloacelor artistice este limitata
nu atat de conditiile realizarii tipografice, cat de consideratii psihopedagogice. Bundoara, culorile
sunt vazute de om de la o anumita varsta, deci nu se recomanda utilizarea unora din ele in cartile

pentru cei mai mici [39, p. 58].

1.2. Istoria ilustratiei de carte europene pentru copii

Procesele prelucrarii tehnice, compozitionale si stilistice ale imaginilor, ale structurarii lor
in carte, Tnainte de a-si gasi o sinteza unicd in arta cartii din teritoriul dintre Prut si Nistru au
parcurs o cale istoricd lungd, afirmandu-se in cartile tarilor europene. Dat fiind ca civilizatia
europeana este cea care a nascut cartea pentru copii ca produs artistic si fenomen cultural, trebuie
trasata o istorie a acestei specii de artd in diferite regiuni europene.

Aparitia ilustratiei in carte reflectd necesitatea unor modalitati de lamurire si invigorare a
operei literare si apoi de luarea cunostintei cu ea mai rapide, decat familiarizarea cu textul. Ca
profesie, crearea imaginilor pentru publicare in carte destinatd cititorului/privitorului de o
anumita categorie de varstd are o istorie relativ scurtd. La fel ca si orice carte europeand, cea
pentru copii a avut si are pana azi forma codexului cu foile brosate copertate, forma intratd in
uzul bisericesc bizantino-roman la primele secole ale erei noastre. in Evul Mediu, in diferite
regiuni ale Europei au fost confectionate carti manuscrise miniate, avand pe frontispicii portrete
ale unor sfinti §i compozitii figurative biblice. O astfel de carte putea fi scrisd in zeci de ani.
Acestea nu reprezinta editii de masa, intrucat erau produse in una sau doud exemplare, nu au fost
concepute special pentru copii, fiind disponibile doar teologilor, interesati de text, si nu de
ilustratii [224, p. 68; 238, p. 74]. De altfel, in constiinta medievald, orice imagine, fie si fara
subiect, avea functie de text (il inlocuia in carte).

In Europa, premergitoare ale editiilor ilustrate pentru copii pot fi considerate foi pliante
(nelegate) si manuscrise de lecturd populard pe teme populare biblice si cele cotidiene, larg
raspandite inaintea aparitiei tiparului, in secolele XIII-XV. In Germania, astfel de carti numite
blockbuch erau ilustrate cu desene schematice, autorii lor fiind anonimi [138, p. 18; 241, p. 21].

La inceputul secolului al XVI-lea, tipograful german Johannes Gutenberg a adaptat tehnica
imprimarii pe scanduri de lemn la publicarea editiilor de masa, astfel dand nastere tiparului. La
etapa initiald a evolutiei industriei cartilor tipdrite, unicele editii citite, privite si studiate de copii
si adultii inalfabeti au fost bibliile si abecedarele ilustrate. Imaginea artistica a abecedarului a
fost modificata calitativ de catre marele pictor i gravor german Hans Holbein cel Tanéar in anii
1520-1530. Compozitiile figurative pe teme biblice gravate in lemn, In mare parte cu subiect

fantastic sau alegoric, le-a incadrat in chenare cu caractere de tip antiqua. in Europa de Est,
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abecedarele cu imagini gravate au aparut mai tarziu — in 1574 si 1578, respectiv, la Lvov si
Ostrog, ambele tiparite de Ivan Fiodorov; in 1679, la Moscova a fost editat bykeaps s3vika
cnaserncka de Simeon Polotki; in 1694, tot la Moscova, — byksaps 6 auyax, tiparit de Karion
Istomin, cu xilografiile lui Lavrentii Bunin [133, p. 148; 241, p. 101].

De altfel, prima carte ilustrata europeana menita copiilor a aparut in 1658, intitulatd Orbis
Sensualium Pictus (,,Universul ilustrat”), autorul ei fiind renumitul pedagog din Bohemia
(Cehia) Jan Comenius (Jan Amos Komensky) [Figura A2.1]. Cartea a oferit cunostintele initiale
despre biologie, zoologie, anatomia umana, religie prin imaginile gravate, probabil, de insasi
autorul. Imaginile de format miniatural pentru toate 150 de capitole ale acestei carti se remarca
prin laconismul siluetelor si caracterul grotesc atribuit unor personaje. Pentru a prezenta vizual
lucruri complicate ale existentei umane din compartimentul ,religie” au fost folosite scheme
compozitionale canonice din opere de artad cu tematica respectiva [136, p. 35; 241, p. 73; 242, p.
12]. Timp de secole Orbis Sensualium Pictus era considerata drept cea mai de seama carte pentru
copii 1n toatd Europa. Cartea lui J. Comenius a fost imitata structural si stilistic Tn nenumarate
ori, in editii de facturd cognitiva si didacticd, indeosebi in epoca Iluminismului. Cele mai
interesante dintre cartile noi au fost Elementarwerk (,,Lectura primara”, 1770—1774), ilustrata de
pictorul german de origine poloneza Daniel Niklaus Chodowiecki, si atlasul pentru copii de
format mare Bilderbuch fiir Kinder (,,Cartea cu imagini pentru copii”, 1790) cu imaginile
pestelor si animalelor gravate in metal, productia editorului german Friedrich Johann Bertuch
[138, p. 150; 240, p. 11].

Odata cu raspandirea urbanismului in Europa, editarea cartilor ca industrie a cunoscut o
ascensiune nemaivazuta. Tot mai multe carti destinate copiilor se produceau nu doar pentru a fi
citite, dar si privite, conform ideii diferentei esentiale In prezentarea grafica a editiilor cu caracter
laic, decat a celor cu caracter religios [235, p. 18]. Cartile pentru copii erau menite nu doar sa-i
instruiasca pe copii si sa-i abtind de la pozne, dar si sa-i distreze. Drept exemplu de asa carti pot
servi cele publicate in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea — inceputul secolului al XIX-lea
in Marea Britanie, spre exemplu, 4 Little Pretty Pocket-Book (,,Minunata cértulie de buzunar”,
1744) de M. F. Twaite si John Newbery [Figura A2.2], mai multe carti cu cantece, au fost
editate de John Marshall (Marshall’s Collection of Songs, Comic, Satirical, 1827). In aceasta
perioada au vazut lumina tiparului editiile unicat cu poezii ale lui William Blake, ilustrate de
autor in acvaforte, vopsite de mana (illuminated books: Songs of Innocence and of Experience,
1789; Jerusalem. The Emanation of the Giant Albion, 1804—1820 s.a.) [240, p. 116; 241, p. 55].

Stiintele socioumane se dezvoltau concomitent cu industria editoriald, drept marturie

servind marile manifestiri in domeniul pedagogiei, mai ales scrierile pedagogului si
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reformatorului sistemului educational european, elvetianului Johann Heinrich Pestalozzi, in care
pentru prima data a fost oferitd structura cresterii copilului. Cartile pentru copii, aparute in
diferite tari europene in secolul al XIX-lea, au influentat in mare masura dezvoltarea graficii de
carte pentru copii in lume. In Elvetia au fost editate carti pentru copii despre viata unor persoane
bizare si comice, alcatuite si ilustrate cu desene litografice in linii de profesorul scolar Rodolphe
Topffer (Histoire de Mr. Crepin, 1835; Les amours des Mr. Vieux Bois, 1837; Histoire de Mr.
Cryptograme, 1846). Pentru a surprinde subiectul in miscare, Topffer le-a rdnduit imaginile intr-
un sir, prezentdndu-le in chenare (cadre) in pagini cu orientarea orizontald de tip album cu
reproduceri [235, p. 98; 240, p. 43; Figura A2.4]. Fiecare imagine este Insotitd de textul
dialogului pe care il ilustreaza.

Inca in secolul al XVIII-lea metoda suprapunerii imaginii si textului in pagina era folosita
de catre pictorii englezi William Hogarth si William Blake, iar in secolul al XIX-lea — de catre
caricaturistii francezi Paul Gavarni, Honoré¢ Daumier s.a. Textul moralizator, tipic clasicist, al lui
W. Hogarth nu era decét legenda explicativa despartitd plastic de compozitia figurativa, iar in
ilustratiile lui W. Blake si P. Gavarni sentinta sau dialogul satiric se prezintd ,,intretesut” in
desen, alcituind o compozitie integra. In cartile lui R. Topffer textul reda replicile personajelor,
unele figuri parcd ,,iesind” 1n afara cadrului. Astfel, este exprimata consecutivitatea actiunii, ceea
ce a facut pe unii specialisti In materie sa-1 considere pe R. Topffer drept Parintele benzilor
desenate [241, p. 68].

De-a lungul secolelor grafica de carte era privitd in Europa drept un gen marginalizat al
picturii. Schemele compozitionale, stilistica sau gama coloristicd neobignuitd se aprobau initial in
operele de pictura, dupd ce se regaseau in carti. Desi orice imagine din carte pentru copii
ramanea a fi consideratd productie meseriasa, in contextul creativ, originalitatea avea prioritate
fatd de canoane si traditii in arta plastica. Ilustratiile de carte pentru copii erau desenate de
aceiasi pictori ca si cele pentru maturi, fapt ce a permis artei caricaturii cu subiecte sociale si
politice de a pune o amprentd puternica in arta ilustratiei de carte. Dovada servesc xilografiile
francezului Jean Grandville la cunoscutele opere ale literaturii universale (Les aventures de
Robinson Crusoe, 1840, Fables, 1842) [Figura A2.13]. George Cruikshank, cunoscutul pictor
caricaturist englez, a ilustrat alfabetul in tehnica acvaforte color, insotind fiecare literd cu imagini
pe subiecte cotidiene (The Comic Alphabet, 1836) [Figura A2.6].

Drept rezultat al cautarii zadarnice a unui cadou pentru fiul sdu, Heinrich Hoffmann, un
medic din Frankfurt-am-Main, Germania, a desenat pe paginile unui caiet subtire Intdmplarile
copiilor obraznici si nastrusnici. Pe coperta caietului Hoffmann a reprezentat pe micul Peter cu

parul si unghiile lungi peste care se nipustesc foarfecele si pieptenele. In curand caietul a fost
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publicat in Germania si peste hotare, in traduceri (Der Struwwelpeter, 1845). Schematismul sau
simplismul expresiv a acestor imagini a conditionat popularitatea cartii, care se reediteazd pana
in zilele noastre [235, p. 89; 241, p. 55; 242, p. 62; Figura A2.3] (Unica reeditare a acestei carti
in romand a avut loc 1n 1995, prilejuitd de aniversarea de 150 de ani de la prima aparitie a cartii.
Hoffmann H. Petre Ciufulici. Frankfurt-am-Main: Struwwelpeter Museum, 1995). Traditia
germanad de crearea cartilor ilustrate pentru copii se datoreaza si povestirilor despre peripetiile a
doi baietasi obraznici, cu elemente de umor negru (Max und Moritz, 1865) [Figura A2.11].
Desenele in hasuri lui Wilhelm Busch, insotite de comentarii scurte sunt deosebite prin stilizarea
grotescd cu trimiteri la gravura veche in lemn [138, p. 18; 241, p. 25-28]. In Germania, au mai
executat desenele fine in hasuri, formand astfel o traditie nationald, pictori si gravori
experimentati ca Oscar Pletsch [Figura A2.12].

in 1846, in Marea Britanie a vazut lumina zilei ,,Cartea de absurditati” cu desene in linii
lejere colorate 1n acuareld executate de Edward Lear, discipolul cunoscutului peisagist
romantist W. Turner (4 Book of Nonsense, 1846) [Figura A2.5]. Gratie acestei carti, E. Lear a
devenit cunoscut ca poetul si pictorul ,,absurdului” (nonsense poetry), gen de literaturd engleza
care se bazeaza in descrieri de situatii comice de orice fel, in jocul de cuvinte si de semantica lor
[38, p. 156; 200, p. 56]. Prin lipsa evidentd a simtului realitatii, prin surprinderea esentei
psihofiziologice de percepere a lumii, literatura nonsense (de valoare nationala devenitda
international), e foarte apropiati celor mici. In anii ce au urmat, E. Lear a realizat desene pentru
mai multe carti de acest tip (Nonsense Songs, Stories, Botany and Alphabets, 1871; More
Nonsense Pictures, Rhymes, Botany etc., 1872; Laughable Lyrics: A Fourth Book of Nonsense
Poems, Songs, Botany etc., 1877).

O etapa importantd in dezvoltarea literaturii nonsense, dar si a intregului proces literar
occidental al secolului al XX-lea, a devenit cunoscuta istorie Alice in Wonderland de L. Carroll
(,,Alice in Tara Minunilor”, 1865). Aceastd carte, mult apreciatd de copii si maturi, a fost
reeditatd in mai multe limbi (inclusiv §i in romanad) pe parcursul secolului al XX-lea. Prima editie
englezd din 1865 a fost ilustrata de catre autor, iar a doua — de caricaturistul experimentat John
Tenniel, in tehnica xilogravurii [138, p. 3; 208, p. 11; 239, p. 29; Figura A2.10].

Cartile pentru copii din anii 18301870 au marcat inceputul unei perioade noi in arta
cartii pentru copii europene, in care scriitorii §i pictorii erau mai putin satisfacuti de ideile
moderne cu privire la modul de ilustrare a cartilor pentru copii. Este motivul aparitiei
fenomenului autorului-pictor de carte (autorul textului si al imaginilor este una si aceeasi
persoand). Anume persoane de acest tip au descoperit metode vizuale noi de reflectare a

realitatii. Literatura si arta se contopeau intr-un tot intreg: textul si imaginea nu se afla pe pagina
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doar 1n vecindtate, ci se imbinau armonios, amplificand perceperea cartii ca un ansamblu
decorativ.

Viziunile originale asupra ilustrarii cartilor pentru copii s-au format in Franta. Spre
deosebire de Marea Britanie si Germania, unde s-au inrddacinat ideile protestantiste, in Franta
persistau normele educatiei riguroase de tip catolic si atitudinile didactice fatd de editiile pentru
copii. Acestea trebuiau sa fie instructive atdt ca continut, cat si prin caracterul sublim al
prezentarii grafice. Astfel, Gustave Doré, renumit pictor si gravor francez, a ilustrat mai multe
opere clasice destinate atat copiilor, cat si maturilor intr-o manierd narativ-naturalista, printre
acestea fiind fabulele Iui La Fontaine, povestile lui Ch. Perrault, aventurile lui Don Quijote,
istoriile biblice, ,,Divina Comedie” de Dante Alighieri s.a. [Figura A2.14]. Gratie lui G. Dor¢, J.
Grandville si a altor pictori francezi s-a consolidat o traditie de ilustrare a operelor literare,
preluatd apoi de mai multi pictori din Europa de Est — crearea imaginilor separate de textul
ilustrat, care puteau fi plasate in orice carte cu acest subiect literar [147, p. 147; 237, p. 30].

Unul dintre primii care a studiat fenomenul comicului in arta plastica a fost Charles
Baudelaire, poetul si criticul literar francez din secolul al XIX-lea. In eseul ,,Despre esenta
rasului si despre comicul in artele plastice” el face distinctie intre caricaturile ,,de prima ora”,
interesante pentru istorici si jurnalisti, si cele alcatuite din ,,etern si mistic”, care prezinta valoare
pentru artistii plastici. Potrivit criticului, Tn rasul obignuit se intrezdreste o esenta diabolica: in
societate 1nsd, rasul adesea este semn de nebunie si cel intelept, de obicei, nu i se supune.
Baudelaire considera firesc doar rasul copiilor, provocat de bucuria sincera, asemanandu-1 cu
deschiderea unei flori. Scriitorul a evidentiat particularititile nationale ale umorului popoarelor
europene §i a examinat cum s-au manifestat ele in opera marilor pictori: H. Daumier, W.
Hogarth, F. Goya s.a. [15, p. 228].

In anii 1890-1914, in arta europeani s-a afirmat stilul Modern (Art Nouveau, Jugendstil,
Sezessionstil, Liberty, Style Sapin), avand urmaitoarele specificari: estetizarea vietii si a
patrimoniului cultural al trecutului; apelarea la lumea viselor si basmelor, la bizarul
metamorfozelor; debordarea formelor vizibile in maniera ornamentald de orice fel, cu predilectie
de cel vegetal din epoca renascentista etc. Rolul cartii pentru copii ca obiect cultural-artistic al
epocii a crescut considerabil. Ca ramura a creatiei artisitice, aceasta nu mai era privita drept o
anexa a creatiei de baza a pictorului, obtinand forma plastica originala. De regula, imaginile
colorate, narative si decorative ocupau locul principal, intr-o astfel de carte. Daca anterior editiile
pentru copii erau ilustrate de pictorii de carte pentru adulti, mai tarziu, la hotarul secolelor XIX—

XX, ilustrarea cartilor pentru copii a devenit o profesie.
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Interesul stiintific fata de psihologia prematurd a ajuns la un alt nivel. Au fost publicate
primele lucrdri cu impact stiintific despre particularitatile desenelor pentru copii semnate de J.
Sully si C. Ricci; in domeniul psihopedagogiei — de E. Claparéde, J. Piaget, H. Wallon. In
eseurile sale psihoanalitice S. Freud a evidentiat importanta anilor copilariei in viata omului.
Pentru prima data a fost recunoscuta semnificatia educatiei artistice al copiilor si adolescentilor.
Manifestarile artistice intrau in corelatie cu solutionarea problemelor sociopedagogice [138, p.
21;239,p. 11].

Drept parte componentd a conceptiei Modernului a fost opunerea progresului tehnic in
contextul ,,revenirii la naturd”, aceasta manifestindu-se cel mai clar in arta pictorilor englezi
prerafaeliti, Tn special in creatia lui William Morris. Inspirat de arta medievala si cea
renascentistd timpurie, el a confectionat carti in citeva exemplare, utilizdnd metode vechi de
producerea hartiei, selectarea caracterelor si imprimare prin metoda tiparului inalt. Ca parte a
activitatilor sale inovatoare, W. Morris a creat compozitii cu ornamente planare, alcatuite din
linii elegante ondulate [138, p. 6; 241, p. 27]. In domeniul graficii de carte pentru copii a activat
Walter Crane, colegul de breasla al lut W. Morris (Baby’s Own Aesop, 1887; A Floral Fantasy
In an Old English Garden, 1899) [241, p. 6; Figura A2.8]. Stilul lui W. Crane a devenit cunoscut
datorita repercusiunilor de opere picturale renascentiste si de motive ornamentale repetate de
nenumadrate ori in compozitie. Expresia plastica foarte reprezentativa a dragostei fatd de natura
caracterizeaza arta lui Ernst Kreidolf din Elvetia (Blumenmdrchen, 1898; Fitzebutze, 1900;
Sommervogel, 1908): 1n ilustratiile lui figurile omenesti, de regula, poarta pe cap podoabe din
frunze, iar florile-soarelui au fete omenesti [138, p. 20; 240, p. 17; Figura A2.16)]. in anii 1870
1900, iIn Marea Britanie au mai creat ilustatii memorabile cu caracter decorativ pronuntat
Randolph Caldecott (Picture Book No 1, 1884, Picture Book No 2, 1885) [Figura A2.7], Kate
Greenaway (Under the Window, 1879; Mother Goose or The Old Nursery Rhymes, 1881; A
Apple Pie, 1886) [240, p. 30; Figura A2.9], Beatrix Potter (The Tale of Peter Rabbit, 1902).
Expresivitatea desenelor se obtinea prin transparenta culorilor, tonul dominant al ilustratiilor
devenind mai lejer. La hotarul secolelor XIX si XX, 1n tipografiile europene (mai intdi, in cele
engleze) a inceput sa fie utilizata metoda litograficd, ce permitea redarea mai exacta a nuantelor
semitonale. Printre ilustratorii englezi prolifici de la inceputul secolului al XX-lea se remarca
adeptii ,,stilului victorian” Arthur Rackham (Pefer Pan in Kensington garden, 1906; Aesop
Fables, 1912; English Fairy Tales, 1918) [Figura A2.15] si Edmund Dulac (The Arabian
Nights, 1907; Stories from Hans Christian Andersen, 1911), care impreund au ilustrat practic

toata literatura clasica pentru copii in limba engleza [138, p. 20; 208, p. 15; 241, p. 54].
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Stilul Modern a influentat in mod deosebit arta rusi. In anii 1898-1924, in Sankt
Petersburg activa asociatia ,,Mir iskusstva” (,,Lumea artelor”), membrii careia au considerat
cartea pentru copii drept obiectul deosebit de inspiratie artisticd, avand interes special fata de arta
britanicd contemporand. Membrii asociatei ,,Mir iskusstva” ilustrau cu preponderentd povestile si
legendele populare ruse utilizand liniile clare si ornamentele sofisticate: Alexandr Benois
(A36yka 6 kapmunkax, 1904), Ivan Bilibin (Ckasxa 06 Hsane yapesuue, Kap-nmuye u o Cepom
sonke, 1899; Cecmpuya Anenywxa u bpamey Heanywrxa, 1901-1902; Ckasxa o yape Canmane,
1904-1905), Mstislav Dobujinski (Csunonac, 1922) [134, p. 8; 225, p. 81].

De la inceputul secolului al XX-lea, grafica de carte a cunoscut un avant deosebit in Statele
Unite ale Americii, fapt demonstrat de Hugh Lofting, scriitorul care si-a ilustrat propria istorie a
unui doctor cunoscator al limbii animalelor (The Story of Doctor Dolittle, 1920). Alaturi de H.
Lofting, s-a impus ca artist plastic remarcabil si William Wallace Denslow, ilustratorul
celebrului basm The Wizard of Oz (,,Vrajitorul din Oz”, 1901). S-a dovedit a fi progresiva
practica editdrii cartilor cu acelasi continut in doud variante: cea scumpa cu coperta cartonata
(scoarta din stofd) si portretul autorului pe frontispiciu, si cea ieftind cu coperta moale. Practica a
prins radacini puternice intai in SUA si in Marea Britanie, iar apoi in toata lumea [220, p. 31].

In anii 1910-1930, in Europa s-au evidentiat curentele artei avangardiste, care a avut ca
scop reprezentarea vietii prin prisma stirilor sufletesti si a emotiilor. In ilustratiile de carte au
aparut elemente de cubism si constructivism, cum ar fi de exemplu, in lucrérile lui El Lisitsky
(Cynpemamuueckuii cxaz npo 0ea keaopama, 1922), Friedrich Buhr (Klaus, Leiter der
Eisenbahn, 1933) [138, p. 23-24; 241, p. 11]. Grafica de carte a Tmprumutat de la arta
placardului si a picturii tehnici de realizare artistica, cum ar fi colajul si fotomontajul, uneori
prezentandu-se drept un experiment artistic cu totul inedit, insa nu pe intelesul copiilor. S-a ivit
necesitatea ca arta pentru copii sd-si redobandeasca caracterul distractiv si nu doar didactic-
povatuitor. Ca rezultat, s-a produs o renovare a limbajului caricaturii cu potentialul ei
comunicativ (ludic, nu cel satiric), aprobat prin experienta. In acest context s-a marcat pictorul-
animator §i regizorul american Walt Disney, care a contribuit la dezvoltarea cartii pentru copii
nu prin grafica, ci prin desene animate (Steamboat Willie, 1928; The Skeleton Dance, 1929).
Mickey Mouse, Goofy, Donald Duck si alti eroi ai peliculelor animate marca Walt Disney,
reprezentand tipicul societdtii americane, se avanta in peripetii amuzante cu referintd la multe
evenimente social-politice actuale. Treptat, aceste personaje ,,s-au mutat cu traiul” in carti,
produse in serii mari. Este bine cunoscuta partea negativa a creatiei lui W. Disney, care a lasat
amprenta pe aspectul grafic al cartii pentru copii contemporane. Mai ales contururile ,,elastice”,

migcarile haotice, generala invalmaseald a imaginilor lui W. Disney alcatuise un sablon usor de

30



repetat, conferind imaginilor o alurd de kitsch. De la anii 30 1ncoace, istoriile ilustrate au fost
create nu de W. Disney, ci de colectivul de pictori angajati la studioul “Walt Disney
Productions” (actualmente “The Walt Disney Company”), arta transformandu-se astfel in
comert. In primele decenii postbelice aceastd productie predomina considerabil asupra cartilor cu
ilustratii de inalta tinuta graficd in tarile occidentale [194, p. 8; 220, p. 26].

In acelasi timp cu istoriile lui W. Disney editate in SUA, in Franta apar povestirile ilustrate
despre elefantul Babar, care a fugit din padure in oras, dupa ce vandtorul a ucis-o pe maica-sa.
Apoi Babar s-a reintors la bastina si a fost ales regele animalelor. Cartile despre Babar, ilustrate
de Jean de Brunhoff si pe urma de fiul sau, Laurent de Brunhoff, au fost editate in perioada
interbelica si postbelica (Histoire de Babar, 1931; Le Voyage de Babar, 1932; Le Roi Babar,
1933; L’ABC de Babar, 1934; Babar en famille, 1938) [193, p. 39; 235, p. 80-81; Figura A2.21].
In anii *30, sub auspiciile lui Paul Faucher, un editor progresist, adept al ideilor educatiei
artistice, au iesit de sub tipar, la Paris, carti ieftine de caracter cognitiv din seria "Pére Castor”,
cele mai memorabile fiind ilustrate de pictori emigranti din fostul Imperiul Rus. Feodor
Rojankovsky (sau Rojan) din Sankt Petersburg a creat desene pentru calendare si cartile liliput
cu istorioare despre animalele salbatice (Panache [’écureuil, 1934; Plouf canard sauvage, 1935;
ABC du Pere Castor, 1936; Quand Cigalou s’en va dans la montagne, 1939; Michka, 1941; Les
animaux du zoo, 1941) [235, p. 88; Figura A2.17], iar Natalia Parain din Kiev — pentru cartile
de decupat si de colorat, pentru istorioare folclorice — toate de format patrat (Je fais mes
masques, 1931; Je découpe, 1931; Ribambelles, 1932; Baba Yaga, 1932; Jeux en images, 1933)
[235, p. 87; Figura A2.18]. Arta lui F. Rojankovsky si a N. Parain se apropie prin decorativismul
inspirat din arta avangardista rusa.

In perioada anilor >30—"50, in Belgia au vizut lumina tiparului carti in limba franceza din
seria ,,Aventurile lui Tintin”, despre un reporter tanar care a facut Inconjurul lumii, vizitdnd
impreund cu catelusul sau alb mai multe tari (7intin au pays des Soviets, 1930; Tintin au Congo,
1931; Tintin en Amérique, 1932; Les Cigares du Pharaon, 1934; Le Lotus bleu, 1936; L Oreille
cassée, 1937; L’lle noire, 1938; Le Sceptre d’Ottokar, 1939) [Figura A2.19]. Acestea sunt istorii
in benzi desenate, realizate de catre pictorul Hergé cu utilizarea tehnicilor naratiunii vizuale tip
comicsuri americane: procedeul storyboard de organizare a spatiului (secventa chenarelor),
indicatorii miscarilor, replicilor si gandurilor personajelor (linii, ,,bule” si ,,nori” cu text in
interior), perspectiva liniard si diagonale exagerate, desenul degajat cu conturarea s.a. La fel ca
Mickey Mouse al lui W. Disney si Babar al lui Jean de Brunhoff, Tintin rdméne a fi un personaj
foarte popular in intreaga lume pana in zilele noastre. O altd carte in limba franceza, scrisa si

ilustrata de Tnsusi autor in aceasta perioada, este ,,Micul Print” de Antoine de Saint-Exupéry (Le
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Petit Prince, 1943), cu desene lejere in linii colorate devenind o parte integrantd a naratiunii
[208, p. 50-52; 219, p. 11; 235, p. 15; Figura A2.20].

Incepand cu anii *30, in Belgia a activat Elisabeth Ivanovsky (Elizaveta Ivanovskaia,
1910-20006), pictorita originara din Basarabia, absolventd a Scolii de Belle-Arte din Chisindu (in
anii postbelici — Colegiul republican de Arte Plastice ,,I. E. Repin”, actualmente — Colegiul de
Arte Plastice ,,A. Plamadeald”), discipola lui A. Baillayre, renumit pictor si pedagog. Pasiunea
pentru ilustrarea cartilor pentru copii a manifestat-o inca in anii studentiei. Primele sale lucrari in
acest domeniu au fost publicate la Bucuresti (dbecedar, 1930; Carte de citire, 1931). In anii *30,
pe cand pictorita 1si continua studiile la Academia Regald de Arte Frumoase din Bruxelles, in
Belgia au vazut lumina tiparului mai multe carti de valoare ilustrate de ea (Circus, 1933; Deux
contes russes, 1934; Grands et petites, 1934; Tille, 1935; Bamboula, le petit homme noir, 1936;
Minutes insolites, 1937; Legumes, 1938) [220, p. 132; 241, p. 99; 242, p. 11; Figura A3.1]. Prin
decorativismul fin si coloristica vie, imaginile E. Ivanovsky sunt apropiate celor de F.
Rojankovsky si N. Parain.

In anul 1935, in Marea Britanie a fost infiintati editura Penguin Books, prima in lume
specializata in publicarea cartilor ieftine cu coperte moi (paperback). Anterior, multe opere de
literatura clasica si moderna reeditate acum la Penguin Books au fost accesibile publicului larg
doar in editii cartonate (scumpe). In anul 1940, in cadrul editurii a inceput activitatea Puffin
Picture Books, redactia literaturii pentru copii (de la cei mai mici pand la 14 ani). Conform
conceptiei grafice, dimensiunea cartilor Puffin Picture Books a fost de doud ori mai mare decat
la cartile Penguin de literatura clasica, iar formatul — orizontal. Asadar, se tipareau carti de
caracter documentar-cognitiv de aventuri din seriile Puffin Story Books si Baby Puffin Books,
unele texte fiind ilustrate cu desene litografice in negru si color [225, p. 85].

Astfel, pe Intreg parcursul anilor ’30, in Franta, Belgia, Marea Britanie si SUA au fost
editate carti, aspectul artistic al carora a influentat fundamental grafica de carte contemporana
pentru copii. Gama de culori stralucitoare, schematismul decorativ, stilizarea formelor din cartile
,Pere Castor”, ,,Babar” si ,,Aventurile lui Tintin” alcatuiau un ansamblu decorativ cu dominarea
imaginilor color, textul avand rolul inscriptiilor la ele. Au fost prefigurate schemele grafice ale
editiilor contemporane pentru copii de toate tipurile: enciclopedii pentru cei mai mici, istorii in
comicsuri, carti poetice si muzicale ilustrate s.a. Datoritd publicatiilor Penguin, s-a format si s-a
raspandit larg in anii postbelici in spatiul cultural romanesc un tip de carte ieftind de format mic,
cu pagini din hartie subtire galbenatd, cateva ilustratii negru in text si, in contrast, o coperta

multicolora cu caracter de reclama.
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In prima jumaitate a secolului al XX-lea, dezvoltarea graficii de carte pentru copii din
spatiul european a fost influentatd si de grafica de carte pentru copii rusi. In anii 1920-1930 a
activat in acest domeniu pictorul din Leningrad Vladimir Lebedev (1891-1967), arta caruia
vadeste amprenta constructivismului si a suprematismului rus din anii 1910-1920. Cartile au fost
ilustrate cu imagini pentru cei mai mici, prezentand textul si desenele intr-un ansamblu
constructiv (Elefantelul, 1922; Circul, 1925; Bagajul, 1926) [134, p. 11; 138, p. 50; Figura
A2.22, A2.23, A2.24]. Impreuni cu V1. Lebedev, in domeniul graficii de carte pentru copii au
activat mai multi pictori rusi sovietici printre care N. Tirsa, N. Lapsin, E. Cearusin. Ei considerau
cartea pentru copii drept un instrument in educarea noii generatii si un spatiu pentru experimente
plastice inedite, contribuind astfel la internationalizarea scolii ruse sovietice de grafica de carte
pentru copii — este cunoscut faptul ca Noel Carrington, fondatorul Puffin Books, a fost un mare
cunoscator al artei ruse contemporane pentru copii [ 138, p. 23; 232, p. 15].

Urmatoarele evenimente in viata artisticd din URSS prezinta interes in contextul impunerii
artei nationale unor criterii constructive-stilistice de executarea imaginilor in perioada postbelica.
Pe la mijlocul anilor *30, situatia privind ilustrarea cartilor sovietice pentru copii s-a schimbat
radical. In 1934 era formulati, pentru prima dati, asa-zisi metoda realismului socialist, fiind
»prescrisd” tuturor operelor de artd plastica. Arta lui V1. Lebedev si a pictorilor avangardisti din
anii precedenti a fost consideratd formalista, strdina atitudinilor sovietice fatd de lume. Pe
cenzorii de partid nu-i satisfaceau nici spatiul conventional alb pe care erau amplasate desenele,
nici caracterul stilizarii de tip avangardist (de exemplu, nasul in forma de doua linii verticale, iar
buzele si ochii — de doua linii orizontale) [134, p. 65]. De acum incolo de la ilustratia de carte se
cerea realitatea naturalista in ce priveste redarea actiunii operei literare, reflectarea strict realista
a formelor si refuzul de la decorativitate si stilizare in genere [138, p. 231; 138, p. 65]. Cea mai
»compatibild” acestor cerinte riguroase s-a prezentat arta pictorilor moscoviti Dementii
Smarinov, Evghenii Kibrik si a colectivului de creatie Kukriniksi (format din trei pictori: M.
Kuprianov, P. Krilov, N. Sokolov). Pictorii au implementat in grafica de carte mai multe
modalitdti de construire a spatiului tridimensional, metode tehnice de desen academic si
elemente de satira politicd [138, p. 66; 241, p. 65]. Compozitiile cu multe figuri, create la operele
de literaturd clasica si sovietica contemporanad, se prezentase drept pictura de sevalet, redusa la
scard, destinata unui auditoriu capabil sd evalueze imaginea vizuala In comparatie cu cea literara,

adica adolescentilor si adultilor.
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1.2.1. Grafica de carte pentru copii in Basarabia in perioada interbelica

In aceastd perioada grafica de carte pentru copii si, in mare, conceptiile despre aparente in
cartile destinate copiilor au fost legate intr-o mai mare masura cu arta plasticd moderna si intr-o
mai putind masura cu politica producerii cartilor. Trebuie examinate aici in preambula, ele avand
impactul considerabil asupra perioadei contemporane de evolutie a artei nationale.

In 1918-1940, cand spatiul dintre Prut si Nistru ficea parte din Regatul Romaniei,
ilustratia de carte pentru copii nu mai fusese un fenomen cultural cu totul strdin. La Bucuresti,
Iasi, Craiova, Cluj-Napoca, cartile cu ilustratii in negru si color au fost produse de edituri/librarii,
organizatii culturale, tipografii private. Drept parte a traditiei culturale romanesti, cel mai
intensiv se editau opere de literaturd didacticd: manuale scolare de orice fel, carti de instruire
religioasd a copiilor. De asemenea, apareau editii de literatura artistica care au alcétuit colectiile
editoriale clasificate dupd genurile literare: literatura clasica si contemporana (poezie, proza,
povestiri), literatura folclorica (balade, cantece, ghicitori, colinde) etc. [20, p. 8; 53, p. 54, 63].

Colectiile faceau parte din productia librariilor mari (§i sucursalelor lor in toata tard): la
Bucuresti — ,,Socec & Co”, una dintre primele edituri mari din Romania, fondata in 1856, si una
dintre cele mai importante intreprinderi ale industriei romanesti a cartii de la anii 1870 pana la
sfarsitul perioadei interbelice (colectia ,,Biblioteca noastra”, ,,Colectia clasicilor romani si straini
pentru copii si tineret”); ,,Cartea romaneascd”, cea mai mare editura de stat, fondata in 1919;
»Cultura nationald”, fondatad in 1921 (colectia ,,Biblioteca tinerimii”); ,,Scrisul romanesc”,
fondata in 1922; Editura Fundatiilor Regale pentru Literatura si Artd, fondata in 1933 (Fundatia
Culturala Regala ,,Principele Carol” — colectia ,,Cartea satului” — si Fundatia Culturald Regala
»Regele Mihai 17); ,,Cugetarea — Georgescu Delafras” (colectia ,,Cartea copilului”, ,,Noua
colectie Delafras”); ,,Ancora” S. Bienvenisti & Co; ,,Universald” Alcalay & Co (,,Biblioteca
pentru toti”, ,,Biblioteca Roza”, ,,Biblioteca Universala”); Editura Casei Scoalelor (,,Biblioteca
de popularizare a stiintei”’); Editura ziarului ,,Universul”; Editura ,,Nationala Ciornei”; Editura
,»Viata romaneascd”; Editura ,,Adevarul”; Editura ,,Pavel Suru”; Tipografia ,,Lupta” N. Stroila; la
lasi — Editura Librariei Athanasie Gheorghiu; Tipografia ,,Alexandru Terek”; la Craiova —
Editura ,,Ramuri”. Activitatea editoriala Tn Romania nu a fost sistatd in timpul celui de-al Doilea
Razboi Mondial [42, p. 15; 53, p. 55; 54, p. 5].

Cartile ilustrate distribuite in Basarabia in perioadd 1926-1941 erau productia Editurii de
Stat a Moldovei, cu sediul la Balta si Tiraspol, RASSM, parte componentd a URSS. In 1940,
odata cu ocuparea Basarabiei de catre URSS si formarea RSSM, editura (redactia) a fost mutata
in Chisindu, unde a activat pana la 1941 [4, p. 55; 54, p. 8]. Cartile se editau 1n tiraje mici

(comparativ cu perioada postbelicd), dar in crestere, fiind privite drept un instrument de lupta cu
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analfabetismul populatiei. Unele editii din anii *30 au fost publicate in limba romana cu grafie
latind, altele — in romana cu grafie chirilica, ultimele fiind, in cele mai multe cazuri, reeditari ale
operelor scriitorilor rusi sovietici cu caracter revolutionar-propagandistic evidentiat. Alfabetul
chirilic a fost reaprobat prin legislatiec in 1940. In mare parte, editii erau ilustrate cu desenele
pictorilor rusi sovietici experimentati (V1. Lebedev, N. Lapsin, N. Tirsa).

Desenul nereusit amatoricesc deosebeste ilustratiile autohtoni din cartile pentru copii din
Basarabia. Ce-i drept, schitele lucrate in pripa din mai multe cérti nu prezintau opere grafice. Ca
valoare artisticd se remarca doar litografiile color semnate de Evghenii Merega (1910-1979),
specialist In tehnologii poligrafice, absolvent al Institutului poligrafic din Harkov [4nexa 1, 50;
Figura A3.4]. Imaginile executate de el in perioada 1936—1941 la povestile folclorice se remarca
prin decorativism §i gama coloristica echilibrata. Ilustratiile color de N. Bondari la fabule [4nexa
1, 588; Figura A3.3], precum si cele alb-negru de S. Goldman sunt interesante prin scheme
compozitional-stilistice preluate din editii europene (probabil, despre ultimul se vorbeste intr-o
scrisoare oficiald din 1955 cu titlul ,,Despre situatia in arta graficd moldoveneasca”, adresata
persoanelor responsabile de la sediul central al Uniunii Artistilor Plastici a URSS din Moscova
[103] (pictorul fiind pomenit ca ,,A. Goldman, absolventul Colegiului de Arte grafice din
Miinchen”).

Un loc aparte in arta grafica din perioada interbelica revine pictoritei basarabene Elizabeth
Ivanovsky [31; 235, p. 19; 236, p. 132-134]. Ilustratiile sale in acuareld si guasa din anii ’20 se
disting prin decorativismul fin si culorile stringente dar echilibrate (actualmente se pastreaza in
colectia. MNAM). Desi nepublicate, desenele in cauzd stau marturie afirmarii elementelor
expresioniste si a Stilului Modern 1n arta nationald. Alaturi de F. Rojankovsky si N. Parain, E.
Ivanovsky reprezintd generatia pictorilor-emigranti de origine rusd care au activat ca ilustratori
de carte pentru copii in Occident.

Merita a fi mentionata grafica de carte a pictorului-scenograf Theodor Kiriacoff (1901—
1958), care a fost, la fel ca si E. Ivanovsky, absolvent al Scolii de Arte Frumoase din Chisinau si
discipolul lui A. Baillayre. In anii 1939—1940, fiind deja artist plastic experimentat, stagiar la
Teatrele Nationale din Chisinau, lasi si Bucuresti, aflindu-se In Romania, Kiriacoff a executat
ilustratiile pentru povestile lui I. Creanga, care au intrat intr-o editie bucurestiana din 1940 [60,
p. 25, 33; Anexa 1, 59; Figura A3.2]. Cele mai reusite dintre ele se disting prin spatialitate, dar si

prin grotescul usor al figurilor, compozitiile apropiindu-se de decoratii teatrale.
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1.3. Colectii de grafica de carte pentru copii (ilustratii in original si carti tiparite)

La inceputul secolului al XX-lea, In Europa si SUA grafica de carte pentru copii era
perceputa de cétre public, pictori si critici de arta drept parte a culturii artistice de epoca.
Pasiunea profesionald si non-profesionald fatd de cartea contemporand a cunoscut apogeu.
Cartile si operele originale ale pictorilor au fost procurate de unele institutii mari, cum ar fi, de
exemplu, Muzeul Victoria si Albert din Londra, Academia de Arte Frumoase din Viena. Nu doar
colectiile publice (pastrate pand acum in organizatiile de stat), dar si cele private s-au dovedit a fi
cele mai valoroase pentru dezvoltarea graficii de carte pentru copii, in special in SUA.

In aceasta tara se afla colectii bogate de carti ilustrate din toate perioade istorice, indeosebi
cele engleze si americane, de la manuscrisele medievale la cartile ilustrate de W. Crane, A.
Rackham, E. Lear, H. Lofting. In a doua jumitate a secolului al XX-lea, colectiile particulare
»specializate” in creatia anumitor pictori au fost donate institutiilor publice de cercetare,
activitatea carora a fost deseori sponsorizata de Tnsusi colectionarii-donatori. Drept exemplu pot
servi bibliotecile universitare din Princeton, New Jersey (colectia graficii de carte a lui G.
Cruikshank, de asemenea se regaseste pe http://www.princeton.edu/cotsen/); Yale, New Haven,
Connecticut (W. Crane); Columbia, New York (A. Rackham); Minnesota, Minneapolis
(ilustratorii laureati ai premiilor nationale Caldecott si Newbery); Oregon, Eugene (graficieni
americani ai secolului al XX-lea); Southern Mississippi, Gettysburg (K. Greenaway); Harvard
(E. Keats, E. Lear); The Free Library of Philadelphia, Pennsylvania (B. Potter, K. Greenaway, A.
Rackham, Tomi Ungerer) [135, p. 111-112].

Colectionarea organizata a cartilor pentru copii cu implicarea fondurilor financiare de stat a
fost realizata in Europa de Vest In a doua jumadtate a secolului al XX-lea. Au fost infiintate centre
nationale de cercetare a literaturii nationale pentru copii: Institutul cartii pentru copii din Ziirich,
Elvetia (fondat in 1967); Institutul de Cercetare a cartii pentru adolescenti din Frankfurt,
Germania (fondat in 1963). In linii mari, cultura vizuali germani, alituri de cea anglo-
americand, are o semnificatie internationala deosebitd, cu conceptii nationale devenite
internationale privind crearea si studierea cartilor pentru copii. In prezent, interesul fata de cartea
pentru copii din Germania este sustinut de cétre institutii culturale, dedicate unui subiect sau unei
personalitati istorice: Muzeul lui Wilhelm Busch din Hannover, Muzeul Struwwelpeter din
Frankfurt, Muzeul artelor si al mestesugurilor din Hamburg s.a [138, p. 121].

Printre institutii cu colectii impundtoare de carti pentru copii din diferite tari ale lumii se
evidentiaza Biblioteca internationald pentru tineret din Miinchen, infiintatd in anul 1949
(Internationale Jugendbibliothek Miinchen). Datoritd faptului ca colectia este reprezentativa

pentru patru decenii de dezvoltare a cartii pentru copii, Biblioteca a devenit un centru cultural cu
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renume mondial, unde se desfasoara o activitate stiintificd de cercetare a cartilor si a literaturii
pentru copii din diferite tari ale lumii. Valoarea deosebita prezinta colectiile particulare speciale
de carti din diferite perioade istorice, oferite in dar Bibliotecii de catre fostii proprietari ai
acestora [35, p. 7].

Fondul Geneva (Genfer Sammlung) este colectia Biroului international de educatie din
Geneva de pe langa Liga Natiunilor (Bureau international d’education), prima in lume colectie
speciala de carte pentru copii din diferite tari, alcatuita din circa 30 000 de carti din perioada
1920-1960. In colectic se regisesc editiile americane ale fabulelor lui Esop cu ilustratii
xilografice, editiile Pere Castor cu litografiile lui F. Rojankovsky, N. Parain, N. Altman, cartile
originale Babar ilustrate de J. de Brunhoff si Tintin ilustrate de Hergé din anii 1930-1960, s.a.
Sammlung Schulz este o colectie alcatuitd din 11 000 de editii ilustrate de cérti din secolele XVI-
XIX, printre care Orbis sensualium pictus (reeditari in engleza din anii 1700), cantecele vechi
engleze Mother Goose ilustrate de catre K. Greenaway, editile franceze ale operelor literaturii
clasice in scoarte de diferite tipuri, cu desene in tehnica xilografiei, fabulele lui Esop ilustrate de
A. Rackham, editiile cu desenele lui O. Pletsch, R. Topffer s.a. Sammlung Mischke este alcatuitd
din 7000 de abecedare, culegeri de cantece, carti ilustrate destinate celor mai mici din secolele
XVII-XX. Printre cele mai valoroase se numara carti din secolul al XIX-lea: fabulele lui Esop
cu textul paralel in engleza, franceza si germana, Fitzebutze si Kindheit cu ilustratiile lui E.
Kreidolf s.a. Cartile care se deosebesc printr-o valoare artistica sunt stocate la Sammlung Binette
Schroeder, colectia personald a lui Binette Schroeder, pictoritd contemporand de carte pentru
copii de generatie varstnicd, cunoscutd in Germania si peste hotarele ei. Majoritatea din cele
5600 de carti editate in Europa, Asia si America 1n perioada anilor 1960-2010, s-au remarcat la
targurile de carte din Bologna, de unde au fost procurate de catre Binette Schroeder. Cartile sunt
expuse in Cabinetul Binette Schroeder, care reprezinta o camera de joc cu instalatii.

Biblioteca dispune de carti pentru copii, care prezintd interes in contextul evolutiei
traditiilor nationale a graficii de carte, cele mai multe dintre care nu se regdsesc in bibliotecile
din Republica Moldova. Circa 150 de carti ilustrate, editate in perioada anilor 1920 — inceputul
anilor 1960 la Bucuresti, lasi si Craiova, se pastreaza in colectia Genfer Summlung. In perioada
interbelicd, la momentul publicarii lor, cartile nu au trezit interes stiintific pe tot spatiul cultural
romanesc $i, prin urmare, nu au fost incluse in colectiile nationale centralizate. Printre rarititi se
numadra prima editie ilustrata de povesti a Reginei Maria; povestiri moldovenesti de C. Nonea cu
xilografiile lui Theodor Kiriacoff, celebru pictor scenograf romén din Basarabia; operele literare
pentru copii publicate si premiate de Academia Romana; primele editii franceze ale basmelor

romanesti de la inceputul secolului al XX-lea etc. Mai multe exemplare sunt numerotate si
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semnate de catre autorii cdrtilor. De asemenea, in bibliotecd sunt pastrate circa 120 de carti
pentru copii in franceza si olandeza, ilustrate de Elisabeth Ivanovsky, pictor de carte de origine
basarabeand. Aceste carti au fost publicate In Belgia, Franta, Germania, Portugalia $i nu sunt
disponibile in Republica Moldova.

In colectia Bibliotecii internationale pentru tineret din Miinchen se pastreazi si alte carti
romanesti pentru copii, disponibile doar peste hotarele republicii, de exemplu, cele ilustrate de
Mircea Vasiliu — diplomat al Ambasadei Romane din Washington, care, dupa instalarea
regimului comunist in Romania, a emigrat in SUA 1n 1948 si a devenit ilustrator de carte;
monografia lui lordan Chimet Cele doudsprezece luni ale visului. Antologia inocentei, in care
piesele literare pentru copii, semnate de scriitori din trecut si prezent, sunt insotite de desenele lui
Pablo Picasso, Mark Chagall, Constantin Brancusi, Tudor Arghezi, Federico Garcia Lorca si altii
[21]. Cartea exprimd perceperea romantica a copildriei, introdusa in traditia culturala nationala
de Constantin Brancusi, Tristan Tzara si Eugéne lonesco — mari artisti plastici si filozofi ai artei
contemporane.

Biblioteca este locul organizarii expozitiilor de ilustratii in original si de carti, permanente
si temporare, de importantd internationald. Unele foi grafice semnate de pictori cu renume
international se afld in colectiile bibliotecii, precum desenele lui Binette Schroeder, Klaus
Ensikat, Kvéta Pacovskad s.a. Ultima expozitie a cartilor pentru copii in limba roméana s-a
desfasurat aici Tn anul 1992 in colaborare cu Biblioteca Nationald a Romaniei.

In Europa de Est se distinge activitatea Centrului international de arti pentru copii
BIBIANA, organizator al Bienalei ilustratiilor din Bratislava (Slovacia) — una dintre cele mai
prestigioase expozitii internationale in baza de concurs a ilustratiilor pentru copii. Colectia
centrului BIBIANA contine lucrari de grafica in original, premiate la BIB cu Grand Prix, Mere
de Aur (Golden Apple), Plachete si Diplome de onoare pentru editurd, incepand cu anul 1967
(anul primei expozitiei internationale BIB). E vorba despre lucrarile pictorilor renumiti din
Europa: Werner Klemke, Klaus Ensikat, Binette Schroeder (Germania), Roberto Innocenti,
Lorenzo Mattotti, Fabian Negrin (Italia), Vera Bombova, Kvéta Pacovskd, Eva Bednatova
(Cehia), Albin Brunovsky, DuSan Kallay (Slovacia), Andrzej Strumillo, Zbigniew Rychlicki,
Stasys Eidrigevi¢ius (Polonia), Birute Zilite, Algirdas Steponavi¢ius (Lituania), Nicolai Popov,
Boris Diodorov (Rusia) s.a. In colectie se regisesc si opere ale pictorilor din Roménia si
Republica Moldova, lucrari expuse in diferiti ani, mentionate cu premiile BIB, semnate de Roni
Noél, Val Munteanu, Elena Boariu, Leonid Domnin, Violeta Zabulica-Diordiev [33, p. 6; 216, p.
136]. La toate expozitille BIB pe langd ilustratiile originale au fost expuse si carti cu

reproducerile lor (ca dovada a realizarii proiectelor). Prin urmare, nu doar foile grafice, dar si
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cateva exemplare de carti Tn care acestea au fost publicate alcdtuiesc colectia Centrului
BIBIANA.

O colectie impundtoare de ilustratii originale pentru copii din toatd lumea, indeosebi din
Europa de Est (cu precadere din Polonia, Cehia si Slovacia), dar si de carti pentru copii se afla in
muzeele din Japonia, de exemplu in Muzeul pictoritei Chihiro Iwasaki din Tokyo si Azumino, in
Muzeul Hiroko & Mori din Tokyo. Muzeele organizeaza expozitii specializate in tara si peste
hotare.

Traditional, in tarile Europei de Est, ilustratia de carte pentru copii era privita drept parte a
artei grafice. Pe parcursul anilor, activau sectiile speciale de graficd de carte in cadrul
organizatiilor profesionale — Uniunilor nationale ale Artistilor Plastici si ale Designerilor. Drept
parte a politicii culturale recunoscute international, s-au stabilit norme de procurare a lucrarilor
originale de catre comisiile speciale ale institutiilor de stat. Erau luate in consideratie valoarea
lucrarilor de grafica in contextul proceselor nationale artistice, literare si istorice. De obicei,
ilustratiile de carte pentru copii, devenite documente de epoca, se regasesc in colectiile muzeelor
nationale, sediilor uniunilor de creatie, caselor particulare nationalizate unde au activat
scriitori/pictori/editori. In Rusia, o valoroasd grafica de carte se pastreaza in principalele muzee
ale tarii — Galeria Tretiakov din Moscova (lucrdrile pictorilor E. Kibrik, V. Favorski s.a.) si
Muzeul Rus din Sankt Petersburg (V. Lebedev, V. Konasevici, Iu. Vasnetov, E. Cearusin, A.
Pahomov s.a.). In Galeria Tretiakov se afla si ilustratiile lui Ilia Bogdesco la balada populara
Miorita — o unica lucrare din RSSM din sectia Grafica.

In toate tarile Europei de Est colectiile de carte ilustratd pentru copii se pistreazi in
bibliotecile centralizate (nationale) pentru copii, ca Biblioteca de Stat pentru Copii din Federatia
Rusi, Biblioteca Nationala pentru Copii a Ucrainei s.a. In Romania nu existi o astfel de institutie
specializata, 1nsd editiile destinate copiilor se regasesc in Biblioteca Nationala a Romaniei, in
Biblioteca Academiei Romane, in bibliotecile regionale si cele universitare. Foile grafice
originale semnate de pictori romani se pdstreaza astazi in colectiile muzeelor de artd din diferite
orage, in Muzeul National de Literatura din Bucuresti, lasi, Craiova s.a.

In pofida diferentelor de atitudini fati de grafica de carte pentru copii, care au dus la
colectionarea multistrategica a foilor grafice originale §i a cartilor, interesul profesional fata de
acest tip de arta stimuleaza studierea academica.

La fel ca In multe tari est-europene, in Republica Moldova se numara céteva colectii de stat
de graficd de carte care prezintd valoare nationald, reprezentative pentru toate perioadele:
interbelicd, sovietica si postsovietici. Insi documentarea si sistematizarea speciald a acestor

lucrari nu a fost efectuata pana la moment. Este disponibila doar descrierea muzeografica (de
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inventar) a unor unitati. Originalele ilustratiilor de carte pentru copii au intrat in colectiile de
grafica din Muzeul National de Artd al Moldovei, Muzeul National de Istorie al Moldovei,
Muzeul National de Literatura ,,Mihail Kogélniceanu” (toate — din Chisindu). Foile grafice care
prezintd valoare deosebita in dezvoltarea proceselor artistice, literare si istorice ale republicii au
fost selectate in mod regular de citre experti ai Ministerului Culturii si Invatamantului din RSSM
si Republica Moldova si au fost repartizate ulterior in muzee. Nu se practica colectionarea
particulard profesionald (cu exceptia celei amatoricesti, necunoscute) a ilustratiilor de carte
pentru copii in original, intrucat ilustratia de carte pentru copii in republica nu era perceputa
drept fenomen artistic de mult timp.

In colectia Grafica nationald a Muzeului National de Arti al Moldovei se afla foile
grafice, incluse in expozitiile personale si de grup organizate de Uniunea Artistilor Plastici din
RSSM si Republica Moldova. In 1970-1971, muzeului i-a fost donati o colectie de grafica din
perioada interbelicd a pictoritei E. Ivanovsky (din partea ei). O imagine despre arta anilor ’30 e
oferita de xilogravurile lui E. Merega. In anii 6070, expozitiile din cadrul Concursului anual
republican pentru cea mai buna prezentare grafica si realizare poligraficad si pe urma, la sfarsitul
anilor *70—80, expozitiile specializate de grafica de carte au fost organizate in sdlile MNAM (pe
atunci, Muzeul de Arte Plastice al RSSM), multe ilustratii originale fiind procurate pentru
colectia muzeala. Printre autorii foilor grafice se numdrd membrii UAP: B. Nesvedov, L.
Bogdesco, L. Grigorasenco, L. Beleaev, P. Mudrac, F. Himuraru, A. Sveatcenco, E. Childescu,
I. Carmu, A. Colibneac, Gh. Vrabie, O. Zemtov s.a. Doar aspectele expozitionale ale ilustratiilor
ca opera de artd erau luate in consideratie: spre exemplu, desenele originale ale lui L. Beleaev
pentru povestirile lui S. Vangheli Soarele din colectia MNAM au fost realizate doar cu negru
(linogravura neagra), iar in carte, publicati in acelasi an, ele apar cu accente de culori. In colectia
Grafica universala a MNAM e pastrata grafica de carte a pictorilor rusi sovietici cunoscuti:
xilogravurile lui V1. Favorski, F. Konstantinov s.a.

In colectiile de arta plastica ale Muzeului National de Literatura ,,Mihail Kogalniceanu” se
pastreaza ilustratiile folclorului moldovenesc (balade, povesti si proverbe populare), la opera
clasicilor literaturii nationale (M. Eminescu, I. Creangd, V. Alecsandri), a scriitorilor
contemporani (Em. Bucov, Gr. Vieru, S. Vangheli, Au. Busuioc, D. Matcovschi s.a.). Printre
autori se regasesc membrii UAP din RSSM Ia. Averbuh, I. Vieru, A. Hmelnitki, I. Cirmu, Gh.
Vrabie, A. Gutu, dar si Gh. Dimitriu, membrul Uniunii Scriitorilor din RSSM, ilustratorul
cartilor pentru copii din anii *’60—"80. Muzeul National de Istorie al Moldovei are in posesie o
colectie de lucrari ale lui Igor Vieru din anii ’50-’80, atat publicate, cat si nepublicate (colectia

Arta plastica/Grafica).
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[lustratiile de carte ca compozitii finisate, dar si schitele pentru ele se pastreazd in Arhiva
Nationala a Republicii Moldova, in dosarele personale ale pictorilor B. Nesvedov [3], L
Postolachi [4] si I. Bogdesco, impreuna cu exemplarele cartilor pentru copii si documentele
despre activitatea maestrilor. In Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova se
afla fondul Uniunii Artistilor Plastici cu dosarele personale ale pictorilor care au devenit membri
ai Uniunii In 1950-1990. Dosarele pictorilor L. Domnin, S. Maiorov, B. Nesvedov, Au.
Ololenco, I. Pivcenco, 1. Postolachi, V. Tehmister, L. Ianten sunt insotite de xero- si fotocopii de
lucrari propuse comisiei spre examinare pentru intrarea in UAP [75; 76; 77; 78; 79; 80; 81; 82].

Cele mai importante colectii de carte cu ilustratiile pictorilor autohtoni se afld in colectiile
Bibliotecii Nationale a Republica Moldova si ale Bibliotecii Nationale pentru Copii
,»l. Creangd”. De-a lungul anilor BNRM primeste cateva exemplare ale fiecarei carti editate n
republica (exemplare legale). In sectia Carte veche si rard a BNRM se pastreaza editii de
importanta istorica: carti de educatie religioasd a copiilor, aparute in anii 1860—1920; carti din
1927-1941 in romand cu grafie latind si chirilica; editiile antibelice si imediat postbelice ale
proverbelor si zicatorilor ilustrate (numele pictorului nefiind indicat pe pagina tehnica a cartilor);
,Jucdriile mele” cu desenele litografice. O parte din carti au fost evacuate pe timpuri din
republica si ulterior donate BNRM de o biblioteca publica din orasul Harkov. Alte carti provin
din colectiile personale ale actorului D. Fusu si ale istoricului P. Balmus (donatii BNRM post-
mortem): opere ilustrate din literatura universald, folclor national, basme, fabule etc. Cartile
pentru copii cu caracter propagandist, editate in republica in anii *20—"30 se pastreaza in arhivele
Camerei Nationale a Cartii din Republica Moldova. Tot in sectia Carte veche si rara a BNRM se
pastreaza unele editii din dreapta Prutului, apdrute in anii ’20-’30 (culegeri academice),
reprezentative pentru evolutia traditiilor nationale a graficii de carte pentru copii. In sectiile
Carte veche si rard, Lectura publica, Arte plastice si Harti, Moldavistica se pastreaza o multime
de carti din RPR si RSR, majoritatea carora a ajuns in Bibliotecd in cadrul schimbului
international de carte, a programelor de ajutor fritesc (sustinute de cdtre multe organizatii
culturale romanesti la hotarul anilor ’80—"90) si de donatie. Editiile scriitorilor contemporani din
Republica Moldova si Romania, traduse in diferite limbi ale lumii, indeosebi in anii ’80, se
pastreaza in sectiile Moldavistica si Literaturile lumii.

Colectia Bibliotecii Nationale pentru Copii ,,Jon Creangd” in mare parte dubleaza colectia
BNRM, inclusiv in ce priveste RPR si RSR. Operele clasicilor literaturii nationale din secolele
XIX-XX au fost incluse in colectiile speciale, spre exemplu, povestile ilustrate lui Ion Creanga
se afla In colectia Crengiana. La fel ca si in BNRM, editiile traduse din romana in alte limbi

constituie colectii separate.
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Altfel stau lucrurile in privinta ilustratiilor de carte ale pictorilor din Republica Moldova
care au activat dupd anul 1991. Majoritatea foilor grafice originale se afla in proprietatea
editurilor ,Litera”, ,,Prut’, ,,ARC”, ,Cartier”, ,Stiinta”, ,,Cartea Moldovei” (ca urmare a
achizitionarii ilustratiilor sau a obtinerii dreptului de publicatie conform termenului stabilit dupa
finalizarea lucrului de catre pictor). Doar unele ilustratii se afld in colectii de stat, cum ar fi foile
grafice semnate de E. Zavtur si V. Movileanu din MNAM. In arhiva Sectiei Nationale a
Consiliului International al Cartii pentru Copii si Tineret — IBBY pe langa BNC, se afla carti
mentionate cu premii la Salonul International de Carte pentru Copii si Tineret, organizat anual n
Chisinau din 1997. Insa lucrarile originale nu fac parte din aceastd colectie specializata. In linii
mari, productia editoriald pentru copii moldoveneasca si romaneasca este prezentata pe deplin in
BNRM si BNC.

Avand in vedere cele expuse mai sus au fost identificate urmatoarele probleme de
cercetare: lipsa in istoriografia nationald a cercetarilor de nivel national in care ar fi fost
examinata evolutia graficii de carte pe etape (perioade) cu referire la istoria artei si specificul
genului grafica de carte; considerarea insuficientd a documentelor din arhiva, cercetarea
insuficienta a fondurilor muzeistice; punerea in circuitul stiintific a cartilor pentru copii, a unor
procese tehnico-metodologice necesare pentru cercetarea, pastrarea, evaluarea, promovarea
foilor grafice; studierea problemelor limbajului plastic in grafica de carte, legat de specificul
genului, interferentelor cu alte genuri ale artei plastice, tendintelor artistice; determinarea
conditiilor socioculturale asupra dezvoltarii graficii de carte pentru copii.

Reiesind din aceste probleme au fost formulate repere conceptuale ale tezei. Scopul
cercetarii: prezentarea evolutiei istorice a artei ilustratiei de carte pentru copii in Republica
Moldova.

Obiectivele cercetarii: 1) determinarea etapelor de dezvoltarea graficii de carte pentru
copii; 2) descrierea tehnica, artistica, analiza stilistica a ilustratiilor de carte pentru copii
executate de catre pictorii din Republica Moldova; 3) selectarea tehnicilor si particularitatilor
stilistice preferentiale pentru fiecare etapa de dezvoltare; 4) stabilirea tendintelor artistice
europene care au influentat creatia pictorilor de carte din republicd; 5) identificarea impactului
activitatilor organizatiilor internationale UNESCO si IBBY asupra graficii de carte din

Republica Moldova.

1.4. Concluzii la Capitolul 1
1. Conform premiselor teoretico-istorice §i scurtei istorii a cartii pentru copii in Europa, pe

parcursul secolelor XV-XX, in diferite tari occidentale (Marea Britanie, Germania, Franta) se
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afirmau traditiile de ilustrare a cartilor pentru copii, avand radacini in viziunile nationale privind
exprimarea mentalitatii poporului si a umorului, transformandu-se cu timpul in standarde
internationale de creare a cartilor pentru copii. Odatd cu dezvoltarea oraselor europene si a
intreprinderilor private, evoluau opinii profesionale si profane despre diferentierea cartilor pentru
copii cu caracter laic de cele cu caracter religios-moralizator si instructiv-educational. In
ansamblu, acestea au prefigurat atitudinile si opiniile despre cartea ilustratd in intregul spatiu
cultural romanesc.

2. Cartea pentru copii avea forma codexului cu pagini duble care la desfasurare se prezintd
drept un spatiu vizual unic. Schemele de amplasare compozitionala a elementelor erau preluate
din culegerile literare, scrierile stiintifice, din revistele populare de caricaturi, iar mai tarziu — din
editii cu benzile desenate sau din pelicule animate.

3. A devenit indiscutabild opinia profesionala referitoare la faptul ca succesul imaginilor n
cartea pentru copii este conditionat de lizibilitate Tn egald mdsurd cu expresivitatea plastica.
Treptat, a aparut necesitatea de a oferi ilustratiilor de carte descrierea, evaluarea si analiza in
grafice elaborate de-a lungul timpului in diferite tari europene i in SUA sunt valabile si pentru
Republica Moldova.

4. Astazi nu exista indoieli in privinta necesitatii ilustrarii cartilor pentru copii, aceasta
fiind consideratd o mare realizare a civilizatiei europene, care insd este subestimatd in procesul
artistic-literar national. In mod traditional, din punct de vedere artistic, grafica de carte este
supusa cursului de dezvoltare a artei picturale si a celei grafice. [lustratia are o pozitie secundara
in relatie cu textul literar corespunzator, acesta fiind mai important (mai original) decat
transpunerea lui vizuala. In plus, prezentarea grafica este conditionata de categorie de varsta si
de cerintele riguroase ale realizarii editorial-poligrafice. Dar, in ciuda limitarilor de productie,
ideea poate conferi operei grafice semnificatia unui document, chiar si a unui simbol al timpului.
Oricarei lucrari de grafica, care urmeaza a fi reprodusd, ii este rezervat spatiul unui astfel de
exercitiu plastic.

5. Pentru cultura nationald contemporana este actuald redescoperirea traditiilor nationale de
creare a operelor de artd a crtii. insd, dupa cum au demonstrat analiza istoriografica si lista
colectiilor de ilustratii de carte pentru copii, existd lacune in cunostintele despre specificul
ilustrarii cartilor, despre activitatea pictorilor autohtoni, despre dezvoltarea graficii de carte in
Basarabia, RSS Moldoveneascd si Republica Moldova. Acestea trebuie lichidate pentru a

compensa decalajul Republicii Moldova in contextul integrarii europene.
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2. PARTICULARITATILE DEZVOLTARII GRAFICII DE CARTE PENTRU
COPII iN REPUBLICA SOVIETICA SOCIALISTA MOLDOVENEASCA (1945-1965)

Pentru mai multe regiuni europene, anul 1945 se prezintd drept an de rascruce in istoria
cartii, ceea ce a fost conditionat de profunde schimbari politice si social-culturale produse in
urma incheierii celui de-al Doilea Razboi Mondial. De altfel, in primii ani postbelici acestea s-au
organizat in ,,democratii populare”, alcatuind asa-zisul Blocul estic sau ,,lagar socialist” controlat
de URSS. In comunitatea au intrat republici, cunoscute azi ca statele independente: Polonia,
Cehia, Slovacia (Cehoslovacia), Ungaria, Romania, Bulgaria, Germania de Est (GDR, parte a
actualei Republicii Federative Germania), dar si Albania, Bosnia si Hertegovina, Croatia,
Macedonia, Muntenegru, Serbia, Slovenia comasate in statul unitar lugoslavia. Pe teritoriul intre
Prut si Nistru schimbdrile s-au produs ncd in 1944, odatd cu reinstalarea regimului comunist si
proclamarea RSSM in componenta URSS. Desi 1944 este anul primelor aparitii editoriale pentru
copii de tip (pro-) sovietic din noua perioada comunistd, anume 1945 a fost ales punctul initial a
etapei evolutive in istoria editoriald si a graficii de carte din republicd din urmatoarele motive:
este anul relansarii Editurii de Stat a Moldovei, dupa anii exilului Tn Moscova (1943-1944), si
anul organizarii primei expozitii de artd Tn RSSM.

In 1945 la Paris, in cateva luni dupd incheierea celui de-al II-lea Rizboi mondial, a fost
fondata UNESCO (eng. United Nations Educational, Scientifical and Cultural Organization,
rom. Organizatia Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiinta si Culturd). Fondatorii UNESCO erau
reprezentantii tarilor care au obtinut victorie n razboi mondial (Marea Britanie, Franta, SUA
s.a.), in afara de URSS (si de statele supuse doctrinei sovietice), care din start nu s-a acordat cu
ideile cooperarii internationale. Ca urmare, mai multe evenimente culturale din URSS si din
statele democratice populare au fost doar de importanta locald, nationala, rareori regionala.

Ideile superioritatii politicii comuniste s-au exprimat cel mai vadit in asa-zisd metoda
realismului socialist, reafirmata i proclamata in anii imediat postbelici drept o singurd justa in
ce priveste reflectarea realititilor de azi. In asa mod, in toatid Europa de Est au devenit actuale
opiniile tipice rusesti privind rolul ilustratiei de carte in arta grafica, cu mare potential in educatie
a noii generatii de cetiteni. In acelasi timp, de la primii ani postbelice incoace in tirile Europei
de Est s-a dovedit a fi mai libera stabilirea legaturilor artistice cu Vest. Astfel, in opozitie contra
ghidajelor dogmatice si ca rezultat al promovarii individualitdtii nationale, in mai multe regiuni
est-europene a inceput formarea scolilor nationale de grafica, procesul care a luat sfarsit catre

anii *70 si care a avut loc si pe teritoriul RSSM dar s-a produs mai lent.
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2.1. Specificul graficii de carte in primul deceniu postbelic (1945-1955)

Postulatele dogmatice ale metodei realismului socialist, care au dominat viata artisticd in a
doua jumatate a anilor 30 si-au pastrat actualitate In primii ani postbelici. Potrivit conceptiei
oficiale, proslavirea realitatilor sovietice a fost posibila doar prin ,,adevarul vietii” si ,,realismul
caracterelor (personajelor)”, cu nivelarea viziunilor individuale si tonalitdtilor intime [97, p. 6;
134, p. 60; 179, p. 11]. Limbajul plastic trebuia sa reflecte neaparat o intelegere patrunzitoare a
lumii. In asa mod, ilustratia de carte pentru copii din RSSM si-a continuat calea cu aspiratia spre
o verosimilitate maxima 1n redarea formelor compozitionale §i o constructie reald a dramaticului.

Desi conditiile materiale si poligrafice erau mai putin favorabile pentru editarea cartilor, in
anul 1945 la Chisindu a reluat activitatea Editura de Stat a Moldovei, iar in 1946 a fost infiintata
Editura Pedagogica de Stat ,,Scoala Sovieticd”, specializata in literatura didactica [40, p. 18; 97,
p- 7]. Metodele artistice In conceperea si executarea ilustratiilor de carte pentru copii au fost
abordate de catre pictori din RSSM doar spre sfarsitul anilor *40.

Grafica de carte nu a figurat la expozitiile de artad plasticd din Chisinau (expozitiile de arta
plasticd republicane se desfasurau anual incepand cu 1945), cel putin pana la anii 1948-1949,
cand Boris Nesvedov (1903—-1963), artist plastic cu experientd, a expus noile sale ilustratii. A
absolvit in 1923 Scoala de Belle-Arte din Chisinau, studioul lui A. Baillayre. In anii 1947-1953,
B. Nesvedov a executat doud seturi de ilustratii (cu multiple schite) pentru poemul lui Em.
Bucov Andries — prima opera literard pentru copii din RSSM in perioada postbelicd — in tus
negru si In temperad (modificate ulterior pe parcursul anilor *50) [Anexa 1, 302, 643; Figura A3.5,
Figura A3.6]. Multe ilustratii au fost realizate dupa decoratiile la spectacolul omonim montat in
baza poemului in 1947 [3, p. 23; 148, p. 106]. Ilustratiile in tus reprezintd compozitii peisagistice
cu figuri, sustinute de fasii ornamentale in partea de jos. Piesele grafice, sofisticate dupa
dinamica lor compozitionald, au fost concepute pe armonia succesiunilor ritmice de negru si alb.
Pictorul a oferit multe detalii narative, acordand desenelor simplitatea si claritatea si evitand
fragmentarea. A executat in acelasi stil numeroasele ornamente si viniete, care marcheaza
inceputurile si sfarsiturile capitolelor [62, p. 20]. Ciclul ilustratiilor color in tempera dovedeste in
mod clar aspiratia lui B. Nesvedov spre intensificarea efectului expresiv al naratiunii — prin
divizarea picturalului pe suprafete plane, in egald masurd turnate cu culoare, prin impartirea
tabloului in sectiuni spatiale de tipul decoratiei teatrale. Motivele naturii se transforma in tablouri
panoramice, acordand evenimentelor o alurd de basm. Desi se pare cad mai multe compozitii au
fost preluate din piese scenografice pentru a fi transpuse in format redus al cartii, acest fapt a
devenit o abatere nemaivazuti de la standardele canonului realist, care nu luau in cont

predestinatia imaginilor [148, p. 107]. Preocuparea pentru elementele grafice amplificand efectul
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decorativ al ilustratiilor denotd cunoasterea profundd de catre B. Nesvedov a graficii
incunabulelor. Dupa stilistica §i structura epicd a naratiunii, ilustratiile la Andries sunt
asemandtoare cu cele ale povestilor lui A. S. Puskin, imaginile fiind executate in anii 1933-1936
de Ivan Bilibin (1876-1942) [159, p. 18], renumit pictor rus din Sankt Petersburg, iar dupa
intensitatea negrului in compozitie — cu xilografiile pentru marele poem epic rus Cantecul despre
oastea lui Igor (Cnoso o noaxky Heopese), semnate de Vladimir Favorski (1886—-1964), pictor,
gravor i teoretician al artei ruse din Moscova (Asupra ilustratiilor la ,,Cantec despre oastea lui
Igor” V. Favorski a lucrat in cateva etape pe parcursul a 15 ani. Ele au intrat in editii separate. in
anii 19371938 pictorul a realizat xilogravurile pentru scoartd — coperta —, frontispiciu, vinietele
cartii si fontul scris de mana al textului intreg — Cioso o nmonky Uropese. Mocksa: ['ocautusaar,
1938. in anii 1945-1948 au fost create compozitiile xilografice cu multe figuri — editia nu a
aparut —, iar in anii 1950-1951 — frontispiciul, foile de titlu, vinietele si ilustratiile — CroBo o
nonky Mropese. MockBa: XynoskecTBeHHas jurteparypa, 1952. Probabil, B. Nesvedov era
cunoscut cu toate trei editii). Modul de prezentare al scenelor din Andries sugereaza posibila
cunoastere de B. Nesvedov a realizarilor in ilustratia de poveste din anii imediat postbelici, mai
ales a graficii lui Giinter Reindorf (1889—1974), renumit pictor estonian [119, p. 172].

Astfel, grafica poemului Andries reprezintd un punct de cotitura in stabilirea traditiilor in
arta plastica postbelicd in republicd, dovada servind expunerea ilustratiilor in sdlile Galeriei
Tretiakov din Moscova 1n 1949 [77, p. 6-7]. Au fost publicate pentru prima datd doar in 1954 la

=9

editura ,,Scoala Sovietica”, unde activase deja redactia pentru literatura artistica, cauza aparitiei
multe ori poemul Andries a fost reeditat cu ilustratii de artisti plastici renumiti din RSFSR si din
alte republici sovietice, insa, dat fiind faptul ca B. Nesvedov a exprimat ,,caracterul national” al
poemului, acesta a impulsionat reeditari ale operei n intreaga USSR anume cu ilustratiile lui.

La hotarul anilor *40—50, tuturor ,,lucratorilor creativi” din RSSM le-au fost impuse tezele
dogmatice ale lui G. Jdanov, ele reprezentand ultimele adaptari ale metodei realismului socialist
la contextul sociocultural contemporan. Specificului de aplicare a noilor principii expresive in
arta graficd i-a fost consacratd conferinta ,,Starea contemporand si problemele artei grafice
sovietice”, care s-a desfasurat la Academia de Arte Frumoase a URSS din Moscova in 1950. La
conferintd, a fost reconfirmatd orientarea la desfasurarea obiectivd dupa naturd, la reprezentarea
naturalista. Gradatiile semitonale ,,picturale”, au fost reconsiderate drept mijloc principal de
expresivitate artisticd a ilustratiilor de carte. Pentru aderare la modalitatile decorative in
abordarea spatiului compozitional (drept abateri de la calea realista ,,justd”) au fost supusi criticii

artistii plastici experimentati, colegii de breasla ai lui VI. Lebedev, care si-au continuat cariera
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artistica in domeniul graficii de carte pentru copii In anii postbelici: Iurii Vasnetov, Evghenii
Cearusin, Vladimir Konasevici. Totodata, la conferintd a fost recunoscut faptul cd urmarea
exemplard a ilustratiilor pictorilor moscoviti D. Smarinov si Kukriniksi, adepti ai
»sevaletismului” in grafica de carte, este doar una temporara [179, p. 12; 234, p. 52].

In conditiile in care metoda realismului socialist era consideratd unica posibila in crearea
operelor de artd grafica, un capitol indicativ al graficii de carte din RSSM de la inceputul anilor
’50 reprezintd ,,ilustratia literard” («iutepatypHasi wutrocTpanus») de tip invechit. Aceasta s-a
format incd in anii 1860—1870 prin opera grafica a pictorilor rusi peredvijnici si a celor satirici —
I. Smelikov, P. Boklevski, P. Sokolov, A. Lebedev. ,llustratia literara” a fost, de reguld,
executata alb-negru (creion, carbune, tus sau acuareld neagra), de natura realist-descriptivista, cu
intonatii social-critice pronuntate, astfel reprezentdnd un fel de compozitii picturale detaliate
realizate 1n tehnici grafice [23, p. 112-113; 136, p. 62-64].

In asa mod, la inceputul anilor 50 in RSSM au fost ilustrate operele clasice ale scriitorilor
A. S. Pugkin, N. V. Gogol, A. P. Cehov, L. N. Tolstoi. Aparentele detaliate ,,sevaletiste” au fost
conditionate si de anii jubiliari ai scriitorilor A. S. Puskin (1949, 150 de ani de la nastere) si N.
V. Gogol (1952, 100 de ani de la moarte), marcati In RSFSR. Grafica de carte a lui Boris
Sirokorad (1907-1998), absolvent al Institutului de Picturd, Sculpturd si Arhitectura ,,I. E.
Repin” din Leningrad, se distinge prin caracterul satiric pronuntat conditionat de experienta in
grafica publicitara a maestrului. E vorba despre ilustratiile in carbune la opera lui A. S. Puskin
Tiganii (nu au fost publicate) si cele la opera Iui N. V. Gogol Revizorul in acuareld neagra,
executate in anii 1949—-1951. Desenele hasurate in tus de Evghenii Merega, care si-a continuat
cariera de ilustrator in anii postbelici, la Domnii Golovliov, opera satirica a scriitorului rus M. E.
Saltikov-Scedrin sunt expresive prin esentializarea liniard [Anexa 1, 559; Figura A3.13]. E.
Merega si B. Sirokorad nu recurgeau la un grotesc aparent in redarea tipajelor, urmand
principiile formulate la conferinta de la Academia de Arte Frumoase din 1950, care a stabilit
simtul masurii in sarjare si generala ,,prezentare modesta si simpla” a imaginilor [179, p. 13; 134,
p. 36].

Ilustrarea operelor clasice ale literaturii ruse a fost actuald si pentru pictorii de pe malul
drept al Prutului, dovada servind grafica in pastel de Auguste Baillayre (1879-1961, din 1943
stabilit la Bucuresti) din 1953, la opera lui L. N. Tolstoi Povestiri din Caucaz (nu au fost
publicate). Grafica e remarcabild prin imbinarea lind a culorilor. Xilografiile de Theodor
Kiriacoff la romanul istoric al lui N. V. Gogol Taras Bulba, realizate la Bucuresti, care dateaza
din prima jumatate a anilor ’50, atrag atentia prin ritmul spatiilor negre si albe si prin
plasticitatea siluetelor (nu au intrat in editia operei literare) [60, p. 8].
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Intrucat a fost consideratd strict necesaria incadrarea in actiune vizuali conform
standardelor narativului realist si repovestirii in detalii, pictorii au fost solicitati pentru tehnicd de
exceptie. Cele mai considerabile succese in aceastd privinta le-a avut Leonid Grigorasenco
(1924-1995), absolvent al Colegiului republican de arta plastica ,,I. E. Repin” (actualul Colegiul
republican de arta plastica ,,A. Plamadeald”), care in anii 1939-1940 a invitat la Scoala de Belle-
Arte din Chisinau, studioul lui A. Baillayre [19, p. 51; 94, p. 18]. Cunoscut mai mult ca pictor-
batalist, artistul s-a ocupat, in anii 40’50, de ilustrarea cartilor pentru copii. A ilustrat atat
literatura clasica (editiile n rusa si romanad), cat si opere ale scriitorilor contemporani din RSSM,
creand compozitii picturale reduse la scard, obtinand efectul maxim al recunoasterii prin
dimensionari sculpturale ale formelor [94, p. 5-6; 158, p. 115; Anexa 1, 357, 416, 456, 470, 678;
Figura A3.10, A3.14, A3.15]. In 1951, la Chisindu a fost organizati Expozitia de gravura,
placardd si grafica de carte — prima expozitie specializatd de arta grafica, la care au fost expuse
operele grafice din perioada imediat postbelica (1946—-1951) [92, p. 3-9; 128]. Utilizarea iscusita
a procedeelor tehnice de desen academic de L. Grigorasenco a fost mentionatd pe exemplul
ilustratiilor la Dubrovskii de A. S. Puskin [Anexa 1, 527]. Cu toate scapdrile In accentuarea
episoadelor povestirii, calea pictorului a fost recunoscuta ca una justd in ce priveste surprinderea
esentei a actiunii dramatice [92, p. 6]. Insd mai multi artisti plastici au fost criticati dur (la mai
multe discutii profesionale din cadrul expozitiilor republicane din 1951-1953) pentru lipsa
,Lounului mestesug” de desen [92, p. 7; 114; 115]. Aceasta o demonstreaza, de exemplu,
ilustratiile lui Alexandr Neforosov (1922—-1995) (el avand studii neterminate la Institutul de
Arte Frumoase din Tallinn), care denotd neajunsuri tehnice in desen. Avansarea pictorului in
aceastd privinta s-a manifestat in vinietele pentru opera autobiografica a lui L. N. Tolstoi
Copilaria. Adolescenta. Tineretea [Anexa 1, 581, 582], in ilustratiile pe motive nationale si
istorice [Anexa 1,415, 451].

Ilustratiile fabulelor lui I. A. Krilov reprezinta debutul in domeniul graficii de carte a
pictorului Iacov Averbuh (1922—-1998), absolvent al Colegiului republican de arte plastice ,,I. E.
Repin” din Chisindu. Unele desenele schematice, executate in creion italian, se aseamdna cu
crochiurile pentru compozitii de format mare, asociindu-se dupa stilistica cu ilustratiile pictorului
moscovit N. Laptev din anii imediat postbelici [Anexa 1, 418]. Ilustrand 1n acuarela neagra si in
tus editia baladei populare Miorita, la. Averbuh a utilizat principiile compozitionale ale picturii
de sevalet (aici si in continuare, baladele populare Miorita, Codreanul, Mesterul Manole vor fi
editate iIn RSSM si Republica Moldova in prelucrarea lui V. Alecsandri) [Anexa 1, 276; Figura

A3.12]. Se prezinta unul nou modul in care textul este Incadrat in reprezentarile peisajelor rurale
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[64, p. 162; 141, p. 60]. Cu toate scaparile tehnice de desen si ,,nefinisajul” stilistic, la. Averbuh
a aspirat vadit spre surprinderea dramatismului situatiilor.

La acea perioada, cartea pentru copii nu era privitad ca spatiu artistic §i de aceea multe
elemente ,,stingace” si-au gasit loc in grafica editiilor destinate picilor, intr-o masurd mai mare
decat in ilustratiile la operele clasice. In multe desene din cirtile pentru cei mici se observa
fotografismul 1n redarea figurilor si a obiectelor, dand imaginilor o naturalitate ,,surd” (subreda),
ducand la pierderea individualitatii [180, p. 34]. Ne referim la neajunsurile tehnicii desenului,
practicat de mai multi pictori cu studii profesionale neterminate, evidente si mai mult din cauza
realizdrii poligrafice inferioare. Drept exemplu pot fi amintite ilustratiile in ton de Iachim
Postolachi (1906-1976) la prima editie a poemului folcloric Buzduganul fermecat de L. Deleanu
[Anexa 1, 369]. Desenele hasurate la Fabule executate de pictor au figurat in lista exponentelor
celor mai reusite din cadrul celei de-a VII-a expozitii republicane de artd plasticd din 1953,
organizate de cunoscutul critic in studiul artelor M. Livsit [80, p. 3]. Insi ele nu au fost publicate
in favoarea desenelor lui L. Grigoragenco, mai reusite ca desen [4nexa 1, 381]. Ia. Postolachi
este autorul ilustratiilor la primele culegeri de proverbe si zicatori din perioada postbelica, desi
numele lui nu este indicat pe pagina tehnica [4, p. 5] [Anexa 1, 454].

Inclinatia spre desenul amatoricesc lipsit de ,,fermitatea” este caracteristicd si artei lui
Alexei Zenin (n. 1916). O singurd editie pentru copii — Jucariile mele de C. Condrea din
colectia ,,Biblioteca gradinitei de copii” — ilustratd cu litografiile color, se detaseaza vadit,
fiindca nu aminteste de o picturd ,,surd” [Anexa 1, 408]. In recenzia la aceste desene, semnati de
M. Livsit, a fost mentionatd abordarea plastici a subiectului, oferiti de pictor [149, p. 3]. Insa
aceasta nu a influentat dezvoltarea ulterioarda a genului grafica de carte, ceea ce e legat de
schimbarile tehnologice ca urmare a dezvoltarii industriale postbelice. Jucariile mele reprezinta
o editie unicd aparuta atunci cand cartea pentru copii din RSSM inca nu devenise un produs de

masa in conformitate cu cerintele crescatoare fatd de productia editoriala.

2.2. Ilustratie de carte pentru copii in a doua jumatate a anilor 50 — prima jumatate
a anilor ’60

In aceasta perioada in republica se publicau tot mai multe carti pentru lecturd dupa titluri
originale si dupa cantitati poligrafice. Conditiile social-economice necesare pentru dezvoltarea
artei cartii se ameliorau treptat. Au iesit de sub tipar operele alese ale clasicilor literaturii romane
M. Eminescu, I. Creangd, V. Alecsandri, C. Negruzzi, D. Cantemir, primele culegeri ingrijite de
etnofolcloristul Gr. Botezatu. In a doua jumitate a anilor *50 au fost traduse povestiri de M.

Twain, J. London, romane istorice de A. Dumas [97, p. 4] s.a. Operele au intrat in primele
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colectii (serii) de carti specificate conform varstei cititorului: ,,Biblioteca scolarului”, pentru
varsta scolard medie (proiectul editorial avand ca analog colectia omonima de la Editura
Tineretului din Bucuresti, editura fondatd in 1949); ,,Cartea pentru toti”, pentru varsta mai
inaintata.

Cresterea numarului de titluri si de tiraje au conditionat utilizarea tehnicilor de imprimare
poligraficd mai avansate, §i anume a metodei zincografice (metoda tiparului inalt cu utilizarea
matritelor din zinc), care permitea producerea mai multor imprimari cu calitate mai nalta
(,,facsimild”) a reproducerii. Odatd cu raspandirea zincografiilor in URSS, tot mai mult se
practica desenul hagurat in tus, fiind corespunzator ideii actuale de realizarea efectului expresiv
prin folosirea unui minim de resurse plastice. Drept rezultat al modificarilor tehnologice,
cerintele fatd de grafica de carte s-au schimbat in favoarea dinamicii compozitionale. Daca la
inceputul anilor ’50 ilustratia in tus era privitd ca o analogie simplista a ,,ilustratiei literare” 1n
semitonuri, in a doua jumatate a deceniului ea a beneficiat de statut de forma separata a graficii
de carte. Procedeele desenului de lunga durata au fost inlocuite cu executia crochiu in sedinte
scurte. Drept exemple erau considerate desenele in tus si penitd de ultima ord ale pictorilor rusi
sovietici N. Kuzmin, V. Goreaev s.a., adepti ai laconismului in grafica de carte. Cele mai mari
tiraje in republica tineau de operele literaturii nationale, de aceea ilustratiile in hasuri pentru
aceastd categorie de editie este foarte reprezentativa pentru grafica de carte din acea vreme [97,
p. 11; 181, p. 58].

Pictorii din RSSM tindeau sd elaboreze o manierd personalizatd, tot mai mult
indepartandu-se de statica monumentalistd a compozitiei. Era rezervat spatiu mai larg
experimentului creativ, ceea ce se rezulta in combinarea diferitelor procedee ale desenului cu
penita si cu pensula. In buna parte, tinuta grafica a operelor noi ale scriitorilor contemporani din
RSSM se detaseaza prin claritatea si puritatea liniilor, cazul desenelor in hasuri ale lui Ia.
Averbuh [Anexa 1, 329, 413, 417]. In ilustratiile sale din 1957 la cartea A. Salari Fofo este
vigilent aflam un efect de factura elaborativa, care conferea imaginii aspectul pictural dar si o
Merega, cu toatd imperfectiunea In posedarea desenului academic, pentru care pictorul a fost
criticat dur la expozitiile de arta plastica republicane din anii *50. Perfectiondndu-si indemanarea
tehnicd, pictorul tindea spre ingrosarea liniilor [4nexa 1, 482]. Indepartandu-se de ilustratia in
hasuri in intelegerea clasica, se apropia de stilul contural [4Anexa 1, 646] care a cdpatat o anumita
raspandire in grafica de carte rusa sovieticd dupd expunerea la Moscova 1n 1956 a ilustratiilor lui
Pablo Picasso, pictorului ,,progresist” [184]. A fost practicat de E. Merega si desenul in tus cu

pensuld, cu umbrele negre exprimate printr-o hasurare energica [4nexa 1, 271]. La finele anilor
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’50, multe desene in hasuri clare ca desen schita si respectarea proportiilor obiectelor si ale
figurilor au executat, de asemenea, V. Covali [4nexa 1, 618], V. Tehmister, Gh. Zikov.

Neajunsurile de natura tehnica si artisticd ce tin de industrializarea poligrafiei au lasat o
amprenta evidenta la imaginea cartii pentru copii din RSSM. Caracterul de masa al lucrarilor
artistice a influentat negativ calitatea executdrii ilustratiilor in hasuri. Desenul in tus era
componentd obligatorie a meseriei, de aceea a devenit clard diferenta calitativa a ilustratiilor de
carte: Intre cele de autor si cele numite standard ,,necreative”. Rapiditatea executdrii rezulta in
aspectul nedesdvarsit al lucrarilor fara a le conferi aspectul individualizat. Tehnica ilustrarii n
tus tot mai mult presupunea aderare la un singur tip de exeutare, iar calitatea artistica a desenelor
de autor corespundea caracterului uniform al exteriorului editiilor de masa. Aceste particularitati,
caracteristici nu doar graficii de carte din RSSM, dar si celei din alte republici sovietice, au fost
mentionate in repetate randuri de criticul de artd moscovit A. Cegodaev [181, p. 60; 189, p. 40].

In aceste conditii, desenele in hasuri lucrate cu rafinament, dar in sedinte scurte, distinse
prin maiestrie tehnicd a redarii spatiului iluzoriu tridimensional, dispuneau de avantaje vadite
pentru editori §i critici de artd, cazul lui L. Grigorasenco. De exemplu, ilustratiile pictorului la
fabulele lui A. Donici si la poeziile pentru copii de V. Rosca si R. Florin [4nexa 1, 545, 591]
sunt remarcabile prin claritatea liniilor, dand scenelor o deosebita vitalitate [144, p. 165; Figura
A.3.10]. Chiar daca multe desene ale lui L. Grigoragenco reproduse in carti par a fi doar crochiuri
tematice preliminare $i nu compozitii finisate, laconismul liniilor si tuselor constituie momentul-
cheie al expresivitatii, alcatuind structura ,,fermd” compozitionala a formelor. Pictorul a
contribuit la solutionarea problemei (,,sarcinii”) artistice din RSSM, mentionata de criticii de arta
in anii ’50 — generalizare artisticd a nationalului in imagini [151, p. 10]. Alti pictori din
republica, precum la. Averbuh si E. Merega, au reusit sd confere abaterilor de la caracterul
(social)-realist unele accente expresive, dar si sd ,,ascundd” sub efectele artistice anumite erori
tehnice de desen naturalist.

Un interes artistic deosebit trezesc ilustratiile pictorului Ilia Bogdesco (1923-2010), care
s-a mutat cu traiul iIn RSSM in 1953. S-a intors la bastind dupd absolvirea Institutului de Pictura,
Sculpturd si Arhitectura ,,I. E. Repin” din Leningrad si imediat s-a inclus Tn munca creativd in
RSSM. In anii 19511956 grafica in semitonuri a lui I. Bogdesco pentru operele literaturii ruse
clasice larmarocul din Sorocinti de N. V. Gogol, povestiri de D. N. Mamin-Sibiriak, 7iganii de
A. S. Puskin a fost publicata la prestigioasa editura ,,XynoxecTBeHHas nureparypa’ din
Moscova [131, p. 11; 142, p. 30-31]. In anii *50 pentru editurile republicane pictorul a executat
desene in hasuri deosebite prin acuratetea liniilor: la povestirile scriitorului V. Rosca [4nexa 1,

543, 546], la opere in proza de C. Negruzzi [142, p. 9; Anexa 1, 498; Figura A3.11] si la o
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culegere de balade si legende de V. Alecsandri [Anexa 1, 268]. Ilustratiile la ultima culegere au
constituit evenimente artistice de nivel unional, imaginile protagonistilor avand nuante grotesti si
trasaturi cotidiene pronuntate. Verosimilitatea vitald a fost obtinutd nu prin patos de tip L.
Grigorasenco, ci prin firescul atribuit personajelor prin tusele vibrante.

Desenele lui I. Bogdesco, in semitonuri (cu gradatii tonale bogate) si in hasuri
(,,lapidare”) au fost reproduse diferit, astfel evidentiindu-se probleme majore de realizare
poligrafica a ilustratiilor in republica. La fel ca si ilustratii la opera lui V. Rosca ale maestrului,
acestea au fost publicate in editii ieftine cu tiraje mari, de un singur tip. Modalitdtile de
confectionare ale acestora au fost nsusite de editurile republicane dupa ce au fost aprobate si
practicate la cele din Moscova si Leningrad. Rolul pictorului se limita la executarea copertei, a
foii de titlu si a catorva desene in hasuri, amplasate in text sau preliminand capitolele in carte. Ca
element purtator de mesaj structural-coloristic, de cele mai multe ori era doar coperta, conceputa
si realizata poligrafic in mod separat. Initial, n tipografii se practica metoda tiparului nalt, cu
forme de tipar din linoleum [179, p. 36]. Pentru ulterioara reproducere adecvata, imaginea color
era compusi, de obicei, din suprafete mari color. In cele mai multe cazuri, coperta si ilustratiile
din interiorul cartii erau executate de diferiti pictori, in dauna integritatii artistice a cartii. Astfel
de editii au capatat o raspandire larga in republica, intrucat simplitatea in producere corespundea
populatiei.

Solutia originald a problemei tehnice de prezentare grafica a cartilor ieftine a fost sugerata
de Ghenadii Zikov (1931-2013), absolvent al Institutului Poligrafic din Moscova. A executat in
linogravura color (apropiatd de metoda linotip practicatd in tipografii) interiorul si exteriorul
cartii. de povestiri pe motive folclorice Ghiocel-voinicel [Anexa 1, 553]. Procedeele de
evidentiere a contrastelor in compozitie i-au fost sugerate autorului de lucrarile sale de sevalet
executate 1n 1957-1958 — compozitiille peisagistice 1n linogravura color, consacrate
monumentelor arhitecturale ale Moldovei istorice [141, p. 59]. Pasiunea lui G. Zikov pentru
estetica linogravurii si executarea artistica desavarsita i-a asigurat pictorului libertatea de a omite
linogravura in grafica de carte din RSSM.

Un hotar distinct in dezvoltarea artei plastice sovietice a marcat anul 1957, cand a avut loc
aniversarea a 40 de ani de la Revolutie din Octombrie. Toate evenimente culturale organizate n
URSS erau menite sa reprezinte arta sovietica la nivel mondial. Cel de-al VI-lea Festival mondial
al tineretului si studentilor de la Moscova din 1957 a marcat o imbunatatire a relatiilor dintre

URSS si tarile Occidentului. Expozitiile de artd sovietica multinationald, care indicau succesele
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deceniului postbelic, au fost organizate In anii 1957-1960 cu un avant deosebit [181, p. 58].
Operele pictorilor de carte din RSSM au fost expuse la citeva evenimente de anvergura:
Expozitii de artd plasticd (republicana si unionald) din 1957 [172; 182, p. 42], Expozitia unionala
de carte, grafica si placarda din 1957, Decada literaturii si artei plastice moldovenesti din
Moscova din 1960 [129, p. 5]. llustratiile lui Ia. Averbuh, 1. Bogdesco, L. Grigorasenco, B.
Nesvedov au constituit succesele graficii de carte ,,noi” devenita partea artei grafice sovietice.

La Expozitia unionald de carte, grafica si placarda (Moscova, 1957) s-a constatat faptul
depasirii ,,foametei de carte” in URSS din anii postbelici, cresterea cerintelor noului cititor si, ca
urmare, necesitatea diferentierii stilurilor de ilustrare a cartilor. Intrucét limitarea la tipul narativ-
descriptivist insemna, de fapt, limitarea la grafica de sevalet (transpusa in carte in marime
redusd), tot mai evident devenea caracterul invechit al opiniilor ca ilustratia trebuie sa aibd un
limbaj de semitonuri si un format mare, ce ar aduce lucrarilor doar aspect expozitional. Drept
dovada a fost cea de-a VI-a Expozitie a graficii de carte moscovite din 1957, fiind simptomatica
lipsa aproape completa a ilustratiilor in semitonuri in lista lucrarilor oferite pentru expunere la
ea. In noua realitate, ilustratia de tip narativ a fost supusi indoielii ca unica posibild, urmau si fie
dezvoltate alte directii cu atentie nu numai fatd de text, dar si fatd de subtextul literar [134, p. 52;
189, p. 38]. insa traditiile realiste de prezentare grafici nu au fost negate, fiind considerate tipice-
traditionale artei ruse, si, de aceea, strict necesare pentru orice operd de arta din URSS.

Adeptii cei mai consecventi ai refuzului la o forma unica de ilustrarea cartii au fost pictorii
rusi sovietici Vladimir Lebedev, Vladimir Konasevici si Vladimir Favorski. Opiniile progresiste
privind arta cartii erau exprimate nu doar in grafica lor, ci expuse si 1n eseuri teoretice, publicate
in editit de profil in perioada antibelicd si postbelica. Au subliniat rolul-cheie al formei
decorative (si nu naturaliste) in stabilirea dialogului carte-copil. In acest context, detalizarea,
psihologismul si spatiul tridimensional, drept atributele ilustratiilor din anii precedenti, erau
considerate inoportune perceptiei copilului. Caracterul comun al ideilor celor trei nu a presupus
insd atitudinea diferita fatd de maniera si tehnica executarii imaginilor [182, p. 59], manifestata
de pictori. V1. Lebedev, recunoscut maestru al scolii de ilustratie de carte pentru copii din
Leningrad, constata cd pagina cartii trebuie sd atragd atentia ca un tot intreg, iar decorativitatea
sa rezulte nu din ornamentarea sofitiscata, ci din asocierea formelor compozitionale intr-o
constructie lizibila [134, p. 58-60; 182, p. 60]. Pictorul V1. Konasevici (1888—1963), care facea
parte din cercul lui VI. Lebedev, considera ca ilustratia de carte pentru copii de varstd mica
trebuie lipsita de perspectiva aeriand si in genere de iluzoriul in favoarea planului [138, p. 54-60;
182, p. 58-60]. O semnificatie aparte pentru dezvoltarea artei cartii postbelice au avut conceptiile

lui VI. Favorski, care a optat pentru ca spiritul operei literare sa fie exprimat de natura desenului,
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a compozitiei, gamei coloristice, pentru ca orice element al cartii s posede functia povestirii,
inclusiv fontul si ornamentul. El afirma cd anume gravurii in lemn 1i revine locul cel mai potrivit
in carte, intrucat imaginea se leagad foarte bine cu textul [36, p. 82; 138, p. 50; 178, p. 50-52]. De
altfel, aceste pozitii profesionale au fost formulate pentru prima data inca pe timpurile antebelice,
dar criticate si uitate din cauza rigorilor metodei realismului socialist. In anii’ 50 au intrat in
articole republicate, aldturi de ideile pictorilor avangardisti din anii ’20-30 privind
expresivitatea desenului in cartea pentru copii, reprezentanti ai generatiei noi de oameni. In
complex, ideile acestea au rezultat In refuzul pictorilor progresivi la stilul pictural n grafica si in
conceptia ,,imaginii de carte” («KHIKHOCTh U300paKeHHs»), care s-a manifestat clar catre 1957,
drept actualizare a experientelor profesionale nationale si internationale ale secolului al XX-lea.
Conform acesteia, textul literar si ilustratiile tematice alcatuiesc in carte ansamblul decorativ,
aceasta implorand nu simpla ornamentare, ci unirea stilisticd a elementelor. Ca lucrare artistica,
desenul in carte a fost considerat drept gen de grafica de format mic care trebuie sa se difere de
cel mare de sevalet, luand in consideratie contactul vizual apropiat cu cartea.

Expozitiile moscovite au influentat mult procesul de dezvoltare a graficii de carte din
RSSM. Drept insusirea metodelor noi privind expresivitatea desenului 1n carte este
reprezentativi creatia a doi pictori experimentati — Leonid Grigorasenco si Boris Nesvedov. in
anii ’50-"60, L. Grigorasenco s-a impus ca pictor de carte nu numai prin desene n tus, dar si prin
cele in acuareld (color). Grafica color de debut a lui L. Grigorasenco la povestirea Misutka
Nalimov de A. N. Tolstoi a fost prezenta la una dintre primele expozitii de arta plastica
postbelica (nu au intrat in editia operei literare) [127, p. 18]. Primele editii color ale povestilor lui
Ion Creanga de la inceputul anilor *50 (Punguta cu doi bani, Fata babei §i fata mosneagului) au
fost publicate tot cu desenele lui L. Grigorasenco. In a doua jumitate a anilor’50 au iesit de sub
tipar ilustratiile lui L. Grigorasenco pentru operele literare nationale, in care aflam exprimata
tendinta spre accentuarea volumului formelor compozitionale de tip naturalist. Grafica din 1955
la povestile populare moldovenesti [4nexa 1, 517] poarta caracterul schitelor in culoare, iar in
ciclurile urmatoare, consacrate celebrelor opere literare ale lui lon Creanga, pictorul a obtinut o
deosebita claritate in schitarea personajelor, a interioarelor, a peisajelor. Crearea ilustratiilor era
precedatd de lucrarea crochiurilor tematice, destul de indelungatid. De aceea grafica lui L.
Grigoragenco impresioneaza prin exactitate documentarda, obiectualitate si o detalizare
minutioasa [19, p. 55; 24, p. 60; 151, p. 7; Anexa 1, 423, 424, 435, 440, 441; Figura A3.14,
A3.15]. Imaginile par atit de verosimile, Incat realitatea Intamplarilor, chiar si de natura
fantezista, nu trezeste indoieli. In conformitate cu canoanele academice, regulile perspectivei

aeriene si a celei liniare sunt perfect respectate, cu actiunea cea mai importanta concentrandu-se
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pe prim-plan. Componenta principala de atractie o constituie fata, este evidentd tendinta
pictorului de a reda starea psihologica a personajelor. In ilustratiile din 1961-1962 la povesti de
Ion Creanga impresia produsa de acuarelele naturaliste este fortificatd de conturarea intretaiata
cu pensula [Anexa 1, 436, 447]. Grafica povestilor despre animale este remarcabild prin
personificarea personajelor faunistice (a vulpei si ursului), prin imprimarea aspectelor exterioare
omenesti — vestimentatiei si expresiei fetelor [24, p. 59]. Pentru aplicarea unor astfel de alegorii,
la finele anilor ’40 a fost supus critici dure pictorul animalist moscovit E. Racev, ilustratorul
fabulelor si povestilor cu animale [180, p. 33; 189, p. 21]. Personificarea de orice fel din motive
ideologice se afla sub interdictie in arta sovieticd pana la finele anilor ’50, cand a si fost
reabilitata. Ilustratiile lui L. Grigorasenco aratd ca un poliptic din mai multe foi grafice de
sevalet. Ca metoda narativului vizual, pictorul surprinde doar episoade-cheie ale literarului,
descriindu-le minutios, fara a lega plastic imaginile cu textul din carte. Anume in editiile cu
ilustratiile color ale lui L. Grigoragenco (alaturi de cele ilustrate de 1. Bogdesco) s-a manifestat
foarte clar discrepanta calitativa intre original si reproductie. Foile de format mare erau tiparite
doar intr-o dimensiune redusa. Tehnologia poligraficd nu era capabild sa reproducd calitativ
detaliile elocvente, mai ales expresia fetelor care avea o importanta deosebitd in compozitie [179,
p- 29]. Adeseori fetele personajelor au fost reduse in marime atat de considerabil, Tncat anumite
trasaturi erau redesenate in tipografie prin cateva linii usoare, ceea ce diminua calitatea artistica a
ilustratiilor.

O alta abordare a materialului literar i Intelegere a problemelor plastice actuale privind
ilustratia de carte pentru copii a demonstrat Boris Nesvedov [62, p. 84; 148; 215, p. 181-182].
Spre deosebire de grafica lui L. Grigorasenco, destinata copiilor de varsta inaintatd si maturilor,
sensibili la psihologia imaginilor, cea lui B. Nesvedov a fost conceputa special pentru copii de
varsta frageda prescolard si scolard timpurie (anume copiii de aceastd varstd privesc imaginile si
nu textul in carte) [145, p. 7]. In anii 1956-1959, pictorul a realizat o serie mare de ilustratii in
tus si tempera pe tema folclorului moldovenesc, care a fost publicata in editii de masa aproape in
intregime. Specificul basmelor cu personajele arhicunoscute folclorice (voinicul Fat-Frumos,
frumoasa Ileana-Cosanzeana, cai fabulosi, zmeul Balaur, Verde-fmpérat s.a.) este reflectat cel
mai elocvent in grafica intratd in primele culegeri postbelice de povesti populare moldovenesti si
compilatiile lor clasice [Anexa 1, 513, 662]. Expresivitatea reiese dintr-o detaliere amdnuntitd a
peisajului, a interiorului si a costumelor. Prin claritatea liniilor ilustratiile in tus denota
similitudini cu gravura in lemn germana din secolul al XIX-lea.

Ilustratiile se prezintd drept o completare tematicad pentru schitele teatrale, situatie similara

si cu carte debut ilustratd de pictor, Andries. In 1956-1957 B. Nesvedov a lucrat concomitent
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grafica de carte si design-ul costumelor pentru prima operda moldoveneasca din perioada
postbelicd ,,Grozovan” de D. Ghersfeld, pelicula ,,Balada haiduceascd”, spectacolul de teatru
»Nunta de argint” [3, p. 47]. Pictorul a creat imaginile reflectand particularitatile personajului n
contextul unui anumit grup social si astfel a reusit sd transmitd prin prisma exteriorului
protagonistilor lumea lor interioara. Aceeasi atitudine este perceputd si in procesul de lucru cu
ilustratiile color pentru povesti. Protagonistii sunt prezentati nu din spate sau in profil, dupa cum
observam 1n majoritatea ilustratiilor pentru Andries, dar in fata, accentul important fiind plasat pe
mimica fetelor.

Multe desene in tus si penitd din ciclul folcloric al lui B. Nesvedov au intrat in culegeri cu
basme populare si povesti de 1. Slavici [dnexa 1, 292, 564]. Cu predilectie este impresionanta
grafica de sevalet cu povestile lui M. Eminescu (ilustratiile din editia in cauza repeta
compozitional foi de sevalet) [4nexa 1, 631; Figura A3.7]. Marind spatiile negre in compozitie,
pictorul accentueaza mai pregnant contururile filigranate ale formei. Ultima realizare in tus pe
tema povestilor si legendelor populare reprezintd ilustratiile pentru Povestea norocului de C.
Condrea [4nexa 1, 411], pictorul reabordand motivele eroico-istorice.

Desenele pentru culegerea de nuvele pentru copii de diferite varste Roua diminetii de Em.
Bucov [4nexa 1, 306; Figura A3.9] poseda rigurozitatea liniilor, devenitd particularitatea
stilistica a desenelor in negru pe tema povestilor. Aceastd maniera nu intra in contradictie cu un
alt spatiu tematic (momente cotidiene). Naratiunea ,,neserioasa” a fost relatatd de Nesvedov prin
modalitdtile expresive ale artei plastice ,,serioase”, cu reconsiderarea metodelor pictorilor
germani ai secolului al XIX-lea (Ludwig Richter, Oscar Pletsch s.a.), un recunoscut maestru al
graficii de carte pentru copii. Bdiatul care a rasturnat farfuria si si-a ars piciorul, fetita
intinzdndu-se dupa pisica sd o tragd de coada, feciorul in vizita la spital la tatdl bolnav — scenele
sunt concludente din punct de vedere psihologic si totodata lipsite de patos si alegorie de valoare
didactica, intalnite In unele carti de pe atunci.

Un anumit apogeu cunoaste creatia lui B. Nesvedov in grafica alfabetului ilustrat al lui V.
Rosca Cin-le paste, le cunoaste [Anexa 1, 551]. Lucrand aceste ilustratii, pictorul elabora
structura stilistica a paginilor duble, nu a cate una (adicd a celor din stinga si dreapta care se
percep drept spatiu unic in momentul rasfoirii cartii). Poeziile sunt insotite de imaginile
animalelor, intercalate cu litere scrise de mana. Ritmul culorilor negru si rosu in compozitii,
spatiul alb neincarcat (fundal) al paginilor invaluind imaginile desenate detin un rol important
expresiv. Prezentarea grafica corespunde urmatorului postulat formulat de V1. Favorski: ,,Daca
naratiunea este reprezentatd doar prin obiecte si fard fundal, atunci toate miscarile devin cu

predilectie clare si libere” [178, p. 129].
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Grafica lui B. Nesvedov poseda o prestantda deosebitd, contrapunandu-se analogiilor lipsite
de creativitate, facute in pripd, care si-au gasit o vastd raspandire in grafica de carte nationala
odata cu cresterea tirajelor cartilor la mijlocul anilor *50. Cat priveste elaborarea tipului national,
ilustratiile lui B. Nesvedov se deosebesc prin grotescul subtil in reprezentarea figurilor (reduse
ca indltime), reprezentdrile avand o alurd epica. Realizarea, deopotriva cu compozitiile
figurative, a elementelor designului cartii, atat in interior, cat si in exterior (fontul scris de mana
pentru titlurile, initialele, vinietele, ornamentele), este o trasdturd marcanta a creatiei pictorului.
In conformitate cu narativul cirtii, ele reflectd cu fidelitate etnografia si epoca istorica concreta.
La formarea imaginilor stilizate a contribuit §i activitatea lui B. Nesvedov ca pictor-sef al
pavilionului RSSM de la Expozitia Realizdrilor Economiei Nationale (EREN-B/IHX) din
Moscova, la inceputul anilor ’50 [3, d. 5, p. 129].

Grupul aparte al ilustratiilor de B. Nesvedov alcatuiesc desenele color pentru cartile cu
imagini de format mare si mic, in care pictorul exploreaza decorativul (1960-1963). Spre
deosebire de primele ilustratii care poartd amprenta picturii de sevalet, seriile din aceasta
perioadd sunt destinate unor carti (produse poligrafice) concrete. De altfel, si aceste ilustratii au
avut mare succes ca exponate ale numeroaselor expozitii de pictura. Au intrat in asa-numite carti
cu imagini (eng. ,,picture book”, rus. «KHIKKa-KapTHHKA»), care reprezinta editii speciale pentru
cei mai mici cu deosebirea structurald de cartea ilustratd (eng. ,illustrated book”, rus.
«MJUTIOCTPUpPOBaHHAsA KHUTay), cel mai larg raspanditd pand acum. Deosebirea constd in aceea ca
imaginea prevaleaza asupra textului. Cartea cu imagini a fost renascutd dupd doua decenii de
interdictie — editiile de acest tip au beneficiat de popularitate pana la mijlocul anilor ’30, cand in
RSFSR era introdusd metoda realismului socialist [134, p. 21]. Pentru spatiul dintre Prut si
Nistru cartea cu imagini a fost un produs sociocultural relativ nou si un domeniu neexplorat al
createi artistice. B. Nesvedov a demonstrat perceperea noilor cerinte fatd de aceste editii prin
desenele sale pentru opera lui C. Siscan, O zi in padure si Usa vie [Anexa 1, 621, 622; Figura
A3.8]. Siluetele plantelor, animalelor si insectelor, protagonistiilor cartilor, sunt nuantate de
contururile colorate. Furnicile harnice, gandacii somptuosi si libelulele nu apar ca ,,scheme,
supraincarcate cu detalii” (VL. Lebedev [138, p. 118]), ci ca desene finisate (inchegate) care
creeaza o compozitie integrd. Decorativitatea petelor de culoare nu este atenuatd de modelarea
prin clarobscur. In ilustratiile versurilor lui V. Rosca se observa trasiturile desenului de carte de
tip vechi. Lucrand cartea de poezii Pdcalici [Anexa 1, 547] B. Nesvedov a creat fontul de mana,
combinand strictetea delicatd literelor de tip antiqua cu plasticitatea scrisului caligrafic. in
grafica la Doi ratoi si un cocos [Anexa 1, 544], ca temelie pentru ilustratii se prezintd fasia

aprinsa color in interiorul careia se plaseaza siluete desenate cu negru ilustrand o ghicitoare. In
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pofida prezentei unei fabule vizuale relativ complicate, imaginile in acuareld se combind
armonios pe fundalul alb al paginii, contrastand cu elementele ornamentale. Pictorul tot mai mult
se detasa de ordinea picturala in organizarea spatiului si prezentarea actiunii, explorand aspectele
decorative ale desenului in carte. In cartea cu versuri de L. Deleanu Pic-pic-pic [Anexa 1, 372]
povestirea despre jocurile copiilor este redata prin metode minimale expresive ale graficii — pete
de doar doua culori (negru, albastru) si linii lapidare care schiteaza fata, figura, obiectul. Grafica
paginilor este prezentata ca un sir de accente ale formei in contrapunerea lor dinamica. Astfel se
implementeaza tendinta de geometrizare a formelor compozitionale de la inceputul anilor ’60.

Componenta expresiva de baza a ilustratiilor din aceasta perioada ramane a fi culoarea.
Exuberanta culorilor dar si rafinamentul lor in arta lui B. Nesvedov nu-si gasesc echivalente in
grafica de carte din RSSM din anii *50. In prezentarea grafici a editiei elementele designului
obtineau tot mai mare pondere. Daca in primele carti ale lui B. Nesvedov contururile izolate ale
ornamentelor si ale fonturilor apar ca imagini separate, atunci in cartile cu imagini ele formeaza
cu figurativul un ansamblu constructiv. Drept o imagine integra se concepe coperta, cu blocul
textual, elementele decorative simple (pe copertd acestea schiteaza subiectul fara a-1 dezvalui)
fiind legate arhitectonic. Despre importanta astfel de legaturi semantico-plastice relata si VI.
Konasevici 1n eseurile sale consacrate artei ilustrarii cartilor pentru copii [134, p. 55, 61].
Dinamica siluetelor color este cautata de B. Nesvedov in obiectele principale, si nu in
imprejurimea lor, drept inovatie a imaginilor.

Grafica 1n acuareld, tus si guasa a lui B. Nesvedov de la inceputul anilor 60 poartd un
caracter experimental, fiind realizatd de pictor in format miniatural. Variind stilul desenelor in
tus din povestile folclorice, B. Nesvedov a adaugat umbre de verde-deschis In compozitiile cu
multe figuri la povestea populara adaptatd de Gr. Botezatu Urciorul cu galbeni despre avutia
cazutd pe neasteptate [Anexa 1, 585]. Modelarea decorativa a formelor este si mai pronuntata in
desenele policrome la Mielusica argatului — o istorie veseld despre un taran siarac care s-a
casdtorit cu o craiasd gratie unei mielusele fermecate [Anexa 1, 481]. Prin plastica formelor
desenele-sarja amintesc jucdriile populare ruse din Damkovo, iar prin elasticitatea contururilor —
insertiile figurative la incunabule. Iluzoriul spatial este exclus aproape in totalitate Tn grafica
ilustratiilor in guasd a povestirii incredibile de C. Condrea Ce mi-a povestit motanul [Anexa 1,
412]. Un grup aparte al ilustratiilor miniaturale reprezinti doua cirti cu ghicitori. In prima dintre
ele, Ghici... [Anexa 1, 355], toate desenele apar conturate (silhouette), iar in cea de-a doud, Ghici
cee... [Anexa 1, 356], geometrizate.

In contrast cu practicile de pe atunci, B. Nesvedov nu a exagerat procedeele imprumutate

ale artizanatului popular, nu a facut abuz de saturatia culorilor, nu a introdus alte elemente ale
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farmecului exterior, indoielnice de pe pozitiile artei traditionale. A sugerat imagini de o noua
estetica, tinand cont de regulile gustului artistic si legitatile de comoditate a citirii. S-a raportat
liber la materialul folcloric, fara imitare a ,,elanului popular” sau reducerea imaginii la schema
sau simbol. Coloritul general nu a mai fost o combinatie a suprafetelor colorate in care se
imparteste imaginea, precum in ilustratiile color la Andries, dar nici o structurd decorativa a
obiectelor de tipul ornamenticii de covor. Ideile coloristice si constructiv-compozitionale 1-au
apropiat pe B. Nesvedov de intelegerea ilustratiei de carte pentru copii a lui V1. Konasevici:
desen colorat si nu fragment de pictura [138, p. 127]. Spre deosebire de etape timpurii de creatie,
ilustratiile nu provin din compozitia desenelor scenografice, ci influenteaza stilul acestora.
Inspiratia se vadeste printr-un desen minimalist s1 decor geometric in reprezentarea diferitor
obiecte din interiorul caselor satesti din ultimele schite teatrale ale lui B. Nesvedov (1962) [3, d.
15, p. 64-65]. Totodata, ilustratiile nu au pierdut din monumentalitate. Exponentul principal al
caracterului national in cartile cu imagini (mai ales cele miniaturale) nu este peisajul, precum in
ilustratiile la Andrieg, dar insisi protagonistii. Tipul obtine un nou aspect al expresivitatii — cel
umoristic, el fiind apoteoza cautarilor artistice ale lui B. Nesvedov.

Creatia pictorului se prezintd in miscare de la forma pur narativd la cea ludicd, de la
picturalitate la decorativitate. B. Nesvedov nu a practicat indulgenta fata de cititorul-privitor,
lipsind imagini de tot ce este intdmplator si superficial, comunicind realitdtilor create un sens
profund. Chiar daca ilustratiile din serii folclorice atesta un oarecare sablon de prezentare grafica
a basmului, este prea complicat pentru interpretarea repetatd cu exceptia autorului, fapt care face
orice ilustratie din aceste serii o opera de arta unica.

B. Nesvedov a explorat multe tendinte progresive ale artei cartii pentru copii, folosind
desenul in tus, acuareld, guasa, creion colorat, fiecare aparte si in diferite asocieri. Pictorul opera
situatia poligrafica. Artistul plastic a ales metoda creativa, ce difera de ,,sevaletism”, de imitare
in miniaturd a picturilor, adeptul careia a fost L. Grigorasenco. B. Nesvedov a aspirat nu spre
repovestirea istoriei, prezentand imagini verosimile, dar spre reflectarea esentei ei §i spre crearea
unei variante de stilizare cu pastrarea specificului narativului. Desi aprobata in centrele editorial-
poligrafice sovietice (Moscova, Leningrad, Tallinn), aceastd abordare de ilustrare a cartilor nu a
obtinut raspandire printre pictorii din RSSM. Mentiondm, meritul lui B. Nesvedov constd in
aplicarea procedeelor de lucru calitativ noi, nemaiintalnite in republica.

Grafica de carte a lui L. Grigoragenco, adeptul reprezentdrii naturaliste, si a lui B.
Nesvedov, adeptul stilizarii, se Infatiseaza ca o punte intre stilul ilustratiilor de carte din secolul

al XIX-lea si cel contemporan. Antipodurile, precum sunt aceste douad tipuri de opere, le uneste
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metoda realistd. Insda anume metoda lui B. Nesvedov, ce include reconsiderarea artei populare, a
pastrat actualitate [24, p. 59]. Nu doar L. Grigorasenco, B. Nesvedov, dar si Igor Vieru (1923—
1988) a elaborat in a doua jumatate a anilor 50 imagini foarte originale ale tipajului national.
Activitatea sa 1n grafica de carte incepuse imediat dupd incheierea studiilor la Colegiul
republican de Arta Plastica ,,I. E. Repin” din Chisinau. Reprezentarea scenelor din cotidianul
localitatilor rurale este rezultatul cunoasterii deosebit de profunde a culturii materiale respective
manifestate de pictor [17, p. 56; 55, p. 17; 58, p. 52; 72].

In 1955-1956, 1. Vieru a executat serii de ilustratii pentru aceleasi opere literare in doua
maniere interpretative: una realista narativ-desciptivista, pe deplin ,,acceptabila” pe atunci, si una
decorativi, de tip experiment plastic. In ilustratiile in tus din 1955 la povestile lui I. L. Caragiale
executate cu penitd, interesul cel mai important il reprezintd vinietele care precedeaza fiecare
capitol [Anexa 1, 407]. Dupa stilistica, chenare cu siluete in interior, coloane cu draperii,
ornamente planare din aceste mici imagini amintesc clar ilustratiile cartilor rusesti de la inceputul
secolului al XX-lea, ceea ce a fost supus criticii la sedinta consiliului artistic al editurii ,,Scoala
Sovietica” din 1955. Desenele, publicate ulterior, in 1956, nu-i satisfaceau pe cenzori din cauza
criticii dure apdrute in presa de specialitate la mijlocul anilor *50 [104, p. 6] in adresa pictorilor,
reprezentanti Modernului rus, ai miscarii artistice ,,Mir iskusstva” (Sankt Petersburg, 1898—
1924). Conform noilor idei, apelarea la mostenirea artistica prerevolutionard era considerata

9

»eronatd”, pictorii de carte fiind nevoiti sd urmareasca traditiile artistice ale realismului socialist
[104, p. 6]. Aflandu-se in polemica cu aceastd, I. Vieru a manifestat o pozitie individuala privind
expresivitatea graficii de carte. De remarcat faptul ca pictorul a anticipat interesul fata de estetica
stilului Modern, caracteristic pentru arta plastici din RSSM din anii urmatori. Problematica
operelor lui I. L. Caragiale a fost examinata artistic de I. Vieru si In seria de ilustratii realist-
descriptiviste de tip sevalet (mai conformiste) din 1956 [Anexa 1, 406; Figura A3.16].
Compozitiile apropiate ca maniera interpretativa de cele ale lui L. Grigorasenco si I. Bogdesco se
prezinta drept scene teatralizate, in care se accentueaza expresia miscarii [83, p. 18].

La expozitia graficii editoriale, organizata la Chigindu in 1955, s-a mentionat cd apropierea
ilustratiilor de ornamentul covoarelor, procedeu raspandit in grafica din RSSM din prima
jumatate a anilor ’50, necesita revizuire [89, p. 29-30]. Aceasta conceptie invechitd nu si scoasa
din uz, demonstra o intelegere limitatd a nationalului dar si necesitatea studiului mai profund al
patrimoniului cultural national. Cu atat mai mult, cd studierea de astfel era consideratd partea
obligatorie a lucrului asupra ilustratiilor, cici pictorul trebuia sd cunoasca materialul ilustrat n

detalii, mai ales subiectul etnografic si, in mare parte, cultura materiala. Mostenirea etnografica a

plaiului incd nu a fost examinatd in ansamblu (prima monografie din RSSM, dedicata
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particularitatilor costumelor nationale, alcatuitd de A. Mansurova (Zevina), critic de artd si
pictor, a aparut in 1960), iar problema ,coloritului national” si ,tipajului national” in arta
atrdgeau atentia specialistilor 1n istoria si teoria artelor plastice din RSSM M. Livsit si L. Cezza
[149; 150; 184; 185]. In a doua jumatate a anilor *50 pictorii au avut ocazia sa se familiarizeze cu
arta nationald la expozitiile de pictura romaneascd din secolul al XX-lea, organizate la Moscova,
Leningrad si Chisindu in 1956-1957, precum si la expozitille de grafici contemporand
romaneasca din cadrul Zilelor culturii romanesti in RSSM (Chisindu, 1958) [176, p. 44]. Spre
deosebire de RSSM, in RP Roméand procesul studierii patrimoniului national era mai intensiv,
fapt dovedit si de aparitia editiilor enciclopedice consacrate dezvoltarii tarii. Una din acestea a
fost ilustrata, printre alti pictori romani, de Gheorghe ITuster (1902—-1968), care in anii 30—°40 a
activat la Chisindu In domeniul picturii, iar apoi, dupa plecarea in Roménia In anii imediat
postbelici — in grafica de carte. Pictorul a executat desenele costumelor nationale din diferite
regiuni ale tarii in tehnica acuarelei posedata de el cu maiestrie (Republica Populard Romina. Cu
ilustratii de Dem. Demetrescu, Anastasie Demian, Gheorghe ITuster, Gheorghe Ivancenco, loana
Oltes, Jules Perahim s.a. Bucuresti: Editura Meridiane si Societatea pentru Raspindirea Stiintei si
Culturii, 1960).

Consolidarea legaturilor culturale de pe ambele maluri ale Prutului a influentat activitatea
lui I. Vieru in grafica de carte. In 1956 a executat in acuarela si tus ilustratii la Soacra cu trei
nurori de I. Creangi, implementand traditiile ilustratiei narative [Anexa 1, 446; Figura A3.17]. In
tratarea realistd a personajelor si a spatiului pictorul s-a bazat pe tablourile sale la tema Amintilor
din copilarie ale lui 1. Creanga din prima jumatate a anilor ’50. Xilogravurile lui I. Vieru la
aceasta opera literara, care dateaza din 1956, nu au fost publicate, probabil, din cauza stilizarii
inspirate de opera de artd folcloricd, ,,nepotrivite” pe atunci. Maniera decorativad caracteristica
acestor ilustratii gravate, cu trimiterea la opere de artd folclorica, a influentat nemijlocit
ilustratiile de mai tarziu inspirate din tematica nationala. La acel moment, Igor Vieru a fost
primul pictor din republica care a practicat ilustratia in linogravura [36, p. 83-84]. De mentionat,
xilogravura, precum si linogravura, apropiata de prima prin modalitatea tehnica, se bucurau de
popularitate in persoana unor pictori romani precum Theodor Kiriacoff (Aderca F. Amiralul
oceanelor Cristofor Columb. Ilustratiile nu au intrat in editia operei literare) si Tia Peltz (1923—
1999) (Laboulaye E. Basme. Bucuresti: Editura Tineretului, 1956).

La finele anilor ’50, I. Vieru a mai executat cdteva ilustratii marcante prin desenul
academic tenace. llustratiile la proza lui V. Alecsandri au intrat in 1958 1n una dintre primele
culegeri postbelice de opere alese ale clasicului literaturii nationale. Judecdnd dupa

monumentalitatea imaginilor portretistice si psihologismul lor, precum si dupa maniera desenului
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in carbune cu accente de culoare rosie, I. Vieru a fost inspirat de ilustratiile pictorului Corneliu
Baba (1906-1997) la romanul Mitrea Cocor de M. Sadoveanu (Sadoveanu M. Mitrea Cocor.
Bucuresti: Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, 1955). In contextul studierii patrimoniului
cultural national, tematica istorico-nationald a avut un ecou considerabil in arta plasticd din
RSSM 1la finele anilor ’50, manifestandu-se si in opera grafica a lui I. Vieru: in linogravurile
color la opera lui B. Petriceicu-Hasdeu loan Voda cel Cumplit [Anexa 1, 595; Figura A3.18] si 1n
acuarelele la povestirile istorice ale lui Gh. Malarciuc Din mosi stramosi [Anexa 1, 475]. Daca in
aceste ilustratii se pastreazd Insemnele timpului istoric, atunci in ilustratiile la povestirea
didacticd a lui I. Creanga Inul si camasa [Anexa 1, 428] naratiunea vizuala e transpusa in epoca
contemporana. Ideea despre frumusetea plaiului natal este activa in ilustratiile realizate in tehnica
acuarelei pe tema versurilor lui V. Alecsandri [Anexa 1, 281; Figura A3.19] si Gr. Vieru [4nexa
1, 332], in care actiunea se desfasoara pe fundalul peisajelor de iarna. Spiritul tablourilor rurale
este In asonantd cu contemplarea patrunzatoare a naturii, a atmosferei de liniste si bucurie sincera
[25, p. 161].

Evenimentele cultural-artistice din URSS au determinat dezvoltarea ulterioara a graficii de
carte pentru copii. In temeiul discutiilor privind Expozitia de arti plastici a tirilor socialiste
(Moscova, 1959) a fost evidentiatd prioritatea metodei realismului socialist in crearea imaginii
artistice ca unica capabild sa reflecte realitatea [91, p. 52-58]. Conventionalitatea reflectarii
realitatii de orice fel, a fost tratatda ca formalism, ca mostenire a artei burgheze a Occidentului,
strdind societatii sovietice progresiste. Lupta cu elementele formalismului 1n arta plastica
sovietica se producea la un inalt nivel administrativ, fapt marturisit de critica dura facuta de N.
Hrusciov 1n adresa artei tinerilor pictori la Expozitia jubiliara ,,30 de ani de la infiintarea Uniunii
Artistilor Plastici moscoviti” (Moscova, 1962) [176, p. 35]. Avantul propagandist era cauzat si
de succesele pe plan international ce a avut URSS 1n perioada ,,dezghetului hrusciovist™.

Insa, odatd cu sosirea noului deceniu, se ficea simtiti schimbarea climatului in arta
plastica. In cadrul expozitiei ,,Semiletka in actiune” (Chisinau, 1961), pictorul L. Grigoragenco,
adept principal al metodei realismului socialist in republica, a fost criticat dur pentru ,,ignorarea
contextului actual in creatie” [107, p. 9]. Ilustratiile de carte in semitonuri (de tip naturalist),
raspandite pana acum, care aminteau, potrivit criticului de arta rus A. Kamenski, de niste ,,picturi
sure”, au fost percepute drept arhaice, necorespunzatoare cerintelor actuale [146, p. 32]. La
modificarea conceptiilor privind prezentarea graficd a cartii au contribuit si deciziile luate la
Conferinta ,,Arta graficii de imprimare” (Moscova, 1961), un eveniment de nivel unional, la care
au fost invitati pictorii din RSSM 1. Bogdesco si L. Grigorasenco, si la Conferinta unionala

dedicata problemelor de prezentare grafica a literaturii pentru copii (Moscova, 1964) [125].

62



Opiniile profesionale ale pictorilor VI. Favorski si V1. Konasevici, care promovau ideile
decorativismului in grafica de carte, au devenit axiomatice.

Ca ghidaj cultural-politic, au fost propagate ,traditiile nationale moldovenesti” a
vizualului. Potrivit opiniilor oficiale, operele de artd plastica trebuiau distinse prin diferente
stilistice lizibile in contextul expozitional multinational al URSS [134, p. 55]. Arta contemporana
nationald a fost identificati dupa trasaturile artelor traditionale. In asa mod, in procesarea
ilustratiilor de carte contemporana a fost justificata reluarea si reutilizarea metodelor stilizatoare
din arta plastica populard. Esential, privirea asupra nationalului s-a bazat, ca si anterior, pe
denaturarea elementelor etnografice in favoarea unor modele simplificate.

In creatia lui I. Vieru tranzitia de la reprezentarea verosimila a realititii la cea decorativa s-
a produs treptat. Daca in cartile precedente pictorul lucra grafica in cateva etape, atunci ilustrand
opera Limba noastra de A. Mateevici [Anexa 1, 479], publicatd pentru prima datd pentru lectura
scolarilor, el s-a marginit la crochiuri, in scopul de a conferi imaginii o ,,altd” expresivitate. in
tratarea subiectului pictorul a tinut cont de subtextul narativului, de atmosfera creatd de narativ.
In aceasta privinta, sunt reprezentative ilustratiile in linogravura cu accente de guasa pentru
prima carte a lui S. Vangheli In tara fluturilor [Anexa 1, 326], cu caracterul ludic exprimat prin
dinamica siluetelor si laconismul compozitional [36, p. 83; 37, p. 149]. Pictorul a fost influentat
de arta pictorilor lituanieni (in special a Birutei Demkute) si de arta grafica romaneasca, cu care
s-a familiarizat in timpul vizitei Expozitiei artei plastice RSSM la Bucuresti, 1962 [17, p. 90].

La finele anilor ’50 si in prima jumatate a anilor ’60, arta xilografiei si linogravurii a
cunoscut avant in mai multe regiuni est-europene [36, p. 82-83]. Printre cei mai entuziasmati
maestri erau pictorii gravori, reprezentanti ai scolii moscovite de grafica, VI. Favorski, A.
Goncearov, Dm. Bisti, si lituanienii A. Makunaite, A. Steponavicius, care, de fapt, au reinviat
gravura in linoleum cu accente de culoare 1n acuareld sau guasd — o tehnica straveche de grafica
nationald lituaniand (Gedminas A.; Gibavi¢ius R. Knyga ir dailininkas. Vilnius: Vaga, 1966, p.
78, 83, 100, 106).

Xilografiile si linogravurile s-au raspandit si in grafica roméaneascd, in arta lui Theodor
Kiriacoff [60, p. 13-18], Jules Perahim (1914-2008), Geta Bratescu (n. 1926), Roni Noél (1912—
1984), Val Munteanu (1927-1996), Stan Done (n. 1937). Contrastele ritmice dinamizante ale
fragmentelor negre, albe si colorate, au imprimat emotii clare gravurilor lui R. Noél si S. Done la
operele clasicii literare nationale. Cele mai reusite ilustratii din punct de vedere artistic au fost
distinse cu medalii in cadrul Expozitiei internationale de arta cartii din Leipzig (Internationale
Buchkunst-Ausstelung), un eveniment cultural de anvergura dedicat artei tarilor socialiste §i unor

tari democratice. Printre expozitii IBA se detaseaza cantitativ cele cu participarea Uniunii
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Sovietice ,,multinationale” (din anii 1959, 1965, 1971, 1977, 1982, 1989). La acestea au fost
premiati artistii rusi, lituanieni, estonieni, polonezi, cehoslovaci, romani: A. Goncearov (opera
lui W. Shakespeare, Medalia de Aur, 1959), A. Steponavicius (Varlé karaliené de K.
Kubilinskas, Medalia de Aur, 1965), J. Perahim (Proverbe i zicatori, Medalia de Aur, 1959)
(Proverbe si zicatori. Cu o prefatd de Geo Bogza. Bucuresti: Editura de Stat pentru Literatura si
Arta, 1959. 20 linogravuri), V. Munteanu (Gargantua si Pantagruel de F. Rabelais, Medalia de
Aur, 1965) (Rabelais F. Viata nemaipomenitd a marelui Gargantua, tatal lui Pantagruel &
Uimitoarea viata a lui Pantagruel, feciorul uriasului Gargantua. Bucuresti: Editura Tineretului,
1968). Ilustratia executatd in tehnicile tiparului inalt (xilografie si linogravurd) a capatat
popularitate printre pictorii de carte din toatd Europa de Est. Limbajul gravurii presupunea o
sintezare decorativa care fortifica potentialul ideatic al textului, a caracterului lui contemporan si
indeosebi a celui retrospectiv cu trimiteri plastice la incunabulele lui Johannes Gutenberg, la
gravurile in lemn ale lui Albrecht Diirer si Hans Holbein cel Tanar [36, p. 83-84, 188, p. 297].

In lucrarile de mai tarziu, I. Vieru a utilizat guasa pentru a apropia imaginea de linogravura
de maniera laconicad. La inceputul anilor 60 adeseori erau ilustrate operele lui M. Eminescu.
Spre exemplu, linogravurile lui A. Kolosov la poemul Luceafarul sunt interesante prin
expresivitatea fundalului negru [45, p. 115]. Grafica lui I. Vieru la povestea pe motive folclorice
Calin. File din poveste este expresiva prin imbinarea petelor si a contururilor ingrosate [Anexa 1,
626]. Efectul emotional al imaginilor este exprimat prin imbinarea in compozitie a doar trei
culori — rosu, gri si negru. Aceastd particularitate a ilustratiilor lui I. Vieru a fost mentionatd de
E. Kostina, specialistda in studiul artelor din Moscova, invitata la Expozitia jubiliard consacrata
aniversarii de 40 de ani a Partidului Comunist din RSSM (Chisinau, 1964), unde au fost expuse
[191, p. 19]. Ilustratiile de format patrat la Baiefelul din coliba albastra de S. Vangheli [Anexa 1,
314] se deosebesc prin desenul schematic si coloristica vibrantd, care recreeazd lumea
inconjuratoare plind de minuni i frumusete [17, p. 25; 37, p. 149; 83, p. 65; Figura A3.20].
Impresia o fortificd culoarea fundalului: albastru, verde si galben, gama coloristica aprinsa
armonizand cu schematismul desenului. Ilustratiile se remarcad prin orientarea spre estetica artei
naive, caracteristica pentru literatura si arta anilor ’60. Urmandu-i pe europeni, mai multi
ilustratori din URSS recurgeau la schematizarea si simplificarea formei tip arta populara,
principii considerate inacceptabile in anii anteriori din cauza necorespunderii canoanelor
academiste. Influenta evidentd a artei populare asupra creatiei lui I. Vieru o observdm in
ilustratiile in guasa pentru culegerea de balade ale lui S. Vangheli [Anexa 1, 313], care reprezintd
un tablou tipic al vietii rurale cu grijile si aspiratiile ei [37, p. 150; 83, p. 24]. Grafica

impresioneaza prin imbinarea conturului negru ingrosat si culorilor locale. Deveneau tot mai
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clare legaturile plastice de ordin grafic cu creatia picturald a lui 1. Vieru: unele ilustratii la Balade
apar ca nigte imagini prototip ale picturilor de mai tarziu, a tripticului Balada despre pamdnt
(ulei, panza, 1969) [37, p. 149; 58, p. 55; 72, p. 80].

Igor Vieru a utilizat diferite modalitati de reliefare plasticd a caracterului national, drept
calauza pentru inspiratia pictorului servind povestiri istorice, poeme, poezii pentru copii. La
finele anilor ’50, in creatia lui I. Vieru s-a manifestat aderenta la principiile reprezentarii iluzorii,
iar la inceputul anilor *60, aspiratia spre expresivitatea decorativa care nu afecteaza vitalitatea
personajelor. Cu toate ca, ilustratiile sunt legate logic cu compozitiile picturale, I. Vieru imbina

culorile astfel, incat sa corespunda esteticii de perceptie a copiilor.

2.2.1. Conceptii noi in grafica de carte din prima jumétate a anilor 60

Procesul de raspandire a ideilor inovatoare ale pictorilor de carte rusi s-a dovedit a fi unul
lent. Conceptia ,,imaginii de carte” isi afla tot mai multi adepti in sfera profesionald, totodata
traditiile privind utilizarea alegoricului si a asociativului in ilustratia de carte incd nu s-au
afirmat. Insa faptul ci ilustratia de carte este o opera graficd si nu de picturd redusa in scari a
fost incontestabil de atunci incoace. Discutia despre rolul spatiului iluzoriu si a celui
conventional al imaginii de carte contemporane a avut continuare in eseurile polemice de A.
Goncearov si V1. Konasevici, reprezentanti ai scolii de graficd din Moscova si, respectiv,
Leningrad, publicate 1n presa periodica de profil in 1960 [134, p. 53; 143].

In URSS cirtile se tipareau in numir foarte mare. Printre altele, necesitatea de a promova
ilustratiile destinate reproducerii in carti ca produse poligrafice a dus la organizarea la Moscova
in 1959 a primei editii a Concursului unional pentru cea mai buna prezentare grafica si realizarea
poligrafici (din 1973 — Concursul Unional de Arta Cartii) [153; 167; 174]. In cadrul
concursurilor, desfasurate anual Tn baza expozitiilor de carte din intreaga tard, au fost instituite
premii pentru creatorii de carte de toate speciile profesionale — de la pictori-ilustratori la
poligrafi. Diferite aspecte artistice ale graficii celor mai bune editii pentru copii erau discutate pe
larg si astfel promovate, autorii eseurilor publicate fiind specialisti Tn domeniul artei grafice si al
studiului artelor. De la data initierii, la concurs au participat mai multe edituri din republicile
sovietice. Insa ilustratiile pictorilor din RSSM nu au fost mentionate la expozitiile de la finele
anilor ’50, din cauza nivelului scazut al realizarii poligrafice a editiilor [154, p. 30; 156, p. 10].
In scopul selectirii lucrarilor de interes unional cu urmitoarea lor prezentare la Concursul
unional, din 1961 a activat Concursul republican de cea mai bund prezentare grafica si
executarea poligrafica a cartii, care se desfagura anual in Chisindu [156, p. 2]. Ceva mai 1nainte,

in 1959, ca urmare a comasarii Editurii de Stat din Moldova si a Editurii Pedagogice de Stat
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»dcoala Sovietica”, a fost instituita editura ,,Cartea Moldoveneasca” [40, p. 56; 97, p. 6], fapt ce
a stimulat relnnoirea conceptiilor grafice ale cartilor publicate.

Primul pictor din RSSM care a realizat ilustratii In conformitate cu design-ul cartii a fost
Ilia Bogdesco. in 1962 a ilustrat povestea lui 1. Creanga Punguta cu doi bani [Anexa 1, 442]
integral de mana, inclusiv si textul [73, p. 90; 86, p. 13; 142, p. 11; 155, p. 28; Figura A3.26], cu
fontul de tip uncial scris cu penita cu varf larg, imitdnd cel din cértile vechi bisericesti, unicele
imagini lucrate in linogravurd fiind portretele protagonistilor povestii. Figurativul a fost trecut
prin prisma conventionalului, in unison cu intreaga compozitie a paginilor duble. Literele initiale
ale paragrafelor si ornamentele leaga desenele si textul, iar ornamentele nu contin locuri pustii in
interiorul desenului si totodatd nu apar ingreunate, formele mari si cele mici ale siluetelor
aranjandu-se armonios.

In arta sovietica, primul care a recurs la scrierea de mana a intregului text al operei ilustrate
a fost V1. Favorski. Considerand cd, nu numai compozitia figurativa, dar si fiecare element
plastic al cartii trebuie sa contind o informatie despre epoca din piesa literard ilustratd, a scris de
mana textul poemului epic rus Cdntec despre oastea lui Igor (1937), accentuand literele initiale
cu culoare rosie. Spre deosebire de alte elemente de prezentare grafica a acestei opere si anume
de ornamente si viniete, textul de mand nu a intrat in prima editie a operei literare, dar a fost
prezentat la expozitii de graficd din perioada de pana la razboi si de dupa [159, p. 53]. Arta
scrisului caligrafic a cunoscut o dezvoltare noud in anii ’50 in lucrdrile pictorilor de carte
moscoviti, spre exemplu, in ilustratiile povestilor ruse de Tatiana Mavrina (1902—-1996) [134, p.
45, 49; 175; 230, p. 8]. Inscriptiile se remarcau prin siluete decorative imitand gravura sau
pictura in coaja de tei de tipul rusesc numitd /ubok. La inceputul anilor *60 se resimte inflorirea
artei caligrafice iIn RSSE, unde pictorii P. Luhtein, G. Reindorf, V. Toots au creat literele
alfabetului latin de tip gotic, cu trimitere stilistica la gravurile si inscriptiile stradale medievale
[134, p. 56].

In acest context, cartea Punguta cu doi bani, ilustratd de 1. Bogdesco, apare nu ca o carte
pentru copii, fiindcd problemele plastice rezolvate de pictor depdsesc functiile aplicative ale
ilustratiei de carte. Imaginile gravate in linoleum si inscriptii in tus prezinta interes ca manifestari
unice ale expozitiei de artd plastica, iar cartea tiparitd — ca o editie bibliofila, apropiatd de
incunabule datoritd caracterelor vechi, culorii rosii ale literelor initiale si ale frazelor-cheie din
text. A fost prima carte din RSSM distinsd cu Premiul I la Concursul unional de cea mai buna
prezentare grafica si executare poligrafica a cartii din Moscova, in 1962 [155, p. 25]. Sunt rare
cazurile cand o singurd operd reprezintd un moment crucial in dezvoltarea artei. insi cartea

aceasta se impune ca un punct de cotiturd in grafica de carte din RSSM, intrucat I. Bogdesco a
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reusit sd creeze o sinteza a literaturii si artel nemaivazutd pana atunci. Prin aceastd lucrare, I.
Bogdesco le-a ,,descoperit” pictorilor potentialul gravurii in crearea compozitiilor decorative si
le-a indicat calea experimentelor de mai tarziu.

Particularitatile diferite ale vietii artistice din RSSM si din alte tari europene constituie
aspiratii spre innoire, in prima jumatate a anilor ‘60. Multe procedee plastice din ilustratii au fost
preluate din opere de arta plasticd si din artele audiovizuale. Cartea pentru copii a devenit un
spatiu pentru experimente artistice. Cu toate cd interesul fata de viata cotidiana a pastrat pondere,
procesele de sinteza artistica se desfasurau la un alt nivel. Tonalitatea ludicd prevala asupra celei
obiectiv-narative, principalele metode de reflectare a realitétilor fiind decorativismul geometrizat
al formelor si limbajul plastic al afisului [134, p. 97; 145, p. 4]. Acestea corespundeau cerintelor
tiparului inalt color, care ramanea a fi o modalitate principald de producere tipografica a cartilor
pentru copii, stabilind standardele artistico-tehnice pentru executarea ilustratiilor, si a ideilor
»imaginii de carte” privind conventionalul si decorativitatea.

Cartile cu imagini de format diferit capatau o raspandire tot mai larga in practica de editare
a cartilor, ele deja nu mai erau asemanatoare cu cartile in folio pentru lectura, ci mai mult cu
caiete pentru a fi privite [36, p. 84]. Astfel, se rezolva problema uniformitatii vizuale a cartilor
din URSS, indicata la primele editii ale Concursului Unional pentru cea mai bund prezentare
grafica si realizarea poligrafica din anii ’50. Semnificative in aceastd privintd sunt ilustratiile
numeroaselor editii de poezie si prozad sovieticd pentru copii, spre exemplu, carti miniaturale
pentru prescolari ilustrate de B. Nesvedov, 1. Vieru s.a. din colectia ,,Voie buna la cei mici”,
aparute la Editura ,,Cartea Moldoveneasca” in anii 1960-1964. La , Editura Tineretului” din
Bucuresti a iesit de sub tipar o colectie asemdnatoare — ,, Traista cu povesti”. Dupa prezentarea
grafica, cartile din seria ,,Voie buna la cei mici” amintesc cartile lituaniene cu povesti, premiate
la Concursul Unional pentru cea mai bund prezentare grafica si realizare poligrafica din Moscova
[154, p. 19-20]. Cartile moldovenesti se editau cate cinci in cutie de carton, unitatile unui set
fiind ilustrate, de obicei, de diferiti autori.

Gratie unei imbunatatiri a relatiilor internationale, In grafica de carte au patruns noi
tendinte occidentale, chiar si elemente de modernism, care era considerat strdin artei sovietice.
Modalitatile de generalizare a formelor au fost preluate de pictorii sovietici inclusiv si din
cunoscutele colaje din hartie (découpage) ale lui Henri Matisse, pictorul ,,progresist”, din anii
4050 [177, p. 32]. Stilistica suprafetelor plane in grafica de carte pentru copii din RSSM a
aparut, cel mai probabil, in urma Expozitiei de artd plastica letond contemporand (Chisinau,
1961), unde figurau aplicatiile pictorului Uldis Zemzaris, special mentionate de criticul de arta

M. Livsit in cadrul discutiilor tematice despre aceastd expozitie [90, p. 51].
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In perioada ,,dezghetului hrusciovist”, URSS a obtinut succese de insemnitate istorica:
lansarea primului satelit cosmic in 1957 si zborul lui Iu. Gagarin n cosmos in 1961. Ca urmare a
interesului pentru literatura stiintifico-fantastica de felul celei americane, aparut in tara la hotarul
anilor *50-°60, se editau carti ieftine cu imagini amintind de editii cu benzi desenate despre
calatorii interplanetare si marile descoperiri ale lumii. RSSM nu ducea lipsa de astfel de editii,
insd ele nu au reusit sa se deosebeascd printr-o estetica aparte, pictorii, de cele mai multe ori,
limitandu-se la o expunere simplista a subiectului.

O inovatie pentru grafica de carte din aceastd perioadd a constituit-o conceptul umoristic.
Ca sursa pentru un grotesc serveau problemele cotidianului sau a manifestarilor realitatii parca
intoarse pe dos. Odata ce rasul a devenit obiectul atentiei specialistilor in psihologie [160],
umorul si gluma erau privite ca instrument de depasire a granitelor dintre cititor si carte, fiind 1n
concordantd cu principiul ,,imaginii de carte”. Principiile caricaturismului au fost preluate din
comicsuri larg raspandite in tarile occidentale. Pictorii moscoviti K. Rotov si A. Kanevski au
introdus in arta ilustratiei modelele ,,ilustratii vesele” [125, p. 88; 182, p. 64], dand nastere
manierei de sarjare a formelor realiste. In asa mod, dezvoltarea graficii de carte din RSSM a fost
reprezentatd cel mai mult de activitatea pictorilor revistei satirice pentru copii Chiparus, prima si
unica editie periodicd in republica de acest tip, infiintatd in 1958. Procedeele de sarjare
binevoitoare a chipurilor au fost perfectionate de Alexei Grabco (1936-2015) si Iurii Rumeantev
(1923-1995), pictori-caricaturisti, specialisti in graficd de revistd. Daca desenele cu tematica
cotidiand se remarca prin stilizare frapantd de foarte multe variatii, atunci cele de tematice
retrospective, care reprezintd segmentul cantitativ minor al productiei editoriale din anii *60, se
disting prin distorsionarea moderata a formelor, dovada servind, de exemplu, desenele hasurate
de Ia. Averbuh la povestirile lui V. Crasescu Fugarul de la seminar [Anexa 1, 420].

Unul dintre cei mai reprezentativi pictori din prima jumaétate a anilor *60, in creatia caruia
s-a afirmat grotescul satiric, a fost Nikolai Makarenko (1927-1990). A ilustrat, in
preponderenta, literatura contemporana din RSSM pentru copii. Imaginile lui N. Makarenko sunt
marcante prin expresivitate abstractd a semnelor si au o importantd functie educativa — pregatirea
cititorului pentru o receptare a vizualului conventional. In grafica cartilor scriitorilor pentru copii
F. Mironov [A4nexa 1, 490] si Au. Busuioc [4nexa 1, 307], de o evidentd provenienta comics,
pictorul evita simplismul in stilizarea personajelor si invalmaseala miscarilor lor, caracteristice
editiilor pentru copii de tip occidental. Se manifesta maiestria pictorului de a evidentia detaliul
picant. In desenele la povestirile lui C. Condrea Nazdrdvani la noi acasi si Cum va place
ariciul? [Anexa 1, 409, 410] pictorul a operat procedeele de fragmentare dinamica a formelor,

fara a pierde din cognoscibilitatea lor. Figurile si obiectele sunt alcatuite prin metoda mozaic din
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linii si forme geometrizate, neavand deseori contururi exterioare. Fata rotundd cu zdmbet sau
figurile schematice apar in mod obisnuit ca niste simboluri, pictorul utilizind doua culori in
compozitie [Anexa 1, 549, 603]. Astfel de grafica (,,ilustratie lapidara™), executatd de obicei in
tus (linii negre) si guasa (pete color), a beneficiat de o popularitate aparte in prima jumatate a
anilor ’60. Cu ajutorul unor linii, aproape fara modelari, pictorul reusea sa redea asemanarea
tipologica cu personajele din realitate, fara ca ilustratiile sa para a fi simple crochiuri de siluete.

Cantitatea ilustratiilor de carte, executate in xilografie si linogravurd in RSSM s-a madrit
considerabil incepand cu anul 1963, cauza fiind §i succesul expozitional pe plan unional si
international a cartii Punguta cu doi bani cu ilustratii de I. Bogdesco. Interesul fatd de gravura cu
limbaj concis a rezultat din renuntare la aspectele iluzorii ale imaginii in carte, manifestata de
catre artistii plastici. Cel mai frecvent era folosit linoleumul, ca fiind mai accesibil si mai flexibil
ca suport pentru prelucrare, aceasta manifestandu-se in elasticitatea contururilor taiate. Diverse
prin tematica si tinuta graficd, ilustratiile in linogravura au imbinat dinamismul ritmurilor
compozitionale ale albului si negrului cu finetea desenului. Multe gravuri noi si-au gasit loc la
expozitii de artd plasticA curente, marcante pentru procesul artistic din republicd, precum
Expozitia Artei Plastice din RSSM in Estonia (Tallinn, 1963) si Expozitia republicand jubiliara
de Arta Plastica (Chisinau, 1964) [36, p. 83-84]. Linogravurile lui Ghenadi Zikov pe temele
ghicitorilor [4nexa 1, 565] sunt marcate cu o deosebita precizie psihologica a portretelor grotesti,
iar linogravurile peisagistice semnate de Evghenii Merega la povestirile lui F. Ceascin despre
calatoria pe Dunare se deosebesc prin plasticitatea siluetelor [Anexa 1, 677]. Petru Mudrac
(1933-2005), absolvent al Institutului de Arte ,,V. Surikov” din Moscova, a ilustrat nuvela
istoricd Alexandru Lapusneanu de C. Negruzzi [Anexa 1, 497] in linogravura, executand
compozitii figurativ-ornamentale din titlurile capitolelor si litere initiale din text, folosind pentru
redarea culorilor nu accente de acuareld sau guasa, ci placi de linoleum separate, de forme
sofisticate. Urmarind conceptele progresiste ale ,,imaginii de carte”, pictorul a prezentat pagini
duble (desfasurate) de format patrat miniatural.

In aceastd perioada a fost preocupat de grafica de carte pentru copii si pictorul Leonid
Beleaev (1921-1974), specialist n xilografie, absolvent al Institutului de Picturd, Sculptura si
Arhitectura ,,I. E. Repin” din Leningrad. Dupa ce s-a transferat la Chisinau 1n 1959, s-a ocupat
de executarea graficii de sevalet si de carte pentru copii. Un interes deosebit reprezinta ilustratiile
executate 1n xilografie si linogravurd din 1962-1963 la editiile miniaturale cu scrierile lui V.
Rosca [Anexa 1, 550] si S. Vangheli [4nexa 1, 324], in care pictorul s-a tinut de gestul grafic
lapidar, promovand astfel traditiile lui V1. Favorski in domeniul gravurii [24, p. 60; 25, p. 150;

36, p. 84; 93, p. 6-8]. A practicat desenul expresiv cu accentuarea negrului profund in
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compozitie, procedeele amintind de desene copilaresti prin schematismul schitarilor, cazul
ilustratiilor la poeziile lui V1. Besleaga [Anexa 1, 294] si Gr. Vieru [4dnexa 1, 342, 344].
Dramatismul ilustratiilor la povestea Ivan Turbinca de 1. Creangd [Anexa 1, 426] se creeaza prin
umbrele negre si sclipirile luminiscente pictate in acuareld, conferind compozitiilor o tonalitate
obiectiv-narativa, mai mult caracteristica graficii ,,narativiste” din anii ’50. Energia contururilor
intrerupte in foile lui L. Beleaev vddeste influenta scolii de graficd de carte pentru copii din
Leningrad [4nexa 1, 624], fiind evidenta si legatura compozitionald intre desenele lui L. Beleaev
si cele ale pictorilor romani Gheorghe Adoc si indeosebi Roni Noél (Creanga I. Danila
Prepeleac. Bucuresti: Editura Tineretului, 1962).

In anul 1963 au vizut lumina tiparului lucririle de debut in grafica de carte a tinarului Lica
Sainciuc, fiul lui Glebus Sainciuc, renumitul pictor din RSSM. L. Sainciuc a ilustrat culegerea de
poezii Cele mai frumoase flori [Anexa 1, 602] in tehnica linogravurii, recurgand la replici
grotesti. De asemenea, in acest an au fost publicate ilustratii marcate prin stilizare decorativa,
tipicd pentru arta sovietica din aceasta perioada, a lui Aron Starkman (n. 1935), absolvent al
Colegiului republican de Arte Plastice ,,I. E. Repin” din Chisginau. Lucrand linogravurile color la
Multumim pentru pace, placheta de versuri de Gr. Vieru [4nexa 1, 336], pictorul a plasat
imaginile pe spatiul paginilor duble in mod liber, alternand solutionarea compozitiilor pe
verticald, orizontald si diagonald [25, p. 150; 145, p. 10; Figura A3.32]. Colajele colorate si
spatiul alb din jurul lor se remarca prin dinamismul siluetelor, iar titlurile, motivele ornamentale
sunt taiate pe fasii de linoleum. Impresia este conditionatd de asocierea grafica a liniilor separate
si a spatiilor colorate. Desi fiecare element al compozitiei este saturat prin decor, completat de
ornament sau poseda o suprafatd texturatd, imaginile pictorului nu apar supraincarcate cu
»material national”. Luiza Ianten (1936-2008), absolventd a Institutului de Arte Aplicate ,,V.
Muhina” din Leningrad, mai mult cunoscuta ca pictor-ceramist, opta, ca si A. Starkman, pentru
stilizare [Anexa 1, 339]. Daca A. Starkman crea o panorama de ansamblu, asociind diferite
detalii intr-o integritate, L. lanten era interesatd mai mult de personajul concret, de deformarea
expresivd a unor forme. Pictorita inventa structuri compozitionale complicate, incadrand
personajele pe fundalul alb al paginii [25, p. 150-151]. L. Ianten a reutilizat experienta proprie in
arta aplicatd, tema copildriei avand un loc special in ceramica de autor din anii *60.

In contextul aspiratiei spre minimalismul decorativist, se distinge grafica lui Gheorghe
Dimitriu (1916-1999). Cunoscut mai mult ca scriitor, Gh. Dimitriu a debutat ca ilustrator de
carti pentru copii la finele anilor *50 [70, p. 147]. Imaginile lipsite de o fermitate a desenului si
poseda individualitate, desi ele toate denota participarea unui pictor neprofesionist. Ilustratiile in

acuarela la pastelul lui V. Alecsandri Concertul in lunca [Anexa 1, 274] amintesc de schite in
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culoare la compozitii picturale. Grafica peisagisticd atrage prin limpezimea si lejeritatea culorii,
gama coloristica si stilistica unor foi fiind inspirate de ilustratiile contemporane pentru copii a
pictorilor din Germania de Est. In ilustratiile la plachetele de poezii ale lui Gr. Vieru Fagurasi
[Anexa 1, 344] coloritul luminiscent creeaza o evidenta dispozitie [25, p. 150]. Cele mai reusite
par a fi imaginile prezentate prin linii intermitente, desenul obtinand o dinamica vibranta.
Grafica cartilor cu text alcatuit de pictor, Albinusa [Anexa 1, 378] si Visul [Anexa 1, 379] 1n anii
’60, este interesanta prin ritmica gradatiilor de culoare.

In 1965 a avut loc Expozitia internationald IBA-65 la Leipzig, unde, pentru a doua oari, au
participat mai multi pictori de carte din URSS [131]. Paginile tipografice si cartile editate in
diferite republici din componenta URSS in ultimii cinci ani erau expuse la standul Uniunii.
Printre multiple concursuri internationale organizate in cadrul expozitiei a fost Concursul
national de ilustrare a operei cunoscutului poet pentru copii S. Marsak. Desenele la aceste poezii
in acuareld, guasa, tehnica combinatd, executate de E. Cearusin, [u. Vasnetov, T. Mavrina, Mai
Miturici, dar si ilustratiile gravate cu accente de culori la povesti populare de A. Makunaite, A.
Steponavicius, ilustratiile la opere literare clasice de A. Goncearov, Dm. Bisti, S. Krasauskas au
fost mentionate cu medalii de aur si de argint. Astfel, a fost promovata arta sovieticd
multinationala.

In 1953, la Ziirich, Elvetia, a fost infiintat Consiliul International al Cartii pentru Copii si
Tineret (IBBY) — organizatie nonguvernamentald internationald afiliatda UNESCO care se ocupa
de promovarea cartilor pentru copii [230, p. 8-9]. In baza activititilor IBBY a fost si riméne
pand azi regulamentul UNESCO din 1952 privind libertatea schimbului de informatie
intelectuald, iar printre scopurile organizatiei se numara promovarea intelegerii internationale
prin mijlocirea cartilor pentru copii, crearea accesului liber si stimularea interesului exegetic fata
de cartea pentru copii. In anii *50, activitatea IBBY s-a marginit la tirile Occidentului cu vastele
si bogatele traditii istorice de importantd internationald de producere a cartilor pentru copii
(Elvetia, Italia, Franta, SUA s.a.). Sub auspiciile IBBY anual se alcatuiau listele informative ale
operelor literate pentru copii contemporane ce pot reprezenta interes pentru editorii din alte tari,
cu posibilitatea republicarii acestor opere in alte limbi (IBBY Honour List). In 1956 a fost
instituitd medalia ,,Hans Christian Andersen”, decernatd unei persoane pentru contributia adusa
in domeniul literaturii internationale pentru copii. Medalia Hans Christian Andersen ramane
pana in prezent cea mai prestigioasa distinctie Tn domeniul literaturii si ilustratiei de carte pentru
copii, numita si ,,Premiul Nobel cel mic” [230, p. 31].

.....

de semnificatie internationald pana la 1952, anul adoptédrii Conventiei internationale privind
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drepturile autorului (Universal Copyright Convention) de cétre statele Occidentale. Cu toata
imbogatirea arsenalului de mijloace expresive de ilustrarea cartilor, cauzatd si de dezvoltarea
tehnologiilor poligrafice, s-a produs o divizare clard a ilustratiilor in artistice si comerciale,
ultimele fiind cu mult mai raspandite ca obiect si ca culturd. Segmentul editorial comercial a fost
reprezentat de cartile ieftine cu benzi desenate de tip american care au constituit in primele
decenii postbelice marfa de cantitaiti mari in SUA, Marea Britanie, Republica Federald
Germania, Italia. Aceste carti cu subiecte simplificate, deseori si banale, au fost create ca
instrumentul asigurarii necesitdtilor elementare ale cititorilor-consumatori. Aceasta a contribuit
la diminuarea interesului comercial in favoarea laturii artistice a imaginii de carte, capabile sa
trezeasca sentimente pure si sd educe gustul estetic la copii, ideea ce a sporit necesitatea
activitatilor IBBY [226, p. 10; 241, p. 36-37].

Chiar si in conditiile concurentei inegale cu grafica de calitate joasd s-au impus ilustratii de
carte de inaltd tinuta artisticd executate de maestri cunoscuti de artd plasticd, spre exemplu, de
Edward Ardizzone din Marea Britanie, Maurice Sendak si Leo Lionni din SUA. In tarile din
Occident, se afirmau tipuri noi de imagini in contextul polemicii intre industrii, iar in URSS — ca
urmare a intensificarii proceselor in artele grafice, de altfel, conditionate si de trecerea la etapa
urmatoare a industriei de producere a cartilor [169, p. 25; 171, p. 32]. Or, procedeele stilizarii
tipizate ,,straine” influentau creatia pictorilor sovietici de carte in mod necontenit, fiind evidenta

avansarea tarilor occidentale in elaborarea limbajului contemporan al graficii de carte.

2.4. Concluzii la capitolul 2

1. Desi grafica de sevalet difera ca forma de grafica de carte, ,,sevaletismul” trebuie
evidentiat ca o particularitate specifica a graficii de carte pentru copii de la finele anilor ‘40 —
inceputul anilor ’50 (L. Grigorasenco, I. Bogdesco, la. Averbuh). Fatd de crochiurile si schitele
de compozitii de la toate expozitiile din primii ani postbelici, ilustratiile de carte, fiind lucrari
»finisate”, s-au dovedit a fi foile grafice cu drepturi depline. Ilustratiile in tus au constituit o
trasaturd distinctd Tn a doua jumatate a anilor ’50, dovada elocventd ca nu numai culoarea
contribuie la continutul emotional al desenelor pentru copii (L. Grigoragenco, I. Bogdesco, B.
Nesvedov, la. Averbuh, E. Merega).

2. La inceputul anilor ’60, in contextul ,,prescrierii” editiilor unor cititori de o anumita
varsta, In cartea pentru copii s-a afirmat grotescul, si, in linii mari, emotionalitatea directa,
exprimand atitudine deschisd fatd de lumea Inconjurdtoare (B. Nesvedov, L. Beleaev, N.
Makarenko). Spre mijlocul anilor ’60, ilustratia din RSSM facea parte din directia generald a

acestui gen de artd din Rusia si Tarile Baltice. Sub aspect tehnico-artistic, arta grafica rusd au
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fost sursa interesului profesional fatd de modalitétile de tratare realista a imaginii, cea letona —
fata de stilizarea cu suprafete plane, cea estoniand — fata de scrierea caligraficd. Mai important s-
a dovedit a fi impactul artei lituaniene, vadit in grafica executata in linoleum, dar i in aspectul
exterior al antologiilor. Devierile de la metoda realistd si limbajul plastic concis, aprobate de
acum incolo, dar considerate anterior drept influentd daunatoare a artei decadente de la inceputul
secolului al XX-lea (a stilului Art Nouveau), se pozitioneazd cele mai mari realizari ale
perioadei.

3. In anii *60, cand presiunea ideologica asupra culturii crestea, arta plastica fiind chemata
sa reflecte patosul santierelor si al ,,elanului poporului”, ilustratiile executate in xilografie si
linogravura se impuneau drept alternativa importanti. In functie de subiectul iconografic,
ilustratiile apar eliberate de intonatii propagandistice si devin exemple printre cele mai elocvente
de exprimarea conceptului ,,imaginii de carte”, care s-a ndscut la finele anilor ’50 si s-a
evidentiat n grafica de carte din anii care urmatori.

4. Opera lui Boris Nesvedov ocupd un loc special in dezvoltarea graficii de carte nationale
din anii ’50 — inceputul anilor ’60, prezentdndu-se drept o interpretare unica a traditiilor plastice
vechi si moderne (gen grafica de carte pentru copii), formand un stil individual inconfundabil.
Pictorul a fost printre primii care au aplicat elemente de exprimare artistica a artei populare (a
jucariilor, broderiilor, gravurilor populare) unui spatiul conventional al ilustratiei de carte pentru
copii. In perioadele ulterioare, atunci cand a avut loc modificarea relatiilor semantice-formale ale
graficii, ilustratiile lui B. Nesvedov vor fi percepute drept pilde. Prin creatia sa, B. Nesvedov a
demonstrat unele postulate ale eticii profesionale, care nu sunt perimate nici astazi: pictorul
cartilor pentru copii trebuie sa posede gust estetic rafinat, dar si perceperea clard a auditorului,

fara a avea grija doar de aspectele pur artistice ale desenului.
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3. DIVERSITATEA CONCEPTIILOR IN GRAFICA DE CARTE DIN RSSM
(SFARSITUL ANILOR ’60 — SFARSITUL ANILOR ’80 AI SECOLULUI AL XX-LEA)

Aceasta perioadad de afirmare a graficii de carte pentru copii in republica s-a dovedit a fi
cea mai productiva. Peste doudzeci de ani de zile, industria poligraficd a republicii Inregistrase
tiraje mari fara precedent la toate categoriile editiilor destinate copiilor [163; 164; 165]. Ca
produse poligrafice, cartile erau tot mai raspandite, iar ca produse culturale se deosebeau vizual
printr-o multitudine de forme expresive. Statutul ilustratorului de carte pentru copii a crescut
considerabil [134, p. 56].

Perioada la care ne referim incepe in a doua jumatate a anilor ‘60, atunci cand in URSS au
fost vernisate expozitii jubiliare de arta plastica si cele de carte, prilejuite de aniversarea a 50 de
ani de la Revolutia din Octombrie (Moscova, 1967), a 100 de ani de la nasterea lui V. I. Lenin
(Moscova, 1970) [102; 111]. De asemenea, la hotarul deceniilor s-au desfasurat primele expozitii
de grafica pentru copii din RSSM (Chisinau, 1968, 1971) [88; 108; 166, p. 50]. Datorita cresterii
tirajelor 1 numarului titlurilor de carte a devenit necesard aparitia unei redactii speciale de
literaturd pentru copii. Astfel, In 1966, in cadrul Editurii ,,Cartea Moldoveneasca” au fost
constituite redactiile pentru literaturd instructiv-educativa si literaturd artisticd pentru copii. in
baza redactiei literar-artistice pentru copii a fost fondata o noua editurd ,,Lumina” [40, p. 64; 97,
p- 8-9]. Ca politica editoriald, se valorifica specializarea artistilor plastici in domeniul ilustratiei
pentru copii. Totodatd, in executarea s§i aprobarea ilustratiilor regulile privind lizibilitatea
vizualului au avut prioritate asupra principiilor imaginii artistice [186, p. 37].

Atentia sporitd acordatd ilustrarii cartilor pentru copii din partea statului, din partea
publicului cititor si a artistilor plastici era conditionatd de reusitele de importanta unionald. La
expozitille EREN-URSS din Moscova, P. Mudrac obtinuse medalia pentru ilustrarea nuvelei
istorice Alexandru Lapusneanu de C. Negruzzi (1965), iar I. Vieru — pentru ilustrarea plachetei
de versuri de Gr. Vieru (1966). Dupa succesul ilustratiilor lui I. Bogdesco la Punguta cu doi bani
in cadrul Concursului unional pentru cea mai buna prezentare grafica si executarea poligrafica a
cartii din 1962, lucrarile au fost expuse la expozitia IBA din Leipzig (1965) [142, p. 112].

Schimbirile au avut loc si in activitatea editorial-poligrafici in RS Romania. In 1969, in
cadrul Editurii ,,Tineretului” au fost fondate redactiile literaturii pentru copii si adolescenti. Si-au
inceput activitatea doua edituri noi —,,Jon Creangd” si ,,Albatros” [53, p. 56-57]. Mai multi artisti
plastici romani au fost apreciati pentru ilustratii la trguri internationale IBA din Leipzig: Roni
Noel (1955), Jules Perahim, Eugen Taru (1959), Val Munteanu (1965) [54, p. 37-38].

In anul 1968, la Moscova a fost infiintati sectia nationald sovietici a organizatiei

internationale IBBY [230, p. 18]. De acum incoace, artistii plastici din URSS au obtinut
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posibilitatea sd participe la diferite expozitii specializate de ilustratii pentru copii peste hotare.
Doud evenimente culturale internationale — Expozitia de ilustratii din cadrul Targului anual de
carte de la Bologna, Italia (Bologna Fiere del Libro per Ragazzi) si cea din cadrul Bienalei
[lustratiei Bratislava, Slovacia (Biendle Ilustracii Bratislava) au fost considerate drept
evenimente culturale-tintd pentru promovarea artei sovietice multinationale (ambele se
organizeazd din 1967 pana in zilele noastre: anual — Bologna Fiere del Libro per Ragazzi, si
odata la doi ani — Biendle Ilustracii Bratislava). Despre aceasta pictorii din RSSM au fost
informati printr-o scrisoare oficiala venitd de la Uniunea Artistilor Plastici a URSS din Moscova
[103, p. 110].

Incepand cu 1967, odati la doi ani au loc simpozioane stiintifice internationale BIB, care
de-a lungul anilor s-au dovedit a fi foarte influente asupra proceselor artistico-culturale europene.
Nu numai pictorii, dar si criticii de artd si alti specialisti din URSS, urmand exemplul colegilor
de breasla de peste hotare, studiau minutios problematica actuald a ilustratiei pentru copii [228].

Anul 1966 a fost marcat de un eveniment international important in lumea cartilor: medalia
»Hans Christian Andersen”, destinatd anterior doar scriitorilor, a fost acordata, pentru prima
dati, unui autor de ilustratii pentru intreaga activitate in domeniul artei pentru copii. In 1968,
laureatul medaliei ,,H. Ch. Andersen” in domeniul ilustratiei de carte pentru copii a fost
desemnat Jiri Tritkka, renumitul artist plastic din Cehia (Cehoslovacia) [230, p. 19].

La expozitiile de artd plasticd din RSSM de la hotarul anilor ’60—"70 se discuta despre
autenticitatea artei contemporane moldovenesti, despre o semnificatie aparte in arta nationald
care a avut si ilustratia de carte. Stilul lapidar din prima jumatate a anilor 60 si-a pierdut
relevanta. Conform noilor idei privind ilustrarea cértii, se tinea cont nu numai de perceptia
cititorului, dar si de complexitatea gandirii si trdirii emotionale. A fost apreciat si nivelul de
executare de 1naltd cultura artistica [134, p. 15-16; 177, p. 30].

In URSS, in aceasta perioada se insista asupra unei diferentieri a ilustratiilor de carte in
functie de specificul operelor literare [134, p. 17; 182, p. 66]. Desi in grafica de carte din RSSM
aceastd diferentiere era mai putin evidenta, e cazul sa urmarim directii principale de dezvoltare a
ilustratiei In raport cu caracterul naratiunii literare: narativ-descriptivistd (sau subiectual-
narativa), romantica si satirica. Noile principii artistice s-au manifestat in ilustratii la operele
literate nationale si universale clasice, operele folclorice, operele scriitorilor pentru copii din
RSSM. Ce-i drept, daca in anii 60 se impuneau diferente distincte Intre aceste stiluri stabilite
dupa genuri literare ilustrate, apoi de-a lungul timpului, 1n anii *70—"80 granitele dintre ele s-au

diminuat pierzandu-si conotatiile initiale.
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3.1. Tendinta narativ-descriptivista in grafica de carte pentru copii

Dinamizarea fara precedent a activitdtii artistice in republicd a avut loc in contextul
ameliorarii calitative a imprimarii. Imbogatirea arsenalului de mijloace expresive se impunea in
cadrul raspandirii tiparului ofset in RSSM, care oferea posibilitatea de a reproduce mai calitativ
semitonurile si gradatiile coloristice [22, p. 17; 152, p. 33; 170, p. 89]. Cu toate cd principiul
»imaginii de carte” (devenit pe deplin recunoscut in arta nationald), practic, a eliberat ilustratii de
carte din contextul expozitional, totusi lucrarile grafice se expuneau regulat la expozitii de arta
plastica de talie republicand, unionald si mondiald, acest fenomen deosebind orice ilustratie
marca URSS. Ca idee practica, sofisticarea lucrarilor de grafica a urmarit scopul atragerii atentiei
in contextul expozitional si scopul propunerii unor idei i ganduri acelor privitori care prefera o
comunicare de duratd cu opera.

Principalul reprezentant al directiei narativ-descriptiviste a graficii nationale de carte este
Ilia Bogdesco. Pe parcursul a patru decenii I. Bogdesco ilustra operele literaturii nationale si
mondiale, evitand stilizarea [73; 120; 142, p. 26; 145, p. 6]. In a doua jumatate a anilor 60 a
ilustrat douad opere literare nationale de valoare: Amintirile din copilarie de 1. Creangda, in
acuareld [Anexa 1, 445; Figura A3.28], si balada populara Miorita, in guasa [Anexa 1, 277,
Figura A3.29]. In ultima pictorul face ca fundalul negru pe care se contureazi siluete luminoase
sd pund in evidentd atmosfera tragica a naratiunii, trimitdndu-ne la stilul covoarelor basarabene,
unde culoarea neagrd are un rol covarsitor. Pentru aceasta lucrare pictorul a fost decernat cu
Premiul II la cel de-al IX-lea Concurs unional de cea mai buna prezentare grafica si realizare
tipografica din Moscova din 1968. Creionarea desenelor nu presupune un schematism superficial
suprapus pe asemanari aproximative, ci precizia ideatica. Prezentarea grafica a baladei populare
Codreanul include schitele in tus ale figurilor protagonistilor, surprinse in pozitii statice §i in
migcare, In plind staturd [Anexa 1, 273; Figura A3.27]. Hasurarea rapidd, amintind de
improvizatiile academice, conferd desenului aspectele unor compozitii monumentale. Scrierea de
mana a textului devenitd elementul caracteristic stilului lui I. Bogdesco, reda spatialitate datorita
cursivitatilor caligrafice fine. Pentru aceasta lucrare pictorul a fost decernat cu Premiul II la cel
de-al XlI-lea Concurs unional de cea mai bund prezentare graficd si realizare tipografica din
Moscova din 1971 si cu Medalia de bronz la Expozitia internationala de carte din Moscova din
1975. Tlustratiile la operele alese ale lui C. Negruzzi [4Anexa 1, 664], realizate la Inceputurile
anilor 70, sunt expresive printr-o hasurare cu linii ,,nervoase”. Daca ilustratiile anterioare ale
pictorului pentru operele alese ale lui C. Negruzzi din anii ’50 par sa fie niste schite preliminarii,
desenele din anii ’70 apar aduse la stadiul de executare desavarsitd. Astfel, I. Bogdesco a dat

dovada de cunoasterea profunda a literarului ilustrat (aceasta ramasese a fi o trasatura obligatorie
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pentru orice pictor din URSS care se ocupa de ilustrarea cartilor), accentudnd momentele satirice
in ilustratii [134, p. 8-9; 142, p. 95; 182, p. 81, 135].

De la mijlocul anilor *70, dupd ce ilustratiile la balada Codreanul au fost distinse la
Expozitia din 1975, 1. Bogdesco a trecut la o noud etapa creativa, ce poate fi considerata diferita
de perioada ,,nationald”, dat fiind faptul ca artistul recurgea tot mai rar la traditiile artei populare.
De acum incolo, pictorul a fost orientat la traditiile artei profesionale clasice, dovada servind
desenele in tus din 1976 la scrierile lui Erasmus din Rotterdam, scriitor si filosof olandez din
secolul al XIV-lea, care redau aparentele primelor incunabule germane gen Biblia xilografica a
lui A. Diirer [Anexa 1, 540]. De altfel, schimbarea orientdrilor a fost conditionatd in masura
considerabilad de aniversari internationale a 500 de ani de la nasterea marilor pictori renascentisti:
Albrecht Diirer, in 1971, si Michelangelo Buonarotti, pictorul favorit al lui I. Bogdesco, in 1975.
Grafica lui I. Bogdesco la noua editie a cartii Punguta cu doi bani poate fi raportata la o perioada
de trecere cétre o noud etapa de creatie [Anexa 1, 443]. Pentru ilustratiile la aceasta carte pictorul
a obtinut Premiul I la Concursul Unional de Arta Cartii din 1978. Faptul ca artistul plastic a fost
preocupat de estetica desenului 1n linii il demonstreaza ilustratiile la operele literare universale
executate la sfarsitul anilor 70 si In prima jumatate a anilor *80 1n acvaforte, tehnica ce necesita
o deosebita precizie tehnica in realizarea desenului. Compozitiile cu multe figuri au fost expuse
la numeroase expozitii de arti la nivel unional si international. In ilustratiile la opera Cdldtoriile
lui Guliver de J. Swift este utilizata modelarea cu delimitarea contururilor si o usoara deformare
a proportiilor [Anexa 1, 560; Figura A3.30]. Pentru ilustratiile la aceastd carte 1. Bogdesco a
obtinut Premiul special ,,Ivan Fiodorov” la Concursul Unional de Arta Cartii din 1980. Imaginile
povestirilor scriitorului american J. F. Cooper Vanatorul de cerbi [Anexa 1, 654] se remarca prin
rafinamentul stilistic, iar grafica eposului francez Cdntecul lui Roland [Anexa 1, 458] — prin
monumentalismul figurilor. Figurile statice emana tensiune ce denotd patos eroic, I. Bogdesco
obtinand o expresivitate maxima a gesticulatiei si a miscarilor. Pentru ilustratiile la aceasta carte
I. Bogdesco a obtinut Premiul I la Concursul Unional de Arta Cartii din 1984. In acel an 1.
Bogdesco a inceput sa ilustreze opera clasica Don Quijote de M. de Cervantes, in acvaforte.
Proiectul i-a luat artistulului 20 de ani de viata si s-a finalizat cu editarea in Spania a unei carti
in-folio in spaniold, engleza si rusa, cu gravurile reproduse pe hartie speciald. Desi publicate
peste hotare, originalele ilustratiilor au fost prezentate in cadrul multor expozitii de artd din
RSSM si Republica Moldova in anii 1984—-1998 [120, p. 10; 142, p. 31-32].

Un alt adept al directiei narativ-discriptiviste in grafica de carte poate fi numit Leonid
Beleaev, promotorul traditiilor ilustratiei xilografice tip V1. Favorski. Etapa finald a creatiei

pictorului dateaza cu a doua jumatate a anilor ’60 si inceputul anilor ’70. Unele xilografii la
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povestirile lui I. Drutd [Anexa 1, 394], lirica lui A. S. Puskin [4nexa 1, 528], V. Kocetkov
[Anexa 1, 653] si M. Eminescu [Anexa 1, 625], fiind riguros concepute stilistic, au capatat alura
de simbol [36, p. 84; 95, p. 16; Figura A3.34, A3.35]. Contrastul puternic intre densitatea
negrului si luminozitatea albului, siluetele acaparatoare din intuneric imprima cotidianului
reprezentat un caracter sublim. Paginile grafice reflecta dorinta graficianului de a se exprima cat
mai laconic. Istoriile se relateaza cu o doza buna de nostalgie. Prin caracterul sobru al ilustratiilor
la versurile lui A. S. Pugkin si M. Eminescu din 1967-1971, precum si la povestirile pentru copii
ale lui I. Drutd [4nexa 1, 392] din 1972 este exprimata o simplitate a marilor sentimente umane
si un subtil simt al perceperii naturii.

Pe langa momentele de naturd descriptivista, influentate de practica pictorilor-gravori
moscoviti, in grafica de carte din RSSM se afirma decorativismul subtil, care le imprima
scenelor dinamism vibrant launtric [36, p. 86]. E cazul ilustratiilor lui African Usov (1938—
2009) la poezia lui G. G. Byron [4nexa 1, 289] si ale lui Leonid Nikitin (n. 1939) la mai multe
opere literare straine. L. Nikitin este absolvent al Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov si
unul dintre cei mai de seamad artisti plastici gravori din RSSM. Stilul personal al pictorului s-a
manifestat cel mai clar in grafica de carte de la mijlocul anilor '70. Imaginile faimosului basm
Povestea pescarului si a pestisorului de aur de A. S. Puskin [Anexa 1, 529] sunt conturate cu
linii fine, dinamica actiunii fiind exprimata prin modelarea decorativa a formelor. Catre finele
anilor ’70 pictorul ajunge la o completare a spatiului imaginilor cu elemente narative in asa mod
incat pasajele interpretative sa alcatuiasca structuri compozitionale complexe (chiar si ,,ilizibile”,
potrivit criticii de pe vremuri) [101, p. 93-94] [4nexa 1, 398]. In grafica povestilor populare
persane [Anexa 1, 515] si indeosebi, in ilustratiile proverbelor si zicdtorilor ucrainene [Anexa 1,
525] artistul a realizat o impresionanta interpretare a textelor mai mult sau mai putin cunoscute
in imagini. Compozitiile cu multe figuri, vinietele, compozitiile caligrafice ale titlurilor sunt
marcate prin rigoarea compozitionala si claritatea contrastelor compozitionale [95, p. 28].

Principiile ilustratiei narative s-au afirmat nu doar in ilustratii gravate, dar si In cele
executate in tehnicile mixte. Astfel de ilustratii, de tip narativ cu intonatiile romantice, au
cunoscut un avant deosebit in grafica de carte nationala din anii ’70, drept marturie servind
grafica lui Boris Brinzei (1930-1993), absolvent al Institutului Poligrafic din Moscova, la
antologia de versuri O mama, dulce mama... de A. Lupan [Anexa 1, 500] si la Istoria unui galben
de V. Alecsandri [4nexa 1, 272]. Pentru a conferi imaginilor aspectul tragic, pictorul a introdus
in compozitii tonalitati intunecate, accentuand contrastele coloristice in stilul picturii franceze
din secolul al XIX-lea (H. Daumier). Reprezentarea graficd a povestirilor cu animale si a

povestilor pentru copii, realizate pe parcursul anilor *70, denotd maiestrie de pictor-animalist,
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manifestatd de B. Brinzei [4nexa 1, 290, 448; Figura A3.41]. A mai realizat si imagini la editiile
cu povesti populare, cu detaliere descriptivistd excluzand efectele vizuale stridente. In linii mari,
lucrarile lui B. Brinzei se disting prin interpretarea literal-obiectiva a textului, pictorului fiindu-i
strdind reprezentarea conventionald de orice fel. Acuarelele sunt lipsite de luminozitate
coloristicd, demonstrand rigiditatea miscarilor [95, p. 6; 121]. Spre deosebire de B. Brinzei, alti
pictori din RSSM care practicau grafica de carte au fost sensibili la redarea vibratiilor emotionale
prin nuantarea tuselor transparente si nu dense. Estetica desenului acuarelic executat in tehnica
umed pe umed (stratul de vopsea expus pe suportul umed) a preocupat-o in mod deosebit pe E.
Belskaia, ilustratoarea primelor editii ale povestirilor pentru copii de A. Busuioc, Cizmele
cocostircului si Marele ratoi Max [Anexa 1, 309, 311].

Acuarela color a fost practicatd activ de Emil Childescu (n. 1937), absolvent al Colegiului
Republican de Arte plastice ,,I. E. Repin” din Chisinau. Primele ilustratii realizate de pictor la
finele anilor ’60 si inceputul anilor *70 sunt executate intr-o manierd picturald cu utilizarea
din copilarie de 1. Creangd, La cirese [Anexa 1, 434], au fost mentionate la cel de-al XV-lea
Concurs Unional de Arta cartii din Moscova din 1974 cu o Diploma de incurajare [95, p. 38;
Figura A3.40]. In a doua jumdtate a anilor 70 si prima jumdtate a anilor 80, E. Childescu a
realizat in acuarela ilustratiile pentru operele literaturii nationale clasice §i contemporane [Anexa
1, 269, 282, 433, 460]. Traditia ,,sevaletistd” de ilustrare a cartilor, practicatd in anii *50 de L.
Grigorasenco care fusese datd uitdrii, acum si-a gasit o continuitate deplina. Ilustratiile cu
pasajele pronuntate intimiste, prezentate pe nuante de galben deschis, par a fi doar niste studii la
compozitii, insd se prezintd finisate ca mesaj liric. Emotionalitatea nu reduce din tonalitatea
narativ-obiectiva a ilustratiilor lui Em. Childescu, anume motivele peisagistice fiind martorul

principal al starilor sufletesti ale protagonistilor, dar si ale autorului narativului literar [59].

3.2. Tendinta romantica in grafica de carte pentru copii

In grafica de carte pentru copii din RSSM din anii *60—’80 s-a afirmat clar tendinta
romantica, care presupune poetizarea realitdtilor pozitionatd ca o abatere de la textul cartii.
[lustratiei de carte romantice ii este caracteristica utilizarea aluziilor alegorice, a comparatiilor
sugestive. A avut o importantd deosebitad pentru dezvoltarea artei grafice, deoarece in ilustratii de
acest tip particularitatile perceptiei nationale a lumii se exprimau cel mai expresiv §i in mai mare
masura, decat in cea narativ-descriptivista [95, p. 11]. Distorsionarea formelor a fost conditionata
de conotatii lirice profunde gasite in text, dar si de atitudine individuald fatd de subiect

manifestata de pictor.
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La mijlocul anilor ’60 editarea cartilor in RSSM trecea printr-o diferentiere ce tinea de
modelul lituanian, multe carti din Vilnius si Kaunas fiind premiate anterior in cadrul mai multor
editii ale Concursurilor unionale de cea mai bund prezentare grafica si realizare poligrafica din
Moscova si ale celor de la Expozitiile internationale de Arta cartii din Leipzig. Pe langa cartile
cu povesti populare de format miniatural, au fost preluate plachete de poezii ale caror format
(alungit pe verticald sau cel patrat) impunea maretie si rigoare. Astfel, printre editiile deosebite
din RSSM din a doua jumdtate a anilor 60 se numara cele antologice de poezia clasica si
contemporand, unele fiind bibliofile (de tiraje mici) [36, p. 84].

Interpretarea vizualad a unor subiecte din opera literara poetica sugereaza expresivitate de o
anumitd natura, de la pictor fiind asteptate redescoperirea, scoaterea la iveald a unor lucruri si
sentimente, fie si nuantate discret in text. De o intuire a specificului acestuia a dat dovada, printre
altii, si Igor Vieru (el avand o experientd considerabild in reprezentarea grafica a literaturii
clasice nationale) in ilustratiile gravate in linoleum, pictate in acuarela, guasa si tus, din a doua
jumatate a anilor 60 [61, p. 44; 83, p. 15, 17]. Desenele in tus pentru volumul antologic al lui
Gr. Vieru redau esenta momentului liric printr-un contrast intre petele lapidare si liniile fine
[Anexa 1, 338; Figura A3.22]. Aspiratia spre decorativism se remarcd in desenele In guasa la
versurile lui M. Eminescu [Anexa 1, 629] si V. Alecsandri [Anexa 1, 278]. Poeziile lui M.
Eminescu sunt prezentate grafic cu doar cateva culori — fundal gri, contururi alb-negru, siluete
maro si albastre. Caracterul sublim al figurativului este asigurat de alungirea pe verticald si
aspectul colturos al siluetelor. Judecand dupa plasticitatea desenului, I. Vieru era influentat
puternic de grafica pictorului roman Jules Perahim la opera eminesciand, editatd la Bucuresti
(Eminescu M. Poezii. Bucuresti: Editura pentru Literaturd si Arta, 1965). Ilustratiile lui I. Vieru
la poeziile lui V. Alecsandri sunt marcante prin accentuarea formelor cu albastru si portocaliu,
culorile contrastante. Artistul a pastrat schematismul in redarea proportiiilor din desenele sale
timpurii, fara a recurge la creionarea fugitiva.

Popularitatea, de care au beneficiat xilografia si linogravura in arta plastica nationala, a
cunoscut apogeul in anii 1966-1967, dovada elocventd fiind prezenta graficii de acest tip la
Prima si a doud expozitie republicana de estampa si la Prima expozitie republicand a pictorilor
tineri (au avut loc in Chisindu in 1966 si 1969) [126, p. 3; 161, p. 8]. in cadrul discutiei privind
Expozitia republicanad jubiliarda de arta plasticd (Chisindu, 1967) criticul de artd rus Dmitri
Sarabianov a mentionat dominarea linogravurilor la expozitie [36, p. 84; 190, p. 4]. Ca stilistica,
cel mai raspandit era pe atunci desenul contur in alb pe negru, astfel fiind interpretatd finetea
narativului literar, precum 1in ilustratiile (viniete) de Igor Nifasev (n. 1930) pe motivele

folclorului moldovenesc (nu au fost publicate) si in gravurile in plastic executate de Alexandru
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Hmelnitki la opera scriitorului contemporan V. Russu, pe motive folclorice, Ghiocel-voinicel
[Anexa 1, 554] (tehnica executirii gravurii in plastic este apropiatd tehnicii linogravurii). In
contextul expozitional si in general al procesului artistic din RSSM, atragea atentia si grafica lui
Igor Vieru pe motivele istoriilor lui Pacala si Tandala, inspirata de gravurile populare vechi, fiind
fascinanta prin expresivitatea siluetelor si caracterul grotesc atribuit figurilor [Anexa 1, 531;
Figura A3.21]. Cel mai probabil, I. Vieru era inspirat de arta pictorului roman R. Noél la
povestile si povestirile lui I. Creanga (Creanga 1. Povestiri. Bucuresti: Tineretului, 1962), vadit in
procedeele stilistice si compozitional-structurale ale imaginilor. In ilustratiile lui I. Vieru la
Pdcala si Tandala din colectia MNAM se evidentiaza fundalul decorativ (cu motivul unei plese
din fire), care lipseste in reproducerea unei ilustratii din aceastd serie in numadrul revistei de
literatura internationala pentru copii ,,Bookbird”, editate pe atunci in Viena: Bookbird. Literature
for Children and Young People. Problems of Juvenile Reading. Best Books from All Over the
World. 1975/1, p. 15. Posibil, accente de guasa au fost pictate special pentru editia din RSSM, iar
la expozitiile de arta plastica au fost prezentate alte printuri fard adaosuri. Inscriptia din legenda
reprodusd in pagina revistei este in germand (Moldauische Volksmdrchen), ce ar indica
traducerea cartii cu grafica lui I. Vieru in aceasta limba si/sau expunerea ilustratiilor la Expozitia
internationala de Arta cartii din Leipzig (IBA).

In a doua jumaitate a anilor *60, drept continuare a interesului fatd de fenomenul naivitatii
in artd, creativitatea artistica a copiilor atrdgea atentia oamenilor de culturd si a specialistilor in
diferite domenii ale stiintelor umanistice, preocupate de problemele artelor vizuale
contemporane. Tot mai mult in grafica de carte din URSS apareau elemente grafice caracteristice
desenelor copilaresti, afirmand tendinta spre un limba;j plastic conventional [160, 171, 186]. Au
pastrat pondere aspiratii spre o stilizare sofisticatd. Acestea si-au gasit loc in ciclul ilustrativ al
basmelor populare realizat de 1. Vieru in 1968, publicat doar in 1982 [4nexa 1, 291; 83, p. 7].
Metodele simplificarii formelor, probabil, au fost sugerate de ilustratiile xilografice pentru
basmele lui I. Creanga realizate de pictorita romana Geta Brétescu (n. 1926) la inceputul anilor
’60 [7, p. 8]. Grafica lui I. Vieru la culegerea de poezii Duminica cuvintelor de Gr. Vieru,
realizatd in 1968—-1969, prezinta o creatie de varf a pictorului [Anexa 1, 332; Figura A3.23].
Campul vizual al acestei carti este format din doua serii de ilustratii color ce creeaza o atmosfera
de sarbatoare a discursului liric [17, p. 32; 25, p. 151; 58, p. 11; 83, p. 60]. Ilustratiile semitonale,
localizate pe pagini separate, sunt niste picturi pasionante cu caracter de studiu (or, niste variante
de compozitii picturale de I. Vieru din 1969). Acestea alterneaza cu imagini schematice din jurul
textelor, ce par a fi niste creiondri rapide. Desi diferite ca stil si compozitie, ilustratiile se

completeaza reciproc formand un subiect integru. Evitand excesul stilizarilor schematice,
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raspandite 1n grafica de carte a anilor 60, I. Vieru a combinat sarja picturald cu schitarea fugitiva
tip crochiu. Sunt accentuate intonatiile lirice ale compozitiilor figurative intalnite des in opere de
arta populara: o fatd care duce un buchet de flori; mama cu pruncul in brate care intinde mana
spre un pom fructifer; niste flori agezate simetric in vaza pe fundalul unui covor taranesc etc.

Grafica lui 1. Vieru din prima jumatate a anilor *70, spre exemplu, ilustratiile la Povestea
lui Harap AIb de Ton Creanga [Anexa 1, 438], vadeste, ca si anterior, influenta artei grafice din
RSR si RSFSR. Dupd stilistica, personajele amintesc de foile grafice de Roni Noél, iar dupa
coloristici — gravurile vechi de tip /ubok renascute in ilustratii de T. Mavrina, o pictoritd
moscovitd de renume. Imaginile sunt formate prin Tmbinarea figurativului cu simbolurile
etnografice arhicunoscute (soare, motivul stemei moldovenesti). Majoritatea ilustratiilor create in
perioada 1965-1974 reprezinta apogeul creatiei lui 1. Vieru in contextul sintezarii metodelor
reprezentarii vizuale preluate din arta populara cu cele din arta contemporana, astfel incat este
justificata artistic simplificarea formelor.

Un artist de valoare, adeptul tendintei romantice in grafica de carte, a fost Gheorghe
Vrabie (1939-2016), absolvent al Institutului de Picturd, Sculpturd si Arhitecturd ,,I. E. Repin”
din Leningrad [51; 85]. Pornind de la ilustratiile de debut ale lui Gh. Vrabie din 1962, e vadita
deschiderea spre estetismul desenelor copildresti, devenita o particularitate distinsd a stilului
pictorului, precum si pasiunea spre amplasarea libera a ansamblurilor compozitionale [4nexa 1,
536]. Peisajele acuarelice cu figuri mici din ilustratii la povestirea Secerisul de V. Alecsandri
[Anexa 1, 280] redau ritmul muncii, efectul grafic nascand in modalitatea absorbirii acuarelei si a
tuselor precise cu pensula pe suport umed. Ilustratiile in contur ale Iui Gh. Vrabie la Povestea lui
Harap Alb de 1. Creanga [Anexa 1, 437] din 1968 sunt printre primele lucrari de grafica de carte
din RSSM realizate in tehnica acvaforte. Desi executarea tehnicd pare a fi nonsalanta,
compozitiile lipsesc de excese narative [24, p. 101].

Esentializarea liniard deosebeste ilustratiile lui Gh. Vrabie pe tema poeziei eminesciene,
remarcate prin ornamentica complicatd schitdnd formele schematice. Grafica Poeziei populare
[Anexa 1, 630], a poemului Luceafarul [Anexa 1, 628], in acvatinta, si cea a poemului Sarmanul
Dionis [Anexa 1, 634], in acuarela si guasa, se disting prin modalitati de combinare a petelor de
diversa tonalitate cu linii puternice. Alungirea proportiilor in inaltime, ritmica vibrantd a
siluetelor, intersectarea si intercalarea formelor si a suprafetelor, confruntarea directiilor
diagonale si verticale, perspectiva liniard si cea aeriand exagerata intensifica miscarea tensionata.
Artistul reinvigoreaza compozitiile cu un avant dinamic, parca miscand spatiul. Desenele fac
aluzie la actiunea relatata, fara a o ilustra direct. Momentele romantizate ale vietii cotidiene dau

o incarcatura poetica ilustratiilor lui Gh. Vrabie la opere pentru copii, la poezii de Gr. Vieru si S.
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Vangheli [Anexa 1, 345; 347]. llustratiile Tn guasa reprezinta peisaje cu vedere panoramica spre
padure, dealuri, campii, vii, in care parca ar fi intretesute imagini cu copii la joacd. Libertatea in
organizarea spatiului este insotita de senzatia unei intalniri intdmplatoare cu realitatea. Stilul lui
Gh. Vrabie este influentat in buna masura celui al Tatianei Mavrina si Henri Matisse [134, p. 11;
145, p. 5; Figura A3.36, A3.38, A3.39]. Lipsa laconismului in relatari plastice se exprima in
hasurare excesiva si in desenul manierist al siluetelor.

Creatia lui Gh. Vrabie marturiseste o noua etapd de interes pentru ilustrarea patrimoniului
literar national, manifestata in republica la prima jumatate a anilor *70. De ilustrarea poeziilor lui
M. Eminescu 1n aceastd perioada a fost preocupat si Igor Vieru [45, p. 63; 72, p. 80]. Cele mai
reprezentative lucrari ale artistului au intrat in cartile ieftine standardizate, imaginile ocupand o
intreagd pagina sau chiar o pagind dubld. Tematica si atmosfera versurilor care i-au fost bine
cunoscute lui I. Vieru au fost considerate in tablourile in acuarela si guasa. Caracterul romantic si
simbolistic al poeziilor Freamat de codru [Anexa 1, 636] si Revedere [Anexa 1, 632] este redat
de artist prin cateva creionari. Maestru nu dubleaza textul, dar incearca sa transmita sensul celor
intamplate prin redarea mediului, fara a se aprofunda in descrierea grafici a obiectelor.
Iustratiile la poemul /mpdrat si proletar [Anexa 1, 638] se remarca prin aspiratia pictorului de a
reda sublimul narativului, vaditd in exactitatea desenului si ritmica monumentald a formelor.
Fundalul de culoarea limonitului, atenuand figurile trasate cu alb, creeaza senzatia de plutire
liberd in aer. Recrearea conflictului dramaturgic printr-un minim de mijloace expresive se
pozitioneazd drept un principiu plastic de importantd in creatia lui 1. Vieru. Figurile
disproportionate amplasate in decoruri de castel disting prezentarea graficd a poemului Calin.
File din poveste [Anexa 1, 627]. Igor Vieru a construit compozitiile ilustrative pe teme
eminesciene in baza poeticii mitului si poeticii starii naturale, transpunand subiectul in lumea
fantasmelor. Ilustratiile solicitd cititorului-privitor contemplare, care, spre deosebire de
vizionare, constituie un proces de extragere a particularitatilor specifice formei din intreaga gama
de impresii produse de tablou.

Desenul contur in negru pe alb era practicat de mai multi artisti plastici din RSSM care au
debutat in grafica de carte la finele anilor ’60. Printre acestia se detaseaza Vasile Covriga
(1937-1976), absolvent al Institutului de Cinematografie din Moscova, autorul ilustratiilor in
contururi fine laconice la povestiri fantastice de V. Rosca [4nexa 1, 548]. In prezentarea grafica
cu linii din aceasta perioada se atesta impactul evident al artei est-europene, lucrdrilor lui Werner
Klemke din Germania de Est si ale lui Ligia Macovei din RSR. Desenele lui Alexandru

Hmelnitki la volumul Numele tau de Gr. Vieru [Anexa 1, 337], consideratd o editie cruciald
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pentru procesul literar din republicd, denotd influenta stilului desenelor lituanianului Stasys
Krasauskas pentru poemul filosofic Omul de E. MieZelaitis [25, p. 151].

In toatd lumea, tot mai multi atentie se acorda artei crtii: anul 1972 a fost declarat de citre
UNESCO Anul International al Cartii, iar in 1973, la Moscova, a fost infiintatd Agentia unionala
pentru drepturile autorului (BcecorozHoe areHCTBO MO aBTOPCKHUM IpaBaM), activitatea careia era
bazatd pe normele schimbului de informatie intelectuald in lumea postbelicd (Universal
Copyright Convention), adoptate la Geneva, Elvetia, incd in 1952 (la acel moment, de
majoritatea statelor occidentale, latino-americane si africane) si revazute in 1971. De la 1973
incolo pentru prima data ilustratiile pictorilor din RSSM au fost marcate in carti cu semnul ©,
acesta insemnand dreptul legal, exclusiv de reproducere, publicare si vanzare al ilustratiilor in
reeditarea lucrarilor peste hotare.

Diversitatea abordarilor plastice In arta grafica, nivelul inalt de madiestrie tehnicd a
realizdrii artistice obtinut de pictorii din URSS au fost mentionate la cea de-a XI-a Expozitie a
ilustratorilor de carte de la Moscova si la cea de-a XXXI-a Sesiune a Academiei de Arte Plastice
din URSS din 1974. S-a mentionat ca arta ilustratiei de carte in URSS a ajuns la prosperitate fara
precedent, obtindnd un caracter psihologic. Ca urmare a expozitiei ,,Bulldozer” din Moscova din
1974, unei dintre primele manifestari de artd neoficiala in URSS, au devenit actuale temele,
metode si concepte artistice interzise anterior [176, p. 87]. In acelasi an, in saptimanalul Uniunii
Scriitorilor din RSSM ,,Cultura” (din 1977 — ,,Literatura si Arta”) din Chisindu au aparut primele
studii despre problemele artei graficii de carte contemporane in RSSM, semnate de Gh. Vrabie
[86; 87].

Ca fenomen artistic, structurarea constructivd ce s-a afirmat in anii 60—"70 in arta
nationald a dus la descompunerea formei in compozitii, avand drept consecintd dezintegrarea
reprezentdrilor grafice. Prin urmare, era firesc sa se caute o traditie, In anii ’70, menitd sa-i
readucd imaginilor semnificatia umanistica. ,,Nefinisajul” intentionat s-a dovedit a fi atributul
stilului romantic de ilustratie de carte. S-a produs in urma lecturii narativului literar de alta
forma: maniera interpretativa sa se identifice nu numai cu subiectul, dar si cu sensul narativului.
Romantismul de aceastd natura deosebeste lucrdrile lui Oleg Zemtov (n. 1940), absolvent al
Institutului de Pictura, Sculptura si Arhitecturd ,,I. E. Repin” din Leningrad. Prin creatia sa a
oferit posibilitatea unei improvizatii cu modelarea de tip avangardist a formelor (trasarea lor cu
culori aprinse), care a fost de neconceput in arta plastica sovieticd de mai Tnainte din cauza
prejudecitilor academice. In a doua jumatate a anilor 60 si in prima jumdtate a anilor >70 a
ilustrat literaturd contemporanda din RSSM si RSFSR [95, p. 19; Figura A3.52]. A debutat cu

ilustratii color 1n cariocd la opera lui A. Busuioc La padure [Anexa 1, 308] (prima carte in RSSM
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tiparitd in ofset). In ilustratiile lui O. Zemtov din anii *70 formele compozitionale par a fi
descompuse, neavand un contur unic, §i se fac vizibile datorita liniilor si tuselor dezordonate la
prima vedere. In mai multe cazuri artistul ofera doar proiectii ale imaginilor, insisi maniera de
desen fugitiv practicatd de O. Zemtov amintind de conceptul ,tempoul desenului”. La baza
naivitdtii se afld tendinta de a imita arta copiilor, care prinde forma grotescului. Abstractionismul
pictural redand aspectele exterioare, dar si cele interioare ale lumii vizibile, este legat de estetica
avangardei europene de la Tnceputul secolului al XX-lea, de arta lui Douanier Rousseau, Marc
Chagall, Wassily Kandinsky. Motivele copilariei din arta avangardista au adus conotatii clare n
grafica lui O. Zemtov [Anexa 1, 333, 568]. In cea de-a doua jumitate a anilor *70, O. Zemtov a
ilustrat opere clasice ale lui J. Goethe [Anexa 1, 353, 354], Buzduganul fermecat de L. Deleanu
[Anexa 1, 370] si basme populare ruse [Anexa 1, 297, 421], accentudnd vibratia picturald a
tuselor cu sclipiri de culoare in fundal negru, fara ca manierismul expresiei tensionate sd niveleze
tonalitatea ludica.

Din ce 1n ce mai evident elementele grafice caracteristice ilustratiilor de tip subiectual-
narativ §i romantic se intercaleaza in opera pictorilor de carte din RSSM. Printre cei mai de
seama pictori de carte care s-au impus In acest context a fost Alexandru Hmelnitki (1935-
2004), absolvent al Colegiului republican de arte plastice ,,I. E. Repin” din Chisinau [116, p. 12].
Despre gravurile lui de la finele anilor 60 s-a vorbit mai sus. Printre primele experimente in
grafica de carte ale lui A. Hmelnitki, atunci cand arsenalul artei grafice se imbogatea prin sinteza
elementelor picturale cu cele decorative, se detaseaza ilustratiile la ghicitori, executate in tehnica
aplicatiei impreund cu Moisei Hazan (1937-1994) [4nexa 1, 605], si el absolvent al Colegiului
republican de Arte plastice ,,I. E. Repin” din Chisindu. Imaginile create de A. Hmelnitki la
povestea populara ucraineana Manusa [Anexa 1, 496] se deosebesc prin hasurarea rapida, care se
completeazi cu ornamente, pictorul insistind la fragmentarea decorativa. In 1967 artistul s-a
remarcat prin ilustratiile la prima editie a celebrelor povestiri despre Guguta — baiat curdjos care
urmeaza sd intre in clasa Intéi, pictorul conferind cusmei lui Guguta o semnificatie deosebita, in
concordantd cu subiectul [37, p. 149-150; 63, p. 8; 116, p. 16; Anexa 1, 319; Figura A3.33].
Replicile grafice amintesc de arta lui Jiri Triika din Cehia (Cehoslovacia), care a beneficiat de
popularitate in toatd Europa de Est [230, p. 10-11]. Ilustratiile in tehnica mixta la o culegere de
poezii Eu ajut si iar-ajut de Em. Bucov [4nexa 1, 304] reprezinta apogeul creatiei pictorului din
prima etapa creativd. Culegerea ilustratd a apdrut in acelasi an cu volumul de versuri Duminica
cuvintelor prezentat grafic de 1. Vieru, avand afinitati formale cu ultima. Compozitiile lui A.
Hmelnitki sunt schematice ca desen, luminoase ca coloristicd, dinamice ca imbinarea liniilor cu

fragmente texturate. Cele mai reusite ilustratii color sunt cele cu perspectiva ce niveleaza
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orizonturile, cu spatiul format din suprafetele plane. Imaginea unui baiat cu carte este redata prin
cateva creiondri In manierd modernistd. Stilistica noilor ilustratii color de A. Hmelnitki la
Baietelul din coliba albastra de S. Vangheli [Anexa 1, 315] se bazeaza pe sintetizarea artei
populare traditionale si a artei naive. Prin decorativismul rafinat se impune grafica lui A.
Hmelnitki la operele clasicului literaturii nationale V. Alecsandri [Anexa 1, 640], imaginile
prezentandu-se ca un poliptic din lucrdri de sevalet, reproduse pe foi brosate. Sunt expresive
datorita creiondrilor cu negru a contururilor formelor stilizate. Ilustratiile la povestirea lui 1.
Drutd Balada despre cinci motanasi realizate in tehnicd mixtad par executate cu o anumitd
neglijentd — artistul, probabil, miza pe interpretarea ,,stradala” a celor povestite [Anexa 1, 391].
Tusele intunecate reprezintd o aglomerare compozitionald cu forme ce se disting insuficient in
compozitii. Cu toate neajunsurile artistico-tehnice, aceste ilustratii au fost reproduse in editia
japoneza a povestirii, In 1976, dovada a internationalizarii artei grafice nationale.

O noua etapa n grafica de carte a lui A. Hmelnitki dateaza din a doua jumatate a anilor
’70, cu ilustratii la operele scriitorilor contemporani pentru copii. Grafica mai solida si complexa
ca structurd a evidentiat cresterea nivelului tehnicii desenului, pictorul depdsind aproximatia
redarii obiectelor. In noile ilustratii accentul se pune pe descrierea narativi, pe scoaterea la iveala
a psihologismului scenelor prin modelarea cu clarobscur. In compozitiile portretistice la Noile
aventuri ale lui Natafleata de Au. Busuioc [4nexa 1, 310] transpare realitatea fotografica
specifica reportajului, ceea ce sugereazd influenta documentarului publicistic. Ultimul s-a
infiltrat in grafica de carte ca rezultat al raspandirii limbajului vizual mass-media si al artei
afisului (poster). In anii 70’80, A. Hmelnitki a executat ilustratiile color in acuareli la operele
scriitorilor contemporani din RSSM. Desenele acuarelice la Cu cintari si flori de plai de L.
Deleanu [Anexa 1, 371] si Sapte ani de acasa de V. Galaicu [Anexa 1, 349] (tehnica umed pe
umed) cu linii pictate cu vopsea, formand un strat deasupra celui de fondal care nu a reusit sa se
usuce, atenueazi aspectul schematic al constructiilor. In fragmentele peisagistice se insista
asupra aspectului de crochiu. Expresivitatea hasurarilor rapide pusd in raport cu schematismul
desenului, coloristica vie a imaginilor se prezintd in ansamblu ca o culme creativd a lui A.
Hmelnitki n grafica povestilor populare ruse [4nexa 1, 518]. Pe unele pagini sunt prezentate
portrete ale unor animale §i oameni, fard ca aspectele sarjate sd exprime emotii primitive.
Actiunea principala este prezentatd in compozitii figurative, unde aceleasi personaje sunt expuse
in plina lor statura si in miscare. Stilizarea si redarea spatiului de tipul A. Hmelnitki marcheaza
metoda creativd a lui Diomid Ianiuc (n. 1937), absolvent al Colegiului republican de arte
plastice ,,I. E. Repin” din Chisindu [95, p. 108-109]. Ca artist plastic deja format, D. laniuc s-a
manifestat cu grafica operelor scriitorilor pentru copii din RSSM [4nexa 1, 373, 489, 491, 492,
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493, 494, 619]. La finele anilor ‘60 si inceputul anilor °70, alaturi de A. Hmelnitki au activat
pictorii L. lanten [Anexa 1, 579] si A. Starkman [4nexa 1, 293], adeptii manierei stilizatoare.
Lucrérile lui A. Starkman au devenit mai profunde ca conceptie graficd datoritd balantei

coloristice lipsite n ilustratiile anterioare.

3.3. Tendinta satirica in grafica de carte pentru copii

Procesul de sintezare a directiilor narativ-descriptiviste si romantice in grafica de carte din
RSSM devenea tot mai intensiv. Ca urmare a acestui proces de durata, dar si ca o prelucrare a
experientei strdine, la inceputul anilor *70 s-a afirmat ilustratia satirica (sau ilustratia umoristica
de tip Innoit), care intrunea In mod firesc obiectivitatea fabulei literare si ironizarea situatiilor (cu
utilizarea aluziilor la evenimentele actuale si a diferitor modalititi de aducere la zi a
intamplarilor). Cel mai mult aceasta manierd interpretativa se potrivea basmelor si legendelor
folclorice. Artistii plastici au nlaturat seriozitatea didactica fara a simplifica sensul esential al
subiectului, prezentand imagini arhicunoscute ale copilariei prin prisma grotescului de diferite
tipuri. Bazandu-se pe deformarea, pictorii au readus metode de stilizare recognoscibila. Aceasta
reflecta caracterul general al artei sovietice din anii 70, care constd in largirea cercului
problemelor creative, dar si deschiderea spre arta plastica internationala [95, p. 3; 176, p. 38-39].

Artistul plastic Filimon Hamuraru (1932-2006), absolvent al Institutului Unional de Stat
de Cinematografie din Moscova, a contribuit esential la interpretarea folclorului national in
perioada posterioard lui B. Nesvedov. A debutat la finele anilor *50 cu desene in acuarela si tus
la povestirea Vasile Porojan de V. Alecsandri [4nexa 1, 270], iar la inceputul anilor ’60 a
executat in tehnica linogravurii color ilustratii la placheta de versuri Poiana vesela de P. Carare
[Anexa 1, 464]. In aceste ilustratii s-a reliefat individualitatea manierei interpretative a lui F.
Hiamuraru si aspiratia pictorului spre libertate in desen. In cea de-a doua jumdtate a anilor *60 si
la inceputul anilor *70, F. Hamuraru realizeaza ilustratii in tehnicd mixta (guasa, acuarela, tus) la
opere folclorice, bazindu-se pe sintetizarea patrimoniului artistic al epocii renascentiste. In
imagini sunt folosite elemente de vitralii, fresce, gravuri. Coloristica lucrdrilor exprima
emotionalitate sporitd, care se potriveste interpretarii grotesti [24, p. 60-61; 57, p. §; 109, p. 15;
134, p. 88]. Ilustratiile se remarcad prin cracteristicul picturii nationale (aceasta a constituit un
fenomen artistic recunoscut in URSS spre finele anilor *60), precum generalizarea decorativa si
gama coloristica vie [4nexa 1, 511, 635, 637]. in grafica eminesciand artistul accentueaza
vibratia tuselor, care exprima dinamica formelor. Compozitiile sunt reprezentative pentru
elementele expresive, preluate din xilografii vechi. Cu trecerea timpului, figurativul devine mai

incarcat. Lucrdrile grafice din anii *70-’80 ,,abundd” in actiune fabulativd si diferd doar in
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contextul subiectului si al detaliilor compozitiei. In compozitii se intalnesc unele motive vegetale
si animaliere hiperbolizate, preluate din arta populard [4nexa 1, 283, 422, 439; Figura A3.42,
A3.43]. Consistenta viziunii artistice corespunde dorintei autorului de a reda esenta mitului
moldovenesc. Urmand traditia inceputa in RSSM de B. Nesvedov, artistul dezviluie actiunea
utilizand principiile decoratiei teatrale. Protagonistii scenelor, ce se aseamand cu o reprezentatie
de bufonada, sunt pictati in plind statura, indesati si desirati. Ilustratiilor le este conferitd o
incarcatura coloristica prin tuse largi de acuareld si guasa si linii violente cu tus. Anumite foi
grafice trezesc senzatia supraaglomeratiei coloristice din cauza acumuldrii straturilor de material.
Chiar si scenele statice posedd o dinamicd launtricd creatd printr-o pulsare ritmica a liniilor
spiralate. Grafica lui F. Hamuraru pentru lucrarile scriitorilor din RSSM poarta aceleasi trasaturi
de stil cu tematica folclorica. Ilustratiile sunt interesante indeosebi prin exagerarea caricaturala a
formelor si a trasaturilor picturii naive. Procedeele picturale accentueaza diversitatea coloristica,
creand o atmosfera festiva [Anexa 1, 303, 473, 590, 609, 615, 616].

Tendinta spre satirizarea personajelor se exprima in ilustratii prin distorsionarea umoristica
a aspectelor exterioare. In anii 1968—1970, la Editura ,,Lumina” au aparut citeva cirti cu basme
ilustrate de Petru Mudrac: La balul cotofenei, Prichindel de G. Meniuc [4nexa 1, 483, 485],
povestea populard moldoveneasca Omul cascalau si femeia lenoasa [Anexa 1, 503]. Tlustratiile
se remarca prin rotunjirea schematizata a formelor si conturarea suprafetelor coloristice intense.
Astfel, imaginile protagonistilor lipsite de gratie se potrivesc spiritului narativ folcloric.
Dinamica se creeaza prin conturarea puternicd a siluetelor si amplasarea liberd in pagind, in
spiritul experimentelor moderniste [95, p. 15].

In grafica de carte din RSSM crestea semnificativ cantitatea formulelor vizuale, adici a
manierelor si stilisticilor de infatisarea personajelor tipizate, a subiectelor cu ,Jlocuri comune”
fabulative [133, p. 148]. Acestea au intrat In RSSM pe filiera analogiilor vestice, a celor din
RSFSR si RSSE. in conditiile in care decorativismul si, in linii mari, abaterile de la realismul
socialist aminteau de clisee vizuale cunoscute, artistii plastici Arii Sveatcenco (1937-1990),
absolvent al Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, si Leonid Domnin (1936-2014),
absolvent al Institutului Unional de Stat de Cinematografie din Moscova, s-au dovedit a fi
desenatori priceputi care au reusit sd confere o individualitate inconfundabila imaginilor sale.

Talentul lui A. Sveatcenco s-a manifestat exclusiv 1n ilustratii pentru basme, In majoritate
de format patrat [117]. Primele experimente ale pictorului dateaza din 1966-1968. Realizand in
linogravurd compozitii miniaturale, A. Sveatcenco a folosit pe larg procedeele deformarii
decorative a formelor [Anexa 1, 286, 382, 399, 452, 613]. Pe parcursul anilor *70-’80, artistul

plastic a ilustrat basme populare in tehnicd mixta de acuareld si guasa, accentudnd dinamica
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contururilor, decorativitatea texturii, contrastul coloristic dintre fragmente negre, albe si colorate.
[lustratiile color sunt memorabile prin elementele stilizate, preluate din miniaturile vechi si prin
distorsiunile formelor combinate armonios cu aspectele picturale ale imaginilor [Anexa 1, 348,
364, 376, 455, 484, 523, 532, 572, 577, 601]. Evolutia creatiei lui A. Sveatcenco a cunoscut
apogeul in seria de ilustratii pentru Cocostarcul si vulpea, fabula scrisda de Gh. Asachi [4nexa 1,
287]. In arta lui A. Sveatcenco, caracterul mundan al fanteziilor bizare rezulta firesc din misterul
basmelor. Lucrarile grafice, marcate de o viziune ironica asupra lumii, aduc trasaturi ale feeriei
romantice, fard ca parodismul sa produca alegorii sofisticate [95, p. 45].

Leonid Domnin a debutat in arta ilustratiei putin mai devreme decat A. Sveatcenco, in
1964 [24, p. 61; 75; 95, p. 56-57]. Desi primele ilustratii de L. Domnin la Capra cu trei iezi de 1.
Creangd poartd amprenta clara a stilului pictorului moscovit E. Racev, ele releva aspiratii spre
individualitate artistica [Anexa 1, 429]. Maniera personalizatd a lui L. Domnin in grafica de carte
pentru copii se formeaza la finele anilor ’60, cand artistul a inceput sa activeze la studioul
cinematografic ,,Moldova-Film” in functie de regizor al filmelor animate. In acea perioada
artistul a trecut de la executarea desenelor lapidare cu tus [Anexa 1, 346, 502] la ilustratii color.
Grafica lui L. Domnin de la inceputul anilor 70, ilustratiile la Caprele Irinucai [Anexa 1, 431] si
La scaldat [Anexa 1, 432], fragmentele povestirii autobiografice Amintiri din copilarie de 1.
Creanga se deosebesc prin finetea desenului cu acuareld — schite cu gradatii de culoare si tablouri
desenate prin tuse picturale. Pe parcursul anilor *70-’80, pictorul a executat ilustratii la povesti si
culegeri folclorice, remarcabile ca compozitie si mod de executare [Anexa 1, 285, 367, 514, 687,
Figura A3.50, A3.51]. Scenele reprezintda o actiune dinamicd i misterioasad. Abundenta
tonalitatilor sumbre exprimd seriozitate, iar coloristica vie si nota lirica plaseaza copilul la un
nivel de perceptie cu adultul. Organizarea (,regizarea”) narativului vizual exclude
superficialitatea interpretarii [238, p. 73]. L. Domnin nu insistd la detalierea amanuntita, precum
L. Grigorasenco, si nici la generalizarea formelor tip I. Vieru, gasind un echilibru intre aspectul
decorativ si spatialitatea care exprima psihologismul.

Pictorii F. Hadmuraru, P. Mudrac, A. Sveatcenco si L. Domnin au introdus intonatiile
rasului de diferite nuante in narativul ilustratiilor (gluma, ironie, sarcasm, satira usturdtoare),
astfel redand actiunea in mod asociativ-metaforic. Utilizarea culorilor care produc
emotionalitatea compozitiilor se difera vadit: la F. Hamuraru culorile aprinse apar in contraste,
iar L. Domnin si A. Sveatcenco ajung la culori saturate prin gradatii tonale. Caricaturismul lui F.
Hamuraru, cu origini in tablourile medievale, este mai apropiat de perceperea grotescului lui I.
Vieru, decat de cea a lui L. Domnin si P. Mudrac. Artistii coordoneaza viziuni critice cu metoda

obiectual-narativa, verificata in timp de traditia artistica si cea editoriala.
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3.4. Sinteza tendintelor in grafica de carte pentru copii din anii >70—°80

In anul 1975, 1a Helsinki, Finlanda, a fost semnat documentul privind colaborarea culturala
dintre URSS si tarile Occidentului (Helsinki Final Act). In urma acestuia, in acelasi an a fost
organizatd Expozitia Internationald de Carte de la Moscova, prototipul Targului International de
Carte de la Moscova (MMKBS), care din 1977 se va desfasura odatd la doi ani. Schimbarea
politicii editoriale a initiat o noud etapa de apropiere a cartii pentru copii sovietice de cea straind
[99, 153, p. 12]. Din ce in ce mai multe ilustratii erau marcate in editiile din URSS cu semnul
international ©, care protectiona drepturile de autor ale lucrarilor grafice, oferind potentialul de
republicare a lor in strdindtate. Principiul distribuirii cartilor conform categoriilor de varsta,
devenit o norma in Europa si SUA, prindea radacini si n practica editoriala din URSS.

Aceste evenimente importante au lisat amprente puternice in RSSM. In legiturd cu
cresterea numarului editiilor literaturii strdine, in anul 1977, in Chisinau, a fost fondata editura
nLiteratura Artistica” [26, p. 18; 40, p. 19]. De acum incolo, la Editura ,,Lumina”, unde anterior
se editau cartile de literatura artistica pentru copii, se vor publica, in preponderenta, editiile de
literatura didactica (manuale de diferite tipuri), iar la Editura ,,Cartea Moldoveneasca” — editiile
de profil statistic. Infiintarea noii edituri a servit drept stimul pentru cresterea cantitativa, dar si
calitativa a ilustratiilor. Colectivul ilustratorilor se remarca prin Tnaltd calificare profesionald
(multi artisti plastici, membri ai Uniunii Artistilor Plastici din RSSM, au absolvit urméatoarele
institutii superioare de invdtdmant de talie unionald: Institutul Poligrafic — azi Universitatea de
Stat a tiparului ,,I. Feodorov” din cadrul Universitatii politehnice — din Moscova; Institutul
Unional de Cinematografie — azi Institutul Cinematografic de Stat ,,S. Gherasimov” — din
Moscova; Institutul de Pictura, Sculpturd si Arhitecturd ,,I. E. Repin” din Leningrad — azi Sankt
Petersburg; Institutul Poligrafic ,,I. Feodorov” din Lvov — azi Academia tiparului din Ucraina).

A aparut posibilitatea de a se familiariza cu tendintele artistice progresive, manifestate in
lucrarile pictorilor de carte din Rusia, Romania, Tarile Baltice si alte tari est-europene, realizate
in diferite maniere interpretative cu ajutorul diferitor tehnici artistice. In anii 70, scoala
nationald de grafica rusa sovietica a obtinut o apreciere internationald, multi dintre pictori din
Moscova si Leningrad fiind premiati la diferite expozitii si concursuri de ilustratiile de carte: Turi
Vasnetov (Medalia de Bronz IBA-71, Premio Grafico Fiere del Bologna per I’Enfanzia 1973,
nominee) [232], Boris Kistimov si Eric Beniaminson (Premio Critici in Erba 1974, nominee),
Mai Miturici (Placheta de argint BIB 1967), Nikita Cearusin (Placheta BIB 1973), Victor Popov
(Grand prix BIB 1975), Fiodor Konstantinov (Premio Grafico Fiere del Bologna per la Gioventu
1976), Ghennadi Kalinovski (Méarul de Aur BIB 1977), Tatiana Mavrina (Medalia de Argint
IBA-77). In 1971, 1973 si 1975 au beneficiat de Premiul de Stat al URSS trei pictori rusi cu
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renume, respectiv, Iuri Vasnetov, Aleksei Pahomov (postmortem) si Tatiana Mavrina. Toti trei
au fost distingi pentru grafica de carte pentru copii — lucru nemaiintalnit pana atunci in URSS. in
1976, T. Mavrina a fost decernatd cu medalia ,,H. Ch. Andersen” pentru contributia adusad in
ilustratia de carte contemporana [134, p. 43].

Si-a dobandit o recunoastere internationald arta Lituaniei (RSSL), unde s-a format o
viziune nationald asupra ilustratiei de carte pentru copii. Pe parcursul anilor ’60—70 au devenit
laureati ai diferitor premii urmatorii pictori lituanieni: Algirdas Steponavicius (Medalia de Aur
IBA-65, Marul de aur BIB 1967), Birute Zilite (Medalia de Aur IBA-71; Marul de Aur BIB
1969), Stasys Eidrigevi¢ius (Placheta BIB 1979). In cadrul Simpozionului BIB 1971 din
Bratislava, cu tema ,,Ilustratia ca o categorie specifica a expresiei artistice”, Ingrida Korsakaite,
specialist in istoria §i critica artelor plastice din RSSL, a facut un raport despre ilustratia
lituaniana ca fenomen cultural [214]. Grafica de carte pentru copii din RSR a fost prezentata pe
larg 1n cadrul expozitiilor si concursurilor din Europa de Est de cétre pictorii Roni Noél (Placheta
BIB 1977), Ileana Ceausu-Pandele (Medalia de Argint IBA-71), Val Munteanu (Premio Grafico
Fiere del Bologna per la Gioventi 1968, nominalizarea; Placheta BIB 1979), Adriana
Mihailescu, Stan Done.

Procesul transformarii schemelor de exprimare artisticd in standardele limbajului vizual
devenea tot mai rapid. In aceste conditii, anume la sfarsitul anilor >70, cand editiile se produceau
in cantitati deosebit de mari, fiind bine structurate conform categoriilor de varsta cititorilor si
genurilor narativului literar, originalitatea conceptiei grafice propuse de pictor a devenit un reper
de importantd maxima. Din numarul mare de ,,lucratori creativi” se detaseaza artistii plastici care
au sintezat in grafica lor particularitatile ilustratiilor contemporane de trei tipuri — narativ-
descriptivistd, romanticd si satiricd. Acestia au reusit sd imprime graficii editiilor de masa
semnificatia operelor de inalta tinutd artistica, fard a se limita la cerintele standard ale produsului
ieftin. E vorba despre creatia lui Isai Carmu (1940-2015) [16, p. 48; 32; 95, p. 21-22],
absolvent al Institutului Poligrafic din Moscova, si Alexei Colibneac (n. 1943) [24, p. 62; 52;
95, p. 18-19; 105], absolvent al Institutului de Pictura, Sculpturd si Arhitectura ,,I. E. Repin” din
Leningrad.

Ca rezultat al activitatii de lunga durata in domeniul construirii cartilor la editurile ,,Cartea
Moldoveneasca” si ,,Lumina”, I. Carmu s-a dovedit a fi autorul ilustratiilor printre cei mai activi.
In linii mari, grafica de carte a lui I. CArmu este interesanti prin diversitatea modalititilor de
exprimare. Alegerea manierei de desen si a stilisticii corespundea intotdeauna spiritului
naratiunii literare. Compozitiile, fie cd urmeaza intocmai fabulei sau transmit mesajul textului

doar la nivel asociativ, contin viziunea proprie a artistului. Creatia lui I. Carmu din anii ’70 este
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reprezentativd pentru aspectul pictural al ilustratiilor, care a obtinut pondere in grafica de carte
din RSSM [A4nexa 1, 642]. Evidenta este influenta traditiilor artistice europene din secolul al
XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea asupra creatiei plasticianului. Expresivitatea ilustratiilor
lui I. Carmu la Ministrul bunelului (a doua editie a povestirilor despre Gugutd) [4nexa 1, 322] si
Columb in Australia de S. Vangheli [Anexa 1, 321] se bazeaza pe contrastul cromatic intre
culoarea neagra si culorile aprinse, dinamica siluetelor fiind accentuatd de fundalul alb [37, p.
150]. Dupa cum a mentionat criticul literar E. Lungu, care a scris despre problematica operei lui
I. Carmu, scenele din aceste carti ,,transmit un mesaj dramatic, fara a apela la tragedie” [98, p. 8-
9]. Anume pentru cartea Ministrul bunelului, ilustratd de I. Carmu si prezentata la cel de-al XIV-
a Congres IBBY de la Rio-de-Janeiro in 1974, S. Vangheli a fost distins cu Diploma ,,Hans
Christian Andersen”. Daca in anii precedenti artistii aspirau sd reproducd aspectul exterior al
actiunii din carte cat mai detaliat Tn mod naturalist, atunci in arta anilor *70 se cauta esenta
fenomenului si a caracterului, cu aspiratia spre obtinerea expresivititii In transmiterea
momentelor-cheie ale subiectului [37, p. 150]. Creatia lui I. Carmu este foarte reprezentativa in
acest context. Pentru a se afirma ca pictor I. Carmu a apelat la arta din trecut. Ilustratiile din 1974
la volumul de poezie Aproape de Gr. Vieru [Anexa 1, 331] constituie un triptic ce infatiseaza
femeia in rol de mama, fata si tanara femeie Insarcinata. Stilistica acestor lucrari este inspirata
din picturile si gravurile vechi, vadit in deformare tipicad a proportiilor, coloristica bazata pe
nuante de masliniu, inscriptii-citate din poeme, scrise de mana, din spatele figurilor [25, p. 152].
In mare, creatia lui I. Carmu a fost apreciata la nivel inalt de scriitorii progresisti din RSSM, pe
care artistul 11 simpatiza mult, numind Uniunea Scriitorilor o ,,a doua sa casa” [32].

La fel ca si I. Bogdesco, I. Carmu a beneficiat de numeroase premii pentru ilustratiile
executate 1n diferite tehnici In cadrul Concursurilor de Arta cartii din Moscova in perioada 1967—
1985. Pentru ilustratiile din anii ’60—"70 la operele scriitorilor contemporani din RSSM (Era
tirziu de S. Saka [Anexa 1, 558], Dimitrie Cantemir de V. lovita [Anexa 1, 402]) si la opera
literara clasica (poezii de Francesco Petrarca [4nexa 1, 508]), artistul plastic a beneficiat de
mentiuni la editiile Concursului din 1968-1976. In 1976-1982 I. Carmu a executat ilustratii in
linogravurd, care au prefigurat o noua pasiune profesionala printre artisti plastici din RSSM si
care au fost distinse cu Premiile I si II la Concursul de Arta Cartii din Moscova (Pdinea de L.
Damian [4nexa 1, 366] — Premiul II la editia a XVIlI-a; Corabia nebunilor de Sebastian Brant
[Anexa 1, 301] — Premiul II la editia a XXI-a; Cdntece din batrani [Anexa 1, 459] — Premiul I la
editia a XXIV-a). In anii 1980-1983 a ilustrat volumele poetice in tehnica tus-penitd, care de
asemenea au fost premiate la Concursul de Arta Cartii din Moscova (Opere alese de M.

Eminescu [4nexa 1, 682] — Premiu-mentiune la editia a XXII-a; Toamna lui Orfeu de G. Meniuc
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[Anexa 1, 486] — Premiul I la editia a XXV-a). I. Carmu se inspira nu doar din metode artistice,
dar si din relatia cu copildria, nu ca varsta, dar ca stare de spirit, care se remarca prin deschidere
in perceperea lumii si bucurie continud [Figura A3.46, A3.48, A3.49].

Metoda lui Alexei Colibneac, spre deosebire de cea a lui I. Carmu, consta in ,,desenare” si
nu ,,pictare” a imaginilor. In arta pictorului, ii este rezervat un loc aparte sintezei armonioase a
noilor cautari in redarea grafica a materialului (dinamismul planurilor) si a metodelor
retrospective de reprezentare realistd. Lucrarile lui A. Colibneac au fost Tnalt apreciate la
Concursul republican de Arta Cartii din Chisindu in perioada 1974—1990. Artistul a redescoperit
farmecul si frumusetea naturii, armonia lumii intr-un ciclu de ilustratii in acuarela la scrierile lui
V. Alecsandri [Anexa 1, 275, 279]. Maiestria desenatorului, capacitatea de a oferi imaginii
romantism s-a manifestat in ilustratiile la Rica-Tintarica de N. Dabija si la Til Ulenspiegel de
Charles de Coster [Anexa 1, 414; Figura A3.54]. Culoarea neagrd capata o importantd aparte in
ilustratiile Povestilor de T. Balta [Anexa 1, 510], apropiind unele compozitii de covorul.

Evenimentele globale care s-au produs in anul 1980 au contribuit la o internationalizare
mai activa a ilustratiei de carte sovietice — Congresul al XVII-a al Organizatiei internationale
IBBY in Praga (pe atunci Cehoslovacia) si Jocurile Olimpice de la Moscova. Drept consecintd,
la Moscova a avut loc Prima expozitie unionala de grafica de carte — eveniment cultural de mare
anvergurd, la care au participat si pictorii din RSSM 1. Bogdesco, Gh. Vrabie, O. Zemtov si A.
Sveatcenco [71, p. 66; 162; 189, p. 40-41]. In 1981-1982, la Guggenheim Museum, New York,
pentru prima data a fost organizata expozitia artei avangardiste ruse de la Inceputul secolului al
XX-lea. In 1981 s-au implinit o sutd de ani de la nasterea pictorului Pablo Picasso. Toate acestea
au sporit In URSS interesul fatd de arta non-figurativa de la inceputul secolului al XX-lea. De
exemplu, conceptia graficd a ilustratiilor lui Iuri Cearisnikov (n. 1947), pictorul din Lvov, la
Aventurile baronului Munchhausen, editate la Chisinau in limba romana [Anexa 1, 535], este
influentata considerabil de arta renumitului pictor avangardist rus Pavel Filonov [123, p. 30; 130,
p- 10-11]. Astfel, si in cartile ilustrate pentru copii a patruns estetica lumii launtrice a omului.

La hotarul anilor *70-80, ilustratia de carte pentru copii din RSSM se prezinta ca o artd
independenta si bine dezvoltata. Corespondenta dintre text si imagine in carte devenea tot mai
complicata, fard a se limita la o simpla vecinatate, iar functia de divertisment a imaginii din
carte, trecea pe primul plan. O nota foarte pronuntata in compozitiile din acesti ani este viziunea
proprie asupra lumii, coordonata cu subiectul literar, manifestata de cétre pictori. Pornind de la
scene concrete ale versurilor din placheta Mama de Gr. Vieru [Anexa 1, 334] si Lantisorul cu
cheite [Anexa 1, 575] de E. Tarlapan, 1. Vieru a abordat subtextul liric al naratiunii: a completat

compozitiile cu peisaje pline de lumind. Ilustrand povestirile lui S. Vangheli Calul cu ochi
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albastri [Anexa 1, 320], pictorul a utilizat metoda parodierii recognoscibilului, vadit in
accentuarea formelor cu contururi negre si renuntarea la spatialitate. In ilustratiile lui I. Vieru la
Guguta — capitan de corabie [Anexa 1, 317] sunt combinate principiile imaginii picturale si a
celei grotesti. Un episod sau doar gesturile personajelor au servit ca teme pentru ilustratii la
aceastd carte. Cartea a vdzut lumina zilei in 1979, declarat de UNESCO Anul International al
Copilului [37, p. 151].

Inceputul anilor 80 a marcat o noua etapa in dezvoltarea tehnicilor tiparului inalt in grafica
de carte din RSSM. Limbajul gravurii in lemn, linoleum si plastic (mai usor de manevrat decat
lemn, cu pastrarea efectelor artistice specifice imaginilor gravate in primele doua materiale) s-a
dovedit a fi unul cel mai expresiv in redarea dialogului cu trecutul. Laconismul expresiei si
simplitatea fard afectare a xilografiilor lui Mark Gherasimov (n. 1938) corespund scopului
recredrii starilor psihologice ale protagonistilor romanelor de aventuri ale lui P. Merimée si
Stendhal [95, p. 26; 96, p. 5-6; 123, p. 31; Anexa 1, 487, 567]. Modalitatea principala de
exprimare psihologica este reprezentarea figurilor in poze statice si cu miscari line. Plasticianul
s-a inspirat din grafica artistilor moscoviti M. Pikov si F. Konstantinov. Deosebit interes prezinta
gravurile 1n plastic realizate in anii 1981-1984 la opere literare strdine §i contemporane
moldovenesti. Drept exemple servesc ilustratiile lui Aurel Ololenco (n. 1943), absolvent al
Colegiului de constructii din Chisindu, sectia Arhitecturd, la scrierile lui Plutarh, la opera lui B.
Istru Tatarbunar, la opera lui R. Gamzatov [78; 95, p. 78; Anexa 1, 350, 404, 649] si ale lui
Serghei Maiorov (1955—anii 1990), absolvent al Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov,
la operele poetului iranian M. Saadi, ale poetului spaniol F. G. Lorca, la eposul eroic Cantarea
Sidului [76; 95, p. 70; Anexa 1, 556, 457, 472]. Se foloseste un spectru larg de procedee
expresive, de la intruchiparea coliziunilor incordate de subiect pana la demonstrarea miscarilor
sufletesti ale eroilor. Contrastele intre alb si negru alcatuiesc mesajul metaforic clar.

Operele lui 1. Bogdesco, F. Hamuraru, I. Vieru, Gh. Vrabie si alti artisti plastici de
amploare care au activat in aceasta perioada se prezentau din ce In ce mai complicate din punct
de vedere compozitional si stilistic, uneori prezentandu-se drept un experiment artistic cu totul
inedit, insd nu pe intelesul copiilor. Aspectele formale ale compozitiilor, legate deseori de
problemele prestigiului profesional, veneau in contradictie cu accesibilitatea acestor compozitii.
Se facea vizibil decalajul dintre conceptia artistica a ilustratiei si perceptia copilului. Ca rezultat,
ilustratia si-a pierdut treptat din functionalitate, a devenit o operd de arta fara vocatie. Datorita
atributului sdu comunicator, anume caricatura era in stare sa inlature acest decalaj. Deci, a aparut

necesitatea de a recurge la caracterul distractiv al artei pentru copii [37, p. 151-152; 38, p. 150].
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Televiziunea si cinematografia au accelerat schimbul de informatii in intreaga lume,
principiile imaginilor concepute pentru a capta imediat atentia spectatorului raspandindu-se in
artele vizuale. Se afirma un nou limbaj vizual ,contemporan”. Tendinta comund printre
ilustratorii din intreaga lume a devenit caricaturizarea care nu duce la vulgaritate. Esenta
glumelor de variate tipuri a fost dezvaluita in lucrarile mai multor artisti plastici din Cehia (Adolf
Born, Jiri Triika, Kvéta Pacovskd), Slovacia (Roébert Dubravec, Miroslav Cipar), Polonia
(Marian Murawski, Bohdan Butenko), Tarile Baltice (Stasys FEidrigevi¢ius, Edgar Valter),
precum si din tarile vestice (Jiirgen Spohn din Republica Federala Germand, Ulf Lofgren din
Suedia, Etienne Délessert din Elvetia) [241, p. 73; 242, p. 12-13]. Metodele si procedeele lor
creative au influentat caracterul creativitatii lui Lica Sainciuc (n. 1947), absolvent al Institutului
Politehnic din Chisindu (azi Universitatea Tehnicd a Moldovei), facultatea Arhitecturd si
Urbanism [12; 38; 110]. Artistul plastic a contribuit la stabilirea tendintei umoristice n grafica
de carte nationald cu un angajament fatd de grotescul ludic, si nu de cel satiric, cum era Tnainte.
Pe tot parcursul carierei sale, L. Sainciuc si-a fortificat abilitatile in prezentarea situatiilor comice
cu fiecare detaliu accentuand diferite aspecte ale individualitatii personajelor. A distorsionat
formele rotunjite transformand scene in sarje, combinand caracterul grotesc cu intonatii
romantice si cu replici documentare. Stilul lui L. Sainciuc s-a format 1n baza sintezei a tehnicilor
de tus, ecolind (similard ca efect cu acuarela, dar mai saturatd in culoare), aerograf, guasa,
aplicatie. Senzatia dinamicii luminoase a imaginilor este accentuat de lejeritatea facturii
transparente, realizate cu acuarela

O deosebita consideratie in privinta evaluarii caricaturismului merita grafica Albinutei de
Gr. Vieru [4Anexa 1, 330]. Este prima (si nu ultima) culme a creatiei maestrului. Combinand
functiile de abecedar, carte de cantece si poezii, A/binuta reprezintd o contributie substantiald in
cultura nationald [Figura A3.56]. In aceasti editie este valorificat intreg arsenalul mijloacelor in
stare sa-1 antreneze pe copil 1n joc si in procesul cunoasterii: reprezentare sonord si vizuala,
miniaturd, cantec, ghicitoare, proverbe, numaratoare, framantari de limba, frazare aliterativa,
alegorie, parabola si simbol, acrostih s. a. [25, p. 153; 38, p. 150-151]. Fiecare subiect (literele de
la A si E, cele mai folosite, la K si X, si cifrele de la 1 pana la 10) este ilustrat cu desene color
conturate cu tus, iar la sfarsitul cartii sunt tiparite poezii de M. Eminescu si V. Alecsandri.
Vizualul paginilor se compune din scene cotidiene cu caracter nostim, actiunea fiind structurata
ingenios de catre artistul plastic. Imaginile amplasate liber in fiecare pagind dubla compun o
compozitie armonioasa cu elementul principal — o literd din coltul stang de sus al paginii. Pentru
ca sa relateze o istorie, desenele se aranjau pe principiul storyboard-urilor din comicsuri. O astfel

de combinatie de imagini de dimensiuni diferite, unite prin stilistica lor, a devenit in cele din
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urma metoda obisnuitd de ilustrare a publicatiilor de tip instructiv-educativ. De exemplu, in
spatiul paginilor rezervate pentru litera D se afla imaginea doctorului, a dracului, a degetelor cu
un degetar pe unul dintre ele, prin doud pagini desfasurate se intinde un drum. Pe forzaturi este
reprezentat un tren cu vagoane in forma de litere bolde (chirilice si latine), fiecare avand un
pasager — personaj al carui nume incepe cu litera respectiva (de exemplu, In A — un arici, iar in
M — o maimuta). Licd Sainciuc a realizat un proiect de proportii cu un deosebit rafinament,
abordand inovativ conceptia graficd a unei carti educative, ideea fiind privitd simplist de mai
multi ilustratori de carte pe atunci. Pastrand caracterul didactic discret, artistul a evidentiat
aspectul distractiv al narativului poetic, in concordanta cu pozitia autorului, care a propus cartea
spre publicare editurii de literatura artistica, nu celei pedagogice, scapand-o astfel de ,,rectificari”
de natura ideologica.

Pentru aceastd lucrare, Licd Sainciuc a primit cel de-al treilea premiu la Concursul
republican de Arta cartii din 1979 si a fost premiat la o prestigioasa expozitie de ilustratii pentru
copii din Barcelona din anii 90 (mai ales pentru grafica forzaturilor de tip nou, executate in
1990 pentru editii in romand cu alfabet latin). Obtindnd un deosebit succes in mediul cititorilor
de pe ambele maluri ale Prutului, A/binuta a cunoscut multe editii pe parcursul a patru decenii. A
fost reeditatd in fiecare trei-cinci ani Incepand cu 1979 (data primei publicari) si, in tot acest
timp, L. Sainciuc adduga elemente noi in desene si le modifica in asa masura, Incat imaginea sa
nu piarda din cognoscibilitate. Pe parcursul anilor *80, L. Sainciuc a ilustrat multe opere literare
pentru copii semnate de scriitorii contemporani din republica: Em. Bucov, Gh. Ciocoi, P. Carare,
C. Dragomir, V. Filip, L. Hlib, A. Rosca, A. Salari, Gr. Vieru, S. Vangheli [4nexa 1, 296, 305,
318, 325, 343, 351, 384, 386, 388, 389, 401, 462, 463, 465, 466, 467, 534, 542, 552, 566, 584,
596, 607, 608, 611, 612, 614, 617, 623, 645; Figura A3.57, A3.58, A3.59]. Ca esenta a metodei
sale creative, artistul nu a incalcat integritatea compozitiei cu gesturi dinamice si detalii
expresive ale markerului (marcatorului).

Atentia acordatd grotescului se urmareste In creatia artistilor de diferite generatii care au
activat in anii ’80: A. Antoseac [4nexa 1, 361, 512, 593, 594], M. Bacinschi [4Anexa 1, 298, 300],
I. Bogdesco, I. Vieru, F. Himuraru, L. Domnin, A. Sveatcenco, I. Carmu, V. Malearenco [4nexa
1, 476, 506, 569, 610], Gh. Zlobin [Anexa 1, 295], A. Smisleaev [Anexa 1, 469, 563, 669], 1.
Hmelnitki [4nexa 1, 659, 681, 679], Iu. Pivcenco [4nexa 1, 480], V. Zmeev [Anexa 1, 538, 599,
651]. Diversitatea tehnicilor artistice aplicate, mobilitatea limitelor de stiluri $i maniere
interpretative, accesibilitatea informatiei despre realizérile in domeniul graficii in URSS si peste

hotare, potentialul experimentarii cu sensurile narative — toate acestea au constituit un stimul
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pentru atragerea artistilor tineri spre arta graficii de carte [95, p. 17]. Pornirile active ale
germenului umoristic in grafica din RSSM din anii 80 sunt relevate si prin desenele in tehnica
mixtd cu conturare de tus de Dumitru lazan (n. 1954), absolvent al Colegiului republican de Arte
Plastice ,,I. E. Repin” din Chiginau. Stilistica benzilor desenate se face prezentd in deformarea
figurilor, discontinuitatea liniilor, care mai degraba fac aluzie la forma, decat o concretizeaza
[Anexa 1, 340]. Personajele ilustratiilor lui D. lazan sunt implicate intr-o actiune complicata,
pictorul acordand atentie asupra planurilor amuzante si expresiei fetelor [25, p. 154].

Ca urmare a cresterii cantitatii productiei editoriale traduse din alte limbi, cultura sovietica
trecea printr-o noud etapa de interes fata de literatura stiintifico-fantastica si a celei de aventuri.
Au fost instituite noi colectii de carti — «Mup npuxmouenuit» (,,Universul aventurilor”) si
»Aelita”. Mai multe ilustratii hasurate au intrat in cartile colectiei ,,Biblioteca scolarului”.
Interpretarea fabulei cartii facutd de pictor consta in gasire a unor reflectii cat mai exacte a
situatiilor descrise. Tehnica desenului in tus (cu penitd si pensuld) joacd un rol important in arta
lui Gh. Zikov [4nexa 1, 328], A. Hmelnitki, V. Malearenco, V. Zmeev M. Sevelkin, V.
Tehmister [Anexa 1, 501], V. Smirnov [Anexa 1, 578, 672]. Printre cei care se ocupau de
ilustrarea cartilor pentru copii in aceastd perioadd se disting cateva personalitdti fara studii
profesionale, inzestrate cu harul creativ deosebit, realizarile carora sunt demne de un studiu
aparte. Andrei Turcanu (1948-2000) a fost specialist n inginerie, pedagog si pictor [5; 95, p.
115]. Pe parcursul anilor ’80 a executat ilustratii la teme nationale, fiind inspirat de arta pictorilor
romani [Anexa 1, 269, 353, 444, 685, 694]. Mihail Brunea (n. 1949), absolvent al Universitatii
de Stat din Chisinau, Facultatea Fizica, a ilustrat in tus, acuareld si guasd operele literaturii
stiintifico-fantastice cunoscute si cele ale scriitorilor contemporani din RSSM [A4nexa 1, 267,
363, 504, 539, 597]. Plasticianul cunostea mai bine ca oricare alt artist structura materiala a
obiectelor pe care le ilustra [9; 95, p. 9]. In compozitiile sale sunt redate minutios particularititile
gravitatiei, deformarile obiectelor privite dintr-un anumit unghi, detaliile diverselor constructii.

In anii *60—’80 mai multe ilustratii ale artistilor din RSSM erau prezentate in cadrul
expozitiilor si targurilor internationale, la standul ,,URSS”. Pe parcursul anilor *70—80, tot mai
multi artigti participau la expozitii internationale. La expozitiile de ilustratii din cadrul Targului
international de carte pentru copii din Bologna (Bologna Fiere del Libro per Ragazzi) si la
expozitiile Bienalei Ilustratiei din Bratislava (BIB), printre pictorii din URSS au participat si
artisti plastici din RSSM, printre care: I. Carmu, Gh. Vrabie, P. Mudrac, L. Domnin, A.
Smisleaev, A. Sveatcenco, O. Zemtov. In aceeasi perioada, la Targul international de carte din
Moscova, au figurat cartile ilustrate de I. Carmu, Gh. Vrabie, P. Mudrac, L. Domnin, A.

Smisleaev, A. Sveatcenco, O. Zemtov, E. Childescu, A. Antoseac, V. Bulba, I. Moraru, A.
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Turcanu, M. Brunea. Expozitii itinerante de grafica de carte cu lucrari ale artistilor de generatia

varstnica si cea mijlocie din RSSM au avut loc in mai multe tari europene.

3.5. Modalitati de reprezentare grafica a ilustratiilor de carte din a doua jumatate a
anilor 80

Scurta perioada de ,,perestroika gorbaciovistd” (1985-1991) este una foarte importanta in
dezvoltarea graficii de carte contemporane din arealul pruto-nistrean. La Editura ,Literatura
Artistica” din Chisindu au apdrut carti ilustrate cu grafica experimentald, nemaivazutd ca
stilistica i forma. Artistii se ,,eliberau” treptat de dogmele ideologice care se supuneau metodei
realiste Invechite de reprezentare. Ilustratiile in tehnici de autor se apropiau de pictura si grafica
de sevalet ca limbaj vizual statornic si original. Atat realitdtile, cat si asociatiile revocate de
narativul literar, au constituit subiectul imaginatiei pictorilor de carte. Artistii au fost interesati de
ceea ce se vede in viata cotidiand, dar mai ales si de ceea ce se cunoaste despre ea. In asa mod,
ilustratia de carte a fost menitd sd cucereasca toate categoriile de cititori. Tendintele plastice de
la finele anilor *70 si-au pastrat actualitatea Tn deceniul urmator: revenirea la ilustratia de tip
»sevalet” a fost o consecintd a tipizarii editiilor dupa varstele cititorilor, a folosirii excesive a
principiilor ,,imaginii de carte” (ansamblului cartii), reprezentand, de fapt, sabloane de machetare
a cartilor [46, 95, p. 10; 132, p. 17; 183, p. 61]. La raspandirea ilustratiilor semitonale de tip
sevalet a contribuit imbunatatirea tiparului ofset, care a Inlocuit aproape complet tiparul Tnalt din
procesare tipografica.

Pe parcursul anilor ’80, multe ilustratii de carte din RSSM au fost expuse la expozitii
republicane, unionale si internationale. Ca urmare a participarii regulate la Concursul de Arta
Cartii din Moscova (cu ulterioara selectare a lucrarilor pentru expunerea lor la expozitii de peste
hotare), a devenit o traditie editoriala divizarea cartilor publicate in RSSM — ,.de concurs” si ,,de
masa”, in favoarea primului grup. Succesul artistilor-laureati potentiali ai premiilor Concursului
a fost pus doar pe seama ilustratiilor pentru copii de varstd scolard medie (editii de literatura
artistica). Intr-o situatie cam vulnerabila s-au aflat cartile fara statut de concurs (lipsite de aceste
drepturi de concurentd) care, de reguld, erau destinate prescolarilor (abecedare, cérti cu cantece
s.a.) [173, p. 42]. Astfel, inovatiile plastice intrau in grafica de carte pe doud directii — cea
oficiald, a explorarii traditiilor sovietice de ilustrarea cartilor, i cea neoficiala, a implementarii
stilizarilor dupa modelul revistelor si cartilor cu benzi desenate de tip occidental.

La sfarsitul anilor 80 a crescut considerabil numarul ilustratiilor pe teme folclorice.
Grafica basmelor, legendelor, baladelor in tehnica mixta se remarca prin coloristica transparenta

si grotescul desenelor. Sunt reprezentative, in acest context, ilustratiile lui Isai Cirmu pentru
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povesti si legende populare, premiate cu Diploma ,Ivan Fiodorov”, premiul special al
Concursului de Arta cartii din Moscova, in 1986 (ilustratiile au intrat In cdrti in japoneza
alcatuind un set de editii delux ,,Folclorul popoarelor din URSS”. Toate 7 carti au fost ilustrate
de catre cei mai de seamd pictori de carte din toate republici sovietice, premianti ai editiilor
anterioare ale Concursurilor de Arta cartii din Moscova). O parte dintre aceste ilustratii au intrat
in noua editie a povestii Fat-Frumos, fiul iepei de 1. Creanga, inedite pand atunci in RSSM
[Anexa 1, 450; Figura A3.49]. Textul si imaginile baladei populare Mesterul Manole executate in
tus de Ilia Bogdesco se detaseaza prin rafinamentul formelor distorsionate in inaltime [Anexa 1,
488]. Ultimele ilustratii de Igor Vieru din 1988 la povestea Capra cu trei iezi de 1. Creanga
[Anexa 1, 430] si la Povestea omului lenes [Anexa 1, 299], o poveste populara prelucrata de Gr.
Botezatu, sunt expresive prin sonoritatea coloristica §i expresivitatea formelor compozitionale
[Figura A3.25]. Ultima carte a fost publicatd in Japonia, Tokyo, in 1989, cu ilustratiile lui Igor
Vieru, recomandate pentru reeditare de scriitorul Spiridon Vangheli [66, p. 210]. Filimon
Hamuraru a continuat sa exploreze spectaculosul compozitiilor cu multe figuri, accentuand
mimica si gesticularea personajelor, mai ales In grafica povestii Fata babei si fata mosneagului
de 1. Creanga si a anecdotelor populare Pdcala si Tandala [Anexa 1, 449, 533]. Tlustratiile lui
Arii Sveatcenco la Bunicii mei de Gh. Voda, la povestea Ivan Turbinca de 1. Creanga, la o
poveste populara [Anexa 1, 264, 427, 586] creeaza impresia unor tablouri picturale pline de aer si
umbre, cu figurile deformate Tn miscari, incheiate de fete sarjate [Figura A3.53]. Unul dintre cele
mai interesante cicluri ilustrative la povestile populare a fost realizat de Leonid Domnin in
tehnica mixta acuarela si tus [Anexa 1, 663, 689, 693]. Modalitatea de prezentare grafica, de
parcd actiunea unei pelicule animate se transpune in carte, a fost folositd de autor cu mare
iscusinta [Figura A3.51]. Tonalitatile Intunecate intense, culorile discrete, precum si acuratetea
in ironizarea aspectului exterior al personajelor denotd aspiratia pictorului spre romantizarea
spiritului popular. In 1987 aceste ilustratii au obtinut ,,Marul de Aur” la a XI-a expozitie a
Bienalei de Ilustratii Bratislava, fiind pana la ora actuald singurele mentionate de acest premiu
international prestigios [228, p. 53]. Ilustratiile lui Victoria Krilova, Aurel Ololenco si Iurie
Pivcenco din 1984-1990 la povesti populare si cele scrise de I. Creangd s-au incadrat intr-o noud
practica editoriala experimentald, avand infatisarea unui spectacol fotografiat pe pelicula si
reprodus 1n pagini [4Anexa 1, 197, 439, 562, 691]. Autorii au prezentat un montaj foto inconjurate
cu diverse obiecte lucrate manual. Printre altele se remarca desenele lui M. Bacinschi [4nexa 1,
284, 352, 573, 606], M. Brunea [4Anexa 1, 474], S. Bucur [Anexa 1, 425, 633], Gh. Dimitriu
[Anexa 1,377, 380], R. Ghimon [4nexa 1, 516, 519, 520], I. Hmelnitki [Anexa 1, 505, 524, 580],
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I. Leu [Anexa 1, 323], V. Malearenco [Anexa 1, 365, 374, 453, 676], 1. Severin [Anexa 1, 393,
461], A. Smisleaev [4nexa 1, 592, 690, 692], Gh. Zlobin [Anexa 1, 341].

In mai multe lucriri de la finele anilor *80 se combini observatii din naturd, accesorii
specifice realitatilor vietii moderne si fantezii peculiare. Aceasta a contribuit la slabirea legaturii
dintre ilustratii si text, rezultdnd in utilizarea schemelor emblematice, a simbolurilor si
alegoriilor. Ca urmare a structurarii vizuale a semanticii narativului se crea iluzia profunzimii
gandului, rezultdnd deseori in combinarea naturalismului si non-figurativului in compozitie. Se
atrdgea atentie momentului de impact al comunului cu extraordinarul.

Procesul dezvoltarii graficii nationale a incetinit comparativ cu deceniile ulterioare, trecand
in cadrul ideilor artistice formate, fapt demonstrat de creatia lui Volf Bulba (n. 1951), absolvent
al Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov [95, p. 18; 124]. In mai multe ilustratii ale lui V.
Bulba sunt vadite motive scenografice [Anexa 1, 555, 641, ]. Dinamice ca compozitie si intense
ca coloristicd se prezinta ilustratiile sale la Posta de S. Marsak [Anexa 1, 478], la povestile
populare moldovenesti [Anexa 1, 405], la legendele norvegiene [Anexa 1, 665] si la cartile cu
aventuri ale autorilor straini [Anexa 1, 358, 359, 360]. In crearea imaginilor la scrierile lui S.
Marsak [Anexa 1, 477] din 1987 este utilizat un subtext metaforic, o conexiune internd dintre
personaje si obiectele care le Tnconjoara. Plasticianul recreeaza lumea magicd a cunoscutului
basm Spargatorul de nuci de E. T. A. Hoffmann [Anexa 1, 598], combinand in compozitii
insertii de hartie modelatd cu bucdti de panzd si vopsea acuarelicd. Atmosfera sumbra este
accentuatd de tonalitdti profunde ale culorilor maro, albastru si verde, din care apar detaliile
decorului interioarelor. Combinarea realului cu imaginarul se exprima prin redarea personajelor
in zbor, metoda individualizatd de M. Chagall, pictor avangardist rus, si revocata de artistul
plastic din RSSM. Ilustratiile lui W. Bulba au fost mentionate cu Premiul II la Concursul unional
de Arta cartii din 1989.

Arta artistilor cu renume, dar si a celor debutanti, era deosebit de importantd prin
exprimarea consistentd a problematicii literarului, oferind in acelasi timp retrospectiva traditiilor
artistico-interpretative. Caracterul ludic a fost conferit imaginilor (in special in carti pentru cei
mai mici) prin contrastul dinamic al formelor grotesti, dar i prin despartirea paginii pe sectiuni
(storyboard), exprimand dezvoltarea actiunii in timp. Ilustratorii literaturii pentru copii de acest
tip L. Sainciuc, I. Hmelnitki, 1. Severin, A. Smisleaev au folosit un spectru larg de tehnici de
aerograf, colograf, acuareld, ecolina cu accente de cerneala si creion.

Albinuta ilustrata de L. Sainciuc a fost prima carte de lecturd in care viata contemporana e
prezentatd atat de multilateral. Mai tarziu, in anii *80, L. Sainciuc a ilustrat inca cateva carti de

acest tip, care aduc cunostinte vaste, dar si divertisment. Si-a inclus numele propriu in lista
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autorilor, deopotriva cu autorii narativului literar. Urmatorul proiect al artistului, Abecedar din
1985, 1-a realizat impreund cu Spiridon Vangheli si Grigore Vieru [Anexa 1, 327]. Apropiata
Albinutei ca idee, structura Abecedarului sugera o asemenea abordare plastica. Mesajul puternic
educational al cartii §i natura povestirilor au dus la crearea imaginilor-tablou (de exemplu, careul
copiilor in fata scolii, repetitia vocalelor intr-o scoalad forestierd etc.). Artistul plastic nu recurge
la infantilism, conferind imaginilor caracter caraghios [38, p. 151-152; Figura A3.57].

Opiniile profesionale despre realizarile lui L. Sainciuc s-au dovedit a fi cu totul diferite. In
timp ce grafica Albinutei a fost evaluata pozitiv (a fost reprodusa in revista moscovitd ,,V mire
knig” / ,In lumea cartilor”, in 1981), ilustratiile Abecedarului au fost criticate dur. Potrivit
recenziei de la Institutul Poligrafic din Moscova din 1985, desenele sunt prea ,,vesele”, fiind
executate 1n diferite stiluri si proportii in pagini, nu se vede logicd In organizarea vizuald a
materialului etc. Aceste observatii nu par a fi neintemeiate, Insa trebuie sa intelegem obiectivele
speciale ale lui L. Sainciuc, care in cele din urmi au devenit evidente. In perioada sovietica au
fost promovate traditiile folclorice in arta plasticd necesare pentru manifestarea ,,nationalului” in
cadrul expozitiilor de artd din URSS. Contrar stereotipurilor si conceptiilor eronate privind
identitatea nationald, raspandite pe atunci, L. Sainciuc a caricaturizat tipicul din aspiratia nu spre
simplificare, ci spre evidentierea specificului national al lucrurilor, al modului de gandire si
exprimare. Astfel, au fost depdsite rezervele dictate de stipulatul dogmatic al ,,continutului
socialist in forma nationald” ce a prefigurat arta plastica sovietica, iar ideea despre ,,natura
minord” a graficii de carte pentru copii, in contextul artelor plastice, a fost discreditatd. Deci,
pozitia personald a lui L. Sainciuc se prezintd mai importanta decat ghidajele oficiale ale politicii
culturale sau canoanele privind ilustrarea literaturii instructiv-pedagogice.

Dorinta lui L. Sainciuc de a prezenta realitdtile istorico-folclorice autentice, fara nicio
falsificare gen ,,elanul poporului”, a cunoscut apogeu la finele anilor *80. In acesti ani, operele de
artd deveneau mai diverse din punct de vedere compozitional-stilistic. S-a experimentat activ nu
numai cu efectele artistice, ci si cu aspectul constructiv al editiilor. Astfel, in 1988 a vazut
lumina zilei un nou calendar poetic ilustrat de L. Sainciuc, Pomul inaurit [Anexa 1, 521], cu
ghicitori si fragmente din viata satului care infatiseaza obiceiuri populare despre fiecare luni. in
acelasi an a fost publicata cartea de autor a lui Lica Sainciuc, absolut originala ca structurad, Una
doua hai ca ploua [Anexa 1, 557], cu jocuri cognitive si versuri folclorice. Pe o pagina dubla din
centrul cartii se afla un joc distractiv pe motivele basmului Harap alb. Oferind multitudinea
scenelor cu personaje dinamice, artistul a evitat suprasolicitarea paginilor. Ilustratiile lui L.
Sainciuc se disting prin exuberanta si rafinamentul coloristic, chiar dacd e vorba de o simpla

colorare a desenului in hasuri. La baza culorii se afla materialitatea, In conformitate cu specificul
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literarului ilustrat. De exemplu, caracterul ,,nordic” al povestirilor scriitoarei lituaniene V.
Zilinskaité [Anexa 1, 400] si-a gasit expresia in coloritul indbusit al ilustratiilor. Printre lucrari
lui L. Sainciuc din aceasta perioada se detaseaza ilustratii la opera lui C. Dragomir, A. Rosca, V.
Filip [Anexa 1, 385, 387, 541, 589].

Artistii din anii *80 tindeau spre expresivitate, care sa le permita relevarea propriei viziuni
asupra vietii intr-o forma concentratd. Pentru fiecare fenomen se gisea o forma vizuala capabila
si-i ofere privitorului posibilitatea de a medita asupra valorilor eterne. In 1988, la Chisiniu, a
aparut Mama, o editie antuma de poezii ale lui Gr. Vieru [4nexa 1, 335] cu ilustratii color de
Nina Danilenco (n. 1955), absolventa a Institutului de Arte Aplicate din Minsk, executate in
pastel, pe atunci rar practicatd in grafica de carte nationald. Imaginile mamei cu fiul, ale
batranicii la fintana, ale cailor care pasc iarba pasnic sunt executate cu o finete emotionanta.
Desi emotiile prezentate grafic se prezintd unele statice, miscarile sufletesti apar intr-o evolutie.
Peisajele rurale par a fi niste fragmente de tapiserii datoritd intensitatii de culori si a gradatiilor
fine. N. Danilenco a introdus in compozitii efectul invaluitor al atmosferizarii. Coloristica
compozitiilor este bine orchestratd, absolvirea formei de catre lumind si umbra fiind una
completa. Contururile sunt excluse, iar obiectele apar ca un sir de volume care se recunosc
printr-o ceata [25, p. 154-155; Anexa 1, 683, 684; Figura A3.60)].

Ca particularitate a lucrului artistic, desavarsirea executarii ilustratiilor de carte a cunoscut
apogeu in anii *80, asa incat dispareau limite in transpunerea grafica a oricarui narativ literar. De
altfel, realismul a inceput sd se evidentieze mai clar, dar nu ca relatia artei cu realitatea, ci ca un
sistem de procedee de construire a unei compozitii. Grafica de carte din RSSM la apogeul
dezvoltarii sale a demonstrat ca lumea gandurilor si a emotiilor poate Incape atat dimensiunile
operelor de artd de sevalet, cat si imagini miniaturale. Privind tablourile interesante, placute la

culoare, spectatorul isi dezvolta gustul estetic si posibilitatea de a asocia concepte complicate.

3.6. Concluzii la capitolul 3

1. De-a lungul perioadei celei de-a doua jumatate a anilor 60 si acelasi segment al anilor
’80 inclusiv, ca forma de expunere, grafica de carte pentru copii a parcurs o distanta
considerabila, de la picturi de format mare, reproduse in carte, pand la imaginea miniaturala,
lucratd pentru o anumitd editie. Cele mai multe schimbéri au rezultat din experimente cu
decorativismul compozitiei grafice, care au fost, intr-o masura sau alta, opuse abordarii realiste.
Acceptarea mai multor concepte ,strdine” de prezentare graficd s-a produs datoritd
internationalizarii industriei editorial-poligrafice din URSS si a participarilor regulate la diferite

forumuri, targuri si expozitii profesionale ale artistilor plastici.
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2. In grafica de carte executatd in aceastd perioada pot fi distinse trei tipuri de prezentare
grafici a subiectelor: liniar, semitonal si decorativ. In anii *70—’80 toate aceste modele se
intalnesc In mai multe compozitii in cadrul unei singure imagini. Tipul liniar, se caracterizeaza
prin utilizarea liniilor pure (hasuri) in construirea imaginii, utilizarea rezervatd a culorilor,
legarea textului cu font (I. Bogdesco, Gh. Vrabie, A. Colibneac). Liniarul are origini in desenul
academic clasicist. Varianta crochiu a desenului de acest fel este simpld prin redarea esentei
constructive a obiectului cu folosirea unui minim de resurse grafice, fara detaliere. Tipul
semitonal se caracterizeaza prin accentuarea volumelor si a spatialitdtii tridimensionale a
compozitiilor, prin utilizarea gradatiilor de culoare si ton. Ca manierd interpretativa, astfel de
compozitii se apropie de picturi sau fotografii (L. Domnin, F. Hamuraru, N. Danilenco, Gh.
Zlobin). Tipul decorativ se caracterizeaza prin intensitatea coloristici a petelor plate cu
combinatii de contraste coloristice, laconismul formelor generalizate, siluete clare (I. Vieru, L.
Carmu, P. Mudrac, L. Nikitin, A. Hmelnitki, L. Ianten, A. Starkman).

3. Un rol deosebit de semnificativ in adaptarea multor idei inovatoare revine ,,scolilor
nationale” de grafica lituaniene si estoniene, care au beneficiat de un renume mondial. Mai multe
procedee expresive si compozitionale, intdlnite in arta graficd din RSSM, au fost imprumutate si
din lucrarile artistilor plastici polonezi, cehi, slovaci si est-germani. Artistii plastici din aceste
republici est-europene au influentat procesele importante ce s-au desfasurat in grafica de carte
din RSSM pe parcursul anilor ’60—"80: sintezarea elementelor plastice decorative pe baza
traditiilor de artd nationald, simbioza structural-compozitionald a formelor plate cu cele de
volum, a aspectelor picturale cu cele caricaturistice.

4. Aparenta grotescului in ilustratiile de carte (cu specificul ,Judic” si nu satiric) s-a
dovedit a fi o solutie in rezolvarea problemei dialogului intre carte si cititor, actuala pentru
grafica de la inceputul anilor ’80, avand analogii cu situatia de la Inceputul anilor *60 (L.
Domnin, I. Carmu, L. Sainciuc, A. Smisleaev). In a doua jumitate a anilor ’80, ilustratia
»picturala” si cea ,,grotescd” se dezvoltau concomitent, imbogatandu-se reciproc.

5. O contributie aparte la dezvoltarea artei grafice nationale a avut Igor Vieru, maestrul
impunandu-se prin combinarea in grafica de carte a experimentului artistic si a principiilor
sublimarii tipului iconografic national, de la specificul copiilor. La fel ca ilustratiile lui I
Bogdesco din 1962 pentru Punguta cu doi bani de 1. Creanga, grafica lui 1. Vieru din 1969 la
Duminica cuvintelor de Gr. Vieru a impulsionat interesul international fata de fenomenul
ilustratiei din RSSM. Din aceste considerente, grafica lui Igor Vieru se prezinta drept o trasdtura

a epocii In masurd mai considerabila comparativ cu opera contemporanilor sai.
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4. CONCEPTIA GRAFICA A CARTII PENTRU COPII iN REPUBLICA
MOLDOVA (1990-2010)

In 1991 Republica Moldova, deveniti un stat suveran recunoscut international, a intrat intr-
o noud etapi evolutivi a democratizirii si integririi in comunitatea mondiali. In domeniul
producerii cartilor pentru copii au avut loc schimbari fundamentale legate de disparitia planului
editorial de stat si activitatea caselor editoriale private. Aparitia pietei comerciale i-a stimulat pe
artistii plastici sa creeze ilustratiile orientate spre atragerea atentiei cumparatorului [24, p. 63; 37
p. 154]. Generatia tanard avea sa le cunoasca si s accepte noi concepte privind istoria, cultura
neamului, noua atitudine fatd de plaiul natal. Ca urmare a stabilirii noului climat social-politic,
economic si cultural, cartea pentru copii avea sa se schimbe in interior si in exterior.

La inceputul anilor *90 a fost alcatuit structural complexul editorial-poligrafic contemporan
din republica. Si-au continuat activitatea editurile de stat infiintate in perioada RSSM:
»Literatura Artistica” (din decembrie 1989 — ,Hyperion”), ,,Lumina”, ,,Stiinta” [26, p. 5; 40, p.
18]. Incepand cu 1992, cartile pentru copii se publicau la Editura Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova (EUS) [40, p. 78], iar incepand cu 1996 — la ,,Cartea Moldovei” (fosta
»Literatura Artisticd”) [40, p. 83]. Un rol important in viata culturald a intregului spatiu
romanesc a avut activitatea caselor editoriale particulare din Chisindu: Grupul Editorial ,,Litera”
(,,Litera International”) — fondat in 1989 [40, p. 53], ,,Prut” (,,Prut International”) — Tn 1992 [40,
p. 33], ,ARC” — 1n 1994 [40, p. 56], ,,Cartier” — in 1995 [40, p. 87]. Amprentele puternice In
dezvoltarea graficii de carte pentru copii in Republica Moldova au lasat si organizatii mai putin
cunoscute, unele dintre ele fiind specializate n publicarea scrierilor unui singur scriitor. Mai ales
la Editura ,,Turturica” (fondata de Spiridon Vangheli in 1994, din 2001 — ,,Oltita”, din 2006 —
,»Guguta”) se reeditau exclusiv operele lui S. Vangheli, ilustrate de diferiti plasticieni In anii
anteriori [40, p. 98]. De-a lungul anilor 90, o gama larga de publicatii pentru copii a fost oferita
de intreprinderi de stat si cele private: Asociatia ,,Cartea”, editurile ,,Bulat Art-Glob” [40, p. 52],
,Fat-Frumos™” [40, p. 54], ,,Prometeu” [40, p. 54], ,,Museum” [40, p. 62], ,,Julian” (din 2006 —
»Silvius-Libris™) [40, p. 64] si ,,Epigraf” [40, p. 106].

4.1. Evolutia graficii de carte pentru copii la sfarsitul secolului al XX-lea

In noiembrie 1989, cand republica era inci parte componenti a URSS, a fost aprobati
Legea cu privire la limba de stat si la revenirea la grafia latind, reglementand utilizarea scrisului
latin in locul celui chirilic in publicatiile de limba romana. (Grafia latind a marcat prezenta in
unele editii periodice Tnainte ca Legea a fost adoptata in noiembrie 1989, spre exemplu, in mai

multe numere ale saptamanalului Literatura §i Arta din iunie-octombrie 1989. Doar cateva carti
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pentru copii aparute in 1989 au fost culese cu litere latine. Numarul cartilor cu litere latine s-a
marit considerabil doar in 1990, iar trecerea completa la scrisul latin a devenit posibila in 1991,
cauza intarzierii fiind lipsa cliseelor tipografice, a matritelor alfabetului latin). Drept rezultat al
modificarii constructive a caracterelor s-a produs reinnoirea imaginii artistice a cartilor pentru
copii. Procesul de implementare a conceptiiilor stilistice noi a fost unul de duratd, in
conformitate cu ,.etape” prevazute pentru aplicarea legislatiei: 1989—1993 — inceputul credrii
bazei tehnico-materiale a poligrafiei, 1994-1995 — incheierea trecerii la grafia latind in sfera
vietii culturale a republicii [1, p. 15, 19].

Arta ilustratiei de carte pentru copii din prima jumatate a anilor 90 nu a evolutionat pe
deplin in Republica Moldova din cauza scaderii cantitative de titluri si, in special, de tiraje [6;
37, p. 158]. Doar putinii artisti plastici, mai ales cei experimentati, care au studiat in anii
sovietici la institutii de invatdamant artistic superior din Rusia si Ucraina (Moscova, Leningrad,
Lvov, Kiev) se orientau la evolutia artei cartii din anii anteriori. Cu toate eforturile creative
depuse de plasticieni pentru elaborarea limbajelor expresive, conceptiile grafice nu au putut fi
realizate complet, deoarece in tipografii se utiliza (si se reutiliza) hartie de proasta calitate si

Viata artisticd din perioada 1990-2000 se caracteriza printr-o modificare considerabila a
prioritatilor etico-culturale. De remarcat dorinta pictorilor de a se opune standardelor Invechite,
aspiratia lor spre utilizarea tehnicilor si mijloacelor de exprimare artisticd noi si vechi
redescoperite. Ca rezultat al interesului fata de istoria si literatura Moldovei au iesit de sub tipar
scrieri care in anii anteriori nu au fost acceptate spre publicare, de exemplu, operele Iui P.
Ispirescu, 1. L. Caragiale, M. Sadoveanu, E. Farago s.a. Ca traditie culturald, grafica de carte de
tipuri formate in anii ’60—"80 (ilustratiile versurilor, povestirilor, povestilor, baladelor populare
s.a.) a trecut la o noud etapd de dezvoltare. La fel ca si anterior, drept urmare a realizarilor
perioadei sovietice de evolutie, 1n toate ilustratiile se facea simtit aliajul tendintelor romantice si
satirice. Aspiratiile spre reevaluarea evenimentelor din trecut (din istoria nationald) au contribuit
la actualizarea ilustratiei istorice, executate, de reguld, de catre maestrii recunoscuti ai artei
plastice nationale. In noile conditii politice si socioculturale astfel de ilustratii erau menite sa
urmareasca documentarul redescoperit, patosul romantic al istoricului indepartat pastrand
ponderea [18, p. 40-42; 45, p. 21].

Noile ilustratii ale lui Alexei Colibneac la romane istorice de D. Vicol [4nexa 1, 252, 253]
sunt interesante printr-o combinatie unicd a desenului n linii subtiri §i a contururilor caracterelor
de tip antic grecesc. In perioada respectiva artistul a executat mai multe ilustratii in linii, de

exemplu, la volumul de proza pentru copii a scriitorilor letoni [4nexa 1, 395] si la Ghiocica, o
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culegere actualizatd de scrieri de S. Vangheli [Anexa 1, 316]. Grafica lui Oleg Cojocaru (n.
1959), absolvent al Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, la povestirire istorice Zodia
zimbrului de 1. Anton [Anexa 1, 13] este marcantd prin expresivitatea compozitionala cu referinte
la imaginile incunabulelor din secolele XV-XVI. La finele anilor 80 1n republica se practica
publicarea gravurilor valoroase ca arta grafica, de exemplu, a lucrarilor semnate de Simion
Zamsa (n. 1958), absolvent al Institutului de Picturd, Sculpturd si Arhitecturd ,,I. E. Repin” din
Leningrad, pe motivele scrierilor contemporane dedicate ideilor renasterii nationale [4nexa 1,
12, 152, 468]. Structura complexd a imaginilor lui S. Zamsa intrate in cartea poemelor lui N.
Dabija [4nexa 1, 365], executate In acvaforte, simbolizeaza legatura dintre trecut si prezent, n
spatiul compozitional impletindu-se scenele de luptd, motive din pictura murald, simbolurile
statului moldovenesc.

Filimon Hamuraru, artistul plastic cu renume, a ilustrat in anii ’90 opere cunoscute
folclorice, combindnd elementele compozitional-stilistice ale frescelor, vitraliilor, gravurilor
populare cu scheme scenografice de prezentare a imaginilor [4nexa 1, 23, 57, 688, 695, 660;
Figura A3.42]. Principiile de redare caricaturald a personajelor, dar si modalitdtile ritmizarii
culorilor aprinse §i a celor Inchise, apropiate stilului lui F. Hamuraru, au fost folosite de
Dumitru Savastin (n. 1942), absolvent al Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, in
ilustratii la povesti gigiduze [Anexa 1, 658]. In aceste compozitii este evidentiatdi nu numai
textura tuselor, dar si stralucirea lor. Dovada ca stilul expresiv ,,pictural” a pastrat ponderea in
grafica de carte prezintd, de exemplu, ilustratii de Jan Lengyel la povestile populare
moldovenesti publicate in Slovacia (Krasna Ileana. Moldavské I'udove rozpravky. Bratislava:
Mladé leta, 1990).

La hotarul anilor *80 — 90 incepe o noua etapa in creatia lui Isai Carmu, dupd cum reiese
din grafica in pastel pe tema poeziei lui Gr. Vieru Mama, a operei eminesciene si a folclorului
bulgar. Aceste trei foi parcd alcatuiesc un triptic, filnd marcante prin tonalitati intime ale
culorilor matisate (nu au intrat in editie a operelor literare). Reinterpretarile stilistice din aceste
compozitii se gasesc in copertele colectiei ,,Biblioteca scolarului”, toate semnate de I. Carmu (in
total au fost realizate circa 240 de coperte de carti care se publicau pe parcursul anilor ’90)
[Anexa 1, 3, 6, 21, 84, 96, 114, 131, 136, 157, 177, 210, 254, Figura A3.47]. Acest proiect
editorial, lansat Incd in 1957, in concordantd cu prezentarea colectiei omonime de la Editura
»lineretului” din Bucuresti, si-a gasit continuare, fiind trecut la o noud etapa calitativa in 1990
de Anatol Vidrascu, fondator al Grupului Editorial ,,Litera” (Editura ,Litera International”),
prima editurd privatd din republica independentd. I. Carmu a executat ilustratii color pentru

operele clasice si contemporane ale literaturii romane si ale celor straine. In majoritate, imaginile
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sunt executate in tehnica mixta (de autor): tempera cu accente de acuareld, tus, creion negru si
color. Grafica copertelor scoate la iveala aspiratia pictorului de a patrunde in esenta actiunii, In
logica asociatiilor. Relatiile dintre personaje in atmosfera apocaliptica creeaza mai multe nuante
narative, la prima vedere, pur fanteziste. Conflictul se dezvaluie prin raportul dintre tonalitati
sumbre si culori aprinse, iar momentele suprarealiste alerteazd tematica operei literare bine-
cunoscute, conceptul figurativ sintezand contemplatia si expresia. In pofida gestului grafic
oarecum manierist, dinamismul spontan al desenelor indicd maturitate artistica. Efectul de
tensionarea momentelor esentiale ale imaginilor prin vibratia pastuoasd a tuselor este dovada
elocventa a rolului decisiv al culorii care a facut inconfundabil stilul Iui I. Carmu [32, p. §].
Originalitatea plastici a ilustratiilor este legatid de exprimarea spiritului epocii. Insa contextul
modern scoate in evidentd valoarea atemporald a tematicii respective, artistul plastic intuind
esenta unei maxime a lui Eugene Ionesco: ,,Nu este raspunsul cel care lumineaza, ci intrebarea”.

Potrivit ideii colectiei ,,Biblioteca scolarului”, formata inca in anii ’50, in interiorul cartilor
se plaseazi ilustratiile in negru (de reguld, desenele hasurate in tus). In cirtile din colectia noua
,Litera” au fost republicate desenele in hasuri executate de Emil Childescu si Gheorghe Vrabie
in anii 80 pentru titlurile acestei colectii. Se publicau si ilustratii noi, spre exemplu, cele
semnate de Vasile Mosanu (n. 1955), absolvent al Institutului (azi — Academia) de Arte
Frumoase din Tallinn, remarcabile prin desenul fin al figurilor elansate conferind compozitiilor
spiritul festiv [25, p. 155] [Anexa 1, 254].

[lustratia in acuareld cu utilizarea tonalitatilor luminoase si a transparentelor fine a marcat
ascensiune la inceputul anilor ’90. Drept exprimarea farmecului poemului Eminescu de Geo
Bogza [Anexa 1, 22], a Povestii lui Aliman [Anexa 1, 173], a povestirii Fram, ursul polar de C.
Petrescu [4nexa 1, 160], Emil Childescu a dat figurilor monumentalitatea sporitd. Dezvaluind
mesajul liric al literarului, plasticianul a urmat propria sa experienta de mai multi ani in grafica
de carte. Metoda de distorsie a figurilor apropiata celei de-a lui E. Childescu a practicat-o Ion
Coman (n. 1954), artist plastic originar din Republica Moldova, absolvent al Institutului
Poligrafic din Moscova, care a lucrat la Moscova, iar mai tarziu a emigrat in Udine (Italia) [212].
In RSSM si Republica Moldova au iesit de sub tipar cateva carti cu ilustratiile sale, printre care
si o editie a operei lui M. Sadoveanu — Nada florilor — din 1989, publicata in republicd pentru
prima data in perioada postbelica [Anexa 1, 108, 190]. Mai tarziu, grafica in acuarela a lui .
Coman a intrat intr-o editie italiand a snoavelor populare despre Pacala si Tandald din 1994
(Pacala y Tyndala. Brevi storie popolari dalla Moldavia nella versione di Elisa Cadorin Koman.

Passian di Prato: Campanoto Editore Udine, 1994). Ilustratiile la aceasta carte sunt asemanatoare
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schitelor avangardiste prin stilistica s1 dinamismul migcarilor, sonoritatea culorilor combinandu-
se cu lejeritatea desenului, care reda firea neastimparata a personajelor.

Meritul esential 1n privinta reafirmarii acuarelei (tehnicii umed pe umed) in grafica de carte
revine pictorilor care au debutat in grafica de carte In a doua jumatate a anilor 80 sub
indrumarea lui I. Carmu: Ion Moraru [11], Alexandru Macovei [2] si Vasile Movileanu [34; 56;
67]. Toti trei si-au facut studiile la Institutul Poligrafic din Moscova in anii ’80 si au activat in
republica in anii ’90. Arta lor fard precedent este deosebit de marcantd pentru renuntarea la
detalierea naturalistica si pentru pitorescul vibrant al tuselor de felul impresionist si simbolist.

In lucrarile timpurii ale lui Alexandru Macovei (n. 1954), executate in pastel si creioane
colorate, gradatiile subtile de culoare imprima compozitiilor o intimitate sporita, iar efectul de
vibratie a liniilor — pulsul intern [4nexa 1, 39, 246, 257]. Referintele la arta avangardista de la
inceputul secolului al XX-lea sunt vadite in ritmica texturilor, efectele diafane picturale,
procedeele reliefarii contururilor in compozitie [4nexa 1, 180]. Creatia lui A. Macovei a
cunoscut un apogeu in ilustratii pentru doua culegeri de proza ale lui I. Hadarca, in care
gradatiile subtile coloristice conferd scenelor o alurd basmica. Ilustratiile pentru Duminica mare
[Anexa 1, 126; Figura A3.66] se deosebesc prin structura compozitionald inedita: imaginile cu
animale, insecte, figuri copildresti in prim-plan apar impartite in celule cu fasii albe in felul
ferestrelor. Poetica compozitiilor este vadit inspiratd din grafica eminesciana a pictorului din anii
1995-1997 (nu a intrat 1n editia operei literare). Imaginile din a doua carte scrisd de 1. Hadarca,
Povestea cerbului divin, sunt lucrate in spiritul simbolismului, umbrele negre si inscriptiile scrise
de mana impletindu-se in compozitii n mod sofisticat [2; 228, p. 136; Anexa 1, 128].

Grafica lui Ion Moraru (n. 1950) vadeste aspiratia spre exprimarea dinamismului launtric
al ,starilor” produse din primele impresii de la obiecte sau peisaje. Iminenta impresiilor
primeazad asupra intelegerii a ceea ce e vazut si se pozitioneazd ca modalitate de dezvaluire a
naratiunii. Compozitii marcate prin imponderabilele efecte picturale in reprezentarea
personajelor si in precizarea miscarilor lor sunt executate in acuareld, guasa, creion color (pastel,
crayon). Prospetimea, intensitatea si caracterul spontan al transparentelor coloristice reda spiritul
degajat al compozitiilor. Plasticianul parodia forme, lucrand compozitii grafice in sedinte de
scurt timp, schitand siluete deasupra unui strat de acuareld care nu reusise inca sa se fixeze pe
suportul umed. Pastrand vivacitatea culorilor, a utilizat pe larg gradatiile tonalitdtilor sumbre.
Sunt reprezentative, in aceastd privintd, ilustratiile fabulelor lui A. Donici din 1988 (executate
impreuna cu [. Carmu) [4nexa 1, 383], ilustratiile folclorului national de la inceputul anilor 90 —
ale povestilor si proverbelor populare [4nexa 1, 148, 207, 225], ale colindelor [4nexa 1, 195], ale

basmelor lui P. Ispirescu [4nexa 1, 134]. Grafica romanului pentru copii Printesa Fluture de 1.

108



Hasdeu [4nexa 1, 129] realizata in acuareld, guasa si creion color atrage printr-un contrast intre
figuri si ceata de vopsea acuarelica care le invaluie. In desenele in creion color la fabula lui A.
Donici Greierul si furnica [Anexa 1, 78] plastica siluetelor apare sustinutd de albul hartiei.
Culorile vagi, liniile rarefiate ale figurilor schitdnd miscérile in mod aproximativ deosebesc
grafica animaliera a lui I. Moraru la Pisoiul Miau de H. Cornélus [Anexa 1, 47]. Se disting prin
spontaneitatea si caracterul degajat al conturilor desenele lui I. Moraru de la sfarsitul anilor *90
la culegerea de povestiri ale lui S. Vangheli Tatal lui Guguta cdand era mic [Figura A3.68],
executate in tehnica de creion color, ansamblul actiunii fiind determinat de tonalitati reci si grave
[37, p. 154; Anexa 1, 245]. In grafica povestirii Bunicii mei de Gh. Voda [Anexa 1, 265] linia
emotionald sugereaza nuantarea culorilor verde, galben si negru in compozitie.

Arta lui Vasile Movileanu (1955-2011) este deosebit de semnificativa pentru dezvoltarea
artei republicii independente. V. Movileanu a ilustrat literatura didactica, poezia lui M.
Eminescu, Gr. Vieru, Dm. Matcovschi, C. Partole, proza lui M. Sadoveanu. Intuirea perfectd a
raportului imaginii cu textul cartii, combinarea sofisticatad a tehnicilor de acuarela, guasa, creion,
monotipie distinge stilul pictorului. In anii 80’90, maniera interpretativa a pictorului s-a bazat
in tratarea decorativa a formelor compozitionale, cu experimentari stilistice [Anexa 1, 362, 471,
499], specificarea elementelor stilistice ale gravurilor si picturilor populare vechi [4nexa 1, 38] si
accentuarea contururilor si a umbrelor cu culoare neagra [Anexa 1, 41, 109, 145, 661]. Ilustratiile
poeziilor lui Gr. Vieru din 1991 ne amintesc de miniaturile cu conturarea puternica [Anexa 1,
256; Figura A3.63], iar schemele ilustrative in grafica povestilor lui M. Sadoveanu evoca
marionete, ale caror fete exprima exaltare [Anexa 1, 32, 187, 189, 192; Figura A3.65]. Pictorul a
reusit sd pastreze in ilustratii o naivitate directd a impresiilor, in ciuda faptului cd multe dintre
ilustratiile sale contin elemente de grotesc satiric, mai mult pe intelesul maturilor, decat al
copiilor [25, p. 155; 34; 37, p. 156; Anexa 1, 235, 255, 644]. Chiar daca se stie ca invocarea unor
elemente din editiile ieftine de tip benzi desenate poate si sa nu fie beneficd unor ilustratii de
carte, V. Movileanu a fost pasionat de efectele grotescului, reusind sa evite unele scheme
ilustrative banale. Foile grafice poartd amprenta artei de la inceputul secolului al XX-lea. Se pare
logic, intrucat artistul, aflandu-se la Moscova, a frecventat studioul Nataliei A. Goncearova,
cunoscutd reprezentantd a artei avangardiste ruse. Ilustratiile lui V. Movileanu au castigat
popularitate atat la public, cat si la criticii de artd, autorul invrednicindu-se de cele mai
prestigioase premii pentru grafica de carte, inclusiv Diploma de Onoare a Asociatiei
Internationale a Artistilor Plastici afiliati UNESCO (Uniunea Artistilor Plastici din Republica
Moldova a devenit membru al AIAP-UNESCO in 1997) pentru merite deosebite in dezvoltarea si

promovarea graficii de carte pentru copii si tineret (1998). Grafica de carte a lui V. Movileanu de
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la inceputul anilor ’90 sta marturie pentru un interes aparte fatd de estetica artei populare.
[lustratiile apropiate celor de V. Movileanu dupa stilizare au executat Andrei Turcanu [4nexa 1,
97, 196] si Aurel Gutu (n. 1942) [Anexa 1, 110, 312, 263], absolvent al Colegiului republican de
Arte Plastice ,,I. E. Repin” din Chigindu, in acuareld cu accente de tus. Artistii plastici au fost
preocupati de conturarea puternicd a formelor cu sublinierea elementelelor grotesti.

Printre cei care au apelat la caricaturism pentru reconstituirea limbajului narativului vizual
a fost Vitalie Coroban (n. 1965), absolvent al Institutului de Arte Plastice din Chisindu (azi
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice a Republicii Moldova). Ca pictor si redactor artistic
a realizat multe carti ale Editurii ,,Cartier” din Chisindu, incepand cu data fondarii ei (1995).
Distinsa sa grafica n guasa si acuareld pentru versurile lui M. Eminescu si V. Alecsandri [Anexa
1, 7, 86], dar si cea pentru Povestea lui Harap alb de 1. Creanga [Anexa 1, 58] si Fabule de A.
Donici [24, p. 62; Anexa 1, 79; Figura A3.69] dateaza din 1995-1996. Lumea lui V. Coroban se
prezintd una mitica, desi familiard prin aparente recognoscibile. Referintele stilistice la arta
trecutului, revelarea modalitatiilor expresive de prezentare grafica uitate (abandonate din cauze
ideologice in anii precedenti) sunt caracteristice pentru mai multe ilustratii in guasa si acuarela la
operele clasice ale literaturii nationale din anii ’90, spre exemplu, pentru ilustratiile lui Alex
Ussow la poezia Curcile de V. Alecsandri [Anexa 1, 2] si ale Tatianei Varvariuc la poezia
Somnoroase pasarele de Mihai Eminescu [Anexa 1, 93].

Pitorescul fascinant in redarea spatiului si a figurilor distinge grafica de carte a Eudochiei
Zavtur (1953-2015), absolventa a Institutului de Arte Plastice din Kiev [29]. Din primele sale
ilustratii executate in anii 80 artista a manifestat aspiratia spre poetizarea sublimului, evidentiata
prin alungirea figurilor in Indltime, ca si cum conditionata de detasare de evenimente prin reverie
[Anexa 1, 90]. Aceastd particularitate stilisticd vadeste influenta stilului Art Nouveau si a
simbolismului francez in arta. Trasarea cu culori a liniilor curbe si modelarea formelor prin
clarobscur intensificd emotionalitatea scenelor. Simplitatea motivelor confera lucrarilor o
extraordinarda valoare monumentald, personajele feminine aparind, in compozitie, in
vestimentatie de tip renascentist. Se acorda prioritate tehnicilor gravurii in metal si desenului n
pastel. Gratie artistei plastice E. Zavtur, intimitatea emotiva a pastrat pondere in grafica de carte
nationald in perioada postsovietica. La hotarul secolelor, E. Zavtur a executat ilustratii pe temele
literaturii clasice nationale. Caracterul pitoresc al imaginilor la baladele Miorita, Mesterul
Manole [Anexa 1, 4, 5; Figura A3.70] si la opera poeticd a lui M. Eminescu [4nexa 1, 87, 88,
91], accentueaza intunericul cu sclipiri de lumina sau lumina diafand exprimand mesajele lirice
latente ale textului. Contrastele coloristice se alcatuiesc din linii, accentuand momentele intime a

operelor. Pluralitatea manifestarilor romantice dovedeste forta individualizatoare a artistei
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plastice. A ilustrat de doud ori La cirese, fragmentul povestirit Amintiri din copilarie de 1.
Creangd, In 1990 si 2002 [4nexa 1, 55, 56]. Lucrarile grafice realizate 1n tehnici artistice diferite
se disting prin luminozitatea culorilor si prin modalitati de distorsionare a figurilor care creeaza
efectul caldurii debordante [24, p. 62].

Unul dintre artistii plastici prolifici, care a continuat sa activeze in domeniul ilustratiei si al
designului de carte in anii *90 era Ion Severin (n. 1954) [13; 215, p. 183]. S-a tinut de principiile
grotesti de redarea naturii, practicate de el anterior, dar si, in mai mare masurda, de cele
formalistice, alcatuind structurile constructive din linii Tmpletite, asemanatoare firelor de cusut.
Pictorul era inspirat de arta contemporand polonezad. Noile ilustratii ale lui I. Severin la
aventurile baronului Miinchausen servesc drept marturie ca ilustratia literaturii clasice in
republica a trecut la o noud etapa evolutiva [4nexa 1, 175; Figura A3.71]. Actiunea se stabileste
la nivel asociativ, iar dinamica scenelor se creeazd prin intersectia planurilor haotice bine
orchestrate care confera imaginilor aparitia exploziei si prin ritmica formelor bizare si a spatiului
din jurul lor. Armonia se realizeazd prin ,,matematizare” a raporturilor, alimentatd de
rationalismul tehnicizant. Intr-o manierd personalizati similard sunt lucrate si ilustratiile
maestrului la opera scriitorilor contemporani romani din Republica Moldova si Romaénia,
respectiv [Anexa 1, 20, 27, 140, 214, 217; 215, p. 184].

Imprimarea in cantitati reduse nu a rezultat in pierderea caracterului de masa al cartilor
pentru copii. Comercializarea productiei poligrafice a sporit rolul copertei publicatiilor.
Schemele tipice constructive ale copertelor, elaborate inca in anii 70 si 80 (ca implementarea
conceptiei ,,imaginii de carte”, aparuta in URSS incd in anii ’50), s-au dovedit a fi potrivite si la
carti pentru copii din epoca noud. In linii mari, arta ilustratiei de carte se caracteriza prin
intensificarea grotescului, care si-a pastrat pondere prin deschidere si accesibilitate. Relevante
s-au prezentat atat gluma, cat si sarcasmul usturator.

In SUA si Europa de Vest, cartile ilustrate au fost structurate dupi calitate si pret, asa incat
ilustratii de doua tipuri (artistica si comerciala) au evolutionat cu influenta reciproca. Ca idee,
aceastd divizarea imaginilor cartilor a fost cunoscuta pictorilor din Republica Moldova, intrucat
traditiile producerii cartilor pentru divertisment (cu mesajul didactic ascuns) se stabileau in
grafica de carte nationald pe parcursul deceniilor precedente. Particularitdtile imaginilor din
cartile pentru copii strdine, care in perioada sovietica au fost ITmprumutate sau imitate de cétre
pictorii din republicd, se pozitioneaza pe o aplicare bine planificatd a experientelor, conform
directivei oficiale ,,intrecerea cu Occidentul”. Insd acum, dupa pribusirea imperiului sovietic,
artistii din Republica Moldova au asistat la o schimbare a politicii social-culturale, care, dupa

cum arata istoria, a fost inevitabild in contextul relatiilor de piatd. E vorba despre raspandirea
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productiei editorial-poligrafice de calitate joasa, ce ar satisface nevoile de baza ale cititorilor, cu
dorintd din partea editorilor de a profita din comercializarea productiei la un termen scurt. Astfel,
au fost republicate istoriile cu benzi desenate (copiate de pe modelele occidentale), textele
prescurtate (simplificate) ale basmelor clasice pentru copii s.a. Din acel moment, productia
adevarat artistica, cea neautohtona si cea de prost gust artistic se afla in concurenta egala pe piata
produselor editoriale de masa.

Evident, problema confruntdrilor artistic-comercial in arta graficd a fost una comuna
pentru tarile est-europene in perioada postcomunista (toate tarile din aceastd zona aflate la etapa
tranzitorie de dezvoltare democratica). Tema Simpozionului Bienalei de Ilustratii Bratislava din
Slovacia (care ramanea a fi un important eveniment cultural de talie mondiala) din 1995 a fost
»Qrafica de carte ca marfd — valoarea artisticd a ilustratiilor §i conditiile actuale ale pietei
comerciale”. In cadrul Simpozionului au avut loc discutii privind schimbarea functiei ilustratiei
contemporane, despre orientarea ei spre ,,consumarea instantanee” si nu spre examinarea atenta
sau de duratd, cum era pe timpurile sovietice. S-a vorbit pe marginea abordarii aceste
»heserioase”, manifestate de pictori si designeri de carte, care a fost condamnatd la
superficialitate mai inainte, dar care insd a fost individualitazatd estetic demult. Pictorul si
redactorul artistic Olga Kondakova din Rusia a avut ocazia sd relateze despre momentele
ideologizate ale muncii artistice in URSS si despre situatia actuald in editarea cartilor pentru
copii in Rusia, reprezentativa pentru majoritatea statelor est-europene [213]. Binette Schroeder,
cunoscuta pictoritd din Germania, a facut o prezentare generald a celor mai bune ilustratii din
Europa de Est si de Vest din ultimele doud secole si a propus o clasificare a temelor, a
subiectelor, a tehnicilor de executare, a schemelor de prezentare plastica, prin care in anii "90 se
obtine succesul cartilor pentru copii. Drept exemple au fost selectate carti ilustrate care s-au
remarcat la expozitiile de carte din Europa de Vest in diferiti ani, dar care, potrivit investigatiei
realizate de B. Schroeder, nu sunt de interes international din cauza tehnicii / subiectului / stilului
prea sofisticate sau excentrice [225, p. 89-90].

In aceasta perioadd, in Europa de Est tot mai pronuntate deveneau doleantele de
reevaluarea pozitiilor productiei de calitate joasa in contextul cresterii cantitative a productiei
editoriale de tip occidental [233]. Astfel, in Europa, in urma SUA, a prins radacini o noua traditie
— recunoasterea benzilor desenate drept fenomen cultural. Anterior, unii intelectuali si oameni
instruiti au considerat editiile ieftine de tip comics drept productia meseriasilor, care aduce doar
dauna dezvoltarii copilului [193]. Insa datoriti americanilor, artistului plastic Will Eisner, care a
numit comicsul drept ,,artd secventionald”, si a cercetatorului Scott McCloud, care a considerat

comicsul produs al culturii vizuale contemporane, benzile desenate au fost recunoscute
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international ca facind parte din cultura de expresie artistici. Incepand cu anii *90, elemente
grafice caracteristice comicsurilor se regadsesc in opere de artd (de sevalet): procedeul storyboard
de organizare a spatiului, indicatorii miscarilor, replicilor si gandurilor personajelor (linii, ,,bule”
si ,,nori” cu text in interior), perspectiva liniard si diagonale exagerate, desenul degajat cu
conturare s.a. Insusi cadrul a fost investit cu o semnificatie simbolico-plastica, fiind si el partea
istoriei (cu aparitia in pagind in diferite forme si marimi). La acel moment, artisti plastici din
Republica Moldova, mai ales L. Sainciuc s$i A. Smisleacv, au avut deja o experientd
considerabila 1n utilizarea acestor procedee expresive, respectand postulatele tactului si gustului
artistic.

In anii 1989-1990, la Editura ,Literatura Artistica” / ,»Hyperion” au vazut lumina zilei
cartile de dimensiuni mici foarte originale ca forma, cu textele scurte din folclorul copiilor si
ilustratii de Lica Sainciuc [4nexa 1, 132, 403, 495, 509, 522, 600]. Inca in timpul calatoriei sale
in Londra in 1979 (impreuna cu artistul plastic Isai Carmu), cand a vizitat galeriile si muzeele de
arta din oras, pictorului i s-a Inraddcinat impresia de cultura vizuala britanica nationald (devenita
internationald), 1 s-a trezit fascinatia fatd de cartile miniaturale. Pe parcursul anilor 80, L.
Sainciuc a confectionat carti miniaturd hand-made, destinate fiicei si pe urma nepotelei sale:
decupa foile, desena compozitiile figurative, scria textul de mana. Doar la finele deceniului a fost
posibila publicarea acestor carti in republica. Cu regret, doar cele traduse in limba romand (cu
grafie chirilicd) au fost publicate pe atunci, In anii 1989-1990, nu si istoriile Tn engleza si
franceza (pentru copii care Invatd deja limba straind), respectiv, din folclorul englez si francez
(ultimele au vazut lumina zilei mai tarziu, in secolul XXI) [12; 38, p. 152].

In republica, in afara de ,,Literatura Artistici”, centrul monopol de productie editoriala, nu
exista o institutie care Tn mod specializat sa se ocupe de publicarea a astfel de carti pentru copii.
[ata de ce L. Sainciuc a infiintat o noua editurd Codobelc, cu scopul de a scoate din tipar colectia
Biblioteca de sub masa. Dar, desi editura a fost inregistrata oficial, nicio carte n-a aparut, editura
si-a incheiat activitatea fara a o incepe. Urmatoarele carti din 1989 si 1990 ilustrate de Lica
Sainciuc au fost publicate tot la Editura ,,Literatura Artistica”.

In primdvara anului 1989, cu ceva timp inainte de adoptarea noii legislatii lingvistice, a
fost editata cartea alfabeticd Nani nani. Cantece de leagan, executatd integral de mana de L.
Sainciuc. Este prima carte in limba romana cu textul in alfabetul latin in istoria contemporana a
Republicii Moldova [4nexa 1, 156]. Pentru fiecare litera a fost ales cite un fragment din text
folcloric cu subiectul dezvédluindu-se in compozitia sofisticatd din diferite imagini, fonturi si
chenare decorative. Poeziile au fost scrise de mana si fotografiate de autor pentru ulterioara

imprimare In carte: la acea vreme era unica solutie de reproducere a literelor latine, intrucat
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tipografiile din republicd incd nu erau echipate cu matritele acestui alfabet. Din aceste motive
tehnice si din punct de vedere literar-artistic, cartea Nani nani nu a avut analogii printre
produsele editoriale. Anume aceastd carte marcheaza inceputul urmatoarei etape creative a lui L.
Sainciuc (finele anilor *80 — anii *90) [38, p. 153].

Pe timpurile sovietice, in mediul artistic profesional s-a inradacinat viziunea: unii artisti
plastici se ocupau de ilustrarea operei literare clasice, altii — doar de opera literard contemporana.
Licd Sainciuc a fost ,.clasificat” in ultim grup, fiindcd a apelat la limbajul contemporan al
benzilor desenate, care a fost considerat strdin traditiilor artistice sovietice si incd nu era
recunoscut drept forma unica de artd. Prin urmare, desenele sale au fost, Intr-un anumit sens,
»insolide”, nepotrivite pentru povestile clasice ale lui I. Creanga si H. Ch. Andersen. Situatia s-a
ameliorat abia la inceputul anilor *90, atunci cand au fost tiparite pentru prima data ilustratiile lui
Licd Sainciuc pentru basmele fermecate ale lui H. Ch. Andersen, Ch. Perrault si fratii Grimm,
foarte solicitate pe atunci. Desenele se remarcd prin gradatii coloristice fine si tonalitati
intunecate [4nexa 1, 14].

Recreand istoricul in detaliu prin urmarirea minutioasa a costumelor si interioarelor de
epocad, artistii plastici L. Sainciuc, A. Smisleaev [Anexa 1, 61, 73, 237], Gh. Zlobin [Anexa 1, 43;
537], V. Malearenco [4Anexa 1, 656, 667] au pastrat caracterul grotesc al naratiunii vizuale, iar
Grigori Bosenko (1947-2013), absolvent al Colegiului Politehnic din Chisindu, sectia
Arhitectura, cunoscut mai mult ca specialist in gravura si ex-libris, s-a dovedit a fi un adept al
metodei realiste de reprezentare a scenelor. A executat in tehnica acvaforte color ilustratiile la
Regina fulgilor de nea de H. Ch. Andersen [4nexa 1, 10], o poveste clasica din colectia ,,Cheita
de aur”. Grafica lui este un fenomen mai putin intalnit in arta nationald: la Tnceputul anilor 90
executarea ilustratiilor gravate in lemn si metal, practic, a fost data uitarii in republica din cauza
lipsei de resurse material-tehnice [41, p. 6].

Ilustratiile Iui L. Sainciuc la opera scriitorilor contemporani din Moldova L. Hlib, V.
Romanciuc, Iu. Filip, St. Tudor, P. Carare, E. Tarlapan, C. Dragomir [4Anexa 1, 35, 80, 81, 82,
102, 130, 184, 222, 227, 228] sunt interesante prin exuberanta vibrantd coloristicd cu efect
decorativ. Fiecare posturd dezvaluie semnificatia artistica a liniilor simple. Aspectul decorativ al
culorilor nu este atenuat de modelarea prin clarobscur. Pentru cartea Piatra fermecata de Gr.
Botezatu [Anexa 1, 24] Lica Sainciuc a realizat, deopotrivd cu compozitiile figurative, fontul
scris de mana (alfabet latin) cu ornamente sofisticate, elementele designului cartii redand cu
fidelitate realitatile istorico-folclorice. Desenele nu sunt incércate cu straturi de acuarela, creion,
tus, din care motiv imprimarea a pastrat prospetimea coloristicd si luminozitatea tonala a

ilustratiilor.
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Evident, Licad Sainciuc este atras de stilul britanic, in particular de literatura absurda
(nonsense literature, a nu se confunda cu literatura absurdului din prima jumatate a secolului al
XX-lea). Aceasta literatura se bazeaza pe descrieri de situatii bizare si comice de orice fel, pe
jocul de cuvinte si de insemnarile lor, practic ea este intraductibild. Prin lipsa evidenta a simtului
realitatii, aceastd literaturd e foarte apropiatd micilor, si anume esentei psihofiziologiei de
percepere a lumii caracteristicd numai copiilor (si bolnavilor mental). Deoarece pictorul cunoaste
engleza la nivel avansat, el intelege perfect sensul structurilor poetice destul de complicate din
piesele de literatura absurda.

Astfel, grafica lui Lica Sainciuc de la sfarsitul anilor *80 — inceputul anilor 90 era inspirata
in buna masura de operele cunoscute ale literaturii absurde Alice in Tara minunilor si Alice in
Tara oglinzilor de L. Carroll, unele dintre cele mai populare istorii din lume si unele complicate
ca subiect. Publicate pentru prima data incd in anii 1860—1870, acestea au influentat puternic
gandirea poetico-fantezistd a secolului al XX-lea. Cateva personaje ale ilustratiilor de L.
Sainciuc la opere literare contemporane seamand mult cu personajele excentrice ale acestor doua
povestiri, in conformitate cu principiile ,realitatii inverse” din opera lui L. Carroll. Spre
exemplu, motanul de pe coperta Enciclopediei cu zambete de C. Dragomir are afinitati cu
Motanul Cheshire, iar iepurasul din /n ajun de anul nou de P. Cirare — cu March Hare (Iepure de
martie).

Privite in ansamblu, ilustratiile lui L. Sainciuc din anii ’80—90 prezintd miscarea
caleidoscopicd a contemporaneitatii, oferind imagini eterne si arhicunoscute ale copilariei. Se
pare cd niciun aspect important al cotidianului nu i-a scapat pictorului de-a lungul anilor.
Microcosmosurile (re)create, fie ale unor sate moldovenesti sau ale unor plaiuri feerice, se
prezintd prin prisma infantild Tn mod autentic §i totodata firesc. Grafica cartilor cu litere
(Albinuta, Abecedar, Nani nani) reprezinta punctul culminant al primelor etape creative ale lui L.
Sainciuc, esenta talentului sdu de ilustrator aici fiind exprimata cel mai pronuntat. Realizérile
ulterioare ale maestrului se asociaza cu utilizarea altor tehnici de performanta care subliniaza
importanta ilustratiilor timpurii si, in acelasi timp, aratd ca noul s-a produs in mod natural.

Ca si metoda creativa a lui L. Sainciuc, cea a lui Anatolii Smisleaev ¢ bazatd in
expresivitatea sarjei, care pastreazd directia pentru caricaturismul fard denaturarea sau
banalizarea realitatii De la inceputul anilor ’90, A. Smisleaev a executat ilustratii la basme,
proverbe, povestiri, cu figurile dinamice avand linii perfect delimitate, formele lizibile si
coloristica vie de tip pelicula animata [14; Anexa 1, 61, 116, 125, 202, 237, 657; Figura A3.61].
Un alt plastician, adept al conceptului grotesc, este Sergiu Puica, absolvent al Colegiului

republican de Arte Plastice ,,I. E. Repin” din Chisindu, care a ilustrat pe la mijlocul anilor 90
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cartile de format patrat din colectia ,,Micile Americi” a editurii ,,Museum” in acuarela si tus
[Anexa 1, 42, 72, 99, 103, 209, 231, 248, 258]. In aceasta perioadd, opera scriitorilor
contemporani din Republica Moldova si Europa au fost ilustrate de L. Domnin [4nexa 1, 95], Tu.
Pivcenco [4Anexa 1, 19], I. Hmelnitki [4nexa 1, 70, 138, 674, 675, 680], E. Maidenberg [4nexa 1,
37, 650, 673], S. Bucur [dnexa 1, 15, 171, 647], E. Tabarnac [4nexa 1, 244], E. Revutki [Anexa
1, 161].

Este deosebit de interesanta prin diferentiere stilistica a gestului grafic creatia lui Mihail
Brunea de la hotarul anilor 80 si 90 [9]. Fortificarea abilitatilor de redarea spatiului
tridimensional manifestatd de artist pe parcursul anilor *80 a cunoscut apogeu in grafica pentru
Lauda prostiei de Erasm din Rotterdam [Anexa 1, 96]. Aceasta opera satirica a fost editata in
republica pentru a doud oard (prima editie a operei a vazut lumina zilei in 1976 cu ilustratii de I.
Bogdesco). Noua editie ilustratd de M. Brunea a fost scoasa de sub tipar in 1989, fiind una din
primele carti in limba romana cu grafie latind. Fiecare capitol din aceasta carte este ilustrat cu o
compozitie figurativd alegorica, destul de complexa ca structurd, care precedeaza textul.
Pasiunile anima figurile si obiectele reprezentate in diferite ipostaze si racursiuri. Gama afectelor
este restransd la categorii emotionale. Spre exemplu, in compozitia pentru capitolul ,,Lacomia”
(,,Gula™) este reprezentat, pe intreaga foaie, un vas de toaleta cu tort si lingura care abia incape in
el. La acesta coboara doui figuri — a clovnului si a porcului. In ,,Zgarcenia” (,,Avaritia”) este
redatd o figurd cu armd, avand ochii bandajati cu panglica si urechi de magar, langd un safeu
deasupra caruia std un cameleon. Omul cu urechi de magar, figurd simbolicd pentru intreaga
opera, reapare si In compozitia figurativa de pe foaia de titlu ca un capitan al navei pline de
oameni. In ,,Lenevia” (,,Accidia”) este redatd o corabie naufragiata cu siluetele strutilor care si-
au ascuns capurile, ignorand semnele de circulatie instalate pe bordurile navei. Astfel, M. Brunea
a dezvaluit esenta narativului, intercaland in compozitii grafice diferite fragmente de viata din
trecut si cea contemporana. Alaturi de aceste compozitii in tus in carte sunt plasate gravurile de
dimensiuni mici ale lui Hans Holbein cel Tanar.

Un alt proiect al lui Mihail Brunea, grafica abecedarului The English ABC din 1993 [Anexa
1, 686], difera dupa abordarea plasticd. Aceastd carte este una dintre putinele publicate la acea
vreme in format mare (pagina depasind A3), pe un subiect actual — studierea limbii strdine.
Pictorul se concentreaza pe redarea verosimild a animalelor, amplificand caracterul decorativ al
figurilor cu detalii descriptiviste. Compozitiile cu figurativul incadrat in chenare, care se prezinta
putin prea inghesuit, sunt desenate cu acuareld si tus. Se simte dorinta pictorului de a Tmbina
armonios caracteristicile personajelor intr-o imagine holisticd. Conturul negru care invaluie

formele este vibrant si foarte pronuntat, iar culorile intense dau desenelor o dinamica atractiva.
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Gamei coloristice a compozitiilor i1 este caracteristica o anume stridentd. [lustratiile lui M.
Brunea la aceasta carte au constituit singura prezenta a Republicii Moldova la Expozitia Bienalei

de Ilustratii Bratislava din 1995.

4.2. Abordari conceptuale in grafica de carte pentru copii la inceputul secolului
al XXI-lea

La Inceputul secolului al XXI-lea, tematica productiei editoriale in Republica Moldova a
fost largita considerabil. Subiectele noi si vechi (uitate si binecunoscute) si-au gasit loc 1n cartile
pentru copii de cele mai diferite forme si dimensiuni, ilustrate cu o desavarsire artistica evidenta
si imprimate bine pe hartie [22, p. 102; 39, p. 59]. Ca orientare cultural-politica, literatura pentru
copii strdina (clasica si contemporand) se publica atdt de mult, cat si cea nationald, aceasta
exprimand caracterul deschis al culturii iIn Republica Moldova. Respectiv, toate aspectele
(ramurile) profesionale ale crearii cartilor pentru copii, inclusiv si ilustrarea, au obtinut
orientarea spre internationalizare. Metoda tiparului ofset (cu implicarea proceselor fotomecanice
in procesarea imaginilor) rdmanea a fi cea mai raspanditd metodd de realizare tipografica a
ilustratiilor. Ameliorarea conditiilor poligrafice in republicd a rezultat in reproducerea adecvata a
gamelor coloristice, contrastelor tonale, a culorii negre din spatiul ilustratiilor de carte pentru
copii. Odatd cu majorarea capacitatilor de cumpdrare, au crescut si cerintele fatd de prezentarea
graficd de carte pentru copii. Grafica de carte pentru copii realizatd in noul secol, valoroasa din
punct de vedere artistic, o constituie cea din cartile traditionale i, Tn mai putind masura, din
cartile-panorame, cartile-jucarii sau de alte forme (cu atat mai mult ca ilustratiile pentru editii de
ultimele tipuri deseori sunt executate peste hotare).

Cresterea productiei editoriale a sporit necesitatea de a selecta cantitativ si calitativ cartile
ilustrate pentru copii, aparute in republica, in scopul de a le prezenta la concursurile si targurile
internationale de carte. Intrucat noul stat suveran nu a fost incd in stare si ofere suportul
dezvoltarii cartilor pentru copii, aceastd functie si-a asumat-o renumita organizatie internationala
IBBY afiliata UNESCO. Filiala sovieticd a acesteia cu sediul la Moscova, care candva
monitoriza activitatea editoriald din RSSM, a fost desfiintatd odatd cu prabusirea imperiului
sovietic, in 1991. Sectia nationald IBBY Moldova a fost fondatd in 1997 in Chisindu, pe langa
Biblioteca Nationala pentru Copii ,,Jon Creanga” [192, p. 36].

Pana atunci, pe tot parcursul anilor *90, singurul eveniment cultural dedicat cartii pentru
copii a fost Salonul International de Carte din lasi, organizat de Biblioteca judeteand ,,Gh.
Asachi” din Iasi. Insa cartile prezentate la editii I-VIII ale Salonului din 19921999 nu au fost

apreciate dupa valoarea prezentarii grafice [28].
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De la 1997 incoace, Salonul International de Carte pentru Copii si Tineret are loc anual in
Chisinau [48; 230, p. 151]. Este organizat de IBBY Moldova, sponsorii oficiali ai evenimentului,
printre altele, fiind Ministerul Culturii al Republicii Moldova, Ministerul Educatiei al Republicii
Moldova (in prezent sunt comasate in Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii
Moldova) si Ministerul Tineretului si Sportului al Republicii Moldova. In cadrul Salonului, din
1998 in baza unui concurs sunt selectate cele mai bune carti publicate in republicd, in functie de
diferite aspecte literar-artistice. Un reper important in dezvoltarea graficii de carte pentru copii
sunt lucrdrile artistilor plastici premianti ai Salonului (Cea mai reusita prezentare grafica a cartii
pentru copii, Cea mai bund ilustratie a cartii pentru copii in original, Premiul special al Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova, Premiul ,,Igor Vieru”, acordat de Institutul Cultural
Roman ,,M. Eminescu” din Chisindu), precum si ilustratiile Cartilor-surprize, editiilor speciale,
oferite in dar copiilor care viziteazd Salonul. In perioada 19982010 au beneficiat de aceste
premii artigtii plastici M. Andruhina, I. Carmu, E. Childescu, A. Colibneac, V. Coroban, S.
Damaschin-Popa, 1. Moraru, V. Movileanu, V. Olac, V. Rata, S. Samsonov, I. Severin, L.
Sevcenco, A. Turcanu, V. Zabulica-Diordiev, E. Zavtur. Premiile speciale ale Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova i-au fost decernate lui I. Carmu, V. Coroban, D. Iazan, E. Lescu,
V. Movileanu, I. Severin, iar Premiile ,Igor Vieru”, acordate unui pictor-ilustrator pentru
intreaga activitate in domeniul ilustratiei pentru copii — lui I. Carmu, A. Colibneac si L. Sainciuc.

Datoritd activitatilor organizationale ale sectiei IBBY Moldova, pictorii faceau cunostinta
cu realizarile si tendintele graficii de carte din alte tari. Cu ajutorul organizatiei, lucrérile lor au
fost expuse la expozitii de ilustratii din cadrul Bienalei de Ilustratii Bratislava (BIB) —
evenimente culturale de mare anvergura care timp de cateva decenii au fost cele mai importante
din domeniul editorial international. La fel ca si anterior In RSSM, artistii plastici din Republica
Moldova au participat cu lucrdri mentionate la concursuri republicane (in majoritate). Aceste
lucrari au fost menite sa reprezinte arta nationald a republicii suverane si nu un segment al artei
»~multinationale”, cum era mai inainte, ceea ce a avut impact la deschiderea operelor spre arta
contemporand internationald. Printre artistii plastici autohtoni, participanti la expozitiile de
grafica de carte in strdindtate, se numara M. Andruhina, M. Brunea, O. Cazacu, E. Childescu, A.
Colibneac, V. Coroban, V. Dabija, S. Damaschin-Popa, E. Lescu, A. Macovei, E. Maidenberg,
V. Movileanu, V. Rata, L. Sainciuc, S. Samsonov, I. Severin, V. Zabulica-Diordiev. Au
participat si la alte mai putin cunoscute expozitii de grup specializate, spre exemplu, la expozitia
,»Cei mai buni 100 ilustratori ai lumii”, care a avut loc In Muzeul Hiroko & Mori din Tokyo (V.
Movileanu), sau la expozitia consacratd renumitului pictor de carte polonez J. Wilkon,

desfasurata in Japonia (M. Andruhina, A. Hmelnitki, I. Hmelnitki, E. Maidenberg) [10].
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In anii 2000, mai multi editori din Republica Moldova au participat la activitatile
Targurilor internationale de carte din Moscova si din Frankfurt-am-Main, Germania. Aceasta a
rezultat 1n cresterea numericd a cartilor alcatuite si concepute grafic peste hotare cu textul tradus
in romanad in acord cu drepturile obtinute pentru republicarea editiei 1n alte tari. Legaturile dintre
arta ilustrarii cartilor pentru copii din Republica Moldova si cea europeanad s-au stabilit si prin
utilizarea tehnicii si a tehnologiilor poligrafice contemporane, achizitionarea vopselelor si a
hartiei. Unele carti pentru copii (alcatuite sau traduse in limba roménd) au fost tiparite in
tipografii din strainatate.

Multe ilustratii color au fost realizate in guasa si acuareld (tehnica umed pe umed si umed
pe uscat). Artistii plastici cu experientd in grafica de carte, F. Hamuraru, E. Childescu, 1. Carmu,
A. Colibneac au revenit in anii 2000 la ilustrarea operelor literaturii nationale clasice si
contemporane, utilizind metode decorative si realiste retrospective ale construirii spatiului. in
ilustratiile Iui A. Colibneac la opera lui I. Creangd [Anexa 1, 51, 53, 62] culoarea neagra este
elementul expresiv care conferd compozitiilor asemanarea cu covorul moldovenesc [24, p. 62;
205]. Urmatorii artigti plastici mai tineri au executat ilustratiile in acuareld si guasd la multe
opere literare cunoscute din Republica Moldova si din striindtate: D. lazan [Anexa 1, 182],
Marina Andruhina (n. 1961), absolventa a Universitatii Pedagogice de Stat ,,I. Creanga” din
Chisinau [4nexa 1, 36, 137, 172, 239, 266, 670, 671], Ludmila Sevcenco (n. 1962), absolventa a
Institutului de Arte Frumoase din Tallinn [Anexa 1, 166, 200, 203; Figura A3.75], Elena Lescu
(n. 1965), absolventa a Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov [10; Anexa 1, 25, 226, 262;
Figura A3.67]. Decorativismul grotesc, intensitatea si limpezimea coloristica, detalierea rafinata
distinge toate aceste ilustratii. In acest context, este deosebit de interesanti grafica Violetei
(Zabulica) Diordiev (n. 1966), absolventa a Institutului de Arte Plastice din Chisinau
(AMTAP), pe temele literaturii nationale si celei engleze clasice pentru copii [207; 215, p.
184; 216, p. 136-137; Anexa 1, 33, 133, 154, 158; Figura A3.72, A3.73, A3.74].

In anii 2000, dupa o pauza indelungati, a revenit la ilustrarea operelor literaturii clasice
pentru copii Simion Zamsa, maestru renumit in grafica de sevalet. A realizat ilustratii inedite ca
tehnica (monoprint) si compozitie la Fata babei §i fata mosneagului de 1. Creangd [Anexa 1, 54].
Sunt atragatoare prin expresia diafana picturald, sustinutd de culorile vagi moale, care in cele din
urma prind conturul unor obiecte binecunoscute. Personajele par a fi acoperite de o ceatd
luminoasa. Creatiei lui S. Zamsa 1i este specific un limbaj plastic emotionat, imaginile obtinand o
semnificatie simbolica si plastico-alegorica [24, p. 63; 215, p. 183; Figura A3.85].

Printre casele editoriale care au activat cu succes la primul deceniu al secolului al XXI-lea

se detaseaza Editura ,,Prut” (,,Prut International”), cu redactia literaturii pentru copii condusa de
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Vasile Romanciuc, cunoscut poet si vice presedinte al IBBY Moldova. In cirtile ,,Prut” au intrat
lucrarile grafice semnate de artisti plastici notorii din republica: A. Colibneac, I. Carmu, V.
Zabulica-Diordiev, E. Lescu, L. Sainciuc, O. Cojocaru, M. Andruhina s.a. [4Anexa 1, 51, 53, 62,
71, 105; Figura A3.55, A3.71, A3.75, A3.76, A3.79, A3.81]. Aspectele designului mai multor
editii si colectii de carti pentru copii reprezintd contributia lui Roman Kutsjuba (n. 1953),
redactorul artistic al editurii, absolvent al Institului de Arte Frumoase din Tallinn, originar din
Republica Moldova [25, p. 157; 215, p. 184-185]. In anii 2000, compozitiile in creion negru si
acuareld color semnate de R. Kutsjuba au fost incluse in cateva editii antologice cu versurile lui
Gr. Vieru si se prezintd, probabil, cele mai originale §i valoroase ilustratii la opera literard a
scriitorului [Anexa 1, 259, 261]. Suitele grafice transmit reflectii profund filosofice, dezvaluie o
viziune subtila a semnificatiei lucrurilor si fenomenelor vietii. Lumea creatd de pictor nutreste
dramatismul trairilor relatiilor reciproce dintre om §i natura.

Porumbelul, prezentat in profil pentru claritatea simbolului, constituie tema centrald a
graficii in creion negru. Compozitiile se disting printr-o structurd spatial-metaforica complexa a
desenului vizual. Frapat de desenul original al penajului pasarilor si aripilor fluturilor,
plasticianul il incorporeaza in compozitii, asociindu-l cu fragmente stilizate ale fetelor umane si
ale motivelor vegetale. Aparte pot fi catalogate imaginile separate ale pasarilor si personajelor
mitologice similare, albul imaculat al fundalului acordand imaginilor o sonorizare camerala.
Unele foi din aceasta serie au fost expuse in cadrul Saloanelor de artd contemporand de la Paris
in 2006 si 2008 (Salon 2006 de la Nationale des Beaux-Arts, Paris, 14-17 decembrie 2006.
Catalog. Paris, 2006, p. 97; Le salon Violet Prestige de I’Art Contemporain, Paris, 3-15 juin
2008. Catalog. In: Univers des Arts. Le magazine de I’information artistique. Mai 2008, No. 131,
p. 82). Foile grafice in tehnicd mixta (creion si acuareld) color reprezinta doua serii de scene cu
caracter mitologic, diferentiindu-se printr-o deosebitd penetrare a metaforei ...Pasarile din
varfurile copacilor pe fundalul unui cer stelat, cu capurile ridicate sus de parca in asteptare...
Scoica cu un desen bine reliefat, pe care a planat domol o frunza... Insula mica cu un arbust de
forma ciudata, contururile caruia sunt repetate in cer... Asocierea fina a realului si fantasticului,
sfidarea delicata a hotarelor temporal-spatiale creeazd o tensiune poeticd, care permite
perceperea noutatii citirii versurilor, devenite deja piese literare clasice.

Originalitatea lucrarilor rezidd in multidimensionalitatea lor. Stratul simplu, pe parcurs
deschizandu-se si devenind accesibil cititorilor, poartd, de reguld, informatia principala. Ulterior,
deschiderea planurilor completeaza ceea ce transpare la suprafatd, creand un mod de viata doar la
prima vedere simplu, dar in realitate cu numeroase fatete. O asemenea modalitate de percepere a

realitatii corespunde gandirii rationale a pictorilor estonieni, caracteristice pentru anii ’80.
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Desi unele din compozitiile plasticianului au fost reproduse in alte carti editate in RSSE,
Gr. Vieru si-a exprimat dorinta de a ilustra antologiile sale anume cu aceste imagini,
recunoscand astfel apropierea de poezia sa (din discutiile cu R. Kutsjuba). Cartea de poezii si
aforisme Ghicitoare fara sfarsit de Gr. Vieru, ilustratd cu grafica lui R. Kutsjuba, realizata la
superlativ conform cerintelor poligrafice, a devenit in 2005 detinatoarea Premiului II la
prestigiosul Targ International de Carte din Moscova.

Evident, tehnologiile influenteaza cartea in mod direct. Cititorul din anii 2000 e orientat
spre obtinerea cunostintelor prin surse media digitale, cum ar fi Internet. Pictorii de carte
opereaza cu un limbaj plastic contemporan si, prin urmare, in vizualul cartilor apar noi scheme
compozitional-stilistice de construire a spatiului unei foi grafice dar si a iIntregii carti. Cu
aproximatie in anul 2000 incepe a treia etapd in creatia artistului plastic renumit Lica Sainciuc,
contur-ton-culoare, perioada trecerii raportului dintre formd si continut la un nou nivel
performant. Tranzitia a fost sugerata de launtricul artistului (in baza creatiei lui se afla un
deosebit interes pentru estetica vizuald a mecanismelor si, in linii mari, pentru simbioza
tehnologicului si a artisticului), dar si de momentele tehnice de reproducere calitativa, intrucat
culorile si liniile ce sunt trasate in programe se realizeaza la un nivel poligrafic mult mai avansat
[38, p. 154-155].

Desi procesul de diseminare a cunostintelor despre calculator si tehnologie digitala a
devenit mai intens de la a doua jumatate a anilor ’90 incoace, atitudinea fatd de computer ca
mijloc de executare a operei de artd in Republica Moldova nu a prins radacini. Cota de
alfabetizare cu calculatorul in rdndul populatiei este relativ micd si astazi, iar in mediul
profesional timp de mai multi ani au predominat parerile traditionale privind munca artistica si
rezultatul ei. Potrivit acestor viziuni, grafica executatd la calculator nu are valoare estetica,
aceasta tehnica e ca si cum ,,moartd”, ,,neinsufletitd”, intrucat dovedeste non-prezenta sufletului
uman, orice modalitate de a ,,revitaliza” imaginile cu ajutorul digitalului fiind de natura kitsch
(doar imitatia artisticului).

Se mai crede cd nu e o problema sad concepi si sd realizezi lucrari de arta digitala, intrucat
calculatorul picteaza de la sine. Insa el nu este decat un instrument performant, cu ajutorul ciruia
pot fi executate adevarate opere de artd de autor. Un soft, un mouse si un toc digital alcatuiesc
deopotriva un set de ustensile artistice, la fel ca si acuarela, creionul de grafit si pensula de sobol.
Grafica acestui instrumentar are o esteticd deosebitd. In ceea ce priveste instrumentele digitale
(non-obiecte), existd anumite limitari in aplicarea lor practica, dar important e ca ele deschid noi

oportunitati in stilizarea formelor §i in organizarea structurii imaginii. Lica Sainciuc a inventat
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lexemul calcugravura, care presupune ca, calculatorul nu este doar un mijloc de reproducere, ci
si unul de creatie.

Atitudinea profesionald a ilustratorului si designerului Lica Sainciuc fatd de utilizarea
tehnologiilor digitale in arta vizuala este similara celei raspandite in striinatate. In 2002, conform
deciziilor luate la cel de-al XXIX-lea Congres FISAE (Federatia Internationald pentru Ex-
Libris), prelucrarea artisticd a imaginii la computer se abreviaza ca tehnica speciala de executare

a lucrarii grafice (a se vedea: http:/fisae.org/historystatutes.html — accesat 10.09.2017). La

expozitiile Bienalei de Ilustratii din Bratislava, Slovacia, lucrérile realizate la calculator se
intalnesc pe tot parcursul anilor 2000. In ciuda indignérilor cauzate de aparitia acestui tip de arta,
exprimatd de cdtre experti si critici de arta la BIB Symposium 1999 si 2001, multe lucrari la
executarea carora au fost folosite tehnologiile digitale sunt astazi distinse cu premii prestigioase
[228, p. 56, 61, 82].

Incepand cu anul 2000, L. Sainciuc ilustreazi cartile pentru copii cu ajutorul sau in
intregime la calculator: povestile lui I. Creanga, pe care pictorul n-a avut ocazia sa le ilustreze si
sa le publice timp indelungat, Punguta cu doi bani, Ursul pacalit de vulpe [Anexa 1, 63, 64;
Figura A3.84], basmul Trei ursi dupd R. Southey [Anexa 1, 208]. Succes deosebit a avut
proiectul ,,universal” de L. Sainciuc din 2007 care acumuleaza o experientd considerabila:
Enciclopedia P. Guitz [Anexa 1, 603]. In aceasta carte, unde L. Sainciuc figureazi ca autor al
ilustratilor si al textului, viata contemporand este prezentata cognitiv si fascinant. Cartea contine
imagini si date despre pasari, pesti, animale, plante, fructe, de asemenea harti si obiecte, povestiri
amuzante, jocuri educative, precum si personaje din lumea lui Harap Alb, faimosul basm de 1.
Creanga. Pentru fiecare specie sau caracter este oferitd cate o imagine explicativa. Se realiza o
abordare stiintificd si descriptiva a lui L. Sainciuc fatd de formele de viatd din lumea
inconjurdtoare [43, p. 7]. Prototipurile multor compozitii in aceasta carte sunt desenele la cartea
Una doua hai ca ploua, realizate de pictor in 1988. Enciclopedia P. Guitz a beneficiat de premiul
»Cartea anului” la SICCT 2007 si ulterior a fost reeditata in englezad de amazon.com, o retea
populard de vanzari on-line, care oferd tiparirea cartilor de diferite feluri la comanda cu
expedierea in SUA prin postad [Anexa 1, 94]. Fiindca aceasta este una americana, toata productia
trebuie sa se potriveasca gusturilor si obiceiurilor populatiei de acolo. Insa L. Sainciuc a tradus-o
in limba engleza britanica, care diferd considerabil de limba engleza din SUA. De exemplu,
cainele englez latra ,,bow wow”, iar cel american — ,,woof woof” (din discutiile cu L. Sainciuc).
Deci, textul a fost revizut in intregime ca si fie acceptat spre publicare. In sfarsit, a aparut in
anul 2015 cu titlul P. Oinque Encyclopaedia, cu 8 ani mai tarziu dupa ce a vazut lumina tiparului

versiunea originala in romana.
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Ce-i drept, cartile ilustrate de L. Sainciuc devin evenimente SICCT incepand cu 2005, cand
noua Albinuta — prima editie din noul secol a celebrei carti pentru prescolari — s-a ales cu premiul
»dimpatia copiilor”. In 2008, artistul a ilustrat ,,Cartea-surpriza”, un proiect special al Salonului,
cartea Trei ursi dupa Robert Southey, scriitor englez din secolul al XVIII-lea. In 2010 Lica
Sainciuc a fost distins cu premiul ,,Igor Vieru”, acordat de Institutul Cultural Roman din
Chisindu pentru intreaga activitate In domeniul ilustratiei de carte pentru copii [48, p. 105].

Printre lucrarile remarcabile semnate de Licd Sainciuc in aceasta perioada se numard
cartile-miniatura editate de Asociatia de caritate ,,Acasa”, destinate orfelinatelor din republica.
Acest proiect de caritate a fost implementat cu sprijinul financiar al Ambasadei Tarilor de Jos la
Kiev. Astfel, n 2005 a vazut lumina tiparului carti noi marca L. Sainciuc, atat editate anterior,
cat si inedite, din arhiva personald de acasd [Anexa 1, 153, 156, 403, 495, 509, 522, 600]. Pe
coperte se afla siglele colectiilor Codobelc si Biblioteca de sub masa, create in 1989.

Dacd e sda ne referim la clasificarea facutd inca in 1855 de Ch. Baudelaire privind
particularitatile nationale ale umorului popoarelor europene, lui L. Sainciuc ii este mai aproape
traditia ,,veselei, zgomotoasei si lipsite de memoria Italia, care abunda de comicul inocent” [15,
p. 228], cu umorul carnavalesc si cu o predilectie de caracterizare tipologicd, nu psihologica.
Multe imagini ale plasticianului au caracter portretistic prin tipicul lor, important fiind insusi
actul in care participd. Comicul de situatie si nu de moravuri este esenta metodei creative a lui L.
Sainciuc.

L. Sainciuc are o clara perceptie filozofico-romantica a copildriei, traditie introdusa in
cultura nationala in secolul al XX-lea de Constantin Brancusi, Tristan Tzara, Eugen Ionesco,
mari artisti s1 filosofi ai artei contemporane. O altd sursa de inspiratie pentru maestru este
cunoscutul verset din Biblie, cuvintele lui Isus: ,,Lasati-i pe copii mici sd vind la mine, caci
oameni de astfel populeazd Regatul lui Dumnezeu”, Evanghelie dupa Marcu. Reiesind din faptul
ca, 1n realitate copiii nu ingaduie nota falsa, artistul promoveaza ideea artei pentru copii
veritabile si originale, care trebuie in contextul acesta sa nu fie de importantd secundara sau de
calitate inferioara in comparatie cu cea pentru maturi. In acelasi timp, considerd necesar ca
pictorul care ilustreaza cérti sa evite abordarea moralizatoare de orice fel care, in mod obisnuit,
reprezinta o valoare ,,in sine” pentru maturi.

Grotescul este o parte a sistemului individual de gandire a lui L. Sainciuc. Umorul sau se
datoreaza sensibilitatii fatd de manifestarile vietii cotidiene, astfel incat in mod fidel pot fi
transpuse grafic obiceiurile, obisnuintele si gesturile. Compozitiile sale surprind atentia imediat
(atributul unei caricaturi), si, in acelasi timp, fiecare imagine se remarcd prin expresivitatea

detaliilor. Pentru a conferi situatiei amploare, artistul alege, de obicei, vederi panoramice,
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personajele fiind reprezentate, de regula, in plina lor staturd (atributul unei ilustratii pentru
copii). Majoritatea ideilor si realizarilor plastice a maestrului sunt proiecte de durata. Nefiind
moralist, Lica Sainciuc nu reflecta latura didactica a operelor ilustrate. Pe langa faptul ca e artist
plastic, e cronicar si filosof. Ilustratiile sale pot servi drept cidlduza in studierea istoriei culturii
sau a etnologiei.

Gama de interese literare ale lui Licd Sainciuc e destul de largd. Include poezia si proza
pentru copii clasica si contemporand, povesti fantastice ale diferitor popoare, folclorul copiilor,
piese ale literaturii nonsense, cronici istorico-literare etc., aceasta fiind toata literatura ilustrata de
pictor in ultimii patruzeci de ani. Imaginea se naste din subiect, dar se Intdmpla §i viceversa,
atunci cand unui narativ vizual creat trebuie sa-i gasesti un narativ literar apropiat, cum ar fi
Abecedarul, Steaua lui Ciubotel de Spiridon Vangheli s.a. Artistul plastic a beneficiat, probabil,
de cea mai 1naltd apreciere din partea criticului de artd Tudor Braga: ,,...istoria graficii de carte
din Republica Moldova este impartitd in doud etape, inainte si dupa Lica Sainciuc”. Insd, nu s-au
dovedit a fi cunoscute hotarele acestor etape, intrucat Domnia Sa nu inceteaza sa creeze, sa
inoveze, astfel configurand evolutia cartilor ilustrate in Republica Moldova [38, p. 155].

In Republica Moldova, pe langi L. Sainciuc, de executarea ilustratiilor numai la computer
au fost preocupati Sergiu Puica (n. 1956) si Serghei Samsonov (1953-2015). S. Puica a ilustrat
in preponderenta literatura contemporand din Republica Moldova, accentuand cu negru saturatia
culorilor in compozitie [4nexa 1, 1, 169, 218]. Ca parte a manierei interpretative a lui S. Puica,
toate miscarile si gesturile au o notd pronuntatd de invalmaseala [204]. S. Samsonov s-a stabilit
cu traiul in Republica Moldova la inceputul anilor 2000. Avand studii artistice profesionale si
experientd de lucru in domeniul designului poligrafic, a devenit cunoscut prin caricaturi de
revistd, dupd ce s-a ocupat de ilustrarea cartilor. Cele mai originale aparitii editoriale ilustrate de
S. Samsonov sunt povestile clasice populare ale lui H. Ch. Andersen, fratii Grimm, Ch. Perrault
si I. Creangd din colectia ,,Cheita de aur” (colectie relansatd de Editura ,,Prut”) si din alte
culegeri de povesti si fabule [4nexa 1, 8, 11, 52,98, 117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124, 162,
163, 164, 165, 167, 168; Figura A3.83]. Artistul plastic este adeptul verismului compozitional cu
detalierea costumelor, interioarelor si peisajelor, cu stilizarea elegantd si putin manieristd a
formelor. Unele ilustratii dau impresia de scene preluate si transpuse direct din viata cotidiana,
prezentdrile fiind de naturd hiperrealistd. Pastrand intensitatea culorii, artistul atenueaza saturatia
cu o varietate larga de nuante si de gradatiile clarobscurului, astfel fiind obtinuta plenitudinea
coloristica a imaginilor. In lucrarile lui S. Samsonov culoarea neagra ,,adanceste” spatiul iluzoriu

(mai ales in fragmentele peisagistice) fara sa aiba efect decorativ, spre deosebire de S. Puica.
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Odata cu cresterea numarului de enciclopedii si dictionare din toate domeniile stiintei si
vietii practice, 1n anii 2000 sporeste si interesul pentru antologiile documentare ,,de caracter” cu
multd informatie statistica, astfel incat cartile ilustrate ar putea fi comparate cu o expozitie
virtuald menitd sd reprezinte obiectul sau tematica. Astfel de carti au aparut ca urmare a
schimbarilor esentiale privind lectura si cititul, simplificarea selectdrii informatiei din carti
(cresterea vitezei de a face cunostintad cu subiectul). A aparut un grup aparte de consumatori ai
cartilor, ,,reluctant readers’/,,cititori ezitanti’, cu un interes special in imagini de format mare,
insotite in carte de texte scurte si informatii documentare bine structurate, compilate in cel mai
concis mod. La Targul anual de carte pentru copii din Bologna in 2002, Antonio Faeti,
presedintele juriului premiilor Bologna Ragazzi Award a mentionat despre cresterea numarului
ilustratiilor documentare expuse si complexitatea stilului lor. A identificat citeva din cele mai
populare directii tematice din aceste carti: multiculturalismul si istoria [231, p. 33].

Astfel, cartile de tip non-fiction au cunoscut un avant deosebit in practica editoriala de
peste hotare si, prin urmare, au devenit populare si in republica. In special, au fost solicitate editii
enciclopedice de formatul unui album subtire de tip englezesc cu sarcind de a prezenta cat mai
credibil anatomia umand, viata subacvaticd, istoria marilor descoperiri sau epoca lui William
Shakespeare. In producerea unor astfel de carti cu desene naturaliste detaliate este specializata
editura din Marea Britanie ,,Dorling Kindersley” [198, p. 25]. Multe albume ilustrate din colectia
»Eyewitness books” a acestei edituri, consideratd cea mai influentd in lumea cartilor non-fiction,
au fost traduse In limba roména si publicate (cu ilustratiile originale executate peste hotare) la
Editura ,,Litera” in anii 2000.

Grafica de carte de tip documentar a constituit o pasiune aparte nu doar pentru Lica
Sainciuc. In acest domeniu a activat prolific Vladimir Melnic (n. 1957), absolvent al Institutului
Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, autorul desenelor in acuareld, tempera si creion pentru mici
enciclopedii ilustrate, editate la Editura ,,ARC”: Pasarile lumii, Stefan cel Mare si Cetati din
Tara Moldovei [Anexa 1, 159, 221, 234]. Imaginile color din aceste carti redau 1n detalii lucruri
si scene din lumea vizibila: aparenta si obisnuintele diferitor pasari mari si mici, particularitatile
unor personaje istorice, structura obiectelor arhitecturale si, in linii mari, cultura materiald a
epocilor trecute.

[lustratiile la Pasarile lumii sunt semnate de M. Bacinschi [8], V. Melnic si1 V. Malearenco,
iar cele din enciclopedia Stefan cel Mare — de V. Melnic, E. Childescu (imagini foto de Iurie
Foca, Pavel Balan s.a.). Doar ilustratiile la cea de-a treia carte, Cetati din Tara Moldovei,
alcatuita de M. Slapac, membru corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei, sunt executate

in intregime de Vladimir Melnic. Ele atrag prin detalierea si rafinamentul siluetelor dinamice.
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Starea compozitiilor e intretinutd prin siluetele arhitectonice precizate si textura gradatiilor
tonale. In ilustratiile color decorativitatea se combina cu un grafism oarecum schematic, fira ca
mimica fetelor protagonistilor sau alte trasaturi de naturd psihologicd, si nu tipologica, sa fie
evidentiate in compozitie. Particularitatile manierei personale a lui V. Melnic este rigurozitatea
desenului cu accentuarea contururilor filigranate a formelor. Sensibilitatea este conferitd prin
tusele vibrante. Monumentalitatea formelor genereaza maretia si chiar o alurd epica. De altfel,
veridicul frapant al peisajelor cu constructii ar fi fost dificil (daca nu imposibil) de realizat intr-o
alta tehnicd, deoarece, doar pictura In tempera ingdduie o tratare minutioasa, cu infinite reveniri.
Aceasta tehnicad permite o foarte bogata nuantare, imponderabilele tranzitii de la umbra la lumina
st jocul rafinat al volumelor dobandite printr-o savanta gradatie. Jocul transparentelor cromatice,
obtinute prin succesive contrapuneri de straturi pigmentate, conferd imaginilor vivacitate
surdinizatd. Ceea ce il intereseazd pe pictor este fidelitatea iluzorismului pictural, verismul
plenitutidinii vitale, care se conjugi cu exactitatea detaliilor. Insa patima detaliului, ciutarea
captivanta a verosimilului nu se manifesta in dauna intregului. Spre deosebire de L. Sainciuc, V.
Melnic prezintd o altd abordare a documentarului, refuzand de orice stilizare (exagerare a
formelor vizibile) in favoarea ordinei picturale in tratarea spatiului compozitional si detalierii
descriptiv-naturaliste.

Creatia lui L. Sainciuc, I. Severin, S. Zamsa, V. Diordiev, V. Melnic reprezinta actualitatea
conceptiilor noi si vechi privind reprezentarea ilustratiei de carte. Pictorii demonstreaza in mod
convingator oportunitatea unui experiment pur artistic in cartea contemporand pentru copii dar si
reinnoirea arsenalului de instrumente si mijloace expresive [24, p. 63]. Pastrandu-si actualitatea,
ideile lor sunt urmate, intr-o mdsurd sau alta, de toti pictorii contemporani din Republica
Moldova care se ocupa de ilustrarea cartilor pentru copii. Cele mai multe dintre operele de
grafica de carte ce figureaza la expozitiile nationale raman a fi realizate in tehnicile traditionale
de acuareld si guasd pe suport de hartie, care, aparent, beneficiaza de popularitate la artistii
plastici din intreaga lume, in pofida ,,digitalizarii” artei grafice.

Printr-o prospetime a expresiei decorative se disting ilustratiile cartilor pentru prescolari cu
textul alcatuit de scriitorii romani contemporani din Republica Moldova A. Suceveanu, V.
Romanciuc, Iu. Filip, A. Scobioala, L. Butnaru s.a. Decorativismul rafinat distinge interpretarile
plastice ale multor artisti plastici tineri: Violeta Dabija (n. 1979) [4Anexa 1, 30, 65, 111, 143,
204; Figura A3.80, A3.81, A3.82], Stela Damaschin-Popa (n. 1979) [4nexa 1, 28, 101, 199,
201, 204, 213, 215, 219; Figura A3.77], Olga Coronovschi (n. 1979) [Anexa 1, 216, 238], Olga
Cazacu (n. 1983) [4nexa 1, 18, 29, 100, 185, 212, 232, 233], toti absolventi ai AMTAP din
Chisinau, si Victoria Rata (n. 1976), absolventd a UPS ,,I. Creangd” din Chisinau [Anexa 1, 146,
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155, 174, 179, 198; Figura A3.76, A3.79]. Desi influenta mijloacelor media este evidentd in
stilizarea si gama cromatica a ilustratiilor, fiecare pictor din cei mentionati reuseste sa se impuna
printr-un stil irepetabil si foarte personal. Originalitatea ideilor artistice si crearea arhetipurilor
inedite denota clar aspiratia spre internationalizare, adica accentuarea unor aspecte ale limbajului
plastic pe intelesul publicului si din alte tari [215, p. 184-185, 189-190; 216, p. 137]. Iustratiile
acestor artisti plastici tineri prezintd cele mai valoroase piese care au intrat in cartile din
colectiile ,,Scriitori contemporani”, ,,Vreau sa stiu”, ,,O poveste cum alta nu este” si ,,Poezii de

9

seama voastrd” (productia Editurii ,,Prut”), care se adreseaza copiilor de varstd prescolara si
elevilor din clasele primare si contin lucrdri de valoare semnate de poeti din intreg spatiul
romanesc. Colectia ,,O poveste cum alta nu este” cuprinde cele mai vestite basme romanesti si
ale altor popoare. Cele din colectiile ,,Poezii de seama voastrd” si ,,O poveste cum alta nu este”
sunt de format miniatural, alcatuind casete de 12 carti Intr-o cutie (set-cadou), la fel ca si cartile-
miniaturd din colectia ,,Voie buna la cei mici” de altadata. Cartile dintr-un set sunt ilustrate de
diferiti autori, printre care si artistii plastici din generatia anilor ’80—"90 Ludmila Sevcenco,
Marina Andruhina, Vladimir Smirnov.

In 2006 au fost editate cirtile proiectului editorial unic pentru scolarii mici (clasele I-IV)
de S. Vangheli, intitulat Carte pentru citire si gandire, care este rezultatul anilor de munca a
scriitorului in calitate de autor si redactor literar. Patru carti din acest proiect reprezinta o colectie
de fragmente din literatura universala de fictiune si non-fictiune: basme, povestiri, proverbe
populare, biografii de oameni celebri, povesti ale marilor descoperiri, fapte curioase din viata
animalelor si pasarilor. Cartile contin si operele scriitorilor pentru copii contemporani din
Republica Moldova: Gr. Vieru, P. Carare, A. Ciocanu, I. Hadarca, CI. Partole, V. Romanciuc, Iu.
Filip, D. Matcovschi, N. Dabija, A. Scobioala, s.a. Cartile au fost ilustrate de Eduard
Maidenberg, in tehnica acuarelei cu conturare in negru [Anexa 1, 240, 241, 242, 243; Figura
A3.78].

In practica editoriala din anii 2000 nu a fost data uitarii traditia veche a desenului in hasuri,
specificul operelor literare fiind exprimat prin esentializarea figurativului cu linii fine si
contururi clare precizate. Au fost publicate multe ilustratii 1n tus si cerneald (cu penita si pensuld)
de tip narativ-descriptivist, de diferite maniere interpretative. Pictorii au caracterizat succint si
expresiv subiectele documentare si fanteziste, creionand In cateva hasuri infatisarile oamenilor,
peisajelor, interioarelor. Desenele au intrat in mai multe carti din colectia ,,Biblioteca scolarului”
(de la Editura ,,Litera”) si ,,Biblioteca pentru toti copii” (de la Editura ,,Prut”), fiind realizate de
artisti plastici de cateva generatii. Pentru ,,Biblioteca pentru toti copii” Alexei Colibneac a

ilustrat in preponderenta opera clasica nationald [4nexa 1, 60, 71, 135, 170, 178, 188, 191, 193,
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206, 224], iar Anatolii Smisleaev [4nexa 1, 147, 194], Arcadie Antoseac [Anexa 1, 236], Valerii
Malearenco [4nexa 1, 16, 17], Vladimir Smirnov [Anexa 1, 44, 123, 141, 142, 249, 250, 251],
Simion Zamsa [Anexa 1, 45, 46], Violeta Zabulica-Diordiev [4Anexa 1, 67, 68, 74, 75, 76, 77,
151], Vladimir Zmeev [4Anexa 1, 112, 113] si Serghei Samsonov [4nexa 1, 9, 49, 69, 167, 211,
229, 230] — operele clasice ale scriitorilor englezi, francezi, italieni, americani. In anii 1998
2008, E. Zavtur a elaborat o serie de ilustratii in tus la scrierile in proza ale lui V. Alecsandri
pentru volumele colectiei ,,Biblioteca scolarului” si ale scriitorilor din RSSM, A. Ciocanu, N.
Costenco, E. Damian, Andrei Lupan si Ana Lupan, V. Teleuca, A. Salari, V. Vasilache [4nexa 1,
40, 48, 66, 83, 89, 149, 150, 220, 223, 247] pentru cartile din ,,Colectie pentru elevi, studenti” de
la editura ,,Cartea Moldovei”. V. Zabulica-Diordiev a executat remarcabil desene in linii pentru
povestirea pe motive biblice De la facerea lumii citire de Cl. Partole [Anexa 1, 158; Figura
A3.72]. Din ilustratiile alb-negru si color ale pictorilor de generatie tanarda se deosebesc prin
plastica desenului cele de Sergiu Pascaru (n. 1979) [Anexa 1, 26, 144, 115], Lilia Popa (n.
1982) [Anexa 1, 31, 34, 104, 106, 127, 176, 186, 205] si Olga Cazacu [4nexa 1, 85], absolventi
ai Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice a Republicii Moldova.

Pe parcursul carierei sale de scriitor, Tulian Filip (n. 1948), pictorul neprofesionist, si-a
manifestat talentul in grafica in linii, amintind de schitele simboliste. A executat o multime de
astfel de desene la scrierile proprii si la cele strdine, ilustrdnd nu actiunea, ci sensul intdmplarilor.
In 2002 au fost publicate desenele lui Tu. Filip pentru o carte-miniatura /ntregul cer cu poezii de
Gr. Vieru [4nexa 1, 260], realizata poligrafic dupa principiul calendarelor de perete. In portretele
caricaturiste i compozitiile fara subiect amintind de desenele scriitorilor moderni, Tu. Filip
exploreaza sensul versurilor folosind un minimum de mijloace tehnice expresive [25, p. 155].

La inceputul secolului al XXI-lea, arta ilustrarii cartilor pentru copii s-a prezentat in
numeroase fatete si diferite forme. In imaginile la subiecte contemporane si retrospective se
regasesc elemente plastice realiste, simboliste si suprarealiste, aceasta fiind In concordanta cu
ideea postmodernismului, care nu este un curent artistic in intelegere traditionald, neavand
canoane si reguli plastice. Este mai curand o specie a gandirii artistice, cu influenta asupra
operelor de artd plasticd contemporand de orice gen si tip, vaditd n prezenta vizualului si
exprimand egalitatea oamenilor. Explorand diferite stiluri, maniere interpretative si tehnici
artistice in cadrul unei imagini, pictorul stabileste astfel noi relatii structural-semantice, fara a
tine de cont daca cititorii-spectatori sunt capabili sa considere o asa experienta drept opera de
artd. Conform ideii postmoderniste, pictorul e liber sd reabordeze patrimoniul cultural al omenirii

ca sa creeze un joc semantic intre cuvant si imagine, cu scopul de a-l1 impune pe cititor si
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spectator sd stabileascd o proprie Insemnare sau o solutionare a istoriei, nu doar o singura
impresie despre subiectul tratat.

In 2003, semnificatia postmodernismului in cultura contemporani (a secolului al XX-lea) a
fost discutata pe larg la Simpozionul BIB 2003 (,,Fenomenul postmodernismului in ilustratia
contemporand pentru copii”). S-a mentionat despre rolul postmodernismului, care este mai
degraba consumat, decat inteles, In extinderea in arta §i In deschiderea orizonturilor noi ale
gandirii critice. S-a atentionat i despre manifestdrile postmodernismului in grafica cartilor
pentru copii In diferite tiri europene 1In contextul adaptarii narativului la conditiile
contemporaneitatii. De exemplu, Penni Cotton din Marea Britanie a selectat tacticile de baza ale
narativului 1n cartile europene postmoderniste, care influenteaza reprezentarile grafice din zilele
noastre: spargerea granitelor, excesul, indeterminanta, parodia [197].

Anul 2000, dar si intregul deceniu 2000-2010, au fost proclamati de UNESCO ani
internationali pentru cultura pacii. Ca urmare, multiculturalismul (antipod al procesului
globalizarii) a obtinut o importantd majora in artele vizuale. Tendinta actuala a devenit
juxtapunerea in cadrul compozitiilor grafice a elementelor plastice din culturi diferite si
utilizarea diferitor maniere interpretative si tehnici artistice. S-a incadrat perfect in cultura
postmodernistd avand ca scop consolidarea relatiilor internationale prin carti. Desi Republica
Moldova este cunoscuta ca o republicd polietnica, ideea multiculturalismului nu a avut impact
considerabil asupra dezvoltdrii graficii de carte nationale. Or, in ilustratiile de carte s-au
manifestat trasaturi evidente ale postmodernismului european.

In 2003, printr-o conventie internationald, in cadrul UNESCO a fost infiintati agentia
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanitatii (Intangible Cultural
Heritage), avand ca scop selectarea, promovarea si protejarea culturilor autohtone originale
(traditii, obiceiuri, ritualuri, mestesuguri populare s.a.). Insi ilustrarea cartilor pentru copii ca o
ocupatie artistica, fie si cu traditii de lucru indelungate, nu a intrat in lista ICH, intrucat este
conditionata de cererile editorial-poligrafice de natura internationala si nu autohtona. Traditiile
nationale de reprezentarea tipajelor sau a lucrurilor diferite (ce alcatuiesc scolile nationale de
graficd, spre exemplu, cehd sau polonezd), in fine, nu schimba structural ocupatia. Lucrarile de
graficd nu se includ nici in Lista obiectelor Patrimoniului Mondial UNESCO (World Heritage
List), care se completeaza de la 1972 incoace, fiindca, evident, nu sunt documente ale
civilizatiilor umane in masura monumentelor de dimensiuni mari (arhitecturale, naturale). Insa,
in lumea contemporana cartile ilustrate sunt intrebate si pentru tinuta artisticd. De evaluarea
cartilor pentru copii contemporane de interes international (atat ca subiect literar, cat si ca

imaginea originald) se ocupid organizatia non-guvernamentali IBBY. Incepand cu 2002, la
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fiecare doi ani sectia nationala IBBY Moldova elaboreaza lista cartilor editate in tara in ultimii
doi ani care prezinta interes In strdindtate In trei privinte: literaturd, ilustratie, traducere. Apoi
lista se include in Lista de Onoare IBBY (IBBY Honour List) — o listd de carti de importanta
internationala din 70 de tari cu date biografice scurte ale creatorilor lor [203; 204; 205; 206;
207]. De asemenea, sectia nationald IBBY nominalizeaza persoane remarcabile din Republica
Moldova pentru obtinerea medaliei internationale ,,H. Ch. Andersen”, premiu pentru contributia
adusa 1n cultura editoriala pentru copii. Pana la moment, doar o singurd persoana din Republica
Moldova a fost nominalizatd pentru acest premiu — scriitorul Spiridon Vangheli, Tn 1998 (sectia
,Hliteraturd”). Niciun ilustrator de carte deocamdata nu a beneficiat de aceasta distinctie.

In linii mari, in grafica de carte nationala s-au afirmat deja traditiile de executare artistica
conform normelor internationale, fapt marturisit de ilustratiile color la opera clasica executate de
L. Sainciuc (basme fermecate, Through the Looking Glass, Nonsense alphabet), 1. Severin
(Aventurile baronului Munchgausen) si V. Zabulica-Diordiev (Ursuletul Winnie Pooh,
Aventurile lui Alice in Tara minunilor). Anume aceste lucrari de artd nationald prezinta interes

pentru publicul strain [215, p. 185].

4.3. Concluzii la capitolul 4

1. La hotarul secolelor XX—XXI, in grafica de carte pentru copii din Republica Moldova s-
au produs unele modificari calitative in abordarea metodelor de exprimare artistica. In linii mari,
prezentarea grafica a fost influentatd de procesul artistic national intr-o masurd mai micd decét in
trecut, si tot mai mult — de arta grafica internationala. Grafica de carte a evoluat prin referintele
plastice la arta avangardistd de la inceputul secolului al XX-lea (elemente ce reflectd lumea
vizibila, si nu pe cea launtrica a omului), precum si la arta populard veche, afirmandu-se in
contextul actualizarii sistemului de valori nationale (I. Carmu, A. Macovei, S. Zamsa, V.
Movileanu).

2. Traditille experimentului plastic §i orientarea spre decorativismul structural
compozitional sunt caracteristice pentru mai multe ilustratii din perioada postsovietica. Autorii
ilustratiilor sunt, de reguld, pictori cu experientd, multi dintre ei revizuind metoda realistd de
ilustrare, care a dominat mult timp grafica de carte nationala. Faptul reaprobarii reprezentarii
obiectiv-realiste in ilustratie demonstreaza unele foi grafice din anii *90 si din anii 2000. Dar, din
anii 90 Incoace, elementele realiste nu mai fac parte dintr-un sistem de artd obligatoriu, fiind
doar specificul stilului individual al pictorului.

3. In anii 90, arta grafici nu mai era dominati de dogme ideologice, modalititile de

interpretare plastici pareau nelimitate. In realitate insd nu a fost asa, intrucat aceste modalitati
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trebuiau actualizate 1n conformitate cu limbajul grafic modern, reprezentat prin stilizari
standardizate elaborate de mult timp in Occident, binecunoscute in Republica Moldova, insa
oarecum marginalizate In perioada sovieticd. Ca mostenire a trecutului, dar si ca norma
industriald, s-a pastrat divizarea functionala a ilustratiilor de carte dupa genurile literare.

4. Desfiintarea statului si producerea sporadica a cartilor n anii 90, conditiile nefaste de
dezvoltare, au afectat procesul de internationalizare a ilustratiilor de carte pentru copii din
Republica Moldova doar in prima jumatate a anilor ’90. Din 1997 incoace copyrightul ©,
aprobat de legislatia Republicii Moldova si IBBY Moldova, unul dintre organizatorii Salonului
International de Carte pentru Copii si Tineret, oferd garantii in privinta drepturilor de autor
pentru proprietatea intelectuala cu referire la toate lucrarile grafice.

5. Arta plastica ca idee si formd a suferit modificari considerabile. Elaborand stilul
individual, pictorii din anii 1990-2010 nu tineau de un singur curent artistic, ci de combinarea
elementelor, manierelor artistice, de sintezarea experientelor istorice in domeniul artelor vizuale
si a celor audiovizuale. E marcanta expresivitatea sporitd in redarea emotiilor, aspiratia spre
imaginea fantezistd, chiar si absurda, in masura in care corespunde nivelului de intelegere
asociativa (V. Zabulica-Diordiev, E. Zavtur, A. Macovei). Cautarile de pozitii estetice noi devin,
de acum incolo, un program pentru artistii care se ocupa de ilustrarea cartilor pentru copii.

6. Noile modalitati de prezentare a imaginilor §i, in sens mai larg, a atitudinilor
contemporane privind receptarea lumii (si a celor privind educarea copilului prin imagini) nu s-
au materializat in descoperiri fundamentale ce ar schimba esential arta de ilustrare a cartii pentru
copii. Ca fenomen cultural, ilustratia continud a fi o prelucrare talentatd a experientelor straine,
transferate In faza nationala.

7. Un fenomen deosebit de marcant pentru grafica de carte pentru copii din aceastd
perioada este creatia lui Lica Sainciuc, cunoscut publicului larg si celui avizat ca artist plastic,
care a adus o contributie deosebitd in dezvoltarea diferitor domenii culturale din republica.
Grafica de carte pentru copii e pasiunea de durata a artistului, In care s-a dovedit a fi un expert al
specificului receptdrii si viziunii copiilor de varsta scolara frageda, care se afla in etapa initiala
de aprecierea umorului in viata cotidiand. Tehnologiile digitale, cu ajutorul carora pictorul a
realizat ilustratiile din ultimele decenii, nu au afectat originalitatea compozitiilor, cotidianul
prezentandu-se in ele cu o doza deosebita de prospetime, fard ca precizia documentard sau elanul
,heinsufletirii” produs de tehnica executdrii la computer sd reducd din valoarea artistica a
imaginilor. Creatia lui Licd Sainciuc in domeniul graficii de carte reprezintd rezultatul efortului
de apropiere intre diverse conceptii plastice, pictorul demonstrand ca relatiile dintre Republica

Moldova si restul lumii sunt mult mai extinse.

131



Se stie, ideea originald poate conferi operei grafice semnificatia unui document, chiar si a
unui simbol al timpului, in ciuda limitarilor de productie. Oricarei lucrari de grafica, care
urmeazi a fi reprodusa, ii este rezervat spatiul unui exercitiu plastic. In conformitate cu cerintele
specifice fatd de reproducerea imaginii in carte, Licd Sainciuc a folosit ingenios acest spatiu
restrans, piesele lui grafice urcand la nivelul patrimoniului cultural. A scos in evidenta caracterul
national al narativului vizual, dezvaluind valoarea lui internationala, precum Grigore Vieru si
Spiridon Vangheli au facut-o in privinta narativului literar, in domeniul literaturii pentru copii.

Desi ilustratia de carte pentru copii din Republica Moldova nu este cunoscutd pe scara
larga ca fenomen cultural, traditia unica privind aspectul vizual si prezentarea grafica (cu text in
grafie latind) se afla in ascensiune si necesitd promovare. Contributia lui Licd Sainciuc este cu
sigurantd foarte semnificativa in acest context. Astdzi, in intreaga lume, succesul pictorului de
carte reiese din numarul de reeditari ale cartilor cu ilustratiile lui. In acest context, Lica Sainciuc,
alaturi de Igor Vieru, detine prima pozitie printre artistii plastici din R. Moldova, grafica semnata

de dansul fiind republicatd de zeci de ani.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In baza investigatiei intreprinse au fost formulate urmatoarele concluzii finale:

1. In perioada din a doua jumitate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea,
ilustratia de carte pentru copii a fost perceputa diferit de catre public, artisti plastici si critici de
artd. Se schimbasera sau chiar disparusera, fie discreditate, fie respinse, diferite puncte de vedere
privind corelatia imaginii cu textul, a naratiunii literare cu cea vizuala, fiind promovate viziuni
clare asupra expresivitatii graficii de carte. Unele idei plastice au fost insusite de catre artistii
plastici pe parcursul anilor de practica [24, p. 62-63; 25, p. 156-157].

2. Conceptele si tehnicile de reprezentare grafica au la origine realizari din diverse domenii
artistice, de la picturi monumentale la desene animate. Desi diferite prin abordarea plastica,
operele analizate vadesc trasaturi de spiritualitate si o mare culturd expresivd. Operele picturale,
grafice si cele de artd decorativa erau expuse cote-a-cote la mai multe expozitii de artd plastica
din republica si peste hotarele ei, ceea ce de facto a contribuit la imbogatirea reciproca a artelor
plastice. Experientele de ilustrare a literaturii pentru copii din anii ’50 —70 pot fi impdrtite in trei
categorii, In functie de genurile majore de artd de la care s-a Tmprumutat o metoda sau un
concept artistic: imagini picturale, grafice si teatral-decorative [24, p. 62-63; 148, p. 112].

3. In anii *50 s-au format doud directii de ilustrare a cartilor pentru copii: picturala (L.
Grigoragenco) si teatral-decorativa (B. Nesvedov), iar n anii 60 — si cea grafica (I. Bogdesco),
prezentarea vizuald a cartii pentru copii fiind modificatd totalmente. In acest ristimp, ca un
contrapunct puternic, in cartile pentru copii din URSS s-au afirmat manierele decorative,
reprezentate cel mai clar in arta lui I. Vieru, artistul combindnd armonios pictura si arta
decorativa (populard). Calea lui I. Bogdesco a fost urmata de mai multi artisti plastici din RSSM,
iar cea a lui I. Vieru — de catre cei din timpurile postsovietice, astfel, anume ideile plastice ale lui
I. Vieru pastrand actualitatea [24, p. 62-63; 215, p. 182].

4. n anii *70-"80 toate cele trei directii (picturald, grafica si decorativi) interactioneaza,
intr-o masura importantd, in creatia artistilor plastici din RSSM. Arta ilustratiei de carte pentru
copii a fost diversificatd prin unele elemente expresive imprumutate de la caricaturd, desene
animate (L. Domnin, A. Smisleaev), pictura murald, scenografie (P. Mudrac, F. Himuraru) s.a.
Modificarile privind imaginea vizuala a cartii pentru copii se datoreaza si Tmbunatatirii ofertei
poligrafice din republica. A avut loc o schimbare esentiald in atitudinea artistilor plastici fata de
interpretarea vizuald a continutului: textul si imaginea au devenit componente interdependente si
nu doar invecinate ale cartii. Elementele artei traditionale (pictura, graficd, artd decorativ-
aplicatd), in sinteza cu expresiile specifice artelor vizuale (benzi desenate, animatie) au obtinut o

noud valoare esteticd in cartea pentru copii [24, p. 62-63; 215, p. 184]. Tendinta spre
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autoexprimare asupra unui subiect concret §i nu spre ,,aderare” la naratiunea literara, s-a
manifestat in grafica de carte, apreciate fiind viziunea mai putin obisnuitd si originalitatea in
prezentarea materialului (Gh. Vrabie, [. Carmu). Grafica de carte pentru copii a devenit un gen
de artd ,respectabil”, care nu a fost neglijat de mai multi artisti plastici notorii. Atragerea
profesionistilor din diferite domenii 1n ilustratia de carte pentru copii era solicitata de criticii de
artd, la fel ca in tarile strdine, unde aceastd artd era practicatd de mari maestri ai artei
contemporane. Ideea ca ilustratia de carte pentru copii este un gen special al artei plastice a
devenit un postulat. Notiunea ,,tehnicd de autor” (tehnica combinatd individuald) a castigat
actualitate in timp, ca urmare a complicarii instrumentarului de lucru [24, p. 63; 37, p. 150].

5. In grafica de carte din anii 1990-2010, ca si in anii precedenti, cele trei directii in cauza
(picturala, grafica si decorativd) s-au contopit intr-o sintezd unicd. Unele ilustratii din aceasta
perioada poarta caracter pictural pronuntat (V. Movileanu, I. Moraru, E. Zavtur), altele — cel
grafic (A. Colibneac, I. Severin, L. Sainciuc). In ilustratiile de cel de-al treilea tip este evidenti
influenta nu doar a artei decorativ-teatrale, dar si a artelor aplicate (V. Bulba, L. Sevcenco). Cat
priveste combinarea elementelor si a metodelor expresive din cele trei domenii, cele mai
reprezentative sunt ilustratiile semnate de V. Zabulica-Diordiev si V. Dabija [215, p. 184].

6. Pe parcursul anilor, explorarea identitatii nationale 1n ilustratia pentru copii s-a produs
pe calea insusirii mostenirii artei plastice nationale. Cele mai valoroase s-au dovedit a fi
ilustratiile folclorului moldovenesc: cantece vechi, balade epice, proverbe si zicdtori, basme
populare [215, p. 185]. In etapele initiale, in ilustratiile operelor folclorice apareau nu doar
elemente caracteristice artei nationale, ci ale celor straine. Spre exemplu, in stilistica ilustratiilor
lui B. Nesvedov se face simtita influenta jucariilor populare rusesti din Damkovo [148, p. 112;
215, p. 181-182]. Conceptul creativ al lui I. Vieru se distinge prin apelare la traditiile artei
autohtone stravechi, la gravuri, icoane, alte obiecte de artd populara. Meritul pictorului, testat in
timp, constd 1n depasirea intelegerii simpliste a nationalului, promovate timp de mai bine de 40
de ani de cétre autoritatile sovietice prin formula ,,continut socialist in forma nationala” [25, p.
156; 37, p. 156; 216, p. 182]. In cele mai multe ilustratii de tip folcloric, un rol important ii este
atribuit umorului. Esenta narativa, specificul compozitional-stilistic ale benzilor desenate sunt
reflectate in grafica lui L. Sainciuc, pastrandu-si actualitate pana in zilele noastre, fiind urmate,
intr-o masurd sau alta, de toti artistii plastici din Republica Moldova care se ocupa de ilustrarea
cartilor [25, p. 157; 38, p. 157; 215, p. 183]. Arta populard ramane a fi o sursd de inspiratie
importantd, deoarece actualizarea tipului national este sarcina in vigoare in crearea ilustratiilor de

orice tip [215, p. 185].
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7. Arta tarilor est-europene (scolile nationale de grafica care deveneau recunoscute pe plan
mondial in aceasta perioadd) a influentat considerabil dezvoltarea graficii de carte din RSSM 1n
anii 1950-2000. Aceste republici au facut parte din URSS sau din Blocul Estic, comunitatea
statelor est-europene devenite socialiste (asa-zise ,,democratii populare”) dupa 1945: RSFSR/
Rusia, RSSL / Lituania, RSSE / Estonia, RPR / RSR / Romania, Republica Populard Polona /
Polonia, Republica Socialistd Cehoslovaca / Cehia si Slovacia, Republica Democraticd Germana
/ Germania. Evident, spatiul romanesc era pe atunci considerata una strdind in politica culturald
oficiald. Insd I. Vieru, Gh. Vrabie si I. Carmu au considerat intregul spatiu roméanesc drept
national, ceea ce se vadeste in reinterpretarile din arta roméneasca si, n linii mari, n orientarea
spre gandirea artisticd romaneasca [215, p. 184-185; 216, p. 134, 139].

8. In grafica de carte pentru copii contemporana din arealul pruto-nistrean ideile privind
originalitatea limbajului vizual detin prioritate. Din 1997, cand a fost infiintatd Sectia nationald
IBBY, Republica Moldova face parte din comunitatea de state independente in care pozitiile
importante 11 revin ilustratiilor cu accent pe aspectele reprezentative internationale (pe intelesul
publicului din mai multe tari), fie in stilistica, fie in iconografia imaginilor [37, p. 154; 38, p.
155; 215, p. 182-183; 216, p. 137].

9. Avand in vedere contextul istoric si sociocultural, grafica de carte pentru copii din
republica a cunoscut perioade de prosperitate si declin. Catre 2010 ea este in continua crestere,
dezvoltandu-se pe baza traditiilor care au evoluat pe parcursul a mai mult de 60 de ani [215, p.
185].

In urma analizei si sintezei datelor in grafica de carte pentru copii din RSS Moldoveneasci
si Republica Moldova, propunem urmatoarele recomandiri:

- Utilizarea rezultatelor cercetdrii ca material didactic in procesul instruirii in cadrul
institutiilor de invatamant de profil din republica.

- Popularizarea informatiei privind arta graficd de carte pentru copii prin organizarea
conferintelor stiintifice cu participare internationald; prin emisiuni TV speciale, prin editarea
cataloagelor cu ilustratii de carte.

- Consolidarea sprijinului de stat In promovarea graficii nationale de carte pentru copii:
amenajarea standurilor la targuri internationale de carte; organizarea expozitiilor solo si de grup

1n strainatate.
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1979.
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apTUCTUK?, 1986.

170



587.
588.
589.
590.
591.
592.
593.
594.
595.
596.

VYcau I [ToBects nyit JKenen. Kummnay: JIutepatypa aptuctuxs, 1987.
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Xothdmann E. T. A. Crapratopyn ne Hyus. Kummady: JIuteparypa aptuctuka, 1989.
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600.
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640. Anekcannpu B. N36pannoe. Kumunes: Kapra mongoBensickd, 1972.
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642. ApaOckue ckazku. Kumunes: JIuteparypa aptuctuks, 1980.
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644. Buepy I'p. Becenas a36yka. Kummnes: Prometeu, 1995.
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647. T'eoprump U. Tlox comuniem 6abouka mopxaet. Kumunes: JIuteparypa aptuctuks, 1990.

648. Nabmxa H. U ckazana muae XKap-ntuna. Kummnes: Jluteparypa aptuctuks, 1984.

649. Uctpy b. TarapOynap. Kumnnes: JIuteparypa apructuxa, 1982.
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653. KouetkoB B. Cokonunas crpana. Kumunes: Jlymuna, 1966.
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173



680. Uynun B. Vckanu 6emyto Bopony. Kumunes: Hyperion, 1991.
681. Illumxkan K. Kpeutareie nsetsl. Kumnnes: Jluteparypa apructuxs, 1980.
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Fig. A2.1. J. Komensky. Orbis sensualium pictus, Bohemia, 1658

A Lintle Pretty '
POCKBT-BEOOK
Tarended for ghe

Tafirastion and Amyiment
LiTrere M.n.:rm TOMMY,

Pryrry Mm PGLLI':
With Twa Litters froms
FALCK the Grimr - Kngen

&1 ALEmD
A Barr and Prucoanion;

The Uie of which will infalliky mak
Tomms a graad B{-}.imliFﬂﬁl:FudGm.

‘The TrovH EniTies.
T which ir added,

A Lavr B0 M G-
Telectamude moaemeis . g EEIN ’n O
Firsiemeirest sruth Fledi ok A My ta teaeh Chaldren the 1114
i e — the Zapiid , by way of Diverfion,

LOoNDON: Prnted for J. Mewera v
S, Fosl'e Chock-Fars, brhn,
[Frice Six-pverrg, keand. ]

Fig. A2.2. J. Newbery. A Little Pretty Pocket Book, London, Marea Britanie, 1744

175



s R e b

slzul ol Ik (5
1p-| n 1. the iz

: anu '|1nwg.1:i. vezele

Pu:cu lll‘u:lll 4
pemtr eopdl de ¥ a6 ownd % .-I
s ahr, Huinrich Holfin o iﬂ':\éa_

Truduecrs: i i porsand =1

|l.n. Buwcardra i Willguiny Enzenifirges

Sinemis

Fig. A2.3. H. Hoffmann. Der Struwwelpeter, Frankfurt-am-Main, Germania, 1844.
Muzeul Struwwelpeter, Frankfurt

————ie
[

o AU LA |
wéﬂ? o
i i

1 3, J-' 3 : > !
; . St =i e :
,‘ﬁﬁm SofEe s Jlg.q.-.u.u; ?:"m.r.'.dﬁur‘_n’ ool AP fm&?‘- m-w-"er.m-.v-xnm .-'ﬁ;-.-v Ao meﬂw -l'-rdw'lm o -':-wh'wr
- . r"amﬂﬁf T ..J.Aﬁg;:g' o v v [P %

LATTY TRy degagieed Jongi Bl -sae soad Fochomees,, whvcs Flowe Mﬂﬂmju:ffrmp?m ;‘hw.l- FIT ELRETE f':'-':'mn

—_ p s _spesk el _c_‘i-:—_._ar .-r.-n-ﬁ-u_-n- n-.-#l'n’r.w |.§~.- &

Fig. A2.4. R. Toepfer. Histoire de Mr. Bois, Geneva, Elvetia, 1836

176



i THERE WAS AN L0 MAN OF MOLIATM | R0 HAD THE MOST CURIOUS BENAVIOUR ;
el FOR WEEE SE RS ARLE, HE SLEPT ONA FTASLE .
P iin Fal 10 28, b T NP B, 26 By THAT EUYNF PLL MAK BEMELLAVES |

AT e Fem ol BRe

Fig. A2.5. E. Lear. 4 Book of Nonsense, London, 1846

Fig. A2.6. G. Cruikshank. The Comic Alphabet, London, 1836
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Fig. A2.10. L. Carroll. Alice s Adventures in Wonderland, London, 1865

179



Fig. A2.12. Oscar Pletsch. Gute Freundschaft, Leipzig, 1863
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Fig. A2.14. G. Doré. Charles Perrault: Les contes de ma mere [’Oye, Paris, 1867
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Fig. A2.18. N. Parain. Baba Yaga, Paris, 1933

Fig. A2.19. Hergé. Tintin en Amerique, Bruxelles, Belgia, 1932
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Fig. A2.20. A. de Saint-Exupery. Le Petite prince, New York, 1943
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Fig. A2.21. J. de Brunhoff. Histoire de Babar, Paris, 1931
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Fig. A2.22. V. Lebedev. Circ, Leningrad, 1925

Fig. A2.23. A. Pahomov. Master, Leningrad, 1927
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Fig. A2.24. V. Lebedev. Bagaj, Leningrad, 1931
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ANEXA 3. GRAFICA DE CARTE PENTRU COPII iN BASARABIA,
REPUBLICA SOVIETICA SOCIALISTA MOLDOVENEASCA
SI REPUBLICA MOLDOVA. REPRODUCERI

La bonne vicille Vassilissa el son
mard. ¢ vienx Jean, cinient allés
cueillir des chompigmens dans Lo
Torél. Ma cn trsarirent bemscsap of
dpe frivs Eras.

Fig. A3.1. Elisabeth Ivanovsky. Deux contes russes. Bruxelles: Editions Desclée de Brouwer, 1934

Fig. A3.2. Theodor Kiriacoff. Povestea despre Harap Alb de Ton Creanga. Bucuresti: Editura
municipiului Bucuresti, 1940. Colectia Bibliotecii Academiei Romane
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Fig. A3.4. Evghenii Merega. Capra cu trei iezi de Ion Creanga. Tiraspol:
Editura de Stat a Moldovei, 1936
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Fig. A3.5. Boris Nesvedov. Andries de Em. Bucov. Chisinau: Scoala Sovietica, 1954.
Colectia MNAM

Fig. A3.6. Boris Nesvedov. Andries de Em. Bucov. Chisinau: Scoala Sovietica, 1954.
Colectia MNAM
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Fig. A3.7. Boris Nesvedov. Povesti de M. Eminescu. Chisinau: Scoala Sovietica, 1957.
Colectia MNAM

i Bl VAL HHEE ROROH

Fig. A3.8. Boris Nesvedov. Usa vie de C. Siscan. Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1959.
Colectia MNAM
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Fig. A3.9. Boris Nesvedov. Roua diminetii _(:3;!
de Em. Bucov. Chisinau: Scoala Sovietica,
1958. Colectia ANRM

Fig. A3.10. Leonid Grigorasenco. Amintiri
din copilarie de Ton Creanga. Chisinau:
Scoala Sovietica, 1956

Fig. A3.11. Ilia Bogdesco. Opere alese de C. Negruzzi.
Chisinau: Scoala Sovietica, 1957
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Fig. A3.12. lacov Averbuh. Miorita. Balada populara. Chisindu: Scoala Sovietica, 1956.
Colectia MNL

Fig. A3.13. Evghenii Merega. Domnii Golovliov de M. Saltikov-Scedrin. Chisinau:
Editura de Stat a Moldovei, 1951
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Fig. A3.14. Leonid Grigorasenco. Stan Patitul de 1. Creanga.
Chisinau: Scoala Sovietica, 1957

Fig. A3.15. Leonid Grigorasenco. Harap alb de 1. Creanga.
Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1962
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Fig. A3.16. Igor Vieru. Momente si schite de 1. L. Caragiale. Chisinau: Scoala Sovietica, 1956.
Colectia MNIM

Fig. A3.17. Igor Vieru. Soacra cu trei nurori de 1. Creanga. Chisinau: Scoala Sovieticd, 1956
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Fig. A3.18. Igor Vieru. loan Voda cel Cumplit de B. P. Hasdeu.
Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1959. Colectia MNIM
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Fig. A3.19. Igor Vieru. larna de V. Alecsandri. Chisindu: Cartea Moldoveneascd, 1960
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Fig. A3.20. Igor Vieru. Baietelul din coliba albastra de Sp. Vangheli.
Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1964. Colectia MNAM

Fig. A3.21. Igor Vieru. Pdacala §i Tandala. Istorii populare. Chisindu: Lumina, 1967.
Colectia MNAM
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Fig. A3.23. Igor Vieru. Duminica cuvintelor de Gr. Vieru. Chiginau: Lumina, 1969. Colectia MNL
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Fig. A3.24. Igor Vieru. Guguta - capitan de corabie de Sp. Vangheli.
Chisindu: Literatura Artistica, 1979. Colectia MNIM
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Fig. A3.25. Igor Vieru. Povestea unui om lenes de Gr. Botezatu.
Chisinau: Literatura Artistica, 1989
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Fig. A3.26. Ilia Bogdesco. Punguta cu doi bani de 1. Creanga.
Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1962

Fig. A3.27. Ilia Bogdesco. Codreanul. Balada populara. Chisinau:
Lumina, 1970. Colectia MNAM
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Fig. A3.29. Ilia Bogdesco. Miorita. Balada populara. Chisindu: Lumina, 1967.
Colectia Galeriei Tretiakov, Moscova
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Fig. A3.30. Ilia Bogdesco. Aventurile lui Gulliver de J. Swift. Chisindu: Literatura Artistica,
1980. Colectia MNAM

Fig. A3.31. Ilia Bogdesco.
Mesterul Manole. Balada populara. Chiginau: Literatura Artistica, 1987
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Fig. A3.32. Aron Starkman. Mulfumim pentru pace de Gr. Vieru.
Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1963

Fig. A3.33. Alexandr Hmelnitchi. Ispravile lui Guguta de Sp. Vangheli. Chisindu:
Lumina, 1967. Colectia MNL
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Fig. A3.35. Leonid Beleaev. Poezii de A. S. Puskin.
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Chigindu: Lumina, 1967. Colectia MNAM



Fig. A3.36. Gheorghe Vrabie. Povestea lui Harap Alb de 1. Creanga. Chisinau: Lumina, 1968.
Colectia MNAM

Fig. A3.37. Leonid Domnin. Codrule, codrutule de Gr. Vieru, Sp. Vangheli.
Chisindu: Lumina, 1970
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Fig. A3.39. Gheorghe Vrabie. Codrule, codrutule de Gr. Vieru, Sp. Vangheli.
Chisindu: Lumina, 1975. Colectia MNL
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: Lumina, 1973

Fig. A3.41. Boris Brinzei. Ursul pacalit de vulpe de 1. Creanga.
Chisinau: Literatura Artistica, 1977
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Fig. A3.43. Filimon Hamuraru. Punguta cu doi bani de 1. Creanga.
Chisinau: Literatura Artistica, 1984
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Fig. A3.45. Isai Carmu. Corabia nebunilor de S. Brandt. Chisinau: Literatura Artistica, 1979.
Colectia MNAM
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Fig. A3.47. Isai Carmu. Acum i in veac de Gr. Vieru. Chisinau: Litera, 1997
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Fig. A3.48. Isai Carmu. Cdntece din batrani. Chisinau: Literatura Artistica, 1982
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Fig. A3.49. Isai Carmu. Fat-Frumos, fiul Iepei de 1. Creanga. Chisinau: Literatura Artistica, 1987
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Fig. A3.50. Leonid Domnin. Dafin Voinicul. Poveste populara moldoveneasca.
Chisinau: Lumina, 1973

Fig. A3.51. Leonid Domnin. Povesti moldovenesti. Chisinau: Literatura Artisticd, 1987.
Colectia BIBIANA, Bratislava, Slovacia
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Fig. A3.52. Oleg Zemtov. Cercelul de argint. Culegere de piese pentru copii.
Chisinau: Literatura Artistica, 1977. Colectia MNAM

Fig. A3.53. Arii Sviatcenko. Ivan Turbinca de 1. Creangd. Chiginau: Literatura Artistica, 1987
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Fig. A3.54. Alexei Colibneac. Rica-Tintarica de N. Dabija. Chisindu: Literatura Artistica, 1980.
Colectia MNAM

ION CREANGA

PUNGUTA
CU DOI
BANI

Fig. A3.55. Alexei Colibneac. Punguta cu doi bani de 1. Creanga.
Chisinau: Prut International, 2004
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Fig. A3.56. Lica Sainciuc. Albinuta de Gr. Vieru. Chisindu: Literatura Artisticd, 1979

Fig. A3.57. Lica Sainciuc. Abecedar de Sp. Vangheli. Chisindu: Lumina, 1985
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Fig. A3.58. Lica Sainciuc. Steaua lu Ciubotel de Sp. Vangheli. Chiginau: Literatura Artistica, 1981

Fig. A3.59. Lica Sainciuc. Guguta si prietenii sai de Sp. Vangheli.
Chisinau: Literatura Artistica, 1983
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Fig. A3.60. Nina Danilenco. Mama de Gr. Vieru.
Chisinau: Literatura Artisticd, 1988. Colectia MNAM

Bugeour's Prieads h

- One day & man came intw the warder. He came to buy
PIgCONs.

el o not sell them,s said Bugesar They are my iriends,

The man got sad.

But finding oul lhal the man had come from anuther
village, Bugenlr gave him two pigeans as a present,

The man put them into the skicl he was wearing.

And the very momenl he arrived at his home, he tied
their wings su thal They would not flv back to Bugeour.
And what do you think the pigeons did then? They stac-
fed off on foot,

T'hey walked for a day and a night until they came at
Bugeour's village,

«Ol, what @ bad manls Bugeour said and kissed their
legs.

Fig. A3.61. Anatolii Smisleaev. Privighetoarea de Sp. Vangheli.
Chisinau: Literatura Artistica, 1987
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Fig. A3.62. Gheorghe Zlobin. Poftim de-intrati de Gr. Vieru. Chisindu: Literatura Artistica, 1987

Fig. A3.63. Vasile Movileanu. Cartea ghioceilor de Gr. Vieru. Chiginau: Prometeu, 1996
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Fig. A3.65. Vasile Movileanu. Trei povesti minunate de Dm. Matcovschi. Chisinau: Tulian, 1998
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Fig. A3.66. Alexandru Macovei. Duminica mare de 1. Hadarca. Chisinau: Cartea Moldovei, 1999

I. Ar. BrATESCU-VOINESTI

Fig. A3.67. Elena Lescu. Puiul de 1. Al. Bratescu-Voinesti. Chisinau: ARC, 1996
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Fig. A3.68. Ion Moraru. Tatal lui Guguta cdnd era mic de Sp. Vangheli.
Chisinau: Turturica, 1999. Colectia Editurii ,,Guguta”

Fig. A3.69. Vitalie Coroban. Fabule de A. Donici. Chisindu: Cartier, 1996
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Fig. A3.70. Eudochia Zavtur. Mesterul Manole. Chisinau: Cartea Moldovei, 1998

Fig. A3.71. Ion Severin. Aventurile baronului Munchgausen de R. E. Raspe.
Chisinau: Prut International, 1999
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Fig. A3.72. Violeta Zabulica-Diordiev. De la facerea lumii citire de Cl. Partole.
Chiginau: Silvius-libris, 2006. Colectia BIBIANA, Bratislava

Fig. A3.73. Violeta Zabulica-Diordiev. Ursuleful Winnie Pooh de A. A. Milne. Chisindu: Iulian,
2008. Colectia BIBIANA, Bratislava
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Fig. A3.74. Violeta Zabulica-Diordiev. Aventurile lui Alice in Tara minunilor de L. Carroll.
Chisinau: Cartier, 2010
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-

Fig. A3.75. Ludmila Sevcenco. Papagalul de A. Scobioala. Chisinau: Prut International, 2008
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Vasile Romanciue

DE CE PLANGE

Fig. A3.76. Victoria Rata. De ce plange clovnul? de V. Romanciuc.
Chisindu: Prut International, 2009

Aurchiu Busuloc

fntampliri
cn Nitifleatd

Fig. A3.77. Stela Damaschin-Popa. Intdmplari cu Natifleatd de Au. Busuioc.
Chisinau: Prut International, 2004
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Spiridon Vangheli
CARTE DE CITIRE
SI GINDIRE

Fig. A3.78. Eduard Maidenberg. Carte de citire si gandire de Sp. Vangheli. Chisinau: Guguta, 2006

Fig. A3.79. Victoria Rata. Mos Crdciun. Chigindu: Prut International, 2006
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Bunioutu il citegte Cine wuzi citegtd-o curta,
Cargi cu Tmei §i Tine. E pulernic miing

Fig. A3.80. Violeta Dabija. Toata ziua impreund. Chisindu: UNICEF Moldova, 2006
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Fig. A3.81. Violeta Dabija. Cum m-am urcat in cer si m-am cobordt iar-pe pamant.
Chisinau: Prut International, 2003
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Fig. A3.83. Serghei Samsonov. Punguta cu doi bani de 1. Creangd. Chigindu-Bucuresti: Litera, 2009
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Ursul, auzind ca Inca-l mai ia sl in ras,
se inciudeaza sl mai tare si se rapede
lute spre copac; dar gura scorburli
fiind stramta, ursul nu putea sa incapa
inauntru. Atunci el cautd o creangi cu
carlig si incepe a colrobai prin scorbyra

Dar cand apuca ursul de piciorul vulpei,

ea striga; «Trage, nataraule! mie nu-mi

pasa, ¢a lragi de copac...» lar cand anina

~carligul de copac, ea striga: «Valeu,
\Bag. ca-mi rupi piciorul!»

Fig. A3.85. Simion Zamsa. Fata babei si fata mogneagului de 1. Creanga.
Chisinau-Bucuresti: Litera, 2009
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnatul, Vladimir Cravcenco, declar pe raspundere personald ca materialele
prezentate 1n teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetdri si realizdri stiintifice.
Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia n

vigoare.

il
J

Vladimir Cravcenco
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CV-ul AUTORULUI

L. Date personale:
Numele de familie §i prenumele: Cravcenco Vladimir

Data si locul nasterii: 08.01.1986, Chisinau

Cetatenia: MDA

I1. Studii:

2010-2013 Studii postuniversitare, Universitatea Academiei de Stiinte a
Moldovei, Sectia Arte Vizuale

2007-2009 Studii de lunga durata, Academia de Muzica, Teatru si Arte
plastice, Catedra Grafica

2003-2007 Studii universitare, Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon
Creanga”, Catedra Desen si Metodica predarii, specialitatea
Grafica

I11. Activitatea profesionala:

Participari in proiecte stiintifice nationale si internationale:

Conferinta Stiintificd cu participare internationald ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei
si studiului artelor” (22-23 mai 2014, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei, Chisinau, Editiile ilustrate ale operei literare a lui Grigore Vieru);

Conferinta Stiintifica Internationald ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiului
artelor” (26—28 mai 2015, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei,
Chisinau, The Specifics of lllustrating the Spiridon Vangheli’s Literary Work);

Simpozionul International BIB 2015 (5—6 septembrie 2015, Bienald de Ilustratii Bratislava,
editia a XXV-a, Bratislava, Children’s Book Illustration in Moldova. Personalities and Trends);

Conferinta Stiintificd Internationald ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare”
(31 mai-2 iunie 2016, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei,
Chisindu, The Art of Books for Children from Moldova and Romania at the Biennale
Hllustrations Bratislava Exhibitions (1967-2015);

Simpozionul International White Ravens Academics (18 1iulie 2016, International
Jugendbibliothek Miinchen, Moldavian Children’s Books);

Conferinta Stiintificd Internationald ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare”
(30-31 mai 2017, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, Chisindu,
Cartile romdanesti pentru copii din colectia Bibliotecii Internationale a Tineretului din
Miinchen);,
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Conferinta Stiintificd Internationala ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare.
Editia a X-a: Prin stiintd spre cunoasterea patrimoniului national” (30-31 mai 2018, Institutul
Patrimoniului Cultural, Chisinadu, Arta cartii in Moldova din ultimul deceniu al secolului al XX-
lea);

Conferinta Stiintificd Internationala ,,Viata cotidiana in spatiul est-european din cele mai vechi
timpuri pand In prezent: abordari interdisciplinare” (30 octombrie 2018, Institutul Patrimoniului
Cultural, Chisinau, Activitatea UNESCO in domeniul culturii, viata cotidiand si cea artistica
profesionala in a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea in spatiul
intre Prut i Nistru);,

Conferinta Stiintifica Internationala ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare.
Editia a XI-a” (29-31 octombrie 2019, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau, Ex-libris —
semnul de carte european in Republica Moldova)

Conferinta Stiintificd Internationala a Tinerilor Cercetatori ,,Valorificarea patrimoniului
etnocultural in educatia tinerei generatii i a societatii civile. Editia a [IV-a” (30 octombrie 2019,
Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau, Grafica de carte pentru copii in contextul traditiei
romanesti: repere istorice).

Lucrari stiintifice si stiintifico-metodice publicate:
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Cravcenco V. Grafica de carte in Republica Sovietica Socialista Moldovenesca si Republica
Moldova in anii 1988-2000. In: Arta 2018, Arte vizuale. Seria noud, vol. XXVII, nr. 1, 2018.
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