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ADNOTARE

Elisaveta lovu. Imagologia literari: scoli, directii, metode. Tezd de doctor in filologie la
specialitatea 622.03. — Teoria literaturii, Chisinau 2020

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, glosar, referinte
bibliografice din 189 de surse, 3 anexe, 176 de pagini de text de bazi, declaratia privind asumarea
raspunderii, CV-ul autoarei.

Rezultatele tezei sunt reflectate in 19 lucréri stiintifice.

Cuvinte-cheie: imagologie, literatura comparata, imagolog, imagotip, etnotip, sociotip, stereotip,
imagine, etnoimagine, xenofilie, xenofobie, utopie, ideologie, manie, filie, fobie, interdisciplinaritate,
transdisciplinaritate, principiul metodei, principiul teoriei, principiul comparativ.

Domeniul de studiu: Teoria literaturii

Scopul cercetirii rezidd in crearea unei sinteze a studiilor efectuate in domeniul imagologiei
literare si propunerea unui suport teoretico-practic, metodologic, terminologic pentru cercetarile asupra
textului literar din perspectiva acestei discipline noi in spatiul romanesc.

Obiectivele cercetarii:

» sistematizarea contributiilor teoretice si metodologice care au generat aparitia acestei noi directii
de cercetare a textelor literare;
concretizarea statutului de disciplina autonoma al imagologiei literare;
definirea imagologiei literare si a conceptelor operationale ale acesteia;
prezentarea directiilor de cercetare imagologica si a tipurilor de imagologii;
identificarea principalelor scoli de cercetare imagologica;
demonstrarea caracterului interdisciplinar al imagologiei literare;
interpretarea rezultatelor imagologice;
propunerea unui algoritm de interpretare a textelor literare imagotipice;
aplicarea algoritmului asupra unui corpus de texte din creatia lui Mircea Eliade.

VVVYVVVVY

Noutatea si originalitatea stiintifica constau in realizarea, pentru prima data in spatiul din
Republica Moldova, a unei sinteze a principalelor scoli si studii de imagologie literara realizate in tarile
din Europa si SUA; propunerea unui algoritm de interpretare a textelor literare imagotipice care contin
personajul Celalalt/ Strainul si aplicarea acestuia asupra unui corpus de texte din creatia lui Mircea
Eliade; identificarea si pregatirea metodologica a unor noi aspecte de cercetare, cerute pe plan
international; crearea unui mediu teoretic propice acestei perspective de interpretare in Republica
Moldova, deschise spre inter- si transdisciplinaritate, camuland metodologia mai multor discipline.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante rezida
in crearea unei viziuni de ansamblu a imagologiei literare, care serveste drept orientare pentru cercetatorii
interesati de utilizarea instrumentarului ei teoretic si metodologic si care va facilita aparitia unor noi studii
de competivitate internationald in mediul academic al Republicii Moldova.

Importanta teoretica si aplicativa a tezei consta in definirea principalelor concepte operationale
si a instrumentelor de analiza a textelor literare din perspectiva imagologiei literare. Lucrarea propune o
analiza sistematica a studiilor din domeniul imagologiei literare realizate in plan global si constituie un
suport teoretic si metodologic pentru cercetatorii in teoria, istoria, critica literara si literatura comparata.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost aplicate in cadrul proiectelor
Concepte operationale si instrumente de analiza a textului literar si Cultura promovarii imaginii oragelor
din Republica Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii. 1deile de bazi ale acestui studiu au fost
reflectate in optsprezece articole aparute in revistele de profil din Republica Moldova si Romania si
noudsprezece comunicari la conferinte nationale si internationale.



AHHOTAIUA

EaucaBera Wosy. JluTepaTypHble HMMAroJioTusi: INKOJIbI, HANPABJCHHS, MeTOAbI.
Kanmunarckas auccepranus mo QuiIonoruu o crenuaibHocTh 622.03. - Teopus mureparypsl, KummHes
2020

CTpyKkTypa QMccepTallMi: BBEICHHE, TPH IJIaBbl, OOIME BHIBOJBI M PEKOMEHJIAINH, TTIOCCAPUH,
oubnmuorpadpuueckre ccbuiki w3 189 wncrounuka, 3 mpunokeHus, 176 cTpaHMI] OCHOBHOTO TEKCTa,
CBelleHHs 00 OTBETCTBEHHOCTH, PE3IOME aBTOPA.

Pe3yabTaThl AmcceprauMm OTpaXeHB B 19 HaydHBIX paboTax.

KiroueBble c€j10Ba: MMAaroiorus, CpaBHUTENbHAS JIMTEpaTypa, MMarojior, UMaroTul, 3THOTHUI,
COLIMOTHII, CTEPEOTHI, 00pa3, STHOMUMArus, KceHO(QWIUs, KCCHOPOOHS, YTOMHs, WACOJOTHS, MaHHI,
¢bmma, Goous, MEXIUCIUIUIMHAPHOCTD, TPAHCAUCLHUILIMHAPHOCTD, IPUHIUII METO/1a, IPUHIIMII TEOPHH,
MIPUHIIUII CPAaBHEHUSI.

O06JaacTb uccyIe0BAHUS: TEOPUS TUTEPATYPHI

Heab HayuHo#l padoThl COCTOUT B TOM, YTOOBI CO3/1aTh 0000IIEHUE HCCIIEAOBAaHUN, TIPOBOAUMBIX
B 00JIaCTH JIUTEPATypHONH UMAroJjOTHH, W MPEIUIOKUTh TEOPETUKO-TIPAKTHYECKYI0, METOIOJIOTHYECKYIO,
TEPMHUHOJIOTUYECKYIO TMOANEPIKKY HCCIEAOBAHMAM JUTEPATYPHOTO TEKCTA C TOYKM 3PEHUSI 3TOH HOBOH
JVCITUILTHHBL B PYMBIHCKOM IIPOCTPaHCTBE.

Iesau uccie0BaHUSI OTPAHUYUBAETCS HA:

[l cucTemaruzalusi TEOPETHYECKOr0 M METO/I0J0rHYecKOro BKJIaAa, MOPOAMBLIErO MOsBIIEHUE
3TOTr0 HOBOT'O HAIPABJICHUS UCCIECAOBAHUS JIUTEPATYPHBIX TEKCTOB;

|| KOHKpeTH3alMs cTaTyca aBTOHOMHOM AMCIMITIHHBI JINTEPATY PHOM UMAaroJjoruu;

[J onpeneneHye JIMTepaTypHO MIMarojoruy U ee SKCIUTY aTALlMOHHBIX KOHLETLIMA;

|| mpe3eHTalUsl HANPABJICHUI UMaroJoTHYECKNX UCCICA0BAaHU Y TUTIOB UMAaroJiorui;

[ onpeneneHre OCHOBHBIX LIKOJI UMarojJorHueckux UCCIICI0BaHNH;

| AeMOHCTpaLys MEKAUCLUUIITIMHAPHOTO XapaKTepa JUTepaTypPHOIl KMarojioruu;

[J uHTEprpeTauus UMarojoruieckux pe3ysbTaTos;

|| mpeAsio;KeHne ajIropuTMa Uil MHTEPIpeTali UIMaOTHITHUECKUX JINTEPATyPHBIX TEKCTOB;

[l npUMeHeHUe aITOpUTMa Ha KOPITyce TEKCTOB, CO3JIaHHBIX Mupuei Jnuae.

HayuyHnasi HOBH3HA M OPUIMHAJBLHOCTH M3JI0:KEHMSI 3aKIIOYAIOTCS B peajM3allid BIIEPBHIE B
npoctpancTBe PecnyOnmkn MonjgoBa cuUHTE3a OCHOBHBIX IIKOJI M HCCICAOBAHHWN JIUTEPATYPHOU
HUMaroJIoruy, peanu3oBaHHbIX B cTpanax EBpormsl u CILIA; npeanoxeHne anropuTMa Ajisi HHTepIpeTaluu
UMaOTHITMYECKUX JIMTEPATYpHBIX TEKCTOB, cojepkamux nepcoHaxk Jlpyroi/ Hesnakomen, u ero
[IPUMEHEHHE Ha KOpIyce TEKCTOB W3 TBOpuYecTBa Mupum Oinaze; BBIIBICHHE M METOA0JIOTHYECKas
MOJITOTOBKA HOBBIX HCCIEAOBATEIbCKUX ACIIEKTOB, BOCTPEOOBAHHBIX HA MEXIYHAPOJHOM PBIHKE;
CO3JIaHHE TEOPETHYECKOH cpellbl, CIIOCOOCTBYIONICH TaKOW MEepCIeKTUBE MHTepnpeTaunu B PecryOnuke
MonmoBa, OTKPHITOM JUIS  MEXIUCIMIUIMHAPHOCTH W TPAHCAUCHUIUIMHAPHOCTH, OOBETUHAS
METOAOJIOTUIO HECKOJIBKUX AUCLMILIMH.

Pemennasi HayyHasi mpofJjeMa 3aKifodaeTcs B CO3aHMM 0030pa JIMTepaTypHBIX M300paKeHHH,
KOTOPBIM IOCITY)KUT PYKOBOACTBOM MJISI MCCIICAOBATE]CH, 3aMHTEPECOBAHHBIX B HCIIOJIB30BAaHHU €ro
TEOPETUUECKUX M METOJOJOTHYECKHX WHCTPYMEHTOB, W OyJdeT crmocoOCTBOBaTH MOSBICHUIO HOBBIX
HCCIICIOBAaHUN MEXTYHAPOHONH KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTH B aKaIeMUIECKOM cpesie MOJIIOBHL.

Teopernyeckoe M NPHUKJIAAHOE 3HAYEHHE TUITIOMHOH pabOTHI 3aKIIOYaeTCs B ONpEACICHUH
OCHOBHBIX OIEPATUBHBIX KOHLEHIMH U MHCTPYMEHTOB aHAIN3a JINTEPATYPHBIX TEKCTOB C TOUKH 3PEHUS
JAUTEpaTypHOU uMarosioruu. B craTbe mpemaraercst CUCTEMaTHUECKHI aHAIN3 UCCIIEI0OBaHUH B 001aCTH
JIMTEPATYPHBIX 00pa3oB, POBOJAUMBIX BO BCEM MHUPE, U SIBJISETCS TEOPETUIECKOW M METO0JIOTHICCKOM
MOJICPKKOM [T McceoBaTesield B 00IacTH TEOPHH, UCTOPHUH, JUTEPATYPOBEICHHUS U CPABHUTEIBLHON
JUTEPATYPHI.

BHeapenue Hay4YHbBIX pe3yJabTaToB. Pe3ynbrarbl auccepTauuy ObLIM NPUMEHEHBI B MPOEKTax
Onepamuguble KOHYenyuu U UHCMPYMEHMbL O aHAIu3a Jaumepamyprozo mexcma 4 Kynemypa
npoosudiceHus umuodxica 2opooos ¢ Pecnybauxe Monoosa uepes uckyccmeo u mugponosmuxy. OCHOBHBIC
U DJTOr0 WCCIENOBaHMS OBUIM OTpPaKEHBI B BOCEMHA[IATH CTAThsX, OIyOJIMKOBAaHHBIX B
CIeLHATN3UPOBAHHBIX KypHasiax B PecryOinke MongoBa u PyMbiHMM, U B OEBSATHAALATH CTAThSIX Ha
HALMOHAIBHBIX U MEKIYHAPOIHBIX KOH()EPEHIIHSIX.



ANNOTATION

lovu Elisaveta. Literary imagology: schools, directions, methods. PhD thesis in philology,
specialty 622.02. Theory of Literature, Chisinau 2020

Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations,
glossary, bibliography from 189 sources, 3 annexis, 176 pages of basic text, declaration of assumption of
responsibility, author's CV.

The results of the thesis are reflected in 19 scientific papers.

Keywords: imagology, comparative literature, imagologist, imagotype, ethnotype, sociotype,
stereotype, image, ethno-image, xenophilia, xenophobia, utopia, ideology, mania, filia, phobia,
interdisciplinarity, transdisciplinarity, method principle, theory principle, comparative principle

Field of study: Theory of literature

The aim of the paper is to create a synthesis of the studies performed in the field of literary
imagology and to propose a theoretical-practical, methodological, terminological support for the research
on the literary text from the perspective of this new discipline in the Romanian space.

The research objectives are summarized as follows:

» systematizing the theoretical and methodological contributions that generated the emergence of
this new direction of research of literary texts;
materializing the status of autonomous discipline of literary imagology;
defining the literary imagology and its operational concepts;
presentation of the directions of image research and types of images;
identification of the main schools of imaging research;
demonstrating the interdisciplinary character of literary imagology;
interpretation of the imagological results;
proposing an algorithm for interpreting imaginary literary texts;
application of the algorithm on a corpus of texts from Mircea Eliade's creation.

YVVVVYVVYVY

The scientific novelty and the original innovation consists in performing, for the first time in the
Romanian space, a synthesis of the main schools and studies of literary imagology carried out in Europe
and the USA,; proposing an algorithm for interpreting the imagological literary texts containing the Other/
Stranger character and applying it on a corpus of texts from Mircea Eliade's creation; the creation of a
theoretical environment propitious to this perspective of interpretation in the Republic of Moldova open
to inter- and transdisciplinarity interests, cumulating the methodology of several fields of research, such
as literary, historical, social, ethnopsychological, etc.; the promotion and preparation of new research
fields required on the international market.

The scientific problem solved lies in creating an overview of the imagology in general and of the
literary imagology in particular, which will serve as a source of guidance for research interested in this
perspective, the use of its theoretical and methodological tools and will facilitate the emergence of new
studies in academic environment of the Republic of Moldova.

The theoretical and applicative importance of the thesis consists in defining the main operational
concepts and tools for analyzing literary texts from the perspective of literary imagology. The study
proposes a systematic analysis of the studies in the field of literary imagology performed on a global level
and constitutes a theoretical and methodological support for literary researchers in history, criticism and
literature theory.

Implementation of scientific results. The results of the thesis were applied within the project:
Operational Concepts and Literary Text Analysis Tools and Culture of promoting the image of cities in
the Republic of Moldova through art and mythopoetics. The basic ideas of this study were reflected in
eighteen articles published in specialized journals in the Republic of Moldova and Romania and nineteen
papers at national and international conferences.



INTRODUCERE

Actualitatea temei de cercetare. Tema proiectului de cercetare Imagologia literara: scoli,
directii, metode este una actuala si necesara pentru procesul de sincronizare a cercetarilor din
Republica Moldova cu stiinta mondiala. Imagologia este o disciplind relativ noua, dar care se
bucurd de o raspandire larga pe plan international. Aceasta a aparut si s-a dezvoltat din
necesitatea de a se impune in cercetare cu un subiect controversat: cel al relatiilor interetnice si
interculturale. A existat intotdeauna cerinta de a cerceta felul in care un popor este reprezentat de
un alt popor, ii evidentiaza similitudinile si diferentele, ii pune in evidentd superioritatea sau
inferioritatea, 1i observa diferite aspecte din viata culturald, istorica, sociald, politica, genereaza
imagini, clisee, stereotipuri etc. Imagologia cucereste astazi tot mai mult teren, functionand ca o
metodologie 1nnoitoare pentru majoritatea disciplinelor socioumane: literatura, istorie,
etnopsihologie, politica etc.

Comparatistii de valoare din lume s-au apropiat de studiul imagologiei si au atras atentia
asupra rolului acesteia in procesul de innoire a stiintelor socioumane. Aparand inca dupa al
Doilea Razboi Mondial, imagologia a fost la inceput marginalizata, a ramas in primele decenii
postbelice la un nivel slab dezvoltat, dar niciodata nu a fost abandonata definitiv. Spre sfarsitul
secolului al XX-lea, universitatile din intreaga lume si-au definit prioritatea de a contribui la
definirea directiei de cercetare, statutului, obiectului si metodologiei imagologiei din perspectiva
stiintei actuale.

Imagologia presupune o educatic multiculturald si ajutd omenirea la o intelegere
interculturala. Ea contribuie la cunoasterea de sine a unui popor si a felului in care este vazut de
alt popor. Practica internationald a demonstrat cd imagologia are o insemnatate foarte mare
pentru omenire, tocmai acum cand fenomenul migratiei este in plind manifestare. Migratia a
determinat faptul ca fiecare tara are cel putin un grup ce reprezintd diaspora si care constituie o
minoritate. Cum aceastd dubld pozitionare este negociatd inclusiv in naratiuni si reprezentari,
subiectul necesita imperios a fi supus cercetarii. Altceva e ca cercetarile sunt noi si neobisnuite
in comparatie cu cele traditionale, cdci implica nu doar analiza operelor literare, dar si a textelor
de blog, site-urilor web etc.

In spatiul cercetdrii din Republica Moldova disciplina nu a constituit, cu unele mici
exceptii, o preocupare. Totusi, pe teritoriul republicii convietuiesc mai multe nationalitati, de

aceea necesitatea demararii unor astfel de analize sunt de mare stringenta.



Imagologia literard reprezinta o disciplind care studiaza totalitatea imaginilor din operele
literare. Imaginile studiate de imagologie reprezintd orice reprezentare, cliseu, stereotip ce
vizeaza natiuni/ popoare sau oameni apartinand unei rase, unui stat. Prin imaginile date (numite
in imagologie imagotipuri) se scot in evidenta perceptiile, atitudinile si reprezentarile, fie
negative, fie pozitive ale unui popor despre altul. Practica istorica a demonstrat ca sensurile
acestor imagotipuri au fost utilizate de-a lungul timpului in scopuri politice ca propaganda
ideologica. Astazi acest fenomen continua, mai mult, aria lui de utilizare s-a extins la denigrarea
vreunei puteri sau ridicarea in slavi a alteia. Imagologia ofera instrumentele necesare pentru a le
studia pe toate, datorita mai ales a caracterului ei interdisciplinar. Drept urmare, se poate accede
la 0 ampla viziune a relatiilor interumane.

Imagologia literara isi are rolul sau in stiinta imagologica desfasurata pe plan international.
Operele literare pastreaza si transmit expresiv coloritul unor epoci istorice, creeaza personaje
care reprezintd o natiune sau o culturd. Analizand imagotipurile din operele literare, imagologia
are mult de castigat in vederea acumularii unui patrimoniu cu imagini despre tari straine. Din
aceste considerente, imagologia literara trebuie dezvoltata prin cercetari ample si permanente.

Imagologia literara aduce un suflu nou in cercetarea textului literar, propunand o formula
cumulativa de procedee si tehnici menite a intelege textul in globalitatea lui. Ea este o disciplina
relativ recentd 1n spatiul european si un domeniu mai putin cunoscut in studiul literaturii din
Republica Moldova. Datorita faptului ca imagologia literard are un bogat instrumentar
imprumutat de la cele mai diverse discipline socioumane, aceasta va contribui esential la
producerea unei analize de ansamblu a textelor literare. Domeniul de aplicare a imagologiei
literare 1l depaseste pe cel al literaturii, sincronizandu-se cu preocuparile studiilor culturale.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Pe parcursul evolutiei istorice a literaturii s-au profilat mai multe directii de
investigare a textelor literare. Acestea aveau, in general, 0 abordare intrinseca sau extrinseca a
literaturii. Pe la mijlocul secolului trecut a aparut o directie care nu tinea in intregime nici de un
tip de clasificare, studiind imaginile si stereotipurile in textele literare. Aceasta directie a fost
conceputa in cadrul literaturii comparate, primind cu timpul denumirea de imagologie.
Cercetatori, ca francezii F. Baldensperger, J.M. Carré si M. F. Guyard, au contribuit la aparitia
acestei discipline, altii, germani, austrieci si olandezi, i-au conturat statutul de disciplind cu un
obiect de studiu si 0 metodologie proprie. Obiectul cercetarii reprezinta, in linii mari, alteritatea.
Viabilitatea imagologiei literare rezida in configurarea unui model de analizi complexda a
operelor literare, bazata pe inter-, multi- si pluridisciplinaritate. Totodata, operele literare sunt

abordate textual, contextual si intertextual.



Scopul si obiectivele cercetiarii constau in realizarea, pentru prima data in spatiul
cercetarii romanesti, a unei sinteze care cuprinde principalele contributii ale imagologiei literare
sl propunerea unui suport teoretico-practic, metodologic, terminologic pentru cercetarile asupra
textului literar din perspectiva acestei discipline noi. Cercetarea se realizeaza ca o incursiune in
procesul de evolutie a imagologiei literare in plan mondial In vederea evidentierii principalilor
reprezentanti, scoli, directii si metode si a definirii termenilor si conceptelor utilizate in analiza
textului literar. Se urmareste crearea unei panorame a preocuparilor, temelor, atitudinilor si altor
aspecte din care se constituie la ora actuala imagologia literara.

Aparuta prin anii *50 ai secolului trecut in Franta, imagologia literara s-a raspandit si s-a
bucurat de succes in diferite tari ale lumii, printre care si Romania. Scopul pe care il urmarim
constd 1n crearea unui imbold pentru cercetatorii din spatiul Republicii Moldova de a constitui o
noua preocupare stiintificd in cadru autohton, care sd le deschida perspective de colaborare
viabild si competitiva in plan international. Realizarea scopului propus s-a fundamentat pe
urmatoarele obiective principale:

» prezentarea directiilor de cercetare imagologica si a tipurilor de imagologii;

» sistematizarea contributiilor teoretice si metodologice care au generat aparitia acestei
noi directii de cercetare a textelor literare, numita imagologie literara;

» demonstrarea statutului de disciplind autonoma a imagologiei literare;

» definirea imagologiei literare si a conceptelor operationale ale acesteia;

» identificarea principalelor scoli de cercetare imagologica;

» demonstrarea caracterului interdisciplinar al imagologiei literare;

» sintetizarea propunerilor de interpretare a rezultatelor imagologice;

» propunerea unui algoritm de interpretare a textelor literare imagotipice;

» aplicarea algoritmului asupra unui corpus de texte din creatia lui Mircea Eliade.

Noutatea stiintificad a rezultatelor obtinute constau in efectuarea, pentru prima data in
spatiul din Republica Moldova, a unei sinteze a principalelor scoli si studii de imagologie literara
realizate in tarile din Europa, Asia si America; propunerea unui algoritm de interpretare a
textelor literare imagotipice care contin personajul Celalalt/ Strainul si aplicarea acestuia asupra
unui corpus de texte din creatia lui Mircea Eliade; identificarea si pregatirea metodologica a unor
noi aspecte de cercetare, cerute pe plan international; crearea unui mediu teoretic propice acestei
perspective de interpretare in Republica Moldova, deschise spre inter- si transdisciplinaritate,
cumuland metodologia mai multor discipline.

Analizand lucrdrile teoretice si practice ale unor cercetatori de renume din Occident, am

intentionat sa-i familiarizam pe cercetatorii autohtoni cu ele. Disciplina care se bucura de succes



international a inregistrat In spatiul limbii romane, incepand cu anii *90, lucrari de calitate in
domeniul studiilor literare, istoriei mentalitatilor, etnologic si etnopsihologic. Imagologia a
devenit obiectul unor cursuri universitare in toatd lumea, inclusiv in Romania. In Republica
Moldova discutiile pe marginea subiectelor abordate de imagologia literara sunt foarte putine, iar
cursurile universitare lipsesc cu desavarsire.

In aceasta lucrare ne-am oprit asupra imagologiei literare, dar pe care am prezentat-o in
contextul celorlalte imagologii: istorica, etnopsihologica, sociald, antropologica. Ceea ce ne-a
interesat in mod deosebit si a constituit obiectul preocuparii noastre a fost instrumentarul
metodologic si teoretic, setul de instrumente de analizd a textului literar din perspectiva
imagologiei literare. In a doua parte a lucririi propunem un algoritm de analizi a tuturor textelor
imagotipice care analizeaza personajul Celalalt/ Strainul din operele literare, cu aplicatie asupra
unui corpus de texte din creatia lui Mircea Eliade. La acest algoritm ar putea apela orice
cercetator din domeniul literaturii. Acesta ar putea fi, eventual, dezvoltat, imbunatatit.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice
importante rezida in crearea unei viziuni de ansamblu a imagologiei literare, care serveste drept
orientare pentru cercetdtoril interesati de utilizarea instrumentarului ei teoretic si metodologic si
care va facilita aparifia unor noi studii de competitivitate internationald in mediul academic al
Republicii Moldova.

Importanta teoretica a tezei constd in definirea principalelor concepte operationale si
instrumente de analiza a textelor literare din perspectiva imagologiei literare. Lucrarea propune o
analiza sistematicad a studiilor din domeniul imagologiei literare realizate in plan global si
constituie un suport teoretic si metodologic pentru cercetatorii in istoria, critica si teoria
literaturii, precum si literatura comparata. Studiul poate servi drept reper teoretic, istoric,
metodologic si ca indreptar practic pentru cercetatorii din domeniul literaturii interesati de noile
directii de cercetare ale textului literar.

Valoarea aplicativa a tezei consistd in crearea unui algoritm de analizd si interpretare a
textelor literare imagotipice din perspectiva imagologicd, adica a textelor care il contin pe Strain/
Celalalt. Algoritmul, cu toate instrumentele lui, este aplicat pe un corpus de texte din creatia
marelui filosof si scriitor roman, Mircea Eliade. Acesta poate fi utilizat si la studiul altor texte
din literatura romana sau universala.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

v" Imagologia literara este, la ora actuald, o disciplind noud in cadrul stiintelor umaniste,

avand ca obiect de studiu imaginea celuilalt in operele literare.
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v" Imagologia literara s-a dezvoltat in diferite areale lingvistice, incepand din Franta, unde
a aparut pentru prima datd si a continuat sa se dezvolte in mediile academice din Germania,
Austria, Italia, Spania, Romania, Rusia, Georgia, Turcia, China, Brazilia etc.

v" Contributiile cercetatorilor francezi si ale celor germano-austrieci sunt cele mai
importante, caci li se datoreaza lor aparitia si, in mare parte, dezvoltarea disciplinei, descrierea
sistemului ei teoretic si metodologic.

v" Imagologia isi impartaseste preocuparile in mai multe directii de cercetare: literara,
istorica, antropologica, sociala si psihologica.

v Imagologia literara are un caracter interdisciplinar, avand tangente cu literatura
comparata, psihologia sociala si etnopsihologia, istoria si istoria mentalitatilor, sociologia,
antropologia, filosofia.

v Campul de cercetare al imagologiei literare il reprezinta textele literare (beletristica de
valoare, romane, nuvele, povestiri, poezie), dar si literatura de frontierd (notele si jurnalele de
calatorie, memoriile) sau literatura populard (cantecele lirice, doinele, baladele populare,
poemele eroice, proverbele, bancurile) in care apar imagini reprezentand pe celalalt.

v" Imagologia opereaza cu un sir de concepte, notiuni si termeni functionand intr-un camp
interdisciplinar, cele mai vehiculate fiind: alteritate si identitate (istorie), etnoimagine, etnotip
(etnopsihologie, etnologie); stereotip, prejudecata, cliseu, auto-imagine, hetero-imagine
(psihologie); mit, simbol, arhetip, topoi, imagine, imagotip (literatura);

v" Imagologia literara oferd un algoritm amplu de caracterizare al personajelor alter,
celalalt din operele literare;

v" Prin discursul sau despre celalalt, Mircea Eliade a propus o interpretare imagologica
asupra Orientului in care evidentiaza imagotipurile pozitive si negative despre celalalt;

v" Scriitorul roman contureaza pentru cultura occidentala profilurile unor straini, cum ar
fi: indieni, arabi (egipteni, afgani), japonezi etc.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific.

La baza metodologiei imagologiei literare au stat metodele de cercetare ale mai multor
discipline. De aceea lucrarea noastra se orienteaza catre cele mai diverse metode care provin din
esafodajul teoretic al altor cercetdri din domeniul stiintelor umaniste (etnopsihologie, sociologie,
istorie, etnologie, literaturd comparatd). In prima parte a lucrarii, au fost utilizate metode
generale: metoda cultural-istorica si metoda diacronica. Pentru evaluarea contributiei fiecarei
scoli in parte in domeniul imagologic si la demonstrarea statutului autonom al disciplinei am
aplicat metoda analitica. Pentru stabilirea directiilor de cercetare din cadrul imagologiei, care au

evoluat in tipuri de imagologii, s-a aplicat metoda comparativa. Utilizarea acestei metode este
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fireasca, dat fiind provenienta imagologiei literare din cadrul literaturii comparate. Metoda
comparativa a fost aplicatd pe larg si pentru a demonstra caracterul interdisciplinar al
imagologiei literare. Atat propunerile de interpretare imagologica, cat si algoritmul elaborat in
baza lor prevad metoda descriptiva.

Suportul teoretico-stiintific al cercetarii I-a constituit materialul celor doua serii de carte
academica din domeniul imagologiei: Studia imagologica (27 volume) si Studii de imagologie
comparata (3 volume), dar si unele lucrari ale unor imagologi, comparatisti de renume care nu
au intrat in acestea. Am consultat un numar mare de lucrari ce vizeaza aspectul teoretic al
imagologiei literare, semnate de: Joep Leerssen (Imagology. The Cultural Construction and
Literary Representation of National Characters, A Critical Survey, 2007; Imagology: On using
ethnicity to make sense of the world, 2016; Stranger /Europe, 2017), Hugo Dyserinck (Zum
Problem der ,,images “ und ,, mirages *“ und ihrer Untersuchung im Rahmen der Vergleichenden
Literaturwissenschaft, 1966), Daniel-Henri Pageaux (Literatura generala si comparata, 2000),
Jean-Marc Moura (L’image du tiers monde dans le roman frangais contemporain, 1992),
Waldemar Zacharasiewicz (The Theory of Climate and the North in Anglophone Literatures,
2009), lulian Boldea (Imagology and Interculturality, 2014; Imagology, Globalism and
Interculturalism, 2013), Leonte Ivanov (Imaginea rusului si a Rusiei in literatura romand. 1840-
1948, 2004), Maria Jodao Simdes (Imagology and relational complexity: the groups stereotype,
2009; Imagotipos literarios: processos de (des)configuragdo na Imagologia Literaria, 2007), E.
V. Papilova (Mmazconocusn kax eymanumapnas oucyuniuna, 2011), M. Sanchez (La investigacion
textual imagologica contempordanea y su aplicacion en el andlisis de obras literarias, 2005),
Steven Totosy de Zepetnek (Comparative Literature: Theory, Method, Aplication, 1998;
Companion to Comparative Literature, World Literatures, and Comparative Cultural Studies,
2013), Matgorzata Swiderska (Comparativist Imagology and the Phenomenon of Strangeness,
2013) etc.

Pentru descrierea evolutiei imagologiei in plan diacronic, ne-au servit drept suport lucrarile
lui Jean-Marie Carré (Les ecrivains francais et le mirage allemande 1800-1940, 1947), Joep
Leerssen (Imagology: History and Method, 2007) si Antoni Marti Monterde (Jean-Marie Carré i
els origens politics de la imagologia comparatista, 2015; Literatura Comparada | Imagologia en
la Primera Guerra Mundial: Fernand Baldensperger i Jean-Marie Carré, 2016). Pentru analiza
studiilor practice, ne-au servit drept exemplu lucrarile semnate de Dan Horia Mazilu, Noi despre
CEILALTI’. Fals tratat de imagologie, 1999; Klaus Heitman, Imaginea romdnilor in spatiul
lingvistic german 1775-1918, 1985; Andrei Oisteanu, Imaginea evreului in cultura romdna,

2001; Aliona Grati, Moldovenii in ochii Occidentalilor. Exercitiu imagologic, 2012; Drumuri
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prin Basarabia interbelica. (Auto)imagologie literara, 2014; Chisinau. Morile timpului. Eseu de
imagologie literara (2020). Revista Revue d’études ibériques et ibéro-américaines, care dedica
un numadr intreg analizei stereotipurilor Les stéréotypes dans la construction des identités
nationales depuis une perspective transnationale nr. 10 (2016), a constituit un izvor de inspiratie
si model de analiza a stereotipurilor create de operele literare.

Aprobarea rezultatelor tezei. Tezele esentiale ale investigatiei au fost prezentate in 19
articole publicate in culegeri stiintifice colective si in reviste de specialitate, dintre care 6 articole
publicate peste hotarele tarii, cum ar fi 3 articole in Journal of Romanian Literary Studies cu
indexare in Baze de date internationale si 3 in materialele conferintelor de la Targu Mures. Un
loc aparte in aprobarea rezultatelor cercetarii il constituie participarea la conferinte si colocvii
nationale si internationale, organizate de Universitatea de Stat ,,Dimitrie Cantemir” din Chisinau
(4 participari: 2017, 2018, 2019, 2020), Institutul de Filologie al Academiei de Stiinte a
Moldovei (doud participari: 2017, 2019), Institutul de Studii Multiculturale ALPHA, Targu-
Mures, Romania (3 participari: mai 2019; decembrie 2019; mai 2020), Universitatea de Stat
,»Alecu Russo” din Balti (2 participari: 2017, 2018), Universitatea de Stat ,,B. P. Hasdeu” din
Cahul (2 participari: 2018, 2019), Universitatea de Stat a Moldovei (o participare: 2018),
Universitatea de Stat din Tiraspol (2 participari: martie 2019; februarie 2020) s. a.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea cuprinde: introducere, trei capitole, concluzii
si recomandiri, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autorului. In Introducere se
argumenteaza actualitatea temei n discutie, se formuleazd scopul si obiectivele cercetarii, se
reliefeaza valoarea teoreticd §i practica a lucrarii, precum si suportul teoretic si metodologic in
conturarea temei de cercetare.

Capitolul 1, intitulat Evelutia imagologiei literare: traditie si inovatie, cuprinde cinci
paragrafe, descrie traseul de evolutie al imagologiei literare, cu insistarea detaliata asupra unor
momente de cotiturd. In paragraful 1.1. Istoria imagologiei: cele trei etape de evolutie, sunt
inserate primele idei care au prefigurat disciplina, datand inca din epoca medievala. Evul Mediu
meritd atentia gratie contributiei lui Julius Caesar Scaliger (1484-1558), care a facut o incercare
de incadrare a culturilor europene in categorii nationale, In functie de diferentele culturale si
stereotipurile etnice. Sistemul lui Scaliger, impreunca cu Volkertafel (Tabloul popoarelor), au
stat la baza sistematizarilor realizate in cadrul etnografiei si antropologiei moderne.

In Epoca Luminilor au apirut o serie de lucriri care au prefigurat imagologia literara.
Lucririle de valoare sunt cele ale Iui Montesquieu Esprit des lois, Hume Of National Characters,
Voltaire Essai sur les moeurs si Vico Scienza nuova. Rolul lor consta in faptul ca au creat

sisteme de clasificare a stereotipurilor etnice. Mai tarziu, Herder, Humboldt, Schlegel, Grimm,
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Ernest Renan si Hippolyte Taine au contribuit, fiecare in felul sau, la definirea problematicii
imagologiei.

Istoria imagologiei porneste in cadrul literaturii comparate. Lucrarea noastra evidentiaza
contrubutia scolii franceze de imagologie prin analiza operelor de valoare ale lui: F.
Baldensperger, J. M. Carré si M. F. Guyard, primul fiind considerat drept mentorul imagologiei
traditionale. Prin lucrarea Les ecrivains francais et le mirage allemande 1800-1940, (1947), J.
M. Carré¢ pune bazele unui nou inceput al studiilor de imagine in cadrul literaturii comparate. M.
F. Guyard propune imagologia ca un ,,domaine d'avenir” (domeniul viitorului) pentru literatura
comparata, deschizand-o citre noi cercetari. De asemenea, se prezinta si criticile aduse acestor
lucrari. Cele mai rasunatoare critici, care au avut ca efect stagnarea imagologiei, au venit din
partea lui R. Wellek, a carui influenta la nivel mondial si-a jucat rolul. Astfel, intre anii 1955-
1970, imagologia a cunoscut o etapa de criza.

O noud revigorare a imagologiei, in particular, si a literaturii comparate, in general, se
datoreaza Scolii de la Aachen, sub conducerea lui Hugo Dyserinck. Cercetatorul belgian a
analizat detaliat primele cercetari din domeniului imagologiei, desfasurate de scoala franceza,
precum si criticile aduse de scoala americand, apoi a punctat greselile comise de ambele scoli.
Rolul lui Dyserinck consta in deschiderea unor perspective largi in domeniul imagologiei. A fost
considerat mentorul imagologiei moderne, céci studiile sale ridica studiul imaginii la nivelul unei
discipline de studiu de sine statatoare. Acest lucru a fost realizabil cu ajutorul discipolilor sai:
Joep Leerssen, Martin Stein, Manfred S. Fischer etc., dar si al altor comparatisti de valoare din
Franta, Germania, Austria.

Tot in acest paragraf, s-au trecut in revistd si alte incercdri de cercetare cu tentd
imagologica, initiate in cadrul diferitelor discipline umaniste: psihologie, filozofie, politica,
istorie, literatura etc. Fiecare si-a adus, mai mult sau mai putin, contributia la dezvoltarea
imagologiei literare. In acelasi timp, s-au urmarit si cercetirile din cadrul scolii franceze, care il
are in frunte pe D. H. Pageaux.

In paragraful 1.2. Tipuri si directii de cercetare ale imagologiei, se constati faptul ca
aceastd criza din domeniul literaturii comparate si al imagologiei a avut si un efect pozitiv. Ea a
condus la dezvoltarea imagologiei in diferite campuri disciplinare. Psihologii, istoricii,
antropologii si-au gasit in studiul stereotipurilor/ imaginilor create de un popor asupra altuia
aspecte demne de interesul lor stiintific. In paralel cu imagologia literara, au aparut si alte directii
in cadrul imagologiei comparative: psihologica, istorica, antropologica, sociala. Lucrarea noastra
prezintd specificul acestor tipuri de imagologii si formuleaza contributia fiecdrei discipline

umaniste la dezvoltarea imagologiei literare.
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In 1.3. Imagologia literard ca disciplind autonomd, se prezinti momentul in care
imagologia literard s-a desprins de literatura comparata si a inceput sa functioneze ca o disciplina
de sine statatoare, avand obiectul de studiu bine definit, studiat in marile universitati ale lumii.

In paragraful 1.4. Comunitdtile lingvistice si reprezentanti ai imagologiei literare, se aduc
informatii despre scolile si reprezentantii imagologiei literare, care au contribuit la dezvoltarea
acesteia. Pentru prima data, se propune o panorama a comunitatilor lingvistice de imagologie
literara. In prezent, au fost inregistrate comunititi in diferite areale lingvistice. Acestea isi capata
numele in functie de limba in care se fac cercetarile: franceza, germano-austriaca, portugheza,
spaniold, romana, rusd, poloneza, chineza etc. Printre acestea, rolul cel mai nsemnat il au
comunitatile franceze si germano-austriece. Cercetarile acestora au servit ca baza si model pentru
scolile de imagologie din intreaga lume.

In ultimul paragraf al capitolului, 1.5. Stadiul actual al cercetdrii, se analizeaza situatia
imagologiei la etapa actuald pe plan international. Se trec in revistd conferintele importante
desfasurate in Bergamo-Italia, Franta, Germania, Austria si Romania. Tot mai multi cercetatori
imagologi apar in Bulgaria si fosta Tugoslavie, in Romania, mai putini in Republica Moldova.

Capitolul al Il-lea, intitulat Definirea disciplinei, obiectul de studiu, concepte
operationale, metode de lucru, interpretarea rezultatelor, compartimentul de baza al lucrarii
noastre, contureaza principalele idei, concepte care stau la originea imagologiei literare. Acesta
cuprinde sapte paragrafe care vizeaza aspectele teoretice si conceptuale principale ale acestei
discipline noi. In paragraful 2.1. Definirea disciplinei si a obiectului de studiu se propune o
definitie ampld a imagologiei, care se prezintd ca o suma a contributiilor cercetdtorilor din
diferite areale lingvistice. Sinteza tuturor definitiilor pe care imagologia literara le primeste
constituie cea mai larga si mai complexa definitie a disciplinei.

In al doilea paragraf, 2.2. Imaginea Celuilalt ca obiect de studiu al imagologiei literare, se
prezintd principalele preocupari ale imagologiei ca disciplind literard. Aceasta studiaza totalitatea
imaginilor/ reprezentarilor imaginare si simbolice/ stereotipurilor si cliseelor sau etnotipurilor pe
care si le face un popor, atat despre un alt popor /o tard/ cultura straind, cét si despre propriul sau
popor, intr-o opera literara. Obiectul de studiu al imagologiei literare il reprezinta Celalalt/
Strain/ Alter/ Alius/ Queer, nume pe care le primeste strainul sau imigrantul dintr-o tara in alta,
cat si membrii aceleiasi colectivitati lingvistice, dar care comporta unele trasaturi diferite:
marginalii, exclusii, minoritarii, in textul literar. Imaginea celuilalt este studiatd de majoritatea
stiintelor umaniste, precum psihologia, etnopsihologia, istoria, sociologia, antropologia si, in
mod special, literatura comparata. Specificul abordarii celuilalt, al materialului si metodelor de

lucru care impart imagologia in: imagologie psihologica, imagologie istorica, imagologie
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literara, imagologie antropologicad, imagologie sociala, constituie una din preocuparile acestui
paragraf.

In paragraful 2.3. Conceptele operationale ale disciplinei, se arati ca, in ciuda faptului ci
imagologia literara exista doar de 7 decenii, aceasta a reusit sa elaboreze atat concepte proprii
specifice (imagotip, auto-imagotip, hetero-imagotip, imagotipie, imagotema), cat si sa
imprumute concepte de la alte discipline umaniste (stereotip, cliseu, etnoimagine, alteritate
[Ceilalti], identitate [Eu/ Noi], mit, simbol, arhetip, imagine etc.). In discursul nostru stiintific
am oferit definitiile specifice ale acestora.

In urmitorul paragraf, 2.4. Caracterul interdisciplinar al imagologiei literare, se releva
modalitatea de colaborare a imagologiei literare si de recurgere la instrumentele altor stiinte
umaniste, necesare ei pentru o analizda complexd a Celuilalt. Se subliniaza caracterul
interdisciplinar al imagologiei literare si al colabordrilor ei stranse si indispensabile cu celelalte
stiinte umaniste. Se pune in evidenta faptul ca intre imagologia literara si celelalte discipline au
avut loc doud procese: cel al interdisciplinaritatii, avand ca repere inter-, intra-, multi- si
pluridisciplinaritatea, si al transdisciplinaritatii. Aceste procese S-au manifestat in baza a trei
principii de baza: cel comparativ, de teorie si de metoda. Datorita caracterului interdisciplinar,
imagologia are posibilitate sa efectueze analize complexe ale imaginilor despre o tard/ cultura/
persoana straind sau proprie.

In al cincilea paragraf, 2.5. Discursul imagologic sau discursul despre Celdlalt, se
valorifica acele tipuri de discurs, care contureaza intr-un final discursul imagologic. Discursul
imagologic cuprinde in general variate tipuri de discurs: identitar, al alteritatii (despre Celalalt)
etc. Acesta presupune orice enunt pe care autorul discursului il emite in legaturd cu o alta
culturd/ natiune straind, avand un sir de trasaturi diferite de cultura/ natiunea din care face parte
el. Prin discursul sdu, autorul are tendinta s@ transmita, involuntar sau cu scopuri bine urmarite,
stereotipuri, clisee, prejudecati. Discursul imagologic se produce prin formele de xenofilie,
Xenomanie sau, cel mai adesea, xenofobie.

In paragraful 2.6. Corpusul de texte. Textul imagotipic, se prezinta corpusul de texte care
intra in vizorul imagologiei literare, numite si imagotipice. Datorita faptului ca in lume au existat
multe locuri, lumi, civilizatii straine, care au trezit interesul pentru a fi vizitate, descoperite,
astazi avem 1in literatura tuturor culturilor un numar mare de opere, care ar putea fi analizate,
interpretate prin prisma imagologiei. Acestea sunt jurnalele de calatorie, memoriile si operele
literare (povestiri, nuvele, romane), in care este conturat strainul ca personaj literar. La acestea

putem adauga poetica, precum si lucrarile lexicografice, manualele scolare, descrierile
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geografice, publicistica, literatura populara, calendare, almanahuri etc. Tot in acest paragraf, se
trec in revista temele si motivele literare predominante in textele imagotipice.

In ultimul paragraf, 2.7. Criteriile de interpretare imagologicd. Algoritm de analizd, se
descriu si se definesc conceptele operationale capabile sa analizeze etnotipurile/ stereotipurile
din textele literare. In sensul clarificarii instrumentelor de lucru, si-au adus contributia
comparatisti europeni de mare valoare, printre care Joep Leerssen, D. H. Pageaux, J. M. Moura
etc. Pentru a identifica notiunile teoretice ale interpretarilor imagologice, tinem cont de
cercetarile despre Xenofilie/ xenofobie, de abordarile intertextuale, contextuale si textuale
propuse de Joep Leerssen; de reflectiile lui D. H. Pageaux cu privire la atitudinile fundamentale;
ale lui J. M. Moura despre ideologie si utopie; ale M. Swiderska despre alter/ alius/ imagine-
tema; precum si de metoda hermeneutica a lui Paul Ricoeur, care sta la baza unora din cele
ingiruite mai suS. lar in finalul paragrafului propunem un Algoritm de analiza a textelor
imagotipice, care presupune chestionarea textelor sub urmatoare aspecte: date generale despre
autor si opera, temele si motivele literare, imaginile create despre cultura observata, interpretarea
rezultatelor, analiza textelor prin abordarile textuale, contextuale si textuale, caracterizarea
personajului, dar si impactul alteritatii asupra cititorului. Sinteza metodelor pot asigura mai lesne
cercetari complexe si corecte, de aceea propunem acest algoritm de analizd a textelor
imagotipice, la care orice cercetare imagologica poate apela.

Capitolul al Ill-lea, intitulat Studiul reprezentarii Celuilalt in opera lui Mircea Eliade,
reprezintd capitolul practic al cercetirii. Acesta contine cinci paragrafe. In primul paragraf 3.1.
Imagologia Orientului in literatura romdnd, prezentam 0 viziune de ansamblu a imaginii
Orientului in literatura romana, cu corpusul sau de texte despre Orient, dar si evolutia
imagotipurilor in diferite perioade istorice. In acest context, concretizim valoarea operei lui
Eliade adusa in acest domeniu.

In 3.2. Reprezentarea Orientului in creatia lui Mircea Eliade, sunt prezentate att
circumstantele célatoriei autorului, cat si operele literare care contureaza o imagine a Orientului
in conceptia filozofului si scriitorului roman. Operele date se inscriu in diferite genuri si specii
literare, incepand de la romanele Maitreyi si Isabel si apele diavolului, trecem inevitabil la
literatura de frontiera, care cuprinde jurnalele si note de calatorie: India, Santier. Roman indirect
si incheiem discursul cu reflectiile si reportajele din Biblioteca Maharajahului. Aceste opere si
multe altele din creatia filosofului servesc ca material viabil pentru studiul imagologic. Operele
sale comit inevitabil toate discursurile de xenofilie, xenofobie si xenomanie.

In al treilea paragraf, 3.3. Identitatea si alteritatea. Noi si Ceilalti in opera lui Eliade, se

definesc si se descriu alteritatile, cei care sunt diferiti fatd de nationalitatea autorului (Orientul),
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dar si identitatea reprezentata prin popoarele din Europa (Occidentul). Evidentiem calificarea
diferentiala dintre Occident si Orient, care se realizeaza prin urmatoarele expresii imagologice:
Occidentul ,civilizat”, ,,alb”, ,superior”’, ,rigid”, ,risipitor”, ,tehnic”, ,poluat”, ,mort”,
,sumbru”, ,,democratic”, ,,modernizator”, ,laic”, ,,rational”, ,,dominator”; iar Orientul opusul lui:
»hecivilizat”, ,negru”, ,inferior”, ,,cald”, ,,bland”, ,,plin de oxigen”, ,,viu”, ,,cOlorat”, ,,despotic”,
,antimodern”, ,,mistic”, ,,irational”, ,,dominat”, ,,fanatic”, ,,obscurantist”.

In paragraful 3.4. Teme, subteme si motive literare in opera eliadiand, facem o incursiune
in depozitul temelor si motivelor literare ale lui Eliade care intra in aria de interes a imagologiei.
In acest context prezentim orientalismul si exotismul reperat pe elementele naturii, satului/
orasului/ casei orientale/ bibliotecii/ scolii, religiei. Datorita faptului ca in operele lui Eliade este
evidenta calificarea diferentiala dintre Occident si Orient, le distingem si le analizam in
conformitate cu cerintele imagologiei.

Ultimul paragraf, 3.5. Personajul Strainul in opera lui Eliade. Calificari diferentiale, este
cel mai complex paragraf in care analizam toate personajele reprezentand alte natiuni, adica pe
celalalt, diferit de nationalitatea autorului. Aceste alteritati sunt, in primul rand, indienii cu toate
denumirile: bhutanezii, sikkimezii, bengalezi, singalezi, santali, dar si japonezii, chinezii sau
musulmanii (afgani, egipteni). Vom analiza si categoriile de marginali (cersetori, leprosi,
bolnavi) sau de minoritati (eremiti, studenti, dansatoare). Personajul Strainul este caracterizat
dupa constitutia lui, dupa felul cum arata, vestimentatia, lucrurile ciudate/ acceptate despre
Strain. Opera lui Eliade oferd pretexte de analizd a identitatii: ,,noi, albii”, cu referinta la
occidentalii facand parte din popoare europene, ca englezii, olandezii, francezii, germanii si
romanii. Sunt evidentiate imagotipurile pozitive si negative caracterizand pe Celalalt. In finalul
paragrafului conturam un portret al femeii indiene in literatura romana, in comparatie cu cel al

femeii din Occident.

Cuvinte-cheie: imagologie, autoimagologie, imagolog, alteritate, identitate, imagine,
imagerie culturald, auto-imagotip, hetero-imagotip, meta-imagine, etnotip, imagotip, stereotip,
agregate mitoide, imagine-tema, text imagotipic, interdisciplinaritate, intradisciplinaritate,
pluridisciplinaritate, transdisciplinaritate, principiul metodei, principiul teoretic, principiul
comparativ, discursul imagologic, discursul despre Celalalt, Strainul, Celalalt, Queer, Alter,
Alius, Studia imagologica, literatura comparata, Tabloul popoarelor, natiune, cultura observata
siobservatoare, imagologie aplicatd, imagologie generala, imagologie comunicativd,

imagologie comparatd, imagologie sincronica, imagologie diacronicd, Orient, Occident, s. a.
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1. EVOLUTIA IMAGOLOGIEI LITERARE: TRADITIE SI INOVATIE

,, Pentru a-l intelege pe Celalalt,

nu trebuie sa-1 anexezi, ci sa-i fii gazda” D. H. Pageaux [50, p. 100]

1.1. Istoria imagologiei: cele trei etape de evolutie

Omul intruneste un set de caracteristici, insusiri care il leagd de pozitia lui geografica, de
tara sau de continentul in care s-a nascut. El este intotdeauna un ,,Strdin”, un ,,Celalalt” pentru
semenul sdu din alta tara, de pe alt continent. Psihologii sustin ca insusirile unui om se definesc
in raport cu ,,Celalalt”, deoarece ,,lumea este, intr-adevar, reprezentarea celuilalt. Ea se face in
raportarea esentiald si constanta la celalalt, la altul din noi Insine sau la cel care ne este cu totul
indepartat si strdin” [1, p.7]. In Grecia sau in Roma Antica, celilalt era considerat un dusman, un
strdin sau chiar un barbar. Intre timp lucrurile au evoluat, democratia si-a adus corectiile sale.
Totusi, caracteristicile pe care le primesc reprezentantii unei natiuni de la alt popor au suscitat
interesul oamenilor de stiintd. Preocuparile acestora au condus la crearea unei noi discipline —
imagologia.

Imagologia, la fel ca si celelalte discipline umaniste, are o istorie proprie. Dupa parerea
cercetatorilor, disciplina a parcurs pana in momentul de fata, trei etape de evolutie. Prima etapa
tine de discutiile primare despre strain inregistrate incd din Evul Mediu si continua pana in
Epoca Modernd, mai exact pana la formularea conceptiilor unor cercetatori ca Humboldt sau
fratii Grimm. Etapa a doua este marcata de cele doud lucrari importante ale modernitatii, semnate
de Ernest Renan si Hippolyte Taine. Etapa datd dureaza pand in sec. al XIX-lea, cand apare
literatura comparata ca disciplind de studiu in marile universitati din Europa. lar etapa a treia
incepe cu aparitia, in cadrul literaturii comparate, a ,,studiului imaginii”. Aceasta viziune asupra
evolutiei imagologiei este impartasita in 2007, de comparatistul olandez, Joep Leerssen. El
denumeste prima etapa ,,arheologia imagologiei”, etapa a doua — ,,pre-istoria imagologiei”, iar a
treia — ,,istoria imagologiei” [98, p. 17].

De atunci lucrurile au evoluat. In prezent, se sustine ideea ci imagologia are trei etape in
evolutia sa, insa acestea difera cronologic de primele. Prima etapad cuprinde toate ideile
ocazionale despre celdlalt aparute din Evul Mediu si Epoca Moderna. Etapa a doua incepe in sec.
al X1X-lea, odata cu aparitia ,,studiului imaginii”, domeniul privilegiat al literaturii comparate si
dureaza pana in 2007, pand la aparitia primului manual de imagologie. lar etapa a treia
demareazad 1n 2007, cand imagologia isi recapata statutul de disciplina independenta, continudnd

si astazi [43].
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Primele idei care au prefigurat mai tarziu imagologia se trag din incercarile Iui Scaliger
(Julius Caesar Scaliger, 1484-1558) de a incadra culturile europene si modelele sociale in
categorii nationale, in functie de diferentele culturale si stereotipurile etnice. Lucrarea lui
Scaliger, cu sistematizarile din Volkertafel (,,Tabloul Popoarelor”) (Anexa 1, Fig. Al.1 si 2) a
influentat etnografia si antropologia timpurii-moderne. Astazi, Vélkertafel este expus intr-unul
din muzeele din Viena pe o panza cu o tabla largd, reprezentand ,,zece natiuni conducatoare” ale
Europei. Aceste natiuni (spaniolul, francezul, italianul, germanul, englezul, suedezul, polonezul,
maghiarul, rusul moscovit si turcul sau grecul) au fost studiate cu atentie si definite intr-un mod
concis, in 17 rubrici, intr-un dialect german inalt de catre Stanzel [153], apoi au fost traduse in
engleza de Zacharasiewicz [120]. In primul compartiment al tabelului sunt specificate manierele
natiunilor reprezentate, continudnd cu trasaturile de caracter si de personalitate, intelect si
temperament, apoi se trec in revistd viciile si bolile caracteristice fiecarei natiuni in parte. Cu
privire la acest tablou, pe alocuri absurd, un comparatist german a mentionat ca trimite ,la
antichitatea clasica, cel putin la Theophrastus, un discipol al lui Aristotel” [120, p. 27]. De
exemplu, in Compararea natiunii cu un animal spaniolul este asociat cu un elefant, francezul —
cu o vulpe, italianul — cu un ras, germanul — cu un leu, englezul — cu un cal, suedezul — cu un
taur, polonezul — cu un urs, maghiarul — cu un lup, rusul moscovit — cu un magar si turcul/
grecul — cu o pisica. La rubrica Virtuti de razboi: spaniolul este generos, francezul — viclean,
italianul — precaut, germanul — invincibil, englezul — eroic pe mare, suedezul — neinfricat,
polonezul — impetuos, maghiarul — rebel, rusul moscovit — impovarator si turcul/ grecul — lenos;
iar cand se vizeaza aspectul — temperamentul natiunii: cel al spaniolului este barbatesc, al
francezului — copilaresc, al italianului — incapatinat, al englezului — femeiesc, al rusului — foarte
dur, iar al grecului — delicat etc. Dupa Zacharasiewicz, cea mai proeminentd caracteristica a
spaniolului (in prima coloand) este mdndria, o trasatura care a format imaginea de ansamblu a
acestel natiuni. Bautura este viciul dominant al Germaniei, o slabiciune inevitabila asociata
natiunilor nordice. ,,Rautatea” reprezintd mai ales rusul moscovit, iar grecii si turcii sunt
,schimbatori ca si aprilie” etc. Pentru Zacharasiewicz, nu este clar ce scop a servit Vélkertafel,
,.fie ca era vorba despre un ghid in forma prescurtatd pentru calatori sau, pur si simplu, cineva
era pornit sa se distreze cu un fel de glume etnice, precum se intampla si astazi” [120, pp. 26-29].
Cu toate acestea, tabelul este relevant in sensul ca ilustreaza felul in care atribuirea unor
caracteristici altor popoare, care pot deveni repede clisee si stereotipuri. Acestea constituie o
preocupare imagologica.

Cateva lucrari fundamentale au marcat evolutia imagologiei in Epoca Luminilor. Acestea

sunt: Esprit des lois (1758) de Charles de Secondat de Montesquieu, Of National Characters
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(1741) de David Hume, Essai sur les moeurs (1756) de Frangois-Marie Arouet zis Voltaire si
Scienza nuova (1744) a lui Giambattista Vico. Acestea au creat sisteme de clasificare a
stereotipurilor etnice. Prin lucrarea sa, Scienza nuova, inceputa inca din 1725, Giambattista Vico
pune bazele unei psihologii etnice. Lucrarea a propus istoriei omenirii o vasta conceptie etno-
socio-psihologica. Aceasta presupune analiza natiunilor din mai multe perspective: psihologica,
sociala si etnica. Se are in vedere natura omului in dualitatea lui ca spirit si corp, disponibilitatea
acestuia in creatie, cultura si civilizatie. Considerand cd nu un singur om face istoria, doar forta
colectiva, Vico propune analiza colectivitatilor lingvistice, pornind de la cele mai mici amanunte,
deoarece natiunile sunt originale prin felul lor de a fi, prin puterea lor de a se impune in plan
universal, prin spiritualitate si valorile lor. lar instrumentele care participa in procesul analizei
sunt: limba, mitologia, poezia, jurisprudenta, religia, istoria, moravurile, industria si comertul.
Prin aceste instrumente, Vico infatiseaza popoarele. De fiecare data el incearca sa stabileasca
elemente de diferentiere dintre oamenii unei colectivitati lingvistice, produse prin limba, minte si
inima. Printre caracteristici ale unor popoare el trece firea cruda sau aspra, binevoitoare,
delicata sau corupta etc. Mai tarziu aceste aspecte au intrat in atentia imagologiei.

Montesquieu a impus, in lucrarea sa Spiritul legilor, ideea ca natiunile si statele trebuie sa
se subordoneze unor legi. In viziunea filozofului francez, legile trebuie aplicate in fiecare stat,
indiferent de forma de guvernamant: republicd, monarhie sau despotism. Toti oamenii si Statele
ar trebui sa traiasca in egalitate. Totusi istoria a aratat ca unele State sunt mai puternice, iar altele
mai slabe, iar puterea hegemonului supune subalternul. In cele 31 de carti (parti), Montesquieu
efectueaza o analiza generald a statelor cu diferite forme de guvernamant, legile care trebuie sa
stea la baza lor, relatiile determinate de nevoile statelor de a se apara singure sau de-a ataca alte
state. Relatiile dintre statele mai puternice si mai slabe, felul de a fi al lor in raport cu celalalt
determina obiectul imagologiei de astazi [55].

Eseul lui Hume Of National Characters enumera un sir de caracteristici pe care le are o
natiune. Potrivit filozofului scotian: ,.fiecare natiune are un set special de maniere, anumite
calitati deosebite sunt mai frecvent intalnite la un popor decat la vecinii sai. Oamenii obisnuiti
din ELVETIA au, probabil, mai multd onestitate decat cei de acelasi rang in IRLANDA; si
fiecare om prudent va face, din acea circumstantd in sine, o diferentd in increderea pe care o
repune in fiecare. Avem motive sd ne asteptim la mai multad intelepciune si veselie de la un
FRANCEZ, decat de la un SPANIOL; desi CERVANTES s-a nascut in SPANIA. Un ENGLEZ
se presupune cd are mai multe cunostinte decat un DANEZ; desi TYCHO BRAHE era originar
din DANEMARCA” [94, p. 78]. Totodata, Hume propune 0 modalitate de a caracteriza strainii

dupa criterii fizice si morale. Prin criterii morale se are in vedere toate circumstantele in care se
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afla un popor si care ii determina acestui popor un set de caracteristici/ trasaturi obisnuite Sau
neobisnuite pentru alt popor. Acestea sunt: natura guvernului, revolutiile afacerilor publice,
indestularea sau penuria in care traieste poporul, situatia natiunii fatd de vecinii sdi si alte
circumstante asemanatoare. Prin criterii fizice, Hume intelege acele calitdti ale aerului si ale
climei, care ar trebui sa influenteze sensibil temperamentul, modificand ritmurile si obiceiurile
corpului uman. Filozoful scotian a observat cad exista diferente intre caracterul oamenilor din
nord si al celor din sud. Si aceste diferente sunt determinate probabil de aer si clima, de gradele
de caldura si de frig, deoarece ,,nimic nu are un efect mai mare asupra tuturor plantelor si
animalelor irationale” decat aerul si clima, considera filozoful [94, pp. 78-79]. Din aceste
considerente, Hume crede ca toate natiunile, care traiesc dincolo de cercurile polare sau intre
tropice, sunt inferioare celorlalte specii si sunt incapabile de toate realizarile superioare ale mintii
umane. Cei care traiesc intr-o clima temperata ar fi amestecati. Mai adesea, observatiile generale
si imaginile caracterizand popoare ale lumii, aparute de-a lungul timpului, s-au dovedit a fi
incerte si gresite. Insa lucrarea lui Hume a contribuit la constientizarea faptului ci orice natiune,
asa cum are o istorie, cultura si limba proprii, tot asa dispune si de un set de caracteristici care o
diferentiaza de celelalte natiuni. Cercetarile ulterioare, care s-au axat pe aceste diferente, au
constituit un imbold pentru dezvoltarea imagologiei.

Un alt reprezentant ale carui reflectii au contribuit mult la dezvoltarea imagologiei este
Johann Gottfried von Herder (1744 — 1803). El a creat o taxonomie etnica in care ,,natiunea si
cultura” au fost vazute ca ceva natural si fundamental. Prin lucrarea, Tratat despre originea
limbii, aparuta in 1772, Herder a pus bazele filologiei comparative in cadrul noilor curente.
Reflectiile sale se referd la faptul ca oamenii sunt diferiti, vorbesc limbi diferite si au culturi
diferite. Herder a fost unul dintre primii care a sustinut ca limba contribuie la modelarea cadrelor
si a modelelor pentru fiecare comunitate lingvistica in parte. Pentru Herder, limbajul este
morganul gandirii”. Cercetatorul constata ca limbajul, cultura, gandirea, sentimentul si, mai
presus de toate, literatura si traditiile populare ale oamenilor sunt expresii ale unor grupuri si
indivizi liberi care se exprima intr-un spatiu si timp bine definit. Doua secole mai tarziu, aceste
idei continua sa stimuleze ganditorii, lingvistii, antropologii si imagologii.

Herder a acordat o importantd deosebitd si conceptului de nationalitate. Natiunea in
viziunea lui era individuala si separata prin clima, educatie, relatii straine, traditie si ereditate. El
a separat nationalitdti nu numai de paduri si munti, mari si deserturi, rauri si clima, ci mai ales
prin limbi, inclinatii si caractere umane. Herder sustine ca fiecare natiune poartd in sine
standardul perfectiunii sale, total independent de orice comparatie cu cea a celorlalti, pentru ca

nationalitatile difera in poezie, in aparenta, in gusturi, obiceiuri si limbile lor. Logic ar trebui sa
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fie diferita si religia care participa la aceste nationalitati, mai considera filozoful. Dupa ce a
devenit Superintendent General in 1776, filozofia lui Herder s-a orientat din nou spre clasicism si
a produs lucrari de valoare, precum Outline of a Philosophical History of Humanity (1784/1791)
sau Stimmen der Vélker in Liedern (Glasurile popoarelor in cantece, 1778/79). Prima a generat
in mare parte scoala gandirii istorice. Prin urmare, filosofia lui Herder a avut o transformare
profund subiectivd, subliniind influenta circumstantelor fizice si istorice asupra dezvoltarii
umane. lar prin lucrarea a doua, Herder a fost primul care a publicat un numar mare de cantece
populare germane (27 de melodii din zonele de limba germana), care au creat un sentiment
national in Germania. In aceasta colectie au fost incluse cantece (in prima editie: 194 de cantece,
editia a I1-a: 107) din toate tarile posibile, fiecare reprezentand vocea nationala a poporului lor.

Cercetarile lui au condus la dezvoltarea atat a metodei comparative, cat si a celei istorice in
stiintele umane. Desigur cd impactul acestora, initial, S-a simtit mai mult in antropologie, dar
ulterior, a jucat si un rol deosebit pentru aparitia si dezvoltarea imagologiei. Tezele lui Herder,
asupra limbajului si traditiilor culturale ale unei ,,natiuni”, s-au extins la folclor, dans, muzica si
artd, inspirandu-i pe Jacob si Wilhelm Grimm pentru colectia lor de povesti populare germane.

Cel mai important mostenitor al filozofiei lingvistice a lui Herder a fost Wilhelm von
Humboldt (1767-1835). Marea contributie a lui Humboldt a stat in dezvoltarea ideii lui Herder ca
limbajul este ,,organul gandirii”. El credea, de asemenea, ca limbile reprezinta conceptii specifice
despre lume. In lucrarea Researches into the Early Inhabitants of Spain by the help of the Basque
language (1821), Humboldt a pus in discutie ideile despre caracterul si structura unei limbi. In
viziunea filozofului, limba exprima viata si interiorul intim al vorbitorilor sai. De aceea limbile
difera intre ele in aceeasi masura in care difera cei care le folosesc. Sunetele nu devin cuvinte
decat dupa ce le-a fost dat un sens si acest sens intruchipeaza gandirea unei comunitati. Din
aceste considerente, Herder considera ca un om este diferit de ceilalti oameni si prin faptul cum
vorbeste, ce limba vorbeste si cum gandeste. Aceste consideratii au fost foarte importante pentru
imagologie.

Lucrarile de lingvistica ale Fratilor Grimm au jucat rolul lor in dezvoltarea imagologiei.
Lucrarea lui Jacob Ludwig Karl Grimm (1785-1863), History of the German Language
(Geschichte der deutschen Sprache, Leipzig, 1848/1868, 2 volume), este considerata cea mai
veche istorie lingvistica a triburilor teutonice. In ea, autorul a pus problema relatiilor intre limba
germand si cea a getilor, tracilor, scitilor si a altor natiuni ale caror limbi erau cunoscute doar
prin intermediul autorilor greci si latini. Ca si fratele sau, Jacob considera ca, fiind sufletului
natiunii, fiecare limba poarta caracteristicile identitatii poporului care o vorbeste. Prin limba sa

,,0 natiune” isi creeaza imaginatia colectiva. Multe concluzii pe care le-a facut autorul german au
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ramas obscure pentru cercetatorii de mai tarziu, dar influenta cartii asupra imagologiei a fost
considerabila.

O contributie aparte asupra evolutiei imagologiei a avut-o Ernest Renan (1823-1892).
Acesta a fost cunoscut in special pentru operele sale istorice cu privire la nationalism si identitate
nationala — aspecte importante pentru imagologie, prin care s-a aratat un adept al scolii
pozitiviste-deterministe. In prelegerea Qu'est-ce qu'une nation (1882), Renan a propus ca
nationalitatea sa fie analizatd din punct de vedere istoric, si nu antropologic, cum o faceau
inaintagii lui. El formuleaza ideea ca o natiune se bazeaza atat pe mostenirea din trecut, care
trebuie onoratd, cat si pe continuitatea ei din prezent: ,,O natiune este un suflet, un principiu
spiritual. Doud lucruri care, pentru a spune adevarul, fac doar una, constituie acest suflet, acest
principiu spiritual. Una este in trecut, cealalta in prezent. Una este posesia comuna a unei bogate
mosteniri de amintiri; cealalta este consimtamantul prezent, dorinta de a trai impreuna, vointa de
a continua sa afirme mostenirea care a fost nedivizatd” [186]. Acest text a devenit emblema
conceptiei franceze despre natiune, diferitda de conceptia germana. Spre deosebire de conceptia
germana, care presupunea ca natiunea se tine pe calitati esentiale (cultura, limba, religie si rasa),
Renan a remarcat faptul cd oamenii dintr-o comunitate lingvistica sunt diferiti, chiar daca
vorbesc aceeasi limba, cum este cazul SUA si Anglia. De aceea el discrediteaza teoria ca rasa
reprezintd baza unificarii oamenilor. De asemenea, nici limba, nici religia nu sunt baza
solidaritdtii unei natiuni, deoarece limba ,,invitd oamenii sd se uneasca, dar nu 1i forteaza sa faca
acest lucru” si ,religia a devenit o chestiune individuala” [186]. Gratie acestor conceptii,
cercetarea imagologica a evoluat la un alt nivel, care a presupus analize si comparatii in
interiorul statelor. Istoricul a observat ca, in timpul Revolutiei Franceze, insasi natiunea franceza,
din care facea el parte, era destul de diversa din punct de vedere etnic. Tezele sale au avut o
contributie speciala in cercetarile ulterioare ale imagologiei.

Un impact asupra imagologiei I-a avut si determinismul pozitivist, formulat de Hippolyte
Taine (1828-1893) in introducerea teoretica a cartii Histoire de la litterature anglaise (1863).
Taine a propus ca un text literar sa fie inteles in functie de trei parametri care il definesc: rasa,
mediu si moment. Propunerea lui Taine s-a deschis spre ceea ce ulterior s-a numit imagologie
literara. Potrivit lui Taine, textul literar posedd un set de caracteristici culturale, ele respira
spiritul unui veac, sunt influentate de clima (calda, rece) si mentalitatea autorului (rasa/
natiunea). La acestea se adauga experientele acumulate de cédtre un autor (studii, calatorii,
perioada istorica), intr-un mediu fizic, geografic (rural/ urban; sud/ nord; paduri/ campie; munte/
mare). Taine invoca 0 intreaga matrice de stereotipuri curente care, conform teoriei climatologice

a culturii temperamentale, influenteaza textul literar [54].
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Aceste conceptii emise in decursul a doua mari perioade istorice au condus la aparitia unui
nou camp de cercetare. Gratie contributiei unor filozofi, experti, istorici, autori din arealul
lingvistic european, s-au pus bazele aparitiei si dezvoltarii ,,studiului imaginii” din cadrul
literaturii comparate, creand pretexte imagologiei de a intra intr-o noud etapa de dezvoltare.
Acest lucru s-a produs datoritd unui reprezentant al scolii franceze de literatura comparata, F.
Baldensperger (1871-1958), care i-a propus doctorandului sau, Jean-Marie Carré, un proiect de
cercetare care a vizat aspectul imagologic. Ulterior, acest proiect de cercetare a ridicat un sir de
probleme si campuri noi de explorare, care au condus nemijlocit la aparitia imagologiei ca

disciplind de studiu.

1.1.1. Literatura comparati si ,studiul imaginii”. Fernand Baldesperger — mentorul
imagologiei traditionale

Studiul imaginii a devenit un domeniu privilegiat al literaturii comparate, datorita unui
interes sporit al unor cercetatori pentru astfel de studii. Dupa o perioada indelungata in care s-au
analizat natiunile 1n ceea ce priveste cultura lor, obiceiurile, limba pe care o vorbesc, a venit si
randul literaturii sa se afirme in acest sens. Comparatistii francezi care au propus ca natiunile sa
fie comparate si din punct de vedere al literaturilor lor au fost: Emile Hennequin (1859-1888),
Joseph Texte (1865-1900), elvetianul Louis-Paul Betz (1861-1904), Paul Van Tieghem (1871-
1948) si alsacianul Fernand Baldensperger (1871-1958), cel din urma jucand un rol hotarator in
imagologie. Studiile acestor reprezentanti, abordand teme relevante pentru imagologia de astazi,
cum ar fi ,,Francezii la Shakespeare” sau ,,Germanii in literatura rusa”, au devenit populare in
prima jumatate a secolului al XX-lea nu numai in Franta, dar si in Germania, Statele Unite si in
alte tari. Mai tarziu, de studiile imaginii au fost preocupate si alte personalitati, in mare parte, din
cadrul literaturii comparate din Franta, ca Jean-Marie Carré (Images d’Amérique), Marius-
Frangois Guyard (Littérature comparée), apoi Michel Cadot (Les Etudes d’images) si Daniel-
Henri Pageaux (Littératures). Ei au valorificat imaginile care au fost create de scriitori si
transmise prin intermediul operelor literare. Studiile efectuate in aceasta perioada, cand inca
imagologia era parte componentd a literaturii comparate, sunt considerate ca facand parte din
bibliografia primara a imagologiei, caci ele, dupa cum observa Leerssen: ,,au servit pentru a
demonstra variabilitatea extrema a stereotipurilor nationale” [98, p. 21].

F. Baldensperger (1871-1958) a jucat un rol deosebit in dezvoltarea studiului imaginii in
cadrul literaturii comparate. Cercetatorul spaniol, Marti Monterde, considera ca adevaratele
inceputuri ale imagologiei se afla intre Lyon si Strasbourg. Intr-un articol din 2015, acesta scria

ca imagologia nu poate fi inteleasa fara o analizd minutioasd a situatiei in care se afla literatura
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comparatd din Franta in timpul Primului Rdzboi Mondial, anii imediat urmatori si mai ales
amprenta acelui conflict franco-prusian [158, pp. 1-21]. Literatura Comparata impreuna cu
studiul imaginii: ,,nu s-a nascut in Franta, ci in Germania si, intr-un anumit sens, impotriva
Frantei” [157, pp. 386-404]. Baldensperger s-a nascut in Saint-Dié des Vosges (in Alsacia), in
anul 1871 (in acest an Alsacia si Lorena au fost anexate la Imperiul German, in urma razboiului
franco-prusian 1870-1871). El a creat Studii comparative in 1910, la Paris, iar la Rhénanie
(Alsacia), in noua universitate franceza, a creat o catedra si Institutul de Literatura Comparata
(cu accente mari pe studiul imaginii). Totodata, a inaugurat primul curs public, care a durat tot
anul scolar, ,Madame de Sta€l si literatura straina” [158, p. 249]. Cursurile, incepute de
Baldensperger la aceasta universitate, abordau tema imaginii Germaniei din operele literare (mai
ales in opera scriitoarei Madame de Staél) si influenta acestei imagini asupra francezilor. Cursul
a fost un imbold de analiza a unor aspecte, care au intrat ulterior in preocuparile imagologiei.

La inceputul secolului al XX-lea, Baldensperger a scris monografia Goethe en France
[123], care a servit drept model pentru Carré, in lucrarea sa Goethe en Angleterre [126]. De fapt,
acesta devenise deja un model de urmat pentru diferite proiecte de doctorat. Baldensperger a
infiintat Institutul de Studii Moderne Comparative din Sorbona. Revista acestuia, Revue de
Littérature Comparée (1921), care functioneaza pana astazi, a publicat un numar mare de
cercetari ce au vizat studiul imaginii din operele literare. Cel mai important continuator al lui
Baldensperger, in special sub aspectul importantei acordate istoriei si politicului in analiza
literaturii, a fost Jean-Marie Carré, succesorul sau la Sorbona si ,discipolul siau cel mai

credincios” [158, p. 250].

1.1.2. Jean-Marie Carré si inceputurile imagologiei

Prin lucrarea sa, Les ecrivains francais et le mirage allemande 1800-1940 (1947), Jean-
Marie Carré a deschis largi perspective noii disciplini imagologice. Cercetatorii aveau sa afirme
ca aceastd carte ,,nu este doar punctul de plecare, ci, mai curdnd, punctul de sosire” al
imagologiei [158, p. 244]. In ea J. M. Carré continud problemele trasate de mentorul siu F.
Baldensperger. Studiile lor de inceput din domeniul imagologiei au trezit opinii contradictorii,
deoarece ele se refera mai mult la aspectul politic si mai putin la cel literar. Evenimentele care au
avut loc in aceastd perioadd in Europa, dar mai ales conflictul dintre Franta si Germania, au
marcat cercetarile lor. Cercetatorii mai considerd ca acest conflict a imprimat si literaturii
comparate din Franta un caracter politic [159, p. 2], iar consecintele acestui conflict s-au rasfrant
si asupra imagologiei. Baldensperger nu pare sd fie deranjat ca aceastd activitate comparativa

este vazuta drept politica. Savantul francez afirma la un moment dat: ,,acestea sunt problemele pe
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care literatura comparata nu le poate evita” [122, p. 272]. M. F. Guyard, un discipol al lui Carr¢,
recunoaste ca cercetarea efectuatd de inaintasii lui Tn domeniul imagologiei a lunecat din
literatura in politica, dar nu numai ei fac aceasta confuzie [131, p. 116].

Prin lucrarea, Les ecrivains francais et le mirage allemande 1800-1940 (1947), Jean-Marie
Carré pune bazele imagologiei. De fapt, parti din aceastd lucrare au fost publicate incd din anul
1928. De atunci, pe parcursul anilor, comparatistul francez a mai publicat articole, care au fost
inchegate doar dupa finalizarea razboiului, in 1947, si care au pus la dispozitie primele elemente
de analiza imagologica. In mai 1928, Jean-Marie Carré publica, in Revue de I'Université de Lyon,
articolul intitulat: L’Allemagne vue par les écrivains francais au XIXe siecle, care trebuie
considerat un document de fond al imagologiei. Articolul contine primele definitii conceptuale
ale imagologiei si se refera la faptul ca Franta este o tara deschisa, in care traditiile ei au o forta
si 0 atitudine de singularitate: ,,am trait, timp de trei sferturi de secol, pe ideea sau mai degraba o
imagine traditionala: Germania lui Madame de Sta€l, Germania romantica” [128, p. 235].
Imaginea creatd de Madame de Staél, despre Germania, comportd conotatii pozitive, insa
evenimentele istorice din acea perioada demonstrau contrariul. Textul acesta este adevaratul
punct de plecare al imagologiei, in care, dupa cum s-a vazut, nu a fost o propunere metodologica,
ci mai degraba o explicatie politica a psihologiei colective. Cercetatorul francez a incercat sa
explice, din punct de vedere politic, cum s-a constituit imaginea culturald a Germaniei in
literatura franceza. Ajungand la intelegerea faptului ca imaginea Germaniei a fost modelata de
stiloul Madame de Staél, Carré a purces la analiza nuantata a traseului in care se creeaza 0
imagine a celuilalt, in general, si a celei germane la francezi, in particular [53].

Carré considera ca imaginea unui popor, asa cum este ea proiectata de la un alt popor, este
influentatd mai ales de scriitori care creeaza iluzii. Constituirea iluzorie a unei imagini are,
potrivit comparatistului francez, mai multe efecte negative in tara ai carei locuitori le accepta.
Carré propune o metodologie de analiza, care trebuie sa faca o miscare dubla: sa permita
evaluarea trecutului pentru a preveni pericolele viitorului si sa ilustreze istoria constituirii
imaginii germane in literatura franceza, pentru avertizarea compatriotilor francezi. Carré
considera ca decalajul intre realitate si imagine, influentat de cartea scriitoarei Madame de Staél,
sta la baza consecintelor grave pe care le-a avut o Frantd increzatoare. Totusi, pana la urma,
comparatistul este nevoit sd recunoasca faptul ca scriitoarea nu poartd intreaga vina, caci ,,nu
putem sa-i reprosam ca n-a fost un profet” [127, p. 293].

incepénd cu anul 1928, viata natiunilor este, pentru Jean-Marie Carré, adevaratul obiect de
studiu. In cartea, Les Ecrivains francais et le mirage allemand (1947), comparatistul reia

conceptele expuse in articolul din 1928, pe care le actualizeaza. Oarecum dezamagit, Carré
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recunoaste ca este foarte greu sa le schimbi conceptia francezilor, despre imaginea reald a
Germaniei, chiar si atunci cand, in cel de-al Doilea Razboi Mondial, germanii intrau in casele
francezilor cu grenadele. De aceea, el isi propune sa dea prioritate cercetarii formelor prin care
un scriitor creeaza miraje pentru a le putea tine sub control: ,,Din imaginea pe care [scriitorii] i-0
vor da 1n viitor in carti, reviste, presd, depinde de orientarea destinului nostru. Suntem suspiciosi
fatd de miraje si nu ne aduc prea multe formule incantatoare!” [129, p. XV].

Cercetatorul traseaza clar necesitatea studierii imaginilor pe care o tara si le face prin
intermediul literaturii. Comparatistul francez ii indeamna pe toti: ,,amintiti-va greselile optice
facute de scriitorii nostri, aliniati-va si subliniati interpretarile lor succesive. Aceasta nu este
despre germani in primul rand si despre calitatea expansiunii lor intelectuale. Este vorba despre
Noi si aprecierile noastre [...] este 0 examinare a constiintei, o intoarcere SPre noi insine si Spre
istoria noastra spirituala” [129, p. VII]. Indiferent care au fost reactiile ulterioare, Carré pune
bazele unui nou inceput al studiilor de imagine din cadrul literaturii comparate. Les Ecrivains

frangais et le mirage allemand este considerat, pe bund dreptate, drept documentul de baza al

imagologiei comparative.

1.1.3. Contributiile lui M. F. Guyard

Discipolul lui Carré, M. F. Guyard (n. 1921), a continuat domeniul imagologic al literaturii
comparate. In capitolul VIII, L'etranger tel qu'on le voit, din manualul La littérature comparée
(1951), comparatistul francez se ocupa de ordonarea definitiilor legate de cunoasterea strainului.
El sustine ca, pentru a da un impuls comparatismului, ,,fiecare om, fiecare grup, chiar fiecare tara
isi creeaza despre alti oameni o imagine simplificatd, in care intrd numai trasaturi, uneori
esentiale pentru original sau pentru alte momente accidentale. [...] Nu mai urmariti influente
generale iluzorii, cdutati sd intelegeti mai bine modul in care sunt elaborate si trdiesc in
constiinta individuald marile mituri nationale, aceasta este schimbarea perspectivei, care a
provocat timp de patruzeci de ani in Franta, o reinnoire reald a Literaturii comparate, cu
deschiderea unei noi directii de cercetare” [131, p. 111]. Guyard a propus acest deziderat ca pe
un principiu fundamental pentru Literatura Comparata. Potrivit lui, 0 nationalitate trebuie sa fie
analizatd nu per se (,,in sine”), ci ca o nationalitate as seen (,,asa cum este vazuta”), ca un trop
literar. El vorbeste despre ,,un point de vue nouveau” (un nou punct de vedere) in acest domeniu
de cercetare, despre ,,0 schimbare de perspectiva” si ,,0 adevaratd reinnoire a literaturii
comparate” [131, p. 111]. Comparatistul francez concretizeaza in cercetarile lui obiectul de
studiu al imagologiei, ca fiind strdinul. Datorita lui M. F. Guyard se produce trecerea de la

Hstudiul imaginii” la ,,studiul strainului”.
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In 1950, cand programul Guyard a fost prezentat ca un nou domeniu al literaturii
comparate, acest tip de abordare a fost preluat cel putin in Europa de Vest. Comparatistul
olandez, Leerssen sustine ca M. F. Guyard a devenit din ce in ce mai constient ca sursele literare
Cu care opereaza imagologia nu reprezintd, pur si simplu, o inregistrare a ,,reprezentarii” unei
natiuni, ci mai degraba o practica culturala articulata a acelei nationalitati [182, p. 269]. M. F.
Guyard a intrat in polemica cu criticii literari comparatisti americani, din cauza ca acestia au
acordat prea multd atentie studiului contactelor si influentelor literare. Guyard a crezut, de
asemenea, ca ,,studiul influentelor este adesea inselator si dezamagitor” [131, p. 110].

Initial, reprezentantii francezi nu au prevdzut cd imagologia poate avea un caracter
interdisciplinar complex, de aceea nu au putut raspunde tuturor criticilor venite din partea unor
comparatisti bine-cunoscuti. Din aceste considerente, s-a produs o ruptura de aproape cateva
decenii in evolutia imagologiei. Ulterior, insa, prin cercetarile unor comparatisti de valoare, s-a
pus la punct o metodologie proprie si s-a concretizat obiectul de studiu al imagologiei, care a
favorizat dezvoltarea de mai departe a acesteia. Tocmai din acel moment, imagologia va incepe
sa existe ca o disciplina de studiu in unele universitati mari ale lumii cu un obiect de studiu si o

metodologie pusa la punct.

1.1.4. René Wellek si ,,criza literaturii comparate”

Teoreticianul american René Wellek a criticat dur cercetarile din domeniul imagologiei
efectuate de reprezentantii francezi. El considera ca acestora le lipseste un obiect specific de
studiu si o metodologie proprie. In momentul in care organul de promovare a comparatismului
american publica prefata lui J. M. Carré, de la cartea lui Guyard, pretinzand ca acesta este un
deziderat de urmat, Wellek afirma, in Anuar, urmatoarele: ,,Asa cum prefata oferda o
binecuvantare aproape oficiald a ceea ce trebuie considerat autoritar, merita analizat conceptul de
«literaturd comparatdy. [...] Conceptul de «literatura comparata» propus de Carré este umbrit si
acest lucru ar putea influenta negativ literatura comparata la nivel mondial. Conceptul este prea
ingust si prea larg, limitat fals si extins fals” [117, p. 2]. Totodata, criticul american remarca si
faptul ca imagologia francezilor este o forma de ,sociologie literara”, mai aproape de
preocuparile antropologiilor etnice, decat de cele literare. La cel de-al doilea Congres
International de Literatura Comparata din Chapel Hill din 1958, teoreticianul sustinea ca
cercetarea ,,iluziilor nationale, a ideilor fixe pe care natiunile le au unele despre celelalte” nu tin
de domeniul literaturii. Acestea sunt mai degraba ,,un studiu util opiniei publice, [...] al unui

director de program in Vocea Americii si analogiile acesteia din alte tari” [118, pp. 284-285].
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In 1958, la Chapel Hill, Wellek si-a extins reactia sa fati de profesorii fondatori ai
comparatismului francez (exceptie a facut Joseph Texte). ,,Ei [Baldensperger, Van Tieghem,
Carré si Guyard] au inselat Literatura comparata cu o metodologie depasita si au pus pe ea mana
moartd a secolului al XIX-lea” [118, p. 282]. Pentru Wellek, imagologia era o extensie
inadecvata a literaturii comparate, n timp ce reprezentantii lor nu erau cu adevarat interesati de
literatura. Totodata, el considera ca imagologia era o cercetare orientatd spre istoria opiniei
publice, rapoartele caldtorilor, ideile privind caracterul national si istoria culturii in general.
Reinnoirea, despre care vorbeau comparatistii francezi, era socotita de el nespecifica si nociva
pentru comparativism in general.

Criticile Iui Wellek au fost ulterior comentate de cercetatorii din diferite areale lingvistice.
De exemplu, istoricul roman Alexandru Dutu a remarcat ca opera literarad are o legatura stransa
cu opinia publica: ,,opera se poate detasa de ea, o poate contrazice si infrunta, dar nu poate face
abstractie de ea. [...] Textul literar nu se inscrie in sirul operelor permanente, al celor care,
inspirate de principii, 1si pastreaza chipul mai mult timp neschimbat; textul literar se transforma,
se adapteaza la gustul publicului, asa cum sustine critica literara. Dar aceasta nu trebuie sa piarda
din vedere faptul ca «actualizarea» implica reconstituirea punctului de plecare; daca nu stim
pentru cine si de ce a scris Homer Odiseea, cum o mai citim azi?” [16, pp. 70-71].

In introducerea la lucrarea Imagology, M. Beller si J. Leerssen au punctat nucleul sau, mai
bine zis, reperul care face diferenta intre Imagologie si Sociologie. Ei sustineau ca ,,imagologia
nu este o forma de sociologie; obiectivul sau este intelegerea unui discurs, nu a societatii.
Lucrdrile literare demonstreaza in mod clar ca aceste caracterizari nationale sunt doar niste
banalitati si zvonuri, $i nu observatii empirice sau constatari de fapt” [99, p. xiii].

Analizand 1n detaliat criticile dintre comparatistii francezi si americani, la randul sau, Hugo
Dyserinck vine cu o remarca. Comparatistul belgian sustine ca datorita criticilor dintre aceste
scoli franceze si americane, Sse produce o criza profunda de profil in cadrul literaturii comparate.
Din aceste considerente literatura comparata s-a ramificat in doua scoli, una franceza si alta
americand, avand directii diferite de cercetare. Criticile dintre scoala franceza si americana si-au
avut rolul lor in evolutia gandirii imagologiei. Dyserinck era de parerea ca reprezentantii francezi
au invocat recomandari in privinta analizei ,,imaginii altei tiri”. De cealaltd parte, ,,in
comentariile lui Wellek se ascunde un sir de sugestii, care ar fi putut avea un alt impact asupra
unui instrument specific mult mai pozitiv si fructuos, decat cel din cazul dat” [177].
Comparatistul belgian se intreaba la un moment dat: ,,are oare cercetarea mirajelor si imaginilor
un careva sens pentru stiinta literaturii, in general, si literatura comparata, in special?” [177].

Acelasi Dyserinck vine cu un raspuns afirmativ.
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Problema cea mare a momentului a fost ca nu s-a putut argumenta si demonstra caracterul
interdisciplinar al imagologiei. Cu toate acestea, vazuta dintr-o perspectiva diferita, critica lui
Wellek parea aspra si nu fiecare argument pe care l-a emis, a fost just si obiectiv. Dyserinck
considera ca Wellek avea si niste prejudecati personale in momentul criticilor sale, manifestate
asupra preocuparilor comparatistilor francezi. Aceeasi parere este impartasita si de Liu Xiangyu,
profesoara de literatura comparata de la Universitatea Normala din Beijing. Profesoara, impreuna
cu majoritatea colegilor ei, sustinea ca, inainte de 1950, comparatistii francezi au realizat multe
studii literare importante. Acestea au creat un imbold pentru studiile literare nationale si au
descoperit noi taramuri de analizd in ,relatiile literare intre frontierele literaturii nationale”. E
adevarat, insistenta pe ,,origine, influente, cauze si efecte” in defavoarea literaritatii, a provocat
abateri in noua disciplind. Totusi, ea nu crede ca ,,am putea si ar trebui sd negam subiectul sau
distinct si specific metodologic doar pentru acest fapt” [119, p. 325].

Totodata, profesoara explica de ce comparatistul american a recurs la aceste critici lipsite
de fond. Wellek era in esentd un formalist si un reprezentant al Noii Critici, iar sursele sale de
influentd — Formalismul rusesc, fenomenologia lui Ingarden si Noua Criticd anglo-americana —
au jucat un rol decisiv. Atentia sa excesiva acordata elementelor formale, estetice, artd, literatura
etc. pot fi usor de vazut in lucrarile sale de teorie literara, critica literara, literatura comparata.
Este evident ca, in opinia lui, numai ,literaritatea, problema centrald a esteticii, natura artei si
literatura” merita a fi luate ca obiectiv, adica, doar asa-numitele ,,abordari intrinseci” [119, p.
325]. Totusi, meritul comparatistilor francezi, care au contribuit la dezvoltarea istoriei literare si
cercetarii relatiilor literare, a fost depreciat pe nemeritat. Bazandu-se doar pe aceste considerente,
Wellek a ignorat ceea ce a facut scoala franceza. Cercetatoarea din China si-a propus sd nu tind
cont de aceste prejudecati academice [119, p. 326].

Istoria a demonstrat ca Wellek nu avut dreptate in cea mai mare parte, dar criticele lui au
declansat o crizd de durata atat in domeniul literaturii comparate, cat si in cel al imagologiei. De
exemplu, Peter Brooks (n. 1938, scriitor, profesor emerit de literaturii comparata din Yale), care
are o diploma de doctorat in literatura comparata la Universitatea Harvard, fiind apoi presedinte
al departamentului de literatura comparata la Yale, a crezut criticile lui Wellek. In articolul sau
Must We Apologize? sustinea urmatoarele: ,,Nu am fost niciodata sigur ce este acest domeniu sau
disciplind [cu referinta la imagologie] si niciodata nu sunt sigur ¢ eu as putea sa pretind ca o voi
invata sau ca as lucra in acest domeniu” [84, p. 97]

Criticile lui René Wellek (Criza literaturii comparate, 1958) au stagnat cercetarile din

domeniul imagologiei in plan international. In anii *50 centrul literaturii comparate s-a mutat din

31



Franta, in Statele Unite. Contributiile cercetatorilor francezi in domeniul literaturii comparate

insd nu trebuie deloc ignorate, lor apartinandu-le rolul de pionierat in domeniu.

1.1.5. Programul Aachen si ,,salvarea” imagologiei

Profesorul Hugo Dyserinck, creatorul Scolii de literatura comparatda de la Aachen,
Universitatea din Amsterdam, care a promovat studiile imagologice si studiile europene, a jucat
un rol hotarator in parcursul evolutiei imagologiei. Acest lucru se datoreaza in mare parte
programului sau Aachen, care a salvat literatura comparata, prejudiciata in acel moment de
Wellek. Dilema alegerii intre analiza textuala ,,intrinseca” si contextualizarea ,,extrinseca” a fost
depasita de acest comparatist belgian, care sustinea ca imaginile nationale si stereotipurile nu au
nevoie de niciun mijloc de grupare, fie el intrinsec sau extrinsec.

Dyserinck a considerat imagologia drept o directie prolifica in comparativism, al carei
obiect de studiu este cercetarea in literaturd a imaginii altei tari. Ceea ce trebuia clarificat era
conceptul de ,,natiune”, dupa el. Din punctul sdu de vedere, natiunea nu exista cu adevarat ca o
comunitate, ci doar ca o constructie mentala ,,un model temporar de gandire”. Dyserinck a pus la
indoiala existenta obiectiva a natiunilor si prin urmare, a identitatii nationale [143]. Declaratiile
lui au trezit controverse, desigur. In aceasti perioada apare si cartea lui Karl Popper Construirea
societatilor reale (1966), in care filozoful austriac lanseaza ideea ca ,,0 natiune este un anumit
numar de oameni”, care sunt uniti printr-o conceptie gresita comuna din istoria lor.

Scoala de la Aachen, sub conducerea lui Hugo Dyserinck, a iesit din dezbaterile ,,scolii
franceze” si din traditia americand, care derivd din Noua Critica, aflata sub conducerea lui
Wellek. Programul Aachen, inceput de Hugo Dyserink si continuat de Joep Leersen, Manfred
Beller etc., continua si astdzi sa joace un rol decisiv in domeniul imagologiei. Si aceasta se
datoreaza mai ales cartilor publicate: Studia Imagologica (pana in prezent 27 de volume) si
Studien zur Komparatistischen Imagologie (3 volume). Dintre acestea, Studia imagologica nr. 13
(2007) si Terminologie, Methodologie und Perspektiven der komparatistischen Imagologie
(2015) se considera a fi cele mai reprezentative in ceea ce priveste teoria si metodologia
imagologiei.

Vasile Voia sustine ca realizatorii programului de la Aachen ,sunt interesati de marile
curente, miscari si «scoli» culturale care se manifestd concomitent in aproximativ aceleiasi
perioade, dar nu datoritd unor intalniri personale intamplatoare sau unor influente, ci pentru ca,
intr-un anume moment, atmosfera spirituala, climatul intelectual european se schimba, iese la
suprafatd o altad psihologie, o alta literatura si apar noi idealuri politice” [80, p. 24]. Potrivit

cercetatorul roman, Scoala de la Aachen este un rezultat al maturizarii si dezvoltarii culturale de
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moment ce a revenit la imagologie, caci: ,Jlmagologia, ca o cercetare a imaginii pe care
popoarele si-0 fac unele despre altele, este in asa fel gandita, incat sa nu regreseze catre spiritul
nationalismului secolului al XIX-lea si nici sd nu se afirme in formele noi ale gandirii
nationaliste actuale. Un aspect important al domeniului imagologiei si al «studiilor europeney, il
constituie canonul european care trebuie avut in vedere, corpus de opere care nu trebuie sa tina
seama de orgolii nationale sau de atitudini emotionale” [80, pp. 25-26].

Au existat destule reprosuri la adresa activitatii lui Dyserinck desfasurata la Universitatea
din Amsterdam. Cu toate acestea, trebuie de recunoscut ca, in timpul asa-zisei ,,crize” a literaturii
comparate, acesta a jucat un rol decisiv in evolutia imagologiei literare. De aceea, avem
certitudinea sa afirmam ca Programul Aachen a lui Dyserinck a ,,salvat” parcursul imagologic al

literaturii comparate.

1.1.6. Alte preocupdari imagologice

In perioada cand Hugo Dyserinck efectua cercetiri in domeniul imagologiei la
Universitatea din Amsterdam, in spatiul european au mai existat cateva preocupdri de imagologie
vizand domenii ca: literatura, filozofia, istoria, politica, psihologia, antropologia. in domeniul
literaturii putem mentiona contributia comparatistului francez, Daniel-Henri Pageaux,
desfasurata la Nouvelle Sorbona. Cercetarile de imagologie ale lui Pageaux aveau o inclinatie
antropologica, pornind in mare parte de la antropologia lui Claude Lévi-Strauss. Acesta isi aduce
aportul prin constituirea unei metodologii de analiza a textelor imagotipice si nu numai.

Dat fiind faptul ca studiile de imagologie au fost marginalizate, incepand cu anii ’70
incoace, unii cercetatori au lucrat individual. Imagologia a inceput sa castige teren in randul
istoricilor. Istoricii considerau ca ,,identitatile nationale sunt constructii mentale si ca este in
sarcina istoricului de a analiza procesul de creare a acestor constructii, precum si natura
reprezentirilor” [98, p. 23]. In acest sens au apirut un sir de lucrari: The invention of tradition
(1983) al lui Hobsbawm si Ranger, Les lieux de memoire (1984-1992) a lui Pierre Nora. Aparitia
gandirii poststructuraliste, de asemenea, a avut o influenta speciald in dezvoltarea imagologiei.

De asemenea, in aceastd perioadd au aparut preocupari cu tentd imagologica si in filozofie.
Atat Scoala din Frankfurt de Filozofie, cat si lucrarile lui Karl Popper, cum ar fi The open society
and its enemies [72], au avut scopul sa ,,demitizeze” mitul etnic. Popper dezvolta o critica a
istoricismului, potrivit caruia istoria se desfasoara inexorabil in conformitate cu legile universale
sl propune o apdrare a societatilor, care sunt deschise impotriva dusmanilor sdi. Cei mai aprigi
dusmani ai societatilor, in viziunea lui Popper sunt: Platon, Karl Max sau Hegel si ideile lor

filosofice si politice, care au dus nemijlocit la fascism, totalitarism etc.). Apararea consta in
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necesitatea de a se instaura in aceste state, democratia liberald, ca singura forma de guvernare,
care permite imbunatatiri institutionale fara violentd. Modalitatea propusa de filozofi, cum
societatile ar trebui sa se apere de dusmanii lor, constituie o preocupare imagologica.

Totodata, specialistii in psihologia sociala au abordat si ei, in termeni constructivisti, 0
temd mai veche, ,,Psihologia nationala”. Acestia au Inceput sa analizeze identitatile nationale si
stereotipurile. Revue de Psychologie des peuples, o revista franceza de psihologie (editata cu
regularitate din anul 1946, iar din 1970 si-a schimbat doar titlul in Ethnopsychologie), si-a largit
sfera cercetarilor, incluzand si domeniul imagologiei. Aceasta revistd a oferit analize critice
interesante despre identitatile nationale ca imagini colective de sine. Imagologia a avut in aceasta
revistd o rubrica permanenta (nr. 4/ 1965; nr. 3/ 1967; nr. 1/ 1970), doua numere ale revistei fiind
dedicate integral imagologiei: Images des peuples (nr. 3/ 1961) si Images de |’Europe 1871-1971
(nr. 4/ 1971). Referitor la problema metodologiei, revista a mai scos doud numere tematice,
evidentiind interesul starnit de perspectiva imagologica [40, p. 42].

in antropologie s-au produs de asemenea unele cercetri care vizeaza aspectul imagologic.
Studiul, prea putin cunoscut in spatiul romanesc, Romanian Culture and Behavior (1943) a lui
Ruth Benedict (1887-1948), se inscrie in liniile unui proiect ambitios, si anume antropologia la
distanta. Acest proiect a fost initiat de specialistii care, ulterior, au fondat Institutul de Studii
Interculturale. Antropologii au atras atentia asupra relatiilor internationale din timpul celui de al
Doilea Razboi Mondial si al Razboiului Rece. Generatia urmatoare de antropologi, reprezentata
prin Stocking (1987) si Wolf (1982), a inceput sa analizeze critic ipotezele etnocentriste pe care
propria lor disciplina le-a ignorat mai mult timp. Teoreticienii postcolonialismului Frantz Fanon
(Peau nore, masques blancs, 1952) si Edward Said (Orientalism, 1978) au inceput si ei sa
abordeze teme privind stereotipurile, ca parte a unui dezechilibru al puterii coloniale intre
,hegemon si subaltern”. De asemenea, s-au efectuat cercetari si studii privind femeia [98, pp. 23-
24]. Si, nu in ultimul rand, trebuie mentionat studiul lui Ernest Gellner, Nations and nationalisms
(1983), in care cercetatorul sustine cé ,,natiunile au fost facute prin — nationalism, nu invers — ca
un sentiment de identitate nationald primordiala a fost construit retroactiv de ideologiile
secolului al XIX-lea, ca un fel de sindrom fals de memorie colectiva” [98, p. 24]. Cartea lui
Gellner a avut un impact imediat asupra studiul identitatii si al nationalismului.

Dupa cum observam, in ultimii douazeci-treizeci de ani s-au facut cercetari considerabile
in domeniul imagologiei. Multe discipline si-au accentuat interesul pentru diversitatea nationala.
De asemenea, iau amploare si studiile In domeniul feminismului si abordarilor postcoloniale.
Fiecare in felul sau, caderea comunismului si integrarea continua a Europei si-a adus aportul in

acest sens. Mobilitatea, globalizarea si natura multiculturala a societatilor moderne din Occident
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au determinat cercetatorii sa acorde atentie deosebita etniei si chiar religiei. Dar punctul cel mai
important in evolutia imagologiei din aceasta perioada il constituie Congresul Mondial al
Stiintelor Istorice de la Stuttgart din 1985, unde imaginea Celuilalt reprezentat de straini,
minoritari, marginali a stat in centrul dezbaterilor. Lucian Boia afirma ca ,,aceste trei categorii
prezintd, evident, caractere de alteritate deosebit de accentuate, dar fapt este ca celilalt se gaseste
peste tot, Intr-o retea care reuneste toate componentele unei comunitati. Fiecare este un altul
pentru altii. Fiecare ocupd un anumit loc fata de centru (sau fatd de mai multe centre dispunand
de propria lor perspectiva). Celdlalt poate fi observat si «inventaty dintr-o multime de
perspective” [5, pp. 127-128].

Toate aceste preocupdri facand parte din spatiul diferitor discipline (psihologie, istorie,
literatura, antropologie etc.) au contribuit la trasarea unui drum al imagologiei. Intr-un final,
putem promova ideea ca aceasta criza a literaturii comparate a avut si un efect pozitiv asupra
evolutiei imagologiei, fortand-o sa-si regandeasca discursul, obiectivele, preocuparile si

directiile.

1.2. Tipuri si directii de cercetare ale imagologiei (psihologica/ etnopsihologica,

istorica, antropologica, sociala, literara, alte tipuri)

De la aparitia ei in anii '50 si pana la etapa actuald cercetatorii au subliniat importanta si
rolul imagologiei in cunoasterea umanitatii. Neconstientizind deocamdata caracterul
interdisciplinar al imagologiei, ei incercau sa o plaseze in domeniul altor discipline ca psihologia
sau istoria. Unii considerau ca ea tine de domeniul psihologiei, dat fiind faptul ca tocmai aceasta
disciplind avea ca tema de cercetare psihologia popoarelor, in care vedeau identitatile nationale
ca o imagine colectivd de sine, bazata pe opozitia dintre Auto-Altele. Altii considerau ca ea
apartine istoriei, mai ales sub influenta Congresului de stiinte istorice de la Stuttgart, unde a fost
evidentiat obiectul de studiu al imagologiei. Alin Gavreliuc, psiholog roman, sustine ca
»imagologia isi cautd un loc, niciodatd acelasi, undeva intre «orizontul literaturii comparate» si
incadrarea ei in «sectorul modest [...] al psihologiei popoarelor» [29, p. 83]. Totusi, hu putem
contesta adevarul, ca imagologia evolueaza din literatura comparata. Studiile efectuate in
decursul celor sapte decenii, din domeniul imagologiei, au creat un ,,turn cultural” [98, p. 24],
care au favorizat dezvoltarea mai multor tipuri si respectiv, directii ale imagologiei.

Imagologia psihological etnopsihologica. Un rol important in aparitia acestui tip de
imagologie I-a jucat Centrul de Cercetari si Studii de Psihologie din Le Havre, care a fost

infiintat in 1938 la initiativa lui Abel Miroglio. Cercetatorii de la acest centru havrez au acordat o
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atentie prioritara studiului psihologiei popoarelor. Prin publicatia acestui institut cu denumirea
Revue de Psychologie des Peuples, imagologia psihologica a avut intdietate in domeniul dat. In
domeniul imagologiei psihologice si-au adus contributia cercetatori din Franta (G. Michaud, J.
Romains, J. Nurdin, E. Marc Lipiansky), Anglia, Germania (A. Earsten, M. Steins), Belgia (H.
Dyserinck), Elvetia (H. Fischer), SUA (O. Klineberg), Italia (G. Paladini), Olanda (H.
Brugmans) etc. In special, contributia lui E. Marc Lipiansky (1991) si cercetirile (Cu peste o suti
de titluri) ale psihologului francez Sylvaine Marandon, au constituit ,,un pretios instrument de
lucru si, totodata, o «imagine a imagologiei» la inceputul deceniului opt” [40, p. 43].

Sylvaine Marandon s-a aflat printre cercetatorii care considerau ca imagologia tine mai
mult de domeniul psihologiei. Cercetitoarea mentiona cd imagologia apartine: ,sectorului
modest, dar inatacabil, al psihologiei popoarelor” [133, p. 245]. Este cert faptul ca datorita
acestui Centru de Cercetari si Studii de Psihologie din Le Havre, imagologia psihologica detinea
rolul primordial in studiile si cercetarile din domeniul dat. L. M. Iacob incearca sa evalueze
contributia centrului si sustine ca acesta a fost chiar ,,un punct obligatoriu pe harta universului
imagologiei” [40, p. 44]. Insd, odati cu incetarea publicarii revistei centrului din Le Havre,
imagologia psihologica si-a pierdut continuitatea. Tindnd seama de acest aspect, imagologia
psihologica s-a topit in curentul puternic al reprezentarilor sociale si din aceastd cauza nu S-a
conturat ca o disciplind aparte. Insusi termenul de imagologie ,,psihologica” este foarte rar
utilizat astdzi de catre psihologia sociala franceza, chiar daca efectueaza si-n prezent cercetdri cu
tentd imagologica [40, p. 44].

Imagologia istoricd. Ca data exacta pe certificatul de nastere al imagologiei istorice este
considerata ziua desfasurarii Congresului de stiinte istorice de la Stuttgart din 1985, unde
cunoscuta savanta franceza Héléne Ahrweiller, specialistd in istoria Bizantului, a propus drept
temad de discutic imaginea celuilalt. Imaginea celuilalt a fost consideratd nu altceva decat
obiectul de studiu al imagologiei.

Demersul imagologic de la Congres s-a bazat pe doua trasaturi generale si anume: largirea
si diversificarea obiectului de studiu al imagologiei si marirea cercului de cercetatori in acest
domeniu. Congresul a avut un rol hotarator gratie implicarii Hélénei Ahrweiler si a altor
participanti (Geremek B., Kotani H., Ki-Zerbo J., Fiey J. M. etc.), care au evidentiat rolul si locul
imagologiei in cunoasterea istorica a imagini celuilalt. Reprezentatii de la Congres au vorbit si
despre mecanismele alteritatii. In cunoasterea umana, imagologia istorica isi aduce contributia ei
prin descoperirea imaginii despre celdlalt, care constituie totodata si obiectul ei de studiu.

S-a largit si sfera de cercetare a identitatii si alteritatii. Pe langa criteriul etnic, deja existent

(studiat de imagologia psihologica), S-au propus abordari ale imaginii Celuilalt din perspectiva
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sociala, geografica, rasiala si religioasa. Alteritatea putea fi identificata prin ,,ignorati (exclusii
istoriei), cei anormali (nebunii), cei putini (minoritatile etnice, religioase, rasiale, supradotatii),
cei excentrici (deviantii, revolutionarii), cei strdini (barbarii), cei alienati (saracii, sclavii), cei
marginalizati (cersetorii, vagabonzii, banditii, societatile secrete, bolnavii contagiosi)” [40, p.
46]. Evident ca acest ,,moment de esentd de la Stuttgard” ramane o alternativa tentantd si
deschisa, sustine Luminita-Mihaela lacob, dar ,,aceastd tendintd se manifesta insa mai ales in
plan principial si mai putin la nivelul realitatii istorice, unde interferenta cu istoria mentalitatilor
este foarte puternica, acaparatoare chiar” [40, p.48].

Imagologia istorica capata amploare si in spatiul rusesc. Cercetatorii rusi M. Aliosin si
Olga Togoieva subliniaza faptul ca, in cadrul imagologiei istorice, au fost formate sub-discipline,
precum studiul imaginii puterii (uvaconoeus nomecmapnas) (lat. Potestas — ,,putere”) si al
imagologiei politice. In cadrul imagologiei istorice cercetarea presupune o implicare larga a
surselor istorice de diferite tipuri, inclusiv materiale vizuale, audiovizuale sau, atunci cand
cercetatorul exploreaza modalitati de reprezentare a puterii si de auto-reprezentare a puterii,
ilustratii, miniaturi, gravuri, procesiuni, productii teatrale, texte scrise etc. Olga Togoieva sustine
ca poate sa existe si imagologie juridica, atunci cand trasaturile reprezentarilor legale ale
oamenilor din trecut sunt explorate prin imagini. Imaginile date pot reprezenta trasaturi ale
zeitatilor pagane, iconografia lui Hristos sau ale sfintilor crestini [189].

Conceptul de imagologie, in special cel al puterii din stiinta istorica interna, a fost folosit
in mod activ de M. Boitov (M. A. Boiinos) in cadrul proiectului de cercetare: Oopaszer eracmu 6
Cpeonue sexa u Hosoe epems 6 3anaonoii Espone u Poccuu (2004-2006) [164]. Acest proiect a
fost condus de Boitov, la Institutul de Istorie Mondiald al Academiei de Stiinte din Rusia. E. V.
Papilova, un alt cercetator rus, sustine ca sursele imagologiei istorice sunt materiale de istorie
nationald, documente de arhivd, memorii din care este posibil sd se adune informatii despre
modul in care ideile unui popor s-au format si s-au transformat in altul in cursul istoriei.

Cercetatorii au incercat sa propuna 0 definitic a imagologiei istorice. De exemplu, in
lucrarea Imagologie. Imagologie istorica, lon Chiciudean si Bogdan-Alexandru Halic o definesc
astfel: ,,Imagologia istorica studiaza imaginile care s-au creat si au functionat in anumite epoci
istorice. Ea analizeaza modul de proiectare, formare, cristalizare si sedimentare a imaginii
celuilalt §i a autoimaginilor, precum si a imaginilor induse in mod deliberat, urmand anumite
modele de strategii, pe baza izvoarelor istorice. Imaginile constituite pe baza izvoarelor istorice
au trasaturi si caracteristici proprii care le individualizeaza: poartd amprenta orizontului de
interpretare a epocii, a subiectivismului si intereselor prin care sunt percepute si filtrate

evenimentele; sunt puternic influentate de mentalitatile dominante in epoca” [9, p. 7].
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Imagologia antropologica. 1magologia antropologica se inscrie in randul directiilor
imagologiei. Cel putin doi cercetdtori faimosi, Stocking si Wolf, au efectuat cercetari in
domeniul dat. George W. Stocking (1928-2013), in lucrarea Victorian Anthroplology (1987),
examineazd portretizarea popoarelor primitive de catre cdldtorii si misionarii din perioada
victoriand, aratand cum era atitudinea lor fatd de salbaticii cu piele intunecata. lar Eric R. Wolf
(1923-1999), in lucrarea Europe and the people without history (1982), exploreaza traiectoria
istorica a asa-numitei globalizdri moderne, contestand ideea incetdtenita conform céreia culturile
si popoarele non-europene au fost izolate inainte de aparitia colonialismului si imperialismului
european [49].

Prin anii 2000, Lucian Boia era de parere ca discursul antropologic nu era capabil s se
pronunte pe marginea imaginii celuilalt, de aceea ar trebui sa ramana in rolul de ,,mediator” al
celorlalte discipline. Istoricul roman sustinea ca antropologia ,,a renuntat sd inventeze ierarhii i
sa colectioneze bizarerii, adevarata sa problema fiind intelegerea valorilor specifice si a
functiondrii fiecarui sistem cultural in parte. Rdméane de vazut dacd un astfel de efort de
«obiectivizare» sau de «identificare» cu «obiectul de studiaty poate fi dus pana la capat. Ne
putem Tndoi. Aceasta explica criza pe care o traverseaza astazi cunoasterea antropologica. Marile
viziuni unitare s-au epuizat. Intr-o lume «decolonizatiy, discursul antropologic (ca si discursul
istoric, ca orice discurs despre celdlalt) s-a sfairamat si el. «Centre» in devenire se afirmd cam
prin toate locurile in care Tnainte nu era decat o «periferie»”. Antropologul se intreabd daca
disciplina sa reuseste cu adevarat sa inteleaga realitatea celuilalt sau daca aceasta n-ar trebui mai
bine sa se rezume la un fel de dialog, la o ,,mediere” intre culturi [5, pp. 126-127].

In 2007, Joep Leerssen sustinea pe o noti pozitivi ci doi antropologi de valoare ca
Stocking si Wolf au inceput un proiect enorm, aflat inca in curs de desfasurare, in care au
analizat critic ipotezele etno-centriste pe care propria lor disciplind le-a ignorat atat de mult timp
[98, p. 23]. Activitatea acestor antropologi a dat un imbold de analiza imagologica in discursul
antropologic.

Imagologia sociald. Acest tip al imagologiei este rar intdlnit in cercetérile din domeniu,
dar asta nu inseamna ca el nu exista. Imagologia sociala este reprezentata de studiile psihologilor
francezi. Despre unele aspecte ale imagologiei sociale au vorbit psihologii romani, Alin
Gavreliuc sau Luminita Mihaela lacob. Alin Gavreliuc propune o schema in care situeaza
imagologia sociald asupra celorlalte tipuri (psihologica, literara, antropologicd si istoricd),
considerand ca ,.elementul hotaritor in formarea identitatii, [...] 1l constituie interactiunea
sociala, relatia cu celalalt” [29, p. 21]. Acest lucru se intampla datorita faptului ca orice imagine

despre celalalt 1si are originea si se dezvoltd/ evolueaza in imaginarul social al fiecarei
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comunitati lingvistice. L. M. Iacob considera ca reprezentarile sociale au capacitatea de a se
incadra in cercetarile imagologiei istorice sau etnopsihologice: ,structurarea auto- Sau a
heteroimaginilor este controlatid, ca procesualitate, de dinamica reprezentarilor sociale care
«actioneaza» ca principii organizatoare ale atitudinii individuale, prin apelul la repere proprii
colectivitatii sociale” [40, p. 49].

In domeniul imagologiei sociale, la fel ca si-n domeniul imagologiei psihologice, si-au
adus aportul cercetatorii din Franta, Anglia, Germania, Belgia, Elvetia, SUA. Nu au reusit insa sa
puna la punct o metodologie proprie de abordare a imaginii Celuilalt (cel putin nu am gasit nicio
sursa in acest domeniu). Din aceste considerente, sociologii au ca datorie sa continue cercetarile
in domeniul imagologiei sociale. Prin cercetarile sociologilor, discursul social se va ridica la
nivelul celorlalte tipuri de discurs imagologic.

Imagologia literard. In comparatie cu celelalte tipuri de imagologii (psihologica, istoric,
sociala, antropologicd), imagologia literard, aparutd in anii care au urmat dupa cel de al Doilea
Razboi Mondial, se bucurd de un numar impunator de studii si cercetari. Merita sa fie mentionati
cercetatorii: Hugo Dyserinck, discipolul sdu Joep Leerssen, Daniel Henri Pageaux, M. Beller, F.
Stanzel, W. Zacharasiewicz etc., care au evidentiat importanta actuala a studierii imagologiei.

Dupa cum am afirmat, imagologia literard a aparut mai intdi in Franta, avand ca
reprezentanti de baza pe J.-M Carré si M.-F. Guyard si ulterior D. H. Pageaux, J. M. Moura etc.
Apoi a aparut ,,School of Aachen”, cu Hugo Dyserinck, Joep Leerssen etc. La etapa actuald pe
tot globul pamantesc au aparut diferite comunitati, care s-au preocupat de imagologie. De
exemplu, comunitatea germano-austriaca, alcatuita in mare parte din cercetatorii de la scoala de
la Aachen, a demonstrat in ultimii ani competenta si maturitate in domeniul cercetarii. Mai sunt
si alte comunitati, precum portugheza, spaniola, romana, chineza etc. Despre acestea vom vorbi
detaliat in compartimentul 1.4. Comunitatile lingvistice si reprezentanti ai imagologiei literare.

Imagologia literara difera de celelalte tipuri si prin faptul ca ea opereaza cu un limbaj
specific studiului literaturii si se focalizeaza pe calitatile estetice ale imaginii celuilalt. Aliona
Grati, teoretician literar roman, subliniaza ideea ca ,,imagologia literara are prioritatea de a lucra
cu cuvantul artistic, care este un material capabil sa reinvie cu subtilitate si expresivitate artistica
atmosfera relatiilor interumane, mentalitatea, vorbirea, locurile comune in infelegerea identitatii
etc” [33, p. 3]. La randul ei, Cercetatoarea portugheza Maria Jodo Simdes adauga ca in cadrul
imagologiei literare: ,limbajul literar apare in toatd complexitatea si bogatia sa, prin care se
intelege exercitiul hermeneutic ca o abordare sau un dialog sau o intalnire, si nu ca o substituire.
Citand ca obiectiv propriu locul de relatie, Imagologia Literard devine sensibila la rezistenta si

puterea relatiei si, de asemenea, la rezistenta de «a zice» a relatiilor” [163, p. 10]. Din spusele

39



cercetatoarei rezultd ca imagologia literard poate sd fie ,,0 fortd de declansare a sentimentului-
gandirii” [163, p. 10 ]. Mai mult decat atat, Xiaomei Chen considerd ca imagologia literara
creeazd un echilibru intre disciplinele care au pe ordinea de zi reprezentarea Celuilalt.
Cercetatoarea subliniaza ca ,,trebuie sa Incercim macar sa gasim un echilibru rezonabil intre Sine
si Celalalt, intre Rasarit si Apus, astfel incat nicio culturd sa nu fie fundamental privilegiata fata
de celelalte. Realitatile istoriei nu pot permite realizarea deplind a unui asemenea echilibru. Se
cuvine chiar sd recunoastem ca acesti tropi dominanti sunt invaluiti in fictiune. Ceea ce trebuie
sd evidentiem aici este faptul ca imaginarea unui asemenea echilibru — cu sigurantd una din
primele cerinte ale noii ordini a lucrurilor — nu poate fi posibila fard ca fiecare Sine sa fie
confruntat de un Celalalt sau ca Celalalt sa fie abordat din perspectiva Sinelui, in conditii istorice
si culturale specifice” [88].

Cercetatorii rusi separd, in cadrul imagologiei literare, 0 imagologia folclorica. Sursele
imagologiei folclorice reprezintd aproape toate genurile artei populare: proverbe, zicatori, epice,
cantece istorice, basme, ritualuri, anecdote etc. Fiind un produs al artei populare, sustine E. V.
Papilova, folclorul este capabil si plauzibil sa reflecte direct stereotipurile constiintei de masa
despre strdini, existente in randul oamenilor [168]. O. Tomberg (O. B. Tomb6epr) numeste
imagologia literard — [Imagologie filologica, care studiazd modalitatile de actualizare,
implementare si receptionare a imaginilor din diferite perspective filologice si pe diverse
materiale. De fapt, el distinge diferite tipuri de imagologii: imagologia artistica, folclorica,
literara si lingvistica [169]. Imaginile ,.strainilor”, create in lucrari de fictiune, ne permit sa
vorbim despre ,,imagologia artistica”, care este stdpanitd de critica literard comparatd. Spre
deosebire de imagologia istorica, materialul careia este foarte fiabil, imaginile artistice au un alt
tip de fiabilitate, fiind capabile si recreeze viu atmosfera relatiilor umane. In acelasi timp,
imagologia artistica necesita o abordare interdisciplinara, adica implicarea datelor istorice, studii
culturale, etnopsihologie, date despre caracterul national, stilul de viatd, comportamentul,
obiceiuri, religie etc [168].

Un rol important in conturarea imagologiei literare l-a avut si Revista de Literatura
Comparata, care a acordat o atentie deosebita studiilor literare si imagologiei.

Alte tipuri de imagologii. Au existat mai multe tipuri de imagologii, dar care nu s-au
bucurat de studii aparte. Mai multe denumiri de imagologii se perinda in cercetari mai putin
cunoscute. Vom mentiona in continuare cateva din ele.

In studiul sau, scriitoarea si cercetitoarea de origine turcd, Serhat Ulaghh numeste citeva
ramuri ale imagologiei prin notiunile: ,Imagologie generald”, ,Imagologic Aplicatd”,

,Imagologie Comparatd”, ,,Imagologie Comunicativa”. Cercetitoarea considera ca ele apar
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gratie faptului cd imagologia este ,,0 stiintd care acoperd cea mai mare parte a stiintelor sociale,
cum ar fi literatura, sociologia, psihologia si altele” [171]. Din amalgamul acesta de notiuni
terminologice, am gasit unele insemnari despre ,Imagologia Comparatd”. Notiunea de
imagologie comparata este propusd de comparatistul belgian Hugo Dyserinck si presupune
denumirea disciplinei de imagologie. Cercetatorul opteaza pentru aceastd varianta terminologica,
in schimbul ,,imagologiei literare”, explicand alegerea prin faptul ca imagologia are un caracter
interdisciplinar, nefiind doar studiu literar.

,Imagologie generala” ar presupune, in viziunea noastra, acel tip de imagologie care
cuprinde toate cercetarile si din domeniul literar, istoric, etnopsihologic, antropologic, social etc.,
ceea ce ar echivala probabil, cu ceea ce a avut, in vedere Hugo Dyserinck prin Imagologie
comparata. ,,Imagologie Aplicatd” ar tine mai mult de studiile practice, iar prin ,,Imagologie
Comunicativa” intelegem comunicarea interculturald si ceea ce tine de domeniul social al
imagologiei.

Cercetarile efectuate in domeniul imagologiei presupun analiza unei natiuni sau culturi fie
in plan diacronic, fie in plan sincronic. De aici apar si notiunile de imagologie sincronica si
diacronica. Imagologia sincronica este acel tip de imagologie care analizeaza imaginile Celuilalt
in plan sincronic. Aceste analize se limiteaza la o singura generatie sau la doua-trei opere literare
din creatia unui singur scriitor. Uneori se compara reprezentarea strainului la doi sau mai multi
scriitori din aceeasi perioada etc. Studii orientate in plan sincronic sunt considerate: Noi despre
Ceilalti (1999) de Dan Horia Mazilu; Drumuri prin Basarabia interbelicd. (Auto)imagologie
literara (2014) si Chisinaul si chisinauienii. Exercitiu de imagologie literara (2018), autor
Aliona Grati, Imaginea Romaniei: intre localizari reale si proiectii imaginare (2014), autor
Diana Vrabie etc.

Imagologia diacronica presupune analize in plan diacronic. In acest caz se analizeaza
imaginea unei culturi strdine sau a celei proprii (autoimagologie) in decursul unei perioade mai
indelungate de existenta a unui popor. Urmarind schitarea unui portret al strainului in diferite
perioade istorice si in creatia mai multor scriitori, analiza in diacronie cuprinde produsele
imagistice ale mai multor generatii. De exemplu, evolutia diacronica a imaginilor, a etnotipurilor
unei natiuni/ culturi straine este preocuparea unor astfel de studii ca: Imaginea romdnilor in
spatiul lingvistic german 1775-1918 (1995) de Klaus Heitman; Chisinau. Morile timpului. Eseu
de imagologie literara (2020) [34] de Aliona Grati; Imaginea evreului in cultura romdna de
Andrei Oisteanu (2001) etc.

A capatat amploare in componenta imagologiei si autoimagologia. Aceastd ramura se

refera la operele literare in care scriitorii proiecteaza portrete ale natiunilor din care fac parte ei
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insisi. Ei pun accent pe identitatea poporului lor, ajutdnd la o intelegere mai buna a acestei
identitati. Scriitorii proiecteaza ocupatiile, vestimentatia, cultura, problemele acestor popoare din
care fac parte, contribuind astfel la formarea identitatii popoarelor respective. Exemple de opere
literare poate servi intregul palmares al fiecarei comunitati lingvistice, cum ar fi operele
scriitorilor romani: Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, loan Slavici etc.; ale celor rusi: N. V.
Gogol, L. N. Tolstoi, F. M. Dostoievski, M. Gorkii, I. S. Turgheniev; ale francezilor Victor
Hugo, Honore de Balzac, Guy de Maupassant, Emile Zola etc.

Fiind o disciplind noud in cadrul stiintelor umaniste, imagologia este mereu in continua
dezvoltare si exista mare probabilitate ca, pe viitor, sa apara si alte notiuni terminologice care ar
favoriza cercetarea imagologica. Acest lucru este posibil datoritd caracterului interdisciplinar al

imagologiei si al faptului ca are si ofera un camp mai vast de cercetare.

1.3. Imagologia literara ca disciplind autonoma

Imagologia literara a aparut in Franta, in anii care au urmat dupa cel de-al Doilea Réazboi
Mondial, primele lucrari in domeniu apartinand francezilor, Jean-Marie Carré (1947) si M-F
Guyard (1951). Cercetarile lor aveau sa se bucure de un mai mare succes, daca acesti
comparatistii nu erau ademeniti de eroarea de a pune in umbrd literaritatea textului literar.
Parerea generala era cé studiile lor porneau de la o metodologie gresita. Pana si opere notorii ale
lui Baldensperger, Goethe en France si Les orientations étrangeres d’Honoré de Balzac sau a lui
J. M. Carré¢, Goethe en Angleterre, nu au putut repara parerea aceasta. Reprezentantii scolii
americane, in frunte cu René Wellek, sustineau ca cercetarea despre ,,imaginea din cealalta tara”,
propusa de comparatistii francezi, nu tine de domeniul literaturii, ci de unele domenii
specializate, cum ar fi sociologie sau istorie generala sau psihologia nationala [117, pp. 3-4]. Lui
afirma Dyserinck [178].

Parerile impuse de R. Wellek au oprit pentru un timp activitatea literaturii comparate la
nivel mondial, multi comparatisti au avut tendinta de a abandona studiile de imagine. Hugo
Dyserinck nu a facut-0 insa. Cu ajutorul programului sau Aachen, el a mers mai departe si a
avansat studiile de literatura comparata. Comparatistul belgian a venit cu o solutie la aceasta
problemad, sustindnd ca teoreticienii ar trebui sd se concentreze mai mult asupra problemei
»Strainului asa cum il vedem”, si sd nu atragd prea multd atentie criticilor venite chiar si din
partea unor teoreticieni de valoare, cum este Wellek. In Franta, la Nouvelle Sorbona, Daniel

Henri Pageaux a continuat preocuparile de imagologie ale francezilor. Datorita acestora, S-a creat
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terenul favorabil pentru continuarea cercetarilor. In ultimii doudzeci-treizeci de ani, s-au ficut
cercetari importante, iar imagologia a revenit pe fagasul stiintelor umaniste cu noi directii de
cercetare.

Nu se cunoaste exact momentul in care imagologia literara s-a desprins de literatura
comparata. M. |. Logvinov afirma, intr-un articol in limba germana, ca imagologia a fost ,,parte a
disciplinei literaturii comparate spre sfarsitul secolului al XIX-lea” [151, p. 206]. intrebarile care
se impuneau sunt: cum si din ce cauza s-a produs desprinderea. Imagologia literara isi trage
radacinile din literatura comparata, insa in prezent ea functioneaza ca o disciplina aparte, fiind
studiata in universitatile mari ale lumii cu un program bine-determinat. intr-un studiu din 20086,
comparatistul turc, S. Ulagh considera ca ,,imagologia nu este nici parte din domeniul stiintei
literaturii, nici a sociologiei, ci o stiintd aparte, independenta” [171, pp. 22-23].

In continuare vom indica momentul in care imagologia s-ar fi desprins de literatura
comparata. Consideram ca acest aspect presupune mai multe parti ale unui complex intreg de
evenimente, conferinte, cercetari care, luate in ansamblu sau poate separat, au contribuit la
producerea acestui fenomen. Printre acestea enuntam:

1. Momentul de la Stuttgart, care a jucat un rol esential in concretizarea obiectului de
studiu al imagologiei (ca fiind imaginea ,,Celuilalt”) si la marirea numarului de cercetatori in
acest domeniu. Totodata, datorita lor s-a largit si sfera de cercetare a identitatii si alteritatii. Pe
langd criteriul etnic existent, s-au propus abordari ale Celuilalt din perspectiva sociala,
geografica, rasiald si religioasa.

2. Conferintele care, in ultimii ani, s-au inmultit pe tot globul pamantesc, de exemplu, la
Bergamo, unde are loc un numar impunator de conferinte in fiecare an; la Zagreb, (Conferinta
Internationala Imagology today: achievements, challenges, perspectives, 1-4 September 2009)
sau in Romania (Conferinta Internationald, ldegen - Strainul — The Stranger, in perioada 21-22
aprilie 2017), la Universitatea din Viena (New perspectives on Imagology, 3-5 Aprilie 2018); la
Universitatea Warmia and Mazury in Olsztyn (Polonia) (Image as a topic of communicative
theory, cultural antrhropology and text semiotics, 26-28 iunie 2019).

3. Programele de cercetare, dintre care putem mentiona Programul Aachen, inceput de
Dyserinck si continuat de Joep Leerssen la Universitatea din Amsterdam, unde este editatd o
serie de carte academica: Studia imagologica (27 de volume) si Studii de Imagologie Comparata
(3 volume). Prin aceste lucrari, cercetatorii pun bazele teoretice si metodologice ale disciplinei.

4. Cercetarile continue. Astazi avem in palmaresul imagologiei literare un sir impunator de
reprezentanti din toate partile lumii, ceea ce demonstreaza ca aceastd disciplind ofera

cercetatorilor, noi campuri/ directii de cercetare [51].
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Dupa toate probabilitatile, anul 2007, cand apare cartea lui Joep Leerssen si Manfred
Beller, Imagology: the cultural construction and literary representation of national characters:
a critical survey, poate fi considerat anul nasterii imagologiei. Lucrarea a pornit de la o idee
fundamentala lansatd inca din 2001 de catre Manfred Beller. Comparatistul german a avut
intentia de a crea un compendiu enciclopedic al studiilor de imagine sau al studiilor imagologice.
,,Acesti oameni de stiintd [Manfred Beller si Joep Leerssen], sustine cercetdtoarea portugheza M.
J. Simdes, au dat 0 noua stralucire si au creat 0 noua dinamica abordarii imagologice,
transformand-o0 intr-0 zona de ultima ord in cercetarea stiintifica, cu o difuzare larga sociala”
[163, p. 21]. Cartea reuneste rezultatele colaborarii a mai mult de 70 de experti, care si-au propus
sa raspunda la intrebarile reproduse pe coperta din spate: Cum apar stereotipurile nationale? In
ce masurd acestea sunt determinate de circumstantele istorice sau ideologice, de conventii
culturale, literare sau discursive? [99]. Pentru aceasta lucrare: ,,axata pe chestiuni imagologice si
pe problematica identitatilor si nationalitatilor” [160, p. 271], dedicata mentorului imagologiei
moderne Hugo Dyserinck, Joep Leerssen a obtinut, la data de 02 iunie 2008, de la guvernul
olandez, prestigiosul Premiu Spinoza. Recenzentul cartii, Celeste H. M. Ribeiro de Sousa,
sustine ca ,,este vorba de o referintd excelenta pentru studiile comparate ale imagologiei” [160, p.
273]. Dupa aparitia acestei carti nu existd nici un dubiu ca imagologia a inceput sa functioneze
ca o disciplind autonoma. Maria Jodo Simdes afirma ca: ,,dacd a mai existat vreo indoiald cu
privire la faptul ca imagologia exista in prezent ca o cale promitatoare a literaturii comparate,
aceasta ar fi disipata prin publicarea acestui «Manual» al imagologiei” [163, p. 22].

O alta lucrare care consolideaza atat metodologia, cat si teoria imagologiei este considerata
cartea lui Dyserinck Ausgewcdhlite Schriften zur Vergleichenden Literaturwissenschaft [145].
Hugo Dyserinck a reusit sa transfere accentul de pe gandirea nationald pe cea ,,post-nationala”.
Structurat cronologic, volumul ofera o perspectiva asupra comparatismului literar preocupat de
,»diversitatile intelectuale ale Europei”.

Aceste doua lucrari importante pentru imagologie au determinat desprinderea ei de
literatura comparatd. Aparuta in Franta, prin anii '50 ai secolului trecut ca ramura a literaturii
comparate, datorita unor comparatisti de renume si a unor cercetari de succes, imagologia a
reusit sd-si castige statutul de disciplind independentd si sd aibd o istorie si o metodologie
proprie. Imagologia literara datoreaza foarte mult literaturii comparate, care a asigurat-o cu un

numar apreciabil de specialisti.
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1.4. Comunitati lingvistice si reprezentanti ai imagologiei literare

Ca o disciplind nou aparutd, imagologia literard se bucura de un succes pe intregul glob
pamantesc. Comunitatile lingvistice in care s-a dezvoltat imagologia sunt din cele mai diverse,
precum cea franceza, germano-austriaca, portugheza, spaniola, romana, rusa, poloneza, chineza
etc. Ceea ce trebuie de mentionat de la Inceput este faptul cd aportul comunitatii franceze si
germano-austriece este incomparabil mai mare decat al celorlalte comunitati. Cercetarile acestora
au servit ca bazi si model pentru imagologii din intreaga lume. In continuare vom contura
contributia fiecarei comunitati lingvistice la evolutia imagologiei literare din punctele de vedere
istoric, metodologic si teoretic [45].

Comunitatea francezi. Contributia comunitatii franceze in domeniul imagologiei literare
se produce in trei etape. Prima etapa este una de pregatire a terenului prin cateva studii sporadice
aparute inainte de anul 1947. Este vorba de lucrarile ,,stramosilor” imagologiei Paul Hazard si
Ferdinand Baldensperger, si mai ales de lucrarile celuia din urma. Lui Baldensperger (1871-
1958) i sunt atribuite cele mai importante merite in aparitia si dezvoltarea literaturii comparate
in Franta, dar si in dezvoltarea de mai departe a studiului imaginii. Ulterior, cu ajutorul
doctorandului sau, Jean-Marie Carré, S-au pus bazele imagologiei. Totodatd, la inceputul
secolului, Baldensperger a fondat modelul de monografie comparativa franceza Goethe en
France (1904) [109], care a fost modelul lui Carré pentru lucrarea, Goethe en Angleterre (1920)
[126] si al altor tineri comparatisti din acea perioada. In acei ani, in universitatile din Franta,
cursul de literatura comparata se preda impreuna cu studiul imaginii.

Etapa a doua cuprinde perioada anilor 1947-1959. Este etapa aparitiei disciplinei. Ca studiu
critic al imaginilor, imagologia apare mai intéi in Franta, dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial.
Acest lucru se produce odata cu publicarea, in 1947, a lucrarii lui Jean-Marie Carré Les ecrivains
francais et le mirage allemande 1800-1940. Datorita acestei carti imagologia si-a conturat
obiectul de studiu. Jean-Marie Carré este considerat, pe buna dreptate, reprezentantul cel mai
important al comunitatii franceze in ceea ce priveste studiile imaginii. Discipolul lui Carré, M. F.
Guyard s-a ocupat de problemele legate de cunoasterea strainului (L'etranger tel qu'on le voit,
din manualul La littérature comparée) [131]. Programul lui Guyard a fost prezentat ca un
domeniu de viitor pentru literatura comparata. La un moment dat, M. F. Guyard a intrat in
polemica cu criticii literari comparatisti americani. A urmat o criza in care reprezentantii francezi
nu au putut raspunde criticilor venite din partea teoreticienilor americani, in frunte cu R. Wellek,

si nu au putut demonstra caracterul interdisciplinar al imagologiei literare. Meritul scolii franceze
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de imagologie la aceastd etapa este cel de a pune bazele unei noi discipline, propundnd notiuni
terminologice, care au marcat trecerea de la studiul imaginii [128], la studiul strainului [131].

Etapa a treia incepe de prin anii *70 si mai dureaza inca. Continuitatea cercetarilor la
aceasta etapa este asiguratd de contributiile lui Daniel-Henri Pageaux, Jean-Marc Moura, Michel
Cadot, Jean-Frangois Brossaud, Julia Kristeva etc. Daniel-Henri Pageaux este cel care a impus
notiunea de ,,imagologie” [155]. Cercetatorul a contribuit teoretic si metodologic la coagularea
disciplinei, oferind modalitati de interpretare a textelor imagotipice. Lucrarile sale de valoare
aparute in diferite limbi care au favorizat domeniul imagologiei sunt: De /’imagerie culturelle a
l'imaginaire (1989) [139], Images du Portugal dans les lettres francaises (1700-1755), (1971);
Imagens do Portugal na cultura francesa, (1984); Images et mythes d'Haiti, (1985); Perspectives
comparatistes, (1999); El corazon viajero. Doce estudios de literatura comparada, (2007);
Imagololoske razprave, (2008), Itinéraires comparatistes, (2014) etc., Daniel-Henri Pageaux
fiind si autorul unor manuale de succes Literatura portuguesa, literatura comparada e teoria da
literatura, (1982); La littérature générale et comparée, (1994) (trad. romana, lasi, Polirom,
2000); Da literatura comparada a teoria da literatura, (2001) etc. Cercetatorul francez initiaza
la Sorbona un studiu privind imaginea Celuilalt, continuand, pe de o parte, cercetarile din
domeniul imagologiei incepute de inaintasii lui, iar, pe de alta parte, abordeaza o alta perspectiva
pornind de la antropologia lui Levis Strauss.

Jean-Marc Moura se remarca prin lucrarile L image du tiers monde dans le roman frangais
contemporain, (1992) [135]; L’imagologie littéraire, essai de mise au point historique et
critique, (1992) [136] etc. Si el, la fel ca Daniel-Henri Pageaux, contribuie la sistemul
metodologic al disciplinei datorita modalitatatii interpretarii textelor imagotipice prin filiera
conceptelor de utopie si ideologie [135]. Jean Marc Moura a deschis campul de cercetare spre
noi orizonturi geografice, pornind discutiile despre imaginea ,lumii a treia” in literatura
contemporana franceza si imaginea ,,exotica” in literatura occidentala [137]. Acestea se refera la
studiile post-coloniale, un domeniu de cercetare care are deja o istorie destul de mare in Statele
Unite, unde s-a dezvoltat de la sfarsitul anilor 1970, prin cercetarile lui Edward W. Said, Gayatri
Chakravorty Spivak sau Homi K. Bhabha. In Franta, aceste discutii s-au desfasurat in contextul
studiilor francofone. De etapa a treia tin lucrarile, la fel de importante, ale lui Jean-Frangois
Brossaud, Réflexions méthodologiques sur l'imagologie et l'ethno-psychologie littéraires (1968)
[124], Michel Cadot Les Etudes d’images, (1983) [125], Julia Kristeva Etrangers a nous-mémes
(1988) [132], care propun metode de lucru pentru personajul Strainul/ Celalalt si studii de

imagine a Strainului si Strainatatii.
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Comunitatea germano-austriaca a jucat un rol hotarator in domeniul imagologiei, chiar
daca, initial, cand reprezentantii francezi se ocupau de studiul imagologic, ei aveau alte prioritati
de cercetare. Aceasta comunitate cunoaste doud etape de evolutie, care continua fara intrerupere
pana astazi. Prima etapa cuprinde anii 60 — 80 si se remarca prin activitatea personalitatii
notorii Hugo Dyserinck. Etapa a doua incepe in anii *80 si mai continua, distingandu-se prin
contributia imagologilor Joep Leerssen, M. Beller, F. Stanzel, W. Zacharasiewicz, Klaus
Heitman si a unor nume mai noi ca Martin Stein, Manfred S. Fischer, Karl Syndram, Nuria
Arbonés Aran etc.

Hugo Dyserink este considerat mentorul acestei comunitati, iar contributia lui in acest
domeniu este comensurabila. Nascut la 5 august 1927 in Bruges, Belgia, Hugo Dyserinck este
cunoscut in lume ca un comparatist belgian, insa activitatea sa desfasuratd la Universitatea
RWTH Aachen, Amsterdam, inceputa din 1967, si anume in domeniul imagologiei il include in
comunitatea germano-austriaca. Inclusiv studiile sale care vizeaza aspectul imagologic il leaga
de limba germana. Comparatistul si-a adus aportul in domeniul imagologiei prin urmatoarele
lucrari: Zum Problem der ,, images‘ und , mirages* und ihrer Untersuchung im Rahmen der
Vergleichenden Literaturwissenschaft (1966) [177], Graf Hermann Keyserling und Frankreich.
Ein Kapitel deutsch-franzosischer Geistesbeziehungen im 20. Jahrhundert (1970) [146],
Internationale Bibliographie zu Geschichte und Theorie der Komparatistik (1985) [147], care tin
de prima etapa a scolii germano-austriece. La etapa a Il-a se inscriu lucrarile Komparatistik. Eine
Einfiithrung. 3 (1981) [143]; Komparatistik und Europaforschung. Perspektiven vergleichender
Literatur- und Kulturwissenschaft (1992) [148], Komparatistische Imagologie Jenseits von
Werkimmanenz und Werktranszendenz [144] etc. In studiile sale, comparatistul clarifica statutul
imagologiei, ceea ce nu au reusit reprezentantii etapei a doua a comunitatii franceze, readucand
cercetarea imagologicd pe fagasul normalitatii.

Pornind de la polemicile intre cercetatorii francezi si cei americani, Dyserinck dezvolta
notiunea de imagologie comparatd. impreuna cu studentii sii, Martin Stein, Manfred S. Fischer
si Karl Syndram, el efectueaza studii semnificative despre ,,Imaginea Europei” si psihologia
oamenilor ca parte a programului Aachen. Astfel el contribuie ,la construirea unui program
imagologic european” [151, p. 206]. Pe timpul Iui Dyserinck nu a existat o definitie clara a
termenilor de imagine (conceptul de imagotip), stereotip sau prejudecata, utilizate de disciplina
imagologia comparatd. In plus, conceptul de stereotip era limitat la aspectele literare particulare
ale strainului, fard a se face o analizd complexa a fenomenului dat. Lucrurile nu au functionat

perfect din cauza ca ,,majoritatea conceptelor, dupa cum observa Sanchez, nu numai ca sunt
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definite cu terminologii difuze si metode neuniforme, dar si pentru faptul cd metodele lor
abstracte si caracterul lor deductiv, sunt rareori folosite in practica” [162, p. 12]

Aceste probleme au fost rezolvate la etapa a doua. Alaturi de ceilalti reprezentanti,
Leerssen, Beller, Stanzel etc., Dyserinck clarifici metodologia, teoria si istoria imagologiei.
Discipolul lui Dyserinck, Joep Leersen, impreuna cu Manfred Beller, descrie istoria si
metodologia acestei discipline noi in manualul Imagology. The Cultural Construction and
Literary Representation of National Characters, A Critical Survey (2007) [99]. Comparatistul
olandez preda, incepand cu 1991, literatura europeana moderna la Universitatea din Amsterdam.
In timpul de fati se ocupi de cercetarea perceptiilor, reprezentirilor si stereotipurilor
interculturale, in special in literatura irlandeza, de istoria culturald, dezvoltarea nationalismului
cultural. Totodata, in preocuparile sale intra istoria si metodologia stiintelor umaniste (in special,
ale imagologiei). Este cunoscut ca autor al urmatoarelor lucrari: Imagology: On using ethnicity
to make sense of the world (2016) [183]; Stranger/Europe (2017) [100]; Mere Irish and Fior-
Ghael: Studies in the Idea of Irish Nationality, its Developments and Literary Expression Prior
to the Nineteenth Century (1986) [101]; etc. A obtinut in 2008 premiul Spinoza pentru studiile
din domeniul imagologiei.

Contributia celorlalti reprezentanti, precum Waldemar Zacharasiewicz [121] si Franz Karl
Stanzel [153], se cuantifica prin introducerea sintagmei teoretice ,,teoria climei si a nordului” si a
modalitatii de abordare a personajului Celuilalt, pe care le aplica asupra unui corpus de texte ce
vizeaza literaturile anglofone (2009). Impreuna traduc in limba englezi dintr-o limba veche
germana ,,Tabloul popoarelor”, primul tablou al stereotipurilor Evului Mediu referitoare la cele
zece natiuni din Europa, semneaza studii despre imaginea Germaniei si a germanilor in literatura
americana (2007). De asemenea, Klaus Heitman (1930-2017) si Manfred S. Fischer se remarca
printr-o contributie incontestabila. Unele din lucrarile lui Klaus Heitman au fost traduse in limba
romana: Imaginea romdnilor in spatiul lingvistic german 1775-1918 [37]; Oglinzi paralele:
studii de imagologie romano-germane (1996) [38].

Comunitatii germano-austriece i se datoreaza aparitia celor doua serii de carte academica a
imagologiei. Prima reprezinta: Studia Imagologica, editata de Hugo Dyserinck si Joep Leerssen
si publicata de Brill Publishers. Aceasta inregistreaza din anul 1992 pana in prezent 27 volume.
Cel mai recent volum a aparut in 2020. Aceasta serie de carte academica, aparutd la Amsterdam
sub coordonarea profesorilor Hugo Dyserinck, Raymond Corbey, Joep Leerssen, Arthur
Mitzman, gazduieste monografii stiintifice si volume colectate in engleza, franceza sau germana.
Volumele oferd un forum pentru aceasta specialitate literar-istorica. Inainte de includerea lor in

Studia Imagologica, acestea sunt supuse revizuirii de catre reprezentantii de baza ai imagologiei.
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Seria datd incearca sa raspunda la urmatoarele Intrebari: Ce descrieri si caracteristici au fost
conferite stereotipic natiunilor? Ce procese de marginalizare, denigrare sau apreciere pot fi
inregistrate intr-un asemenea discurs? Ce claritate poate aduce studiul reprezentarilor asupra
istoriei relatiilor internationale si viceversa? Asemenea intrebari au fost puse in ultimele decenii
in diferite domenii, incepand cu literatura comparatd si termindnd cu istoria culturala,
antropologie, sociologie etc.

Cea de a doua serie de carte academica: Studien zur Komparatistischen Imagologie (Studii
de imagologie comparata), Seria este editatd de Elke Mehnert si Hugo Dyserinck si publicatd de
Frank & Timme, reprezenta o serie mai recenta, cu 3 volume pana in prezent (Vol. I 2014, Vol.
I1 2015, Vol. 11 2018). Colectia include scrieri alese din literatura comparata, imagologie,
propunand aspecte importante pentru terminologia, metodologia si perspectiva imagologiei
comparate. Primul si al treilea volum analizeazd detaliat Programul Aachen al literaturii
comparate si contributia lui Hugo Dyserinck. Volumul al doilea oferd un raspuns plauzibil la
intrebarea: Ce este si unde se afld astazi imagologia? Prin contributiile in domeniul imagologiei
comparate ale lui Dyserinck si adeptilor de la Aachen au fost puse bazele teoretice,
metodologice, istorice ale disciplinei. Datorita acestor reprezentanti, dupa cum observa
comparatistul german M. Logvinov ,,ia nastere o imagologie contemporana” [151, pp. 212-216].

Comunitatea romani. In Romania interesul pentru imagologie a aparut dupa anul 1993,
»stimulat de liberul acces la informatie si la descoperirile europene in domeniu, dar si de faptul
ca noul context politic permitea abordarea oricarui subiect, chiar si a celor «delicate», de tipul
imaginii evreului sau a relatiilor noastre cu rusii” [58, pp. 9-10]. De aceea au inceput sa apara
studii si cercetdrii in diferite directii, fie literaturd, istorie a mentalitatilor, etnologie, psihologie,
etnopsihologie etc. Reprezentantii de baza ai imagologiei literare roméanesti sunt: Dan Horia
Mazilu (Noi despre Ceilalti. Fals tratat de imagologie, 1999), lulian Boldea (Imagology and
Interculturality, 2014; Imagology, Globalism and Interculturalism, 2013); Leonte Ivanov
(Imaginea rusului si a Rusiei in literatura romand. 1840-1948, 2004); Aliona Grati (Moldovenii
in ochii Occidentalilor. Exercitiu imagologic, 2012 [32]; Drumuri prin Basarabia interbelica.
(Auto)imagologie literarda, 2014 [33]; Chisinaul si chisinduenii. Exercitiu de imagologie literara,
2018; Regele Mihai I al Romdniei si Basarabia, 2018; Mitopoetica orasului Chisinau. Dosarul
vizitatorilor din prima jumatate a secolului al XX-lea, 2019; Chisinau. Morile timpului. Eseu de
imagologie literara, 2020 [34]); Gheorghe Lascu (Imagologia literara comparata. Cateva repere
teoretice si metodologice); Vasile Voia (Imagologia comparatista si studiile europene. Orientari
actuale; Tematologia comparatista); Carmen Andras (Romdnia si imaginile ei in literatura de

calatorie britanica. Un spatiu de frontiera culturala, 2003); Diana Vrabie (Stereotipuri
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Balcanice in Umbre lungi de Alan Brownjohn, 2015; lasul in lumina vremurilor de altadata,
2016) etc. Aportul scolii romane in domeniul imagologiei literare consta mai degraba in studiile
practice (Dan Horia Mazilu, Leonte Ivanov, Aliona Grati, Carmen Andras, Diana Vrabie si mai
putin in cele teoretice (Leonte Ivanov, lulian Boldea, Gheorghe Lascu, Vasile Voia) [50, p. 79].

Una din lucrarile importante in domeniu este cea a lui Dan Horia Mazilu, Noi despre
CEILALTI, scrisa ca un compendiu pentru studenti, ,,pentru a le spune ca romanii cei vechi, in
judecdtile lor cu privire la Ceilalti, n-au fost nici mai buni, dar nici mai «rai» decat altii” [62, p.
11]. Autorul propune o imagine a strainilor (turci, polonezi, chinezi, rusi, evrei, greci, a unor
popoare din Arabia si Asia etc.) vazuti de romanii, fie la ei acasa, fie in ospetie. Cercetatorul
pastreaza si evidentiaza valoarea operelor literare vechi, dovedindu-se un imagolog, cunoscator
al istoriei si literaturii roméne vechi.

In lucrarea Imaginea rusului si a Rusiei in literatura romdnd. 1840-1948 (2004), Leonte
Ivanov isi desfasoara cercetarea pe axa diacroniei (pe segmentul de 78 de ani) asupra unui corpus
de texte literare luate atat din literatura romana din Romania, cat si cea din Basarabia, in care
este evidentiat ,,rusul” ca reprezentare a alteritatii pentru romani.

Aliona Grati creeaza portretul-robot al basarabeanului dintre Nistru si Prut, de la
intemeierea Moldovei pana 1in zilele noastre, in baza insemnarilor calatorilor-scriitori.
Metodologia imagologiei este aplicatd si in alte studii ample despre imaginea orasului Chisinau
si chiar pentru a urmari felul in care regele Mihai I era perceput de catre basarabeni.

Incepand cu anii ’80, revistele din spatiul romanesc au acordat tot mai multi atentie
imagologiei literare, acestea fiind: Synthesis, Phantasma, Revista Bistritei, Spatiile Alteritatii,
Metaliteratura (a inregistrat citeva articole), Revue des Etudes Sud-Est Européennes, Echinox,
Observator Cultural, Dialogica etc. Comunicarile si articolele stiintifice din cadrul acestora au
abordat pe larg diferite aspecte privind imaginarul, istoria mentalitatilor, antropologia istorica,
identitatea si alteritatea (etnicd, confesionald, culturald), evolutia etnotipurilor in plan istoric. In
spatiul roménesc au avut loc si conferinte pe teme imagologice. In perioada 21-22 aprilie 2017 s-
a desfasurat o conferintd internationald pe tema ldegen-Strainul-The Stranger la Universitatea
Sapientia din Miercurea Ciuc, Romania. In cadrul Facultatii de Litere a Universitatii ,,Babes-
Bolyai” din Cluj-Napoca a fost deschis Centrul de Cercetare a Imaginarului sub conducerea
profesorului Corin Braga. In domeniul imagologiei istorice si istoriei mentalitatilor, scoala
romana are ca reprezentanti de baza pe Alexandru Dutu, Lucian Boia, Sorin Mitu etc., iar in cel
al imagologiei psihologice si etnopsihologice pe Iacob Luminita Mihaela [40], Alin Gavreliuc

[29]. Imagologia etnologica este reprezentata de Andrei Oisteanu [66].
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Scoala romana nu s-a ocupat de elaborarea unei metodologii sau a notiunilor teoretice ale
disciplinei. Aceasta s-a bazat pe cele propuse de scoala franceza, germanoO-austriaca si rusa.
Preluand terminologia si metodologia din Occident, reprezentantii ei au cercetat si au analizat
atat propria imagine vazutd de diferite popoare, cat si imaginea strainilor in cultura (literatura)
romana.

Comunitatea portughez:i cuprinde cercetarile si cercetatorii din Portugalia si din Brazilia.
In Portugalia, imagologia s-a manifestat dupa anii '70 si nu a cunoscut o inflorire la fel ca in
Germania, Franta, Belgia. In anul 1971, aici incep s apari in traducere lucririle lui Daniel-Henri
Pageaux. Cercetatorii din Portugalia sunt Ana Paula Coutinho Mendes, Maria Manuela Baptista,
Maria Jodao Simdes, iar din Brazilia: Celeste Ribeiro de Sousa.

Ana Paula Coutinho Mendes efectueaza un sir de cercetari Ce vizeaza imaginea Portugaliei
si a locuitorilor ei reprezentate in operele literare, dar si a strainilor in viziunea portugalilor, are
studii asupra identitatii si alteritatii, dar si asupra instrumentarului metodologic si istoric al
disciplinei (Representagdo do Outro e Identidade. Um estudo de Imagens na Narrativa de
Viagens. Il — Imagologia literdria: contornos historicos e principios metodologicos, (2000) etc.

Maria Manuela Baptista realizeaza studii de identitate si alteritate (Identidade — Ficgoes,
2006), are studii comparative ca Brasil e Portugal: Representacoes e Imagens, 2003, Cartografi
a Imaginaria de Eduardo Lourengo. Dos criticos, 2004, Estereotipia e Representag¢do Social —
uma abordagem psico-sociologica, 2004. Este evident interesul cercetdtoarei pentru
stereotipurile sociale. Maria Jodo Simdes este cunoscuta prin lucrarile: Imagology and relational
complexity: the groups stereotype (2009) si Imagotipos literarios: processos de
(des)configuragdo na Imagologia Literaria, (2007). Cercetator la Centrul de Literatura
portugheza (CLP) al Universitatii de Coimbra, ea a coordonat o echipa de lucru intr-un proiect in
domeniul imagologiei imagotipos literarios. In cadrul acestuia, a fost cercetat relatia dintre ,,eu”
si ,,celilalt”, o serie de concepte ca identitatea, stereotipiile, analiza discursului critic etc. in
perioada 2005-2006, Maria Jodao Simdes, impreund cu colegul sau Joaquim Pires Valentine, a
propus o disciplina noua, intitulata ,,Imagologie, Literatura si Identitate” la Facultatea de Arte.
Celeste Ribeiro de Sousa are cercetari pe teme imagologice, literatura de imigrare si studii
culturale. In 2004, ea publica lucrarea Do Cd e do Ld. Introdugdo a Imagologia [161], care i-a
familiarizat pe brazilieni cu studiile de pionierat ale lui Hugo Dyserinck despre imagologia
scolilor germano-austriece si franceze. Lucrarile: Imperial Eyes: Travel Writing and
Transculturation (1992) si Nomadias (2000) ale cercetatoarei Mary Louise Pratt sunt la fel de
importante pentru cercetarile din domeniul imagologiei din cadrul comunitatii lingvistice

portugheze.

51



Comunitatea rusa a jucat un rol important sub aspectul definirii teoretice a imagologiei
literare. Aceasta are ca reprezentanti de baza pe A.R. Osepkov (Amazonoeus, 2010) [166], V.P.
Trakov (Mmazonoeus u umaconosmuxa) [170], O. Togoieva (Ymo maxoe umazonocusn?) [189],
O. V. Tomberg (Sudiul Literaturii in contextul Imagologiei filologice, 2015) [169], E. V.
Papilova (Mmaconoeus kax eymanumapnas oucyunauna, 2011) [168], Aliosin M. [172] etc.
Acestia propun dezvoltarea in cadrul fiecarui tip de imagologie a unor subdiscipline, se ocupa cu
definirea acestora si efectueaza cercetari consistente. De exemplu, E. V. Papilova utilizeaza
termenul de imagologie artistica [168, p. 32] atunci cand studiaza imaginile ,,strainilor” create in
lucrarile de fictiune. Totodata, cercetatoarea identificd o noua directie cu denumirea de
imagologie folclorica, cu sursele in toate genurile artei populare. O. V. Tomberg distinge diferite
tipuri de imagologii, de la imagologia literara, la imagologie filologica, imagologie artistica,
folclorica si lingvistica [169].

Cercetatorii rusi au constituit, in domeniul imagologiei istorice, cateva sub-discipline ca
studiul imaginii puterii' si imagologia politici. Olga Togoieva sustinea ci poate si existe si
imagologie juridica [189]. Conceptul de ,,imagologie” (imagologia nomecmapnas) din stiinta
istorica internd a fost folosit de M. A. Boitov in cadrul proiectului de cercetare: Obpaswi éracmu
6 Cpeonue sexa u Hosoe epems 6 3anaonoii Espone u Poccuu, (2004-2006) [164]. Scoala rusa a
influentat si a trezit interesul pentru imagologie in diferite areale ale fostei Uniuni Sovetice. O
influentd a scolii ruse gasim in Georgia (Nino Mindiashvili, Imagological reflections in
Georgian literary discourse, 2017). In Ucraina, cercetirile din domeniul imagologiei s-au aflat
sub influenta scolii franceze, germano-austriace si americane. Reprezentantii acesteia sunt:
Vasile Budnai, cunoscut prin lucrarea: Poszeadka uapie yipyei: nayionanvbhi obpazu ma
cmepeomunu 8 oceimienni aimepamyproi emuoimaeonocii (2007) [165], D. Nalivaico —
Jlimepamyposnasua imazconozis: npeomem i cmpamezii (2005) [167] etc.

Alte comunititi lingvistice care s-au ocupat de imagologie au fost cele in limba spaniola,
ungari, croati, turci sau chinezi. In Croatia este cunoscuti cercetitoarea Zrinka Blazevi¢ cu
lucrari ca: Performing National Identity: The Case of Pavao Ritter Vitezovic™ (1652-1713), 2003
[85], Potentials of Otherness: the Landmarks for the Foreign Country, Global challenge: the
(im)possibilities of transcultural imagology, 2014 etc. In acestea, ea schiteazi portretul strainului
si a strainatatii, dar vorbeste si despre identitatea nationald, provocarile globale ale unei
imagologii transculturale.

Un grup de reprezentanti ai comunitdtii ungare S-au unit pentru a studia istoria timpurie a

Ungariei si a prezenta imagotipurile acesteia pentru un public vorbitor de limba engleza,

! studiul imaginii puterii (rus. unazonozus nomecmapnas, din lat. Potestas — putere)
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majoritatea acestora sunt de origine maghiara: Nora G. Etényi, Klara Jako, Szymon Brzezinski,
Tamas Kruppa, Iva Kurelac, Orsolya Lénart, Orsolya Réthelyi, Kees Teszelszky. Studiile lor au
fost incluse intr-o serie de trei volume intitulatdi A Divided Hungary in Europe: Exchanges,
Networks, and Representations, 1541-1699 [81]. Preocuparile cercetatorilor s-au axat pe ideea
cum a fost construita imaginea Ungariei si a maghiarilor.

Comunitatea spaniola este reprezentata de M. Sanchez (La investigacion textual
imagologica contempordnea y su aplicacion en el andlisis de obras literarias, 2005 [162]),
Antoni Marti Monterde (Jean-Marie Carré i els origens politics de la imagologia comparatista,
2015 [159]; Literatura Comparada | Imagologia en la Primera Guerra Mundial: Fernand
Baldensperger i Jean-Marie Carré, 2016 [158]; Un somni europeu. De la Weltliteratur a la
Literatura Comparada, 2011 [157]). Acestia sunt preocupati de istoria si metodologia
imagologiei, analiza stereotipurilor etc. Revista, Revue d études ibériques et ibéro-américaines,
acordd un numar iIntreg analizei stereotipurilor: ,,.Les stéréotypes dans la construction des
identités nationales depuis une perspective transnationale” nr. 10 (2016). Nora Moll, cercetatoare
italiana, este cunoscuta ca autoare a urmatoarelor lucrari: Immagini dell’Altro: imagologia estudi
interculturali (2002); L’Imagologia interculturale nell dttuale contesto culturale a mediale
(2018); Image — immaginario: punti di contatto tra gli studi postcoloniali e l'imagologia
letteraria (2013). Cercetatoarea produce studii despre Celalalt sau despre imaginea strainului,
dar vorbeste si despre actualitatea si importanta imagologiei literare.

In China, oameni de stiinti Hua Meng si Ning Zhou au facut din imagologie un domeniu
promitator al literaturii comparate. Ning Zhou este cunoscut prin lucrarea Cross-cultural Studies:
Based on Images of China, (2011) si Hua Meng prin Imagology in Comparative Literature,
(2001). Comunitatea turca de imagologie este reprezentata prin Kuran-Burgoglu Nedret si Serhat
Ulagli. Primul este cunoscut prin lucrarile Multiculturalism: Identity and otherness, (1997) [96]
si At the Crossroads of Translation Studies and Imagology (2000) [97], iar cel de al doilea prin
Imgebilim, ,, Oteki” nin Bilimine Girig (2006) [171]. Reprezentantii comunititii S-au pronuntat
referitor la caracterul interdisciplinar al imagologiei literare cu studiile traducerii.

Astazi, in orice areal lingvistic exista tentative de cercetare in domeniul imagologiei,
disciplina bucurindu-se de mare succes si circulatie. Insi ceea ce trebuie remarcat este faptul ca
cele doua comunitati lingvistice importante — comunitatea franceza si cea germano-austriaca — au
jucat rolul decisiv in dezvoltarea disciplinei in plan mondial. Acestora le rdman indatorate

puzderia de comunitati de imagologie de peste tot.
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1.5. Stadiul actual al cercetarii

In ultimii ani, cercetirile din domeniul imagologiei au demonstrat o maturitate in ceea ce
priveste analiza imaginii ,,Celuilalt”. Si aceasta se datoreaza in mare parte Programului Aachen a
lui Hugo Dyserinck desfasurat la Universitatea din Amsterdam, dar, totodata, si a activitatii lui
Daniel-Henri Pageaux desfasuratd la Nouvelle Sorbona. In Germania si Austria isi desfisoara
activitatea F. Stanzel si W. Zacharasiewicz etc. Este imbucurator faptul ca au aparut si
cercetitori in Bulgaria si in fosta Tugoslavie. In Romania, reprezentantii in domeniul literaturii
comparate sunt Paul Cornea, Dan Horia Mazilu, Mircea Popa, Leonte Ivanov, lulian Boldea. in
cel al istoriei mentalitdtilor si etnologiei, Alexandru Dutu, Lucian Boia, Sorin Mitu, Andrei
Oisteanu. In Republica Moldova exista doar cateva studii scrise de dr. hab. Aliona Grati si dr.
Diana Vrabie. Totodatd, au aparut si un sir de cercetatori tineri care sunt preocupati de
imagologie, acestia fiind Melis Menent (Marea Britanie), Maria Weilandt, Ivana Drmic, Ulrike
Kristina Kohler (Germania), Barbara Ludwiczak (Polonia), Walter Wagner, Andrea Horz,
Carolin Krahn, Daniel Brandlechner (Austria), Renée Vulto, Wenjun Zhu (Belgia), lovu
Elisaveta (Republica Moldova), Kristina Kallay (Slovacia), Kifah Hanna (USA), Johan
Schimanski (Norvegia), Josip Kesic (Olanda), Kata Gyuris (Ungaria) etc.

in ultimul timp are loc si un numar impunitor de conferinte dedicate domeniului, precum
The Stranger (Strainul), de la Universitatea Sapientia din Miercurea Ciuc, Romania, 21-22
Aprilie 2017; National stereotyping and cultural identities in recent European crises, tinuta la
,,Long Room Hub”, Trinity College Dublin, 09-11 Martie 2017; New perspectives on Imagology,
de la Universitatea din Viena, 3-5 April 2018; iar pe 26-28 lunie 2019 la Universitatea Warmia
and Mazury in Olsztyn (Polonia), cu subiectul: Image as a topic of communicative theory,
cultural anrhropology and text semiotics si altele. Cercetarile de la aceste conferinte vizeaza mai
multe aspecte: regandirea termenilor-cheie ale imagologiei, abordarile intersectionale ale
imagologiei, genul, interventiile coloniale, studiile feministe si de tip Queer. Se discuta conditia
imagologiei intr-o lume transnationala, post-coloniala si globalizata si Se formuleaza conceptia
europeand a imagologiei vazuta de la granitele sale, se definesc stereotipurile, se analizeaza felul
in care diferitele genuri interactioneaza cu imagologia.

La momentul actual functioneaza un site care pune la dispozitie informatii si noutati din

domeniul imagologiei. Site-ul ,,iImagologica” (http://imagologica.eu) este dedicat analizei critice
a stereotipurilor culturale. Acesta este coordonat de profesorul si comparatistul olandez Joep
Leerssen. Site-ul mai contine o listd bibliograficd impunatoare, dar si unele studii ale

reprezentantilor notorii.
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1.6. Concluzii la Capitolul 1

Imagologia face parte din studiile literare si este preocupatd de analiza imagotipurilor
(imaginilor, stereotipurilor despre Striin/ Celalalt) in literaturi. In acest capitol am descris
traseul de evolutie al imagologiei literare, care este reperat in plan diacronic prin trei etape de
evolutie.

Prima etapa cuprinde ideile aparute din Evul Mediu si Epoca Moderna, in care unii
ganditori ai timpului, printre care si Tulius Caesar Scaliger, au incadrat culturile europene in
categorii nationale in functie de diferentele culturale si stereotipurile etnice, au sistematizat
etnografia si antropologia timpurie, au creat primul tablou al popoarelor europene in care sunt
evidentiate primele stereotipuri despre ele.

in Epoca Luminilor au fost create sisteme de clasificare a natiunilor pornind de la modul
lor de a fi in raport cu altele. In lucririle lui Montesquieu, David Hume, Voltaire, Giambattista
Vico s-a propus analiza natiunilor printr-o vasta conceptie etno-socio-psihologica, urmarind
caracteristicile definitorii ale natiunilor prin instrumentele: limba, mitologie, poezie, religie,
istorie, moravuri; caracterizarea membrilor ei prin criterii fizice si morale, si respectiv
necesitatea natiunilor de a se apara in fata altor natiuni.

Mai tarziu, prin contributia unor personalitati ca Herder, Humboldt, Grimm, Ernest Renan
si Hippolyte Taine s-a elaborat conceptia conform careia natiunile pot fi caracterizate din punct
de vedere antropologic, lingvistic si istoric. Aceasta presupune caracterizarea natiunilor prin
metoda comparativa si istoricd, dar si conform teoriei climatologice, care sugereaza ca
temperamentul natiunii este determinat si de pozitia geografica a acesteia. Conceptiile date au
condus la aparitia unui nou camp de cercetare numit ,,studiul imaginii” si au creat pretexte pentru
intrarea imagologiei intr-0 noua etapa de dezvoltare.

Etapa a doua incepe in sec. al XIX-lea, odatd cu aparitia ,,studiului imaginii”’, domeniul
privilegiat al literaturii comparate si dureazd pana in 2007. Etapa reprezinta momentul
desprinderii imagologiei de la literatura comparata, in care demareaza cu adevarat istoria
imagologiei literare. Aici remarcam contributia scolii franceze de imagologie prin operele de
valoare ale lui F. Baldensperger, J. M. Carré si M.F. Guyard. Primul reprezentant este considerat
pe buna dreptate drept mentorul imagologiei traditionale. Al doilea, prin lucrarea Les ecrivains
francais et le mirage allemande 1800-1940, (1947), pune bazele unui nou inceput al studiilor de
imagine din cadrul literaturii comparate. Pe cand al treilea reprezentant propune ca imagologia sa
reprezinte un domeniu de viitor pentru literatura comparata si concretizeaza obiectul de studiu al

acesteia, ca fiind imaginea strainului in literatura. Comparatistii francezi traseaza clar necesitatea
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studierii imaginilor despre o anumita tara prin intermediul literaturii, datorita faptului ca acestea
pot influenta conceptia unei natiuni despre alta, mai ales cand imaginile apartin unor scriitori cu
renume.

Criticile nu au intarziat sa apara, ne-am propus sa le consemnam si analizam. Cele mai
provocatoare au venit din partea lui Rene Wellek. Datoritd influentei sale la nivel mondial,
criticile acestuia, inradacinate din formalismul rusesc si din noua criticd, au stagnat parcursul
dezvoltarii si evolutiei imagologiei. Ins acestea, la rAndul lor, au fost criticate de alti cercetitori,
cum ar fi romanul Alexandru Dutu, olandezul Joep Leerseen, belgianul Hugo Dyserinck,
profesoara chineza Liu Xiangyu si multi altii din intreaga lume.

Salvarea parcursului imagologic, in particular, dar si al literaturii comparate, in general,
vine de la Scoala de la Aachen, aflata sub conducerea lui Hugo Dyserinck. El avanseaza
cercetarile de literaturda comparatd si deschide perspective domeniului imagologiei. Fiind
considerat mentorul imagologiei moderne, a ridicat cercetarile din domeniul imagologiei la
nivelul unei discipline de sine statatoare. Contributia Scolii de la Aachen joaca si astazi un rol
important, datorita discipolilor lui Dyserinck: Joep Leerssen, Martin Stein, Manfred S. Fischer si
altii.

Imagologia nu a fost abandonata in intregime, in spatiul european au mai existat cateva
preocupari vizand domenii variate: literatura, filozofie, istorie, psihologie, antropologie si
politici. In domeniul literaturii, evidentiem contributia lui D. H. Pageaux, care a continuat
traseul cercetarilor literare, la care se adauga in egala masura si cercetarile din celelalte domenii
inspirate de aparitia gandirii poststructuraliste, studiul privind femeia, analiza stereotipurilor ca
parte a unui dezechilibru al puterii coloniale intre hegemon si subaltern, procesul de integrare
european etc. Fiecare 1n felul sau a conturat parcursul anevoios al imagologiei literare.

Etapa a treia demareaza din 2007, in care imagologia literara incepe sa functioneze ca 0
disciplind de sine statatoare. Imagologia este astazi necesara mai mult ca niciodata, dovada fiind
faptul ca este studiata in marile universitati ale lumii (printre care si in unele din Roméania) cu un
program si un obiect de studiu bine determinat. Anual au loc un sir conferinte, care vizeaza mai
multe aspecte de cercetare ale imagologiei, cum ar fi: regandirea termenilor-cheie ai imagologiei,
interventiile coloniale, studiile feministe si de tip Queer, se discuta conditia imagologiei intr-0
lume transnationald, post-coloniald si globalizata. Sunt necesare formularea unei conceptii
europene a imagologiei, definirea stereotipurilor, analiza felului in care diferitele genuri, cum ar
fi poezia, naratiunea, filmul si mass-media furnizeaza informatii imagologiei. Observam si
apreciem contributia enorma a comparatistilor in domeniul imagologiei in plan international la

etapa actuala.
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Imagologia si-a dezvoltat pe parcursul evolutiei sale cinci directii de cercetare. Pe langa
cea literara, in cadrul imagologiei comparative au aparut si alte directii, gratie interesului pe care
I-au manifestat cercetatorii cu diferit profil. Astfel au aparut cateva tipuri de imagologie, fiecare
avandu-si obiectul de cercetare bine conturat: imagologie psihologica/ etnopsihologica,
imagologie istorica, imagologie antropologicd, imagologie sociald si imagologie literara. Acestea
studiaza imaginea Celuilalt/ Strain/ Alter/ Alius/ Queer, insa fiecare din punctul sau de vedere.

Imagologia s-a dezvoltat in diferite areale lingvistice, incepand din Franta, unde a aparut
pentru prima datd si a continuat sd se dezvolte in mediile academice din Germania, Austria,
Olanda, Spania, Romania, China, Brazilia etc. Comunitatile lingvistice, fiecare in parte, au
contribuit in profilarea parcursului istoric, metodologic si teoretic al imagologiei literare. De
mentionat este faptul ca aportul comunitatii franceze si germano-austriace este mare fin
comparatie cu contributia celorlalte, deoarece cercetarile acestora au servit ca baza si model
pentru imagologii din intreaga lume.

Meritul comunitatii franceze de imagologie este cel de a pune bazele unei noi discipline,
propunand si notiunile terminologice: Ferdinand Baldensperger si Jean-Marie Carré studiul
imaginii (1919/1945), M. F. Guyard studiul strainului (1951) si D. H. Pageaux imagologie
(1981). De asemenea este relevanta si metodologia de abordare a Celuilalt propusa de D. H.
Pageaux sau J. Moura. Datoritd unor comparatisti de renume, cum ar fi Hugo Dyserinck, Joep
Leerssen si Manfred Beller si a unor cercetdri de succes (Imagology: the cultural construction
and literary representation of national characters: a critical survey, 2007, si Ausgewdhlite
Schriften zur Vergleichenden Literaturwissenschaft, 2014), comunitatea germano-austriaca a
reusit sa castige pentru imagologie statutul de disciplina independenta cu o istorie si metodologie
proprii.

Imagologia literara este, la ora actuald, o disciplind noua in cadrul stiintelor umaniste, cu
un statut de stiintd independentad. La evolutia imagologiei au stat numerosi ganditori, filozofi,
istorici, antropologi si comparatisti ai timpului, care, prin contributia lor, in fiecare etapa istorica,
au consolidat disciplina. imbucuritor este faptul ci, la etapa actuald, imagologia reprezintd un
camp promitator al studiului literaturii si ofera ocazia intalnirii cercetatorilor din diferite stiinte

umaniste.
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2. DEFINIREA DISCIPLINEI, OBIECTUL DE STUDIU, CONCEPTE
OPERATIONALE, METODE DE LUCRU, INTERPRETAREA
REZULTATELOR

,,Imaginea este ca atare Oglinda ideologica
a unui discurs intelectual ”
Trencsényi si Zaszkaliczky [115]

2.1. Definirea disciplinei si a obiectului de studiu

Ca domeniu privilegiat al literaturii comparate, imagologia a avut initial denumirea de
Hstudiul imaginii” [129]. In studiul sau La littérature comparée (1951), M-F. Guyard pleda
pentru sintagma ,,images de 1’étranger” (,,imaginea strainului”), ca apoi, prin anii ’80, si se
ajunga, gratie unui alt cercetator francez, Daniel-Henri Pageaux, la denumirea de ,,imagologie”
[155], utilizata si astazi.

Cuvantul ,,imagologie” provine de la latinescul Imago, imaginis — (cu sensuri dupa fr.
Image) ceea ce inseamnd ,imagine”, ,chip”, ,reprezentare”, ,infatisare”, ,,copie fideld”,
»portret”, ,statuie”; si de la grecescul logos — ,,cuvant”, ,concept”, ,stiintd”. Prin urmare,
imagologia reprezinta ,,studiul imaginii”, ,stiinta imaginii” sau ,stiinta despre imagine”.
Termenul a fost folosit mai intai in psihologie, mai exact, in teoria psihanalitica a Iui C. G. Jung
(1911), unde imago ,,desemneaza proiectia mentald inconstientd pe care si-o formeaza individul
in prima perioadd a copilariei” [31, p. 240]. Putin mai tarziu, acesta este preluat de istorici,
etnologi si cercetatorii literaturii comparate, ca un instrument de lucru principal in ,,studiul
imaginilor si al reprezentarilor strainului” [68, p. 81]. Prin anii 1920-1922, americanul Walter
Lippmann I-a aplicat cu acest sens pe larg in sociologie.

Pentru a denumi noua directie de preocupari, cercetatorii germani prefera denumirea de

-2

,imagologie comparatd” (lat. comparatio, -onis, ,,aseméanare”, ,stabilire”). Cel care a impus
acest termen in spatiul german, Hugo Dyserinck, utiliza notiunea de imagine, preluatd din
terminologia etnopsihologiei franceze, ,,ca circumstantd sau mod particular de a vedea si de a
analiza” [150, pp. 36-37]. Dyserinck isi explica aceasta optiune terminologica in felul urmator:
»~Avand in vedere caracterul specific al imaginilor, era important sd deslusim literatura de
specialitate comparatd cu cercetarea speciald, [...] pentru a exprima notiunea «imagologiei» la

propriu. Si nu existd nici un motiv sd nu pastrdm aceastd denumire, chiar daca etimologia sa

semi-latina, semi-greacd nu prea se potriveste, asa cum originea sa nu este pur si simplu doar in
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studiile literare” [150, p. 40]. Aceasta denumire a fost utilizatd pentru prima data in spatiul
german. Deja in perioada anilor 1967-1968, denumirea de ,,imagologie comparata” s-a folosit pe
larg ca parte a programului de literatura comparata din Aachen.

Majoritatea cercetatorilor opteaza pentru denumirile de imagologie literara sau imagologie
comparatd. In spatiul rus, E. V. Papilova utilizeaza termenul de imagologie artisticd [168, p. 32],
ca disciplind care studiazd imaginile ,.strainilor” create in lucrari de fictiune. Totodata,
cercetatoarea identificd o noua directie in cadrul ei cu denumirea de imagologie folclorica, ale
carei surse constituie toate genurile artei populare (proverbe, zicatori, cantece istorice, basme,
ritualuri, anecdote etc.), deoarece ,folclorul este capabil sa reflecte direct stereotipurile
constiintei de masa despre strdini, existente in randul populatiei” [168, p. 32].

Dictionarele limbii roméane propun urmdtoarele definitii pentru imagologie: ,,Ramura a
sociopsihologiei care cerceteaza sistematic reprezentarile pe care le au popoarele sau clasele
sociale despre ele insele” [12]; ,ramurd a psihosociologiei care studiaza imaginile pe care
diferitele popoare le au despre ele, despre altele” [63]; ,,disciplind care se ocupa cu studiul
reprezentarilor pe care grupurile etnice si le fac reciproc” [13] etc.

Trebuie de mentionat ca definitiile cercetatorilor variaza de la un areal lingvistic la altul.
Cercetatorii romani denumesc imagologia drept ,,studiul imaginii despre sine si al imaginii
alteritatii” [6, p. 789]; ,,imaginea strainului si a strainatatii” [181]; ,,studiul manierei in care ne
privim intre noi” [40, p. 40]. Cercetatorii francezi sustin ca imagologia reprezintd ,,studiul
imaginilor sau al reprezentarilor strainului” [68, p. 81]; ,,0 ramura a literaturii comparate care
studiazd prin intermediul documentelor scrise reprezentarile pe care popoarele si le fac unele
despre altele” [40, p. 40], iar Carré sustine ca imagologia reprezintd ,interpretarea reciproca a
popoarelor, calatoriilor, mirajelor” [123, p. 37]. Moura propune o definitiec complexda a
imagologiei, in care se ,,abordeazd o arie fundamentala a literaturii comparate: relatii intre
scriitori si tari straine, reflectate in lucrarile literare. Pentru a dezvolta o imagine despre strdin,
autorul nu copie real, el selecteazd un numdar de caracteristici considerate relevante pentru
reprezentarea realitdtii. Imagologia descrie aceste elemente, le raporteaza la cadrele istorice,
sociale si culturale care formeazd contextul si determina la propriu care apartin in creatia
scriitorului” [184].

Comparatistii germani si austrieci sustin cd imagologia poate fi definita ca ,,analiza critica
a stereotipurilor nationale in literatura de specialitate” [99, p. xiii]; ,,studiul perceptiilor si al
imaginilor transnationale exprimate in discursul literar” [176]. Laura Dooley o numeste simplu

ca ,,0 teorie literara care examineaza stercotipurile in literatura” [91, p. 201], iar Leerssen —

59



»imagologia examineaza originea si functia caracteristicilor altor tari si oameni, asa cum sunt
exprimate textual si vizual” [99, p. 7].

Imagologii rusi sustin ca aceasta directie noua de cercetare ,,studiazd imaginile si cele mai
diverse proprietati, adica reprezentarea si auto-reprezentarea persoanei din trecut” [189];
,Jmagologia — directie in comparativism, a cdrei sarcina reprezinta cercetarea si analiza imaginii
unei alte tari, a popoarelor, a culturilor in literatura” [169, p. 255]; ,,Jmagologia este un domeniu
de cercetare in diferite discipline umaniste, care studiaza imaginea «strainului» (tara straind, a
oamenilor etc.) in constiinta sociald, culturald si literard a unei anumite tari, epoci” [166, p. 252]
etc.

Dupa cum observam, unii cercetitori considerd imagologia fiind o directiec de cercetare,
altii — un studiu, o ramura, o disciplind, o stiintd, o metoda, o teorie literara etc. Sirul acesta de
definitii, deosebindu-se doar prin formulari, descrie aceeasi entitate, deoarece obiectivul
imagologiei reprezinti intr-adevar studiul imaginii strainului. In cercetarea noastrd vom utiliza
inclusiv termenul de ,,disciplind” atunci cand vom viza imagologia, mai ales ca definitia din
dictionarele limbii romane ne permite acest lucru. Sinteza tuturor definitiilor, pe care imagologia
literara le primeste de la cercetatorii din diferite areale lingvistice, constituie cea mai larga si mai
complexa definire a disciplinei [56].

Obiectul de studiu al imagologiei literare. Oamenii locuiesc in zone geografice diferite,
la centru sau periferie, n spatii urbane sau rurale. La o distantd mai mica sau mai mare, ei au
vecini pe care ii considera straini. Acestia sunt ,,Ceilalti”, cei care arata diferit (,,Alter”),
comportd caracteristici si trasaturi diferite. ,,Strdinul” este omniprezent in imaginarul tuturor
comunitatilor lingvistice. Imagologia a aparut din necesitatea de a urmari si de analiza felul in
care acest personaj apare in imaginarul si in mentalul diferitor colectivititi lingvistice. Ea isi
centreaza atentia pe discursul prin care un popor este caracterizat, evaluat si reprezentat in
comparatie cu un alt popor.

In sens larg, imagologia cerceteazi toate tipurile de imagini: ,,auto-imaginea”, ,hetero-
imaginea”, ,,imaginea-eterna”, ,,imaginea-stereotip”, ,,imaginea-nume” si ,,imaginea lingvistica”.
Totusi, preocuparea de baza constituie imaginea ca reprezentare a unui Eu in raport cu Celdalalt.

Omul situat in timp si in spatiu trebuie sa tina cont in permanentd de Celalalt: ,,intalnirea
noastra constanta cu cel diferit de noi insine, cu cel care descopera fatd de fiecare dintre noi o
diferenta absoluta [...], a celui ce std sd apard atat sub Infatisarea semenului de aproape, cat si a
celui strain sau excentric, atat in felul celui cu care devine posibild o anumitd comuniune, cat si a
celui care trezeste suficienta adversitate” [1, p. 5]. De aceea, imaginea are si ,,0 functie de prim

ordin si in comunicarea intelectuald, in raporturile cu ,,celdlalt”, in cunoasterea si definirea
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»alteritdtii”, care, dupd cum afirma Dutu, reprezinta un domeniu ,,la moda”, in deceniile din
urma [18, p. 195].

Daniel-Henry Pageaux considerd ca orice imagine provine din constientizarea, oricat de
minima ar fi ea, a unui Eu raportat la un Altul, a unui Aici raportat la un Acolo. Deci, imaginea
este expresia, literard sau nu, a unui ecart semnificativ intre doua realitdti culturale. ,,Astfel
conceputd, imaginea literard devine un ansamblu de sentimente asupra strdinului, surprinse intr-
un proces de literarizare, dar si de socializare” [68, p. 82]. In viziunea cercetitorului francez,
imaginea reprezinta totalitatea diferentelor, analogiilor dintre popoare, natiuni, culturi etc., iar
studierea lor implicd neaparat si perspectiva interdisciplinara, unde devine clar faptul ca
imaginea ,,se dovedeste a fi un factor concludent pentru modul de functionare al unei societati in
interiorul propriei ideologii (rasism, exotism, de exemplu), in sistemul ei literar si in imaginarul
social respectiv”’ [68, p. 82].

In arealul literaturii diferitor popoare existdi un sir de opere literare (numite texte
imagotipice) care pot fi incluse in domeniul cercetarii imagologice si in care apare ,hetero-
imaginea” reald sau imaginatd, ca un produs/ portret literar al unor natiuni. Ceea ce putem
sustine este faptul ca imagologia literara nu se ocupd cu verificarea corectitudinii acestor
produse, aceasta constituie preocuparea altor discipline (istoria sau psihologia, de exemplu).
Imagologia literara le cerceteazd si le analizeaza doar ca produse literare, reprezentate prin
,hetero-imagini” (numite in imagologie hetero-imagotipuri) sau ,auto-imagini” (auto-
imagotipuri). De exemplu, scriitoarea de origine irlandeza, Maude Rea Parkinson, locuind mai
bine de douazeci de ani in Romania, incearca sa creioneze portretul-robot al romanului inainte de
Primul Rizboi Mondial. in cartea ei de memorii, autoarea sustine cd ,,romanii au un talent
inndscut pentru invatarea limbilor”, sunt ,,indolenti” sau ,,lenesi”, ,,desi nu sunt atat de stricti cu
ei insisi, sunt foarte mofturosi in legdtura cu ceea ce pretind strainilor”, sunt ,calzi”,
»extraordinari de primitori”, ,,sunt deosebit de milosi si intotdeauna politicosi si curtenitori”,
»dovedesc o capacitate de intelegere pe care n-am mai intalnit-o la alte popoare”, au un ,,grad
inalt de inteligenta”, si sunt ,,iubitori de placeri” etc. [69].

Obiectul de studiu al imagologiei literare includea initial doar ,,hetero-imagotipul”, adica
reprezentarea felului in care un popor este vazut de catre ceilalti si viceversa. Ulterior, s-a
acordat o atentie si auto-imagotipului, care se situeaza de partea cealalta, la fel de relevanta
pentru imagologie. Auto-imagotipurile au stat indeosebi in atentia psihologilor, care le studiau pe
trei nivele de perceptic [180]. Primul nivel de perceptie reliefeazd imaginea instinctiva
arhetipala pe care o etnie o are, In mod intuitiv, despre ea insasi. Acest tip de imagine se

oglindeste in proverbele tuturor popoarelor si exprima trasaturile dominante autoatribuite si
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autoasumate de catre acestea. De exemplu, in folclorul romanesc, intdlnim astfel de proverbe:
tiganul mandnca atunci cdand are, romdnul cand ii e foame; la nemti, musafirul ideal este cel
care vine la ora exacta, la romdni — cel care intdrzie exact cat sa fie totul pregatit; in cel rusesc:
Daca bati un rus, s-ar putea chiar sa-ti faca un ceas; etc.

Al doilea nivel de perceptie releva un auto-imagotip preluat de la straini si insusit de-a
lungul timpului pana la intrarea si sedimentarea lui in mentalul colectiv. De exemplu in cartea
Floarea desertului, Warris Dirie, scriitoare de origine somalezd zicea despre poporul din care
facea parte ca sunt ,,sdlbatici”, li se adresa deseori ,,negrilor barbari”, iar pdmanturile africane le
considera ,,locuri neospitaliere” [15, p. 246], auto-imagotipuri care sunt preluate nemijlocit de la
popoarele civilizate.

Al treilea nivel de perceptie impune imaginea pe care un popor doreste sa si-o poatd fauri
despre el insusi, bazandu-se pe proiectia ideald a trasaturilor considerate optime pentru realizarea
profilului prognozat al cetatenilor proprii. Un asemenea auto-imagotip ideal este preluat de
stiintele educatiei si folosit pe scard largd in cadrul procesului educativ. El devine obiectiv al
procesului de educatie nationala.

Gil Courtemanche, un jurnalist si scriitor canadian, nareaza in romanul sau, O duminica in
jurul piscinei la Kigali despre ororile intamplate intr-0 regiune din Africa, la care a fost martor.
Acesta vorbeste, totodatd, si despre tara sa Canada ca este ,,0 tard generoasa, o tard care nu crea
probleme si care acorda ajutoare cu ochii Inchisi, o tard perfectd, ce mai”. La aceasta mai adauga
autoironic ca ,,in Canada existd o boald, numita amabilitatea”, ,tara mea este in esenta lenesa si
tematoare. Nu actioneaza decat atunci cand catastrofele si grozaviile intrec limitele nchipuirii.
Dar, ca sa fiu cinstit, trebuie sd spun ca amandoi, tara mea si cu mine, o data scapati de lenea
noastra, ne comportam relativ bine”; ,,Canada, tard atat de respectabild prin tdcerea ei, prin
neutralitatea ei”; ,,canadienii sunt amabili”, ,,sunt sic” [11], incercand sd scoatd in evidenta
trasaturile ideale definitorii ale propriei natiuni, in comparatie cu o civilizatie inferioara.

Cert este faptul cd imagologia studiaza totalitatea imaginilor existente despre o cultura,
natiune, dar aceasta, chiar de la inceputurile ei, ,,nu isi propunea doar sa demonstreze validitatea
reprezentarii Celuilalt, ci, mai degraba, sa releve efectele acestei reprezentari asupra imaginarului
colectiv, asupra unui anumit context social, cultural sau comunicational, prin evidentierea unor
stereotipuri culturale nationale, a unor locuri comune identitare, vizandu-se, totodata efectele
unor reprezentari colective asupra dinamicii alteritatii” [6, p. 789].

Pentru Klaus Heitman: ,,imaginea pe care un popor si-o face despre altul este prin ea insasi
interesanta, intrucat este vorba despre un fenomen real, despre un factor, chiar daca inconstient,

de conditionare, care, in felul acesta, dobandeste si 0 importanta politica” [37, p. 30], iar Mircea
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Martin afirma ca ,,imaginea” pe care 0 studiaza imagologia este rezultatul unui dublu efect: de
emisie si de absorbtie. Teoreticianul roman are in vedere ca o imagine despre 0 anumita tara
straind poate fi una binevoitoare si flatanta sau, dimpotriva, una dispretuitoare si caricaturala.
,Fireste, mentioneaza la un moment dat Mircea Martin, idealizarile sunt rare, iar denigrarile mult
mai frecvente. «Celalalt» apare uneori ca 0 fantoma, ca 0 sperietoare... Trebuie sa privim cu
luciditate activa in oglinda — fie si deformata uneori — a «Celuilalt»; trebuie sa ne obisnuim cu
imaginea noastra rasfranta in privirea ,,Celuilalt” [37].

Dupa cum vedem, unii cercetitori, atdit romani, cat si germani, considerd cercetarea
imagologica drept o ,,oglinda”. Analiza imaginii unui popor strdin adesea este o lecturd, o analiza
a propriilor trasaturi. Imaginea obtinuta il reflectd mai mult pe cel care scrie, decat pe cel despre
care se scrie. Klaus Heitman mentioneaza faptul ca ,,imagologia nu intelege sa se rezume la un
inventar de imagini, clisee sau stereotipuri despre propria natiune ori despre alta, ci le cerceteaza
ca pe o oglinda, ca pe un limbaj care, inconstient sau nu, reflecta 0 dorinta de comprehensiune
sau, dimpotriva, 0 opinie preconceputa, 0 calma intelegere a unei realitati sau 0 tendinta de
distorsionare a acestei nevoi de adevar sau 0 predispozitie catre denaturarea lui” [37, p. 81].

Nadia Badrus, un alt cercetdtor roman, sustine urmatoarele: ,,in comparatie cu obisnuitele
experiente cotidiene in construirea imaginii despre celalalt sticla se comporta inca si mai mult ca
o oglinda. Realitatea celuilalt este intotdeauna bogata, variata, contradictorie. Pentru a construi o
imagine simpla si univoca, ea trebuie eliberata de tot ceea ce este considerat a fi accidental sau
necaracteristic. Or, tocmai in aceasta faza intra n actiune reperele culturale si prejudecatile celui
care construieste imaginea celuilalt, astfel ca, la capatul acestui proces, o privire atentd poate
discerne mai bine chipul celui care a privit decat al celui privit. Aflam, asadar, mai multe despre
cel care a faurit imaginea decat despre cel asupra caruia aceasta este proiectata” [173, p. 1].

Pe langa faptul ca cerceteaza aceste ,hetero-imagotipuri” sau ,auto-imagotipuri”,
imagologia este importantd la ora actuala si prin aportul ei la diseminarea acestora in societate.
In viziunea Otiliei Sirbu, imaginea este in primul rind o cunoastere, ,,0 cunoastere sui generis. O
cunoastere in legaturd cu care nu se pune problema corectitudinii sau noncorectitudinii, pentru ca
imaginile sunt rezultatul unui raport, astfel ca ele sunt corecte doar in legaturd cu consecintele
acelui raport” [76, p. 8]. In continuare, cercetitoarea subliniazd ci ,imaginea (perceptia
imagologica) este un mit lipsit de story, ce se prezintd ca o concluzie, ca un verdict, ca o
maxima. Ea este Tn fond un exercitiu de stereotipie si prejudecatd, care Insa se afiseaza pe sine
intr-o aura de sigurantd: imaginile clameaza o autosuficienta asupra lor insele, o imuabilitate

datorata faptului ca Dumnezeu este Cel care a transat astfel lucrurile” [76, p. 10].
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Se constata, pe bund dreptate, cd o imagine despre ,,Celdlalt” ar putea fi modificatd in
dependenta de anumiti factori, acestia avand, in mare parte, un caracter politic, social sau tin de
dinamica religioasd a comunitatii in care a fost construitd. Totodata, cercetatorii cred ca o
imagine despre o tara straind a fost construita si modificata cel mai mult in vremuri de criza sau
de confruntare. La etapa actuald, orice imagine a unei culturi/ natiuni depinde foarte mult cum
este vazuta, analizatd si reprezentata de cétre o alta culturd/ natiune, deoarece ,,0 natiune saraca
poate sd aibd o imagine de sine excelenta pentru cad a depasit un an de secetd, o natiune bogata,
industrializatd poate sd aibda imaginea de sine zdruncinatd de o recesiune economica, de o
loviturd de stat, de un scandal de coruptie sau de imposibilitatea guvernantilor de a se ridica la
nivelul asteptarilor comunitatii” [59, p. 11].

Joep Leerssen, unul din reprezentantii de baza al acestei discipline, sustine ca obiectul de
studiu al imagologiei il reprezintd etnotipurile (eng. etnotypes) [183, p. 16]. Ca dispozitive
literare, acestea sunt adesea aspre si utilizate in mod spontan, reprezentand partea unui profil
psihologic mai tulburat, in conflict sau modul in care oamenii se vad pe ei Insisi, 151 imagineaza
ca lumea asteapta ceva anume de la ei. Etnotipurile conoteaza neintelegerile si confruntarile de
sine ale unui popor [48].

Etnotipurile nu pot fi masurate obiectiv, deoarece sunt considerate niste obiecte discursive,
ceea ce reprezinta tropi narativi si formule retorice. Ele invocd opozitia dintre Sine si Celalalt
(auto-imagotip vs. hetero-imagotip, etnocentrism vs. exotism, xenofobie vs. xenofilie) si incearca
sa contureze un caracter national pe fundalul implicit al modului in care acesta diferd de celalalt
caracter national. Joep Leerssen sustine cad etnotipurile reprezintd ,,opozitia temperamentala
dintre un Nord-cerebral-moral rece si un Sud-sanguin-emotional fierbinte; intre un Centru
dinamic si o Periferie statica sau Inapoiatd; o conceptie asupra natiunilor mari puternice si o
apreciere a natiunilor mici inofensive” [183, p. 18].

Etnotipurile nu sunt in nici un caz constante istorice, chiar dacd ele pretind ca afirma un
adevar neschimbator. O sarcina importantd a imagologiei este de a cartografia oscilatiile in timp
a unor caractere nationale (natiuni) si de a identifica tranzitiile, punctului de cumpana de la un
registru la altul. De asemenea, etnotipurile pot fi valorificate atat pozitiv cat si negativ, depinde
in mare parte de autorul care le transmite.

In concluzie, putem spune ci imagologia, ca disciplind literard, studiazi totalitatea
imaginilor/ reprezentarilor imaginare si simbolice /stereotipurile si cliseele sau etnotipurile,
imagotipurile pe care si le face un popor, atat despre un alt popor/ o tard/ culturd straina, adica
despre Celalalt, cat si despre propriul sau popor. Interesul de care se bucura imagologia in

prezent ne indeamna sa 1i preludm metodologia pentru analiza productiei literare autohtone.
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2.2. Imaginea Celuilalt — ca obiect de studiu al imagologiei

De-a lungul timpului, diversi ganditori au atribuit variate semnificatii notiunii de celdlalt.
Spre exemplu, Tzvetan Todorov este convins de faptul cad celdlalt nu reprezintd doar un strain
din altd regiune sau din alta tard, ci ne are in vedere si pe noi insine. Noi ,,1i putem descoperi pe
ceilalti in noi ingine, putem intelege cd nu formam o substantd omogena si radical straind de tot
ceea ce nu este sinele” [78, p. 7]. In continuare, cercetitorul formuleaza formele de percepere a
Celuilalt, fapt care intereseaza analiza imagologica: ,,Intentionez sa vorbesc despre modul in care
eul il descopera pe celalalt. Dar formularea, in generalitatea ei, se subimparte imediat in categorii
care lasd si se intrevadd directii multiple. Ii putem descoperi pe ceilalti in noi insine, putem
intelege ca nu formam o substantd omogena si radical straind de ceea ce nu este sinele: eu este un
altul. Dar si ceilalti sunt niste euri: subiecti ca si mine, pe care numai punctul meu de vedere, din
care toti ceilalti sunt acolo, si numai eu sunt aici, ii separa si ii distinge intr-adevar de mine. {i
pot concepe pe acesti altii ca pe o abstractie, ca pe o instantd a configuratiei psihice a oricarui
individ, ca pe Celalalt, celalalt sau altul in raport cu eu; sau ca pe un grup social concret de care
noi nu apartinem” [78, p. 8]. Grupul acesta poate fi, la randul sau, interior societatii, cum ar fi:
femeile fatd de barbati, bogatii fatd de saraci, nebunii fatd de normali; sau exterior, adica 0 alta
societate, apropiata sau departata: fiinte pe care totul le apropie in plan cultural, moral, istoric;
sau niste necunoscuti, straini, a caror limba sau obiceiuri nu le inteleg, atat de straini mie incat, la
limita, ezit sa recunosc apartenenta noastra comuna la aceeasi specie.

Asadar, cercetatorul analizeaza alteritatea in trei planuri diferite: axiologic, praxiologic si
epistemic. In planul axiologic judecata de valoare vizeaza raportarea lui eu la celdlalt in sensurile
de ,,bun sau rau?”, ,,il iubesc sau nu-1 iubesc?”, ,,imi este egal sau imi este inferior?”. in planul
praxiologic este evaluata actiunea de apropiere sau departare a eului fata de celalalt. Ce se
intampla daca imbratisez valorile celuilalt, ma identific cu el, mi-1 asimilez pe celdlalt sau fi
impun propria-mi imagine? Planul epistemic raspunde la intrebarea, daca eu cunosc sau ignor
identitatea celuilalt. Dar nici aici nu existd un absolut, ci doar o gradare infinita intre stari de
cunoastere mai mult sau mai putin complexe [78, pp. 173-176].

Cercetatorii francezi Marc Guillaume si Jean Baudrillard includ in categoria lui celalalt
(l'autre) semnificatiile de ,.strdin”, ,,imigrant” sau ,,marginal”. In viziunea lor, raportarea la
Celalalt este ,,un soi de travaliu de doliu paradoxal, in forma renegarii, In fata unei componente
care, in altul, ar fi disparut sau e pe cale de disparitie” [174, p. 6]. Acest tip de alteritate este

numit de ei ,alteritate radicala”. Alteritatea poate fi ,,asimilabila” (cand prin celalalt se
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interpreteaza o alteritate care poate fi inteleasd) si ,,inasimilabila” (cand alteritatea este
incomprehensibild).

Istoricul Lucian Boia leaga alteritatea de structurile imaginarului uman, specificand ideea
unei legaturi dintre douad polaritati: ,,Eu si Celalalt”, ,,Noi si Ceilalti”. Aceasta legatura se explica
printr-un joc al alteritatilor, care trece inevitabil prin grila imaginarului, unde Celalalt ajunge

B

intr-0 zond apropiata de ,,animalitate sau de divin . ,,Intr-un sens mai larg, alteritatea se refera la
un intreg ansamblu de diferente: spatii si peisaje diferite, fiinte diferite, societati diferite,
asociind astfel geografia imaginara, biologia fantastica si utopia sociala” [5, p. 32]. Tot Lucian
Boia 1l situeaza pe celalalt intr-0 zona a ,anormalitatii”, care intruchipeaza trasaturi
,.devalorizante sau valorizante”: ,,Fata de norma, acest «strain» se poate dovedi mai bun sau mai
rau [...]. «Cocteiluly» sau de vicii si virtuti este diferit. Cand alteritatea se manifestd in toatad
splendoarea sa, morala curentd si comportamentul comun inceteaza sa mai existe. [...]
adevaratul Celalalt nu este decat un pretext sau un albi care ascunde jocul imaginatiei” [5, p.
118].

Otilia Sirbu sustine in Imagologie regasita (2013) ca strainul ,.este prin excelentd un
personaj negativ [...] si nu ar putea fi altfel, decat daca s-ar lepada de propriile daturi si le-ar lua
pe ale noastre” [76, p. 6]. Cercetatoarea romana are in vedere faptul ca acei oameni care
alcatuiesc o categorie de insi, au aceleasi trasaturi, se cunosc intre ei si poartd numele de ,,noi”,
se disting de ceilalti prin toate caracteristicile posibile. Ei fac parte din aceastd categorie,
deoarece au trecut deja prin etapa nezdruncinatd ,,a asumarii colective”, de aceea si-au ,,asumat”
rolul de a penaliza strainul prin imagini negative. Cand explicd acest lucru, cercetitoarea il
citeaza pe Klaus Heitmann, care atrage atentia asupra acestui fenomen: ,,odata ce o societate/
colectivitate a facut pasul de a identifica un «strdin», el va face in mod automat si al doilea pas,
acela de a-l identifica in posturd de «dusman». Odata identificat ca «dusmany», el se arata
instantaneu ca este rau, urat si agresiv. Dacd nu era el, ne era mai bine — de aceea suntem supdrati
pe el” [76, pp. 6-7].

,»Celdlalt” uneori apare ca o fantoma, ca o sperietoare [37, p. vi], mai ales atunci cand, de
exemplu, unor minoritati sau colectivitati lingvistice, cum ar fi cazul romilor, evreilor sau chiar
si a romanilor, li se atribuie involuntar sau nu unele caracteristici cu sensuri negative.

Pentru a numi alteritatea, Corbey si Leerssen propun si sinonimele de ,,dusman, sclav sau
unul care vorbeste limba pasarilor” [89, p. vi]. Aceste sensuri au fost obtinute in conflictele si
razboaiele care au existat din cele mai vechi timpuri sau cand un popor si-a aratat superioritatea
de hegemon asupra altor popoare, care i-au furnizat doar sclavi si fata de a caror cultura si limba

nu a manifestat interes, precum sunt cazurile negrilor africani sau a popoarelor asiatice.
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Analizand culturile perioadei antice, Leerssen mai adauga si faptul ca celalalt reprezenta, in
antichitate, ,,o ciudatenie, 0 anomalie sau 0 singularitate” [98, p. 17], iar pamanturile straine erau
considerate adesea ,,nefamiliare si ciudate” [89, p. viii].

Psihologul roman, Alin Gavreliuc sustine ca ,,Celalalt” ca obiect de studiu al imagologiei,
,»hu este, insa, conform logicii imaginare numai 0 amenintare ce indeamna fie la admiratie, fie la
teama si retragere, ci el trebuie deseori adus pe calea cea dreapta. Astfel s-a intamplat cu
exploratorii sau misionarii care, la primele lor contacte cu strainul, au apreciat natural propria
lor cultura ca singura matrice mentala admisibila, iar modul lor de a gandi si a vedea lumea ca
fiind superior culturii barbare” [29, p. 75].

In cadrul istoriei, alteritatea poate fi identificati prin asa categorii de oameni: ignoratii
(exclusii istoriei), anormalii (nebunii), putinii (minoritatile etnice, religioase, rasiale,
supradotatii), excentricii (deviantii, revolutionarii), strainii (barbarii), alienatii (saracii, sclavii),
marginalizatil (cersetorii, vagabonzii, banditii, societdtile secrete, bolnavii contagiosi) [40, p.
46].

In ultimul timp, a aparut un alt termen cu sens apropiat de notiunile de stzrdin, alter sau
celalalt, acela de queer (,,ciudat”). Termenul Queer este de origine engleza si a aparut pe la
sfarsitul sec. al XVI-lea, insemnand initial ,,ciudat”, ,,strdin”, ,,straniu” si ,,excentric”’. Termenul
se referea la ceva suspect, ,,nu prea corect” sau la o persoand cu o usoard deviere sau care
prezintd un comportament social inadecvat. In componenta lui queer intrd asa categorii de
oameni ca homosexualii, lesbienele sau bisexualii. Acest termen reprezintd un cuvant academic
utilizat in contextul ,,teoriei queer” si al ,,studiilor queer”, care inlocuieste termenul homosexual
sau LGBT (leshiene, gay, bisexuali si transsexuali). Conceptul se referd la o identitate sexuala
sau de gen care nu corespunde ideilor stabilite de sexualitate si sex, In special de norme
heterosexuale sau poate fi si o insulta folosita pentru a descrie pe cineva din comunitatea LGBT,
de obicei de catre o persoana din afara acestei comunitati sau de a descrie orice altd persoana
care nu place pe baza orientdrii sale sexuale, identitatii de gen, aspectul general si/ sau
comportamentul [185].

Utilizat initial ca instrument al istoriei si teoriei literaturii LGBT, queer (acesta este un
domeniu al teoriei critice post-structuraliste, care a aparut la inceputul anilor 1990 in domeniile
studiilor strainului si femeilor. Aplicatiile teoriei queer includ teologia queer si pedagogia queer.
Teoreticieni queer sunt Rod Ferguson, Jasbir Puar, Lisa Duggan si Chong-suk Han) si-a largit
cadrul, fiind preluat de discipline ca biologia, sociologia, antropologia, filosofia, psihologia,

etica, stiinte politice etc., in sensul de studiu academic al identitatii, vietii, istoriei si perceptiei
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oamenilor ciudati. Datorita faptului ca face parte din categoria celuilalt, queer a intrat in
orizontul de preocupari al imagologiei.

Unii cercetatori considera ca studiul despre celalaltl strainul/ alter/ queer tine mai mult de
domeniul psihologiei, deoarece tocmai aceasta disciplind, in special dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial, avea ca tema de cercetare psihologia popoarelor. Cercetatorii din domeniu vedeau
»identitdtile nationale” ca pe ,,0 imagine colectiva de sine bazatd pe opozitia dintre Auto-Altele”
[98, p. 23]. Altii au fost de parerea ca celalalt ar sta in competenta istoriei, cel putin participantii
la Congresul de stiinte istorice de la Stuttgart au anuntat ca celalalt ar constitui obiectul de studiu
al imagologiei istorice. Totodata, imaginea celuilalt sta in atentia literaturii comparate, pamantul
fertil din care ,,s-a nascut” si a evoluat imagologia. Prin urmare, cercetarea celuilalt a devenit
preocuparea mai multor imagologii, de care ne vom ocupa in continuare.

Pand la etapa actuald s-au descoperit cinci directii ale imagologiei. Fiecare directie
constituie si un tip de imagologie cu un obiect de cercetare bine conturat: imagologie
psihologica/ etnopsihologica, imagologie istoricd, imagologie antropologica, imagologie sociala
si imagologie literard. Ceea ce putem mentiona este faptul ca toate cinci tipuri de imagologii
studiaza imaginea Celuilalt/ Strain/ Alter /Alius/ Queer, insa fiecare din punctul de vedere al
fiecdrei discipline in parte. In continuare vom preciza cum isi studiaza fiecare tip al imagologiei
obiectul sau de cercetare [47].

Imagologia psihologica saul si etnopsihologica are in vedere orice reprezentare mentala a
realitatii, care a fost construitd ca rezultat al unui proces complex, atat constructiv, cat si
cognitiv-afectiv, in care o persoand/ grup/ natiune acceptd sau nu, membri dintr-un alt grup/
natiune si viceversa. Aceste reprezentdri mentale despre o persoand sau alta, deschid in cadrul
psihologiei si etnopsihologiei un univers cu preocupare imagologica, diferitd de cea istorica sau
literara. Obiectul de cercetare al Imagologiei etnopsihologice il reprezinta etnoimaginile sau
etnotipurile. Acestea sunt niste reprezentari colective de mare generalitate, care concretizeaza
imaginile pe care si le fac popoarele despre sine si despre celelalte popoare cu care intra in relatie
[29, p.90]. Imagologia etnopsihologica cerceteaza etnoimaginile din perspectiva caracteristicilor
psihologiei etnice, prin prisma auto-imagini si hetero-imaginilor etnice. Ea isi centreaza atentia,
cel mai adesea, asupra celor care creeaza imaginea, analizand, de exemplu, aspectele ce vizeaza
categoria lor de varstd, din ce domenii profesionale sau politice ei fac parte, cum sunt vazuti
acestia in general de ceilalti sau cum cred ca sunt vazuti.

O atentie sporita disciplina 0 acorda si formarii imaginilor despre celdlalt, efectului produs
de ele asupra conduitei cetdtenilor, modalitatii transmiterii lor in societate. Cercetatorii observa

si exploreaza comportamentele specifice ale membrilor in diferite situatii, explicd mijloacele si
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metodele de studiere a imaginilor, analizeaza tipurile de imagini, produsele culturale ale natiunii,
cerceteaza orientdrile de valoare, stabilesc natura si frecventa unor trasaturi psihice sau ale
tipului de personalitate predominant al natiunii respective, analizeaza reprezentarile despre sine
sau despre altii, se ocupa si de studiile de alteritate. Raporturile dintre autohtoni si straini sunt cel
mai adesea diferite, Incarcate de tensiune, pline de conflicte. Scopul imagologiei psihologice/
etnopsihologice constd in analiza acestor raporturi, In cercetarea comportamentului atat al
membrilor autohtoni, cat si al strdinilor, cu atentie pe criteriul xenofiliei sau xenofobiei.
Imagologia psihologica/ etnopsihologica studiaza minoritarii, marginalii sau exclusii din aceste
grupuri cu ajutorul unor anchete, sondaje, interviuri etc.

In procesul cercetirii si analizei imaginii celuilalt, etnopsihologia utilizeazi si documente
literare, insd, dupd cum afirmd Gheorghe Lascu, disciplina aceasta se bazeazd cel mai mult pe
anchete, sondaje, ,,pentru a corespunde unui esantion reprezentativ’ [181]. In continuare,
cercetatorul roman afirmd cd ,,dacd, pentru comparatistii literari §i pentru istorici, studiind
imaginea din oglindd putem cunoaste mai bine oglinda («privitorul»), etnopsihologii vor
compara imaginea cu una consideratd mai «corectay, mai «adevarata» si vor aplica in consecinta
oglinzii corectiile necesare” [181]. In ansamblul ei, psihologia/ etnopsihologia vizeazi
comportamentul oamenilor, conduita, felul cum gandesc. Ea analizeazd formele de cunoastere
ale celuilalt prin senzatii, perceptii, reprezentari, gandire, memorie, imaginatie, emotie si vointa,
atentie si limbaj, asa cum sunt acestea Incadrate in imagine. Totodatd, ea catalogheaza
stereotipurile nationale, ceea ce o face foarte importanta pentru imagologia literard sau istorica.

Imagologia istorica cerceteaza imaginea strainului intr-un cadru temporal istoric,
observand evolutia ei si comparand-o in diferite momente/ perioade istorice. La fel ca si cea
psihologicd/ etnopsihologicd, ea analizeazd modul de proiectare, formare, cristalizare si
sedimentare a auto-imagotipurilor si hetero-imagotipurilor, numai ca aceasta se bazeaza pe
sursele/ documentele istorice concrete. Aceste tipuri de imagini (imagotipuri) evidente in sursele
respective au trasaturi si caracteristici care sunt specifice unei perioade istorice; ele poarta
amprenta caracteristica unei epoci date.

Imagologia istoricd este in drept de a pune in discutie problema imaginii celuilalt,
raportand-o la temele fundamentale pentru imagologie: identitate si alteritate. Imaginea celuilalt
este abordata aici din perspectiva politica (hegemon versus subaltern; puternic versus slab),
religioasd (crestin Versus restul/pdgdni) sau geografica (centru versus periferie). In context
istoric, imagotipul reprezintd o proiectie reala sau cel putin tinde spre una cat mai reald, iar
decriptarea lui contribuie nemijlocit la intelegerea si explicarea unui fapt istoric. Datorita faptului

ca istoria reprezintd terenul in care se intdlneste Sinele cu celdlalt, imaginea creata poate
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influenta puternic ratiunea istorica a unei colectivitati lingvistice. Luminita-Mihaela lacob
considerd ca, pentru istorie, imagotipul despre celdalalt este relevant in plan epistemologic si
praxiologic, deoarece ,,istoria — ca stiintd — fiind intemeiata pe marturia umana, trebuie sa tind
cont cd aceasta din urma este cel mai ades constituitd fie cu plecare de la fapte, fie de la relatarea
faptelor. Perspectiva relatdrii este conditionatd de pozitia si gradul de apartenenta al celui care o
face. De aceea stapanirea mecanismelor implicate in reprezentarea realitatii istorice — de pe
pozitii de interioritate sau exterioritate in raport cu fenomenul dat — devine una din pietrele
unghiulare in cunoasterea trecutului” [40, p. 45].

Imagologia antropologica studiaza imaginea celuilalt, din simplul motiv ca antropologia
este o disciplina care studiaza omul din toate epocile si trateaza toate dimensiunile umanului. Ea
se bazeaza nemijlocit si pe ideea de culturd si pe notiunea speciei umane. Aceasta din urma si-a
dezvoltat o capacitate universala de a concepe lumea si de a o interpreta. D. H. Pageaux sustine
ca imagotipul pe care il studiazd imagologia reprezinta ,,un fapt de cultura si o practica
antropologica” [68, p. 84], deoarece aceasta imagine creatd de ,,cultura observatoare” asupra
»culturii observate” exprimd In acelasi timp si identitatea si alteritatea. Cercetatorul francez
observa influenta necontestata a practicii antropologice in analiza imaginii celuilalt.

Facand din personalitatea sa, din motivatiile sale si din experienta sa centrul confruntarii
etnografice, Carmen Andras afirma ca antropologul postmodern il localizeazda de acum pe
celalalt 1n el insusi. Textul pe care-l produce pierde astfel orice pretentie de a-l ,,descrie” pe
celalalt. El nu mai contribuie decat la intarirea puterii autorului, transfigurat in erou solitar, in
cautarea identitatii sale de-a lungul aventurii exotice [2, p. 29]. Imagologia antropologica
examineaza sistemul de valori al celuilalt, expresiile culturii sale, ceea ce permite o abordare din
punct de vedere cultural: pasiunile, muzica, religia, imbracamintea, bucatiria, obiceiurile etc.
Datorita faptului cd fiecare celalalt are propriile pasiuni, talente, vestimentatie specifica, acest
lucru favorizeaza cercetarea imagologiei antropologice.

Imagologia sociala este o alta imagologie care studiaza intr-un fel specific imagotipurile
despre celalalt. Avand ca obiect de studiu societatea, sociologia analizeaza diferite aspecte ale
mobilitatii, integrarii grupurilor sociale, culturd, ceea ce ofera imagologiei o perspectivd mai
ampla de analizd socio-culturald, in reprezentarea celuilalt. Imaginea Celuilalt, din cadrul
imagologiei sociale, reprezinta sociotipul (eng. sociotype). Alin Gavreliuc, cercetator/ psiholog
de origine romana, este de parere ca imagologia sociala se situeaza undeva deasupra celorlalte
tipuri de imagologii, deoarece elementul hotarator in formarea identitatii, il constituie desigur

interactiunea sociald. lar reprezentdrile sociale au capacitatea de a se incadra in cercetarile
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imagologiei istorice sau etnopsihologice, considera un alt psiholog roman, Luminita Mihaela
lacob.

Stefan Augustin Doinas evidentiaza la randul sdu importanta societdtii in conturarea
imaginii celuilalt. Cercetatorul subliniaza existenta unei ,,dimensiuni sociale a omului”, care nu
poate fi contestatd, nici negatd, pe care o numeste ,,socialitate”. Acest lucru se explica prin faptul
ca, pentru imaginea celuilalt, aceasta societate ar trebui sa fie o familie, ,,un fel de matrice
spirituala”. Cercetatorul roman prevede o dubla functie a societatii: ,integratoare” si
,umanizatoare”. Preludnd aceste concepte de la Doinas, putem lesne sa le aplicim la abordarea
celuilalt in cadrul imagologiei. Functia integratoare se explica prin ideea unei integrari a
celuilalt in interiorul unui grup nou/ tard/ cultura straind. lar cea umanizatoare se explica prin
faptul ca celalalt, odatd integrat Intr-o comunitate lingvistica strdina, trebuie sd-si dezvolte niste
activitati specifice (fie intelectuale, afective, volitive), care se manifestd vrand-nevrand pe
terenul ,,social”. Societatea este cu adevarat acel teren unde orice individ/ persoand beneficiaza
de experienta altor persoane, iar celalalt (fie si un semen sau unul dintr-o alta tard) se confrunta
cu un Altul. lar, dupa cum sustine St. A. Doinas: ,,intdlnirea cu Celalalt, este proba de foc a
existentei noastre” [175]. Imagologia sociald nu are o metodologie proprie de a analiza
imagotipurile pe care si le face un popor/ grup/ natiune despre alt popor/ grup/ natiune, insa
contribuie foarte mult in domeniul dat prin oferirea unui set specific de instrumente pentru
celelalte tipuri de imagologii, care sunt binevenite in abordarea complexa a celuilalt. Cercetarile
el imagologice se incadreaza in psihologia sociala si istorica.

Imagologia literara studiaza imaginea celuilalt, asa cum apare in operele literare.
Literatura detine rolul de meditatie culturala si simbolica in procesul credrii imagotipurilor, si
aici apare in prim plan maiestria fiecdrui scriitor/ observator in trasarea unui portret al ,,culturii
observate”. Datorita caracterului interdisciplinar al imagologiei, analiza imagotipurilor celuilalt
din operele literare presupune nemijlocit si analiza contextului istoric, social, psihologic etc.,
imprejurarile si scopul cartii. Prin urmare, ,,opera literara luatad ca termen de comparatie nu poate
fi, de aceea, analizata izolat de contextul cultural in care s-a inscris, ci, dimpotriva, trebuie
inserata in cadrul exprimarii culturale din care a facut parte in momentul aparitiei ei” [16, p. 22].
Gheorghe Lascu sustine ca imagologia literard nu cuprinde numai ,textele literare propriu-zise,
beletristica de mare valoare, capodoperele. [...] Textele sau literatura de valoare medie exprima
mai limpede si fard echivoc opinia publicului. Capodopera iese din tiparele generale, este o
exceptie. Creatorul de exceptie, genial, exprima mai ales crezul propriu, nefiind exponentul sau
purtatorul de cuvant al opiniei medii, generale. De aceea, capodopera nu este indeobste

semnificativa ca purtitoare a unei imagini nationale” [181]. In atentia imagologiei literare intra
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totalitatea jurnalelor, notelor de caldtorie, memoriilor etc., care reprezinta literatura de frontiera,
deoarece tocmai ele sunt in puterea de a transmite cel mai mult imagotipurile despre striin,
stereotipuri, etnotipuri.

Imagologia literara se bucurd deja de un apreciabil suport teoretico-practic in vederea
analizei celuilalt. In acest sens, si-au adus aportul Joep Leerseen (xenofilie/ xenofobie),
Matgorzata Swiderska (Alter/ Aliusi Imagine-temd), D. H. Pageaux (atitudinile fundamentale
manie/ filie/ fobie), J. M. Moura (ideologie si utopie) [95] etc. (Vezi: 2.7. Criterii de interpretare
imagologica).

Consideram ca imagologia literara este cea mai in drept de-a analiza imagotipurile celuilalt
in complexitatea lui, deoarece are capacitatea sa aleagd, din totalitatea acestor stiinte umaniste,
cele mai efective si cele mai desavarsite elemente de analiza in reprezentarea celuilalt, fara
teama de a fi contestate ulterior. Totodata, imagologia literara isi concentreaza atentia si asupra
relatiei dintre textul imagotipic si cititor atunci cand se transmit imaginile, stereotipurile despre o

cultura straina.

2.3. Conceptele operationale ale imagologiei literare

Destul de ,.tanara”, imagologia literara are totusi concepte specifice. E adevarat, faptul ca a
preluat concepte din alte discipline ca: psihologia, literatura comparata, istorie etc., a creat
adesea confuzii. Imagologia literara a imprumutat de la disciplinele umaniste cele mai
importante concepte ale ei: stereotip, cliseu, etnoimagine, alteritate (Ceilalti), identitate (Eu/
Noi), mit, simbol, arhetip, imagine, etnotip, sociotip sau altele, dar si-a elaborat si propriile sale
concepte: imagotip, auto-imagotip, hetero-imagotip, imagotipie, imagotema (temda-imagine),
leib-ul etc. In continuare ne vom opri detaliat, atit asupra conceptelor elaborate in cadrul
imagologiei, cat si a celor imprumutate din alte discipline, care sunt cele mai relevante.

Imagotip / auto-imagotip / hetero-imagotip. Termenul de imagotip a fost utilizat pentru
prima data de catre Oliver Brachfeld, in 1962, cunoscand mai multe interpretari. Imagotipul (din
lat. Imago ,,imagine” si typus ,,tip”) reprezintd o imagine mentala creatd de o persoana/ un popor
despre alta persoand/ alt popor. Imagotipul reprezinta obiectul de studiu al imagologiei si este
asociat cu stereotipul. Conform afirmatiilor lui Hugo Dyserinck, in 1962, imagotipul a fost prima
data contrapus stereotipului. Avand drept scop sublinierea diferentei intre imagotip si stereotip,
Alan Montandon a afirmat urmatorul lucru: ,,conceptul de imagotip are avantajul de a nu
transmite sensul peiorativ al prejudecatilor si al stereotipurilor si de a sublinia caracterul colectiv

al unei reprezentari, pe care Michel Cadot (este un reprezentant al imagologiei literare franceze,
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nota mea) le poate califica ca «agregate mitoide»” [134, p. 267]. Acesta considera ca imagotipul
nu are un caracter colectiv si este utilizat doar cu sens pozitiv, iar stereotipul, dimpotriva, avand
un caracter colectiv, comporta sensuri negative. Raspunsul ar trebui cautat la psihologi care s-au
ocupat cel mai mult de impactul stereotipurilor asupra judecatilor sociale.

Termenul de stereotip (gr. ,,stereos” — solid, dur si ,,typos” — amprentd, model) a fost
propus de Walter Lippman in lucrarea sa din 1922, Public Opinion. Definitiile lui sunt multiple.
Psihologii vad stereotipurile ca ,,un ansamblu de convingeri impartasite vizavi de caracteristicile
personale, de trasdturile de personalitate, dar si de comportament, specifice unui grup de
persoane [86, p. 99]. Marco Cinnirella, unul din psihologii sociali, sustine ca: ,,Stereotipul poate
fi vazut ca un set de convingeri despre membrii unei categorii sau grup social. In mod particular,
acestea sunt sisteme de convingeri care asociazd sau leagad atitudini, comportament si
caracteristici personale ale membrilor unei categorii sociale” [87, p. 37]. Autorul remarca si
faptul ca ,,stereotipurile nu sunt entitati statice, dar par a fi supuse unei variabilitati situationale
in asociere cu o maximizare a distinctiei pozitive Intre grupuri [...] Stereotipurile nu se schimba
complet 1n situatii diferite. Variatiile contextuale ale continutului stereotipurilor pot fi
considerate ca variatii pe o tema odata ce existd, in esentd, un set de convingeri care se mentin
stabile in situatii diferite” [87, p. 46]. Roger Brown, psiholog social american, afirma in acest
sens ci, ,,observatorii dispun deja de o paleta larga pentru a-l aborda pe celalalt. In plus, pentru a
intelege stabilitatea stereotipurilor trebuie analizat modul in care indivizi explica
comportamentele observate. Aceasta constatare dezvaluie rolul important pe care il joaca
explicatia in cadrul perenitatii stereotipurilor” [87, p. 99]. Ceea ce aflam de la ei este faptul ca
stereotipurile sunt cel mai adesea cu sens negativ, inventate de cei puternici, superiori, hegemoni,
pentru a-i caracteriza pe cei mai slabi, inferiori sau subalterni. Ele sunt create de catre societate,
pentru societate si respectiv in societate si au o tonalitate afectiva.

Prin urmare, elementul diferentiator intre Stereotip si imagotip nu poate fi sensul sdau
negativ sau pozitiv. Ambele concepte exprima fenomene sociale, iar limitele lor sunt strans
legate, imersate si permeabile. Psihologii sociali vorbesc despre stereotipurile individuale si
colective. Imagotipul, de asemenea, poate fi individual sau colectiv. Evident ca totusi ar trebui sa
existe o diferenta. O explicatie in acest sens exista in reflectiile lui Klaus Heitman. Cercetatorul
german sustine ca ,,aparitia unor imagini despre natiuni implica existenta prealabila a unor relatii
si contacte intre popoare. Oricat de indoielnica ar fi formarea de stereotipuri ce deriva din
reprezentarile globale pe care o etnie si le face despre alta, ele se reazema, totusi, pe intalniri
interetnice, pe experiente istorice rezultate fie din schimburi pasnice, fie din conflicte armate”

[37, p. 43]. Imagotipul este deci o reprezentare eterogend, complexa, dialogica si relationala, care
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se presupune in expresia ,,unii si altii”, pentru ca nu existd ,,unii” fara privirea ,,celorlalti”. Doar
in privirea reciproca poate aparea imagotipul.

Cercetatoarea portugheza Ana Paula Coutinho Mendes sustine cd imagotipul reprezinta
orice imagine care este studiatd de imagologie. lar imaginea (imagotipul) studiatd de imagologie
este intotdeauna: a) imagine a unui strdin la care se face referintd; b) imagine care provine dintr-0
natiune (societate sau culturd); si ¢) imagine creata de sensibilitatea deosebita a unui autor” [156]

Cercetatorii romani, Gheorghe Lascu sau Eva-Monica Szekely, nu utilizeaza in lucrarile
lor conceptul de imagotip, limitandu-se doar la cel de stereotip. Ei considerd ca stereotipiile
culturale sunt deosebit de rezistente la actiunea timpului, unele elemente pot fi regasite la
intervale mari de timp (,,scotian zgarcit” etc.), sunt fluide, sufera modificari (se imbogitesc, se
subtiaza, saracesc), unele se innoiesc cu elemente constitutive noi, altele dispar, se estompeaza
sau se nuanteaza. ,,Pentru un studiu imagologic, este de cea mai mare importantd urmarirea
acestei dinamici in timp a stereotipiilor” [181]. Ceea ce mai remarca cercetatorii romani este si
faptul cd ,,imagologia nu trebuie sa genereze si mai multe stereotipuri, ci sa le identifice si sa le
analizeze pe cele vehiculate de textele imagotipice” [180].

Prin urmare, imagotipul studiat de imagologie se diferentiaza de stereotipul studiat de
psihologia sociala prin faptul ca: stereotipul prevede o semnificatic mai ampla si cuprinde un
camp mai variat, Insd transmite sensuri negative. Imagotipul reprezintd doar acea imagine care
scoate in evidentd natura/ viciile/ comportamentul (atdt pozitive, cit si negative) ale unei
persoane, in comparatie cu o alta persoana. Din acest considerent, imagotipul in cadrul
imagologiei este de doua tipuri: auto-imagotip si hetero-imagotip.

Hetero-imagotipurile (imagini despre celalalt) si auto-imagotipurile (imagini despre
propria persoand/ culturd /natiune) au un caracter cultural si pot fi gasite in literaturd, si nu
numai. Atunci cand un individ isi doreste includerea intr-un anumit grup social, este chemat sa
imparta imagotipurile grupului. Ceea ce se intampla este faptul ca grupul, intotdeauna, urmareste
diferentierea de alte grupuri. Prin urmare, in opinia Mariei Jodo Simoes ar fi important de creat
»denumirea de imagotip de grup care va avea in calitate de «agregate conceptuale» formele de
gandire ale clasei sau ale grupului” [163, p. 43].

Exista si alte definitii ale imagotipului, auto-imagotipului si hetero-imagotipului
inregistrate in cercetarile imagologilor europeni. De exemplu, cercetdtorul olandez Gustave
Siebenmann, considera ca imaginile intiparite in capul nostru poartd denumirea de ,,imagotip”, si
aceste imagotipuri se deosebesc, pe de o parte, prin faptul cum noi putem si le asimilam (auto-

imagotipuri) si, pe de alta parte, cele pe care le avem despre altii (hetero-imagotipuri) [152, p. 1].
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Din aceste definitii este evident ca cercetarea imagotipului (auto/ hetero) depinde
intotdeauna de imaginea proprie (auto-imagotipul). Cu alte cuvinte, imaginea strdind cheama
imediat propria imagine, deoarece evaluarea ,,celuilalt”, dupa cum observa Fischer, intotdeauna
va prestabili criteriul ,,propriu” [149, p. 46]. Cele doua componente distincte contradictorii ale
imagotipului, auto- si hetero-, sunt intr-o relatie stransa, interdependenta.

Imagine-tema, meta-imaginea. De conceptul ,,imagine” s-au ocupat multe alte discipline
(psihologia, artele plastice etc.). Imagologii il folosesc cu o anumitd semnificatie. Termenul in
sine a generat derivate ca, imagine-teme (din eng. ,imagothemes”) si meta-imaginea. Acesti
termeni sunt impusi de catre cercetatorii olandezi si polonezi si utilizati pe larg in cercetarile lor
imagologice. In viziunea cercetitorului polonez Malgorzata Swiderska, 0 imagine-tema ar
reprezenta un tip al ,.ciudatului” (sau al ,,strainului”). Acest tip al strainului poate avea un
caracter ideologic sau utopic si are un set de caracteristici (cercetatoarea numeste aceste
caracteristici eng. imagemes). Strainul imagine-fema reprezinta personajele literare care apar
intr-un text sau orice element al unei anumite culturi nationale cunoscute fie la nivel national, fie
international, precum nume de artisti, filozofi, scriitori, politicieni si al altor reprezentanti ai unei
natiuni sau grup etnic [189, pp. 2-3].

Comparatistul olandez Joep Leerssen a inventat un termen similar, imageme, care are totusi
pentru el un sens diferit, mai restrans, pentru ca il intelege ca pe un cliseu fix format din doua
atribute nationale contrastante. In viziunea comparatistului, conceptul este explicat in felul
urmator: ,,Cele mai multe imagini de caracter national vor fierbe pana la o polaritate
caracteristica sau cvasi-caracteristica: pasiune si aroganta la Spanioli, rafinament si imoralitate la
Italieni, bucurie si rationalism la Francezi, suavitate si combativitate la Englezi, alt spirit si
exuberanta la Irlandezi, contemplativitate si senzualitate la Flamanzi [...]. Cliseul final despre
orice natiune este ca reprezintd «o natiune de contraste». Imageme este termenul folosit pentru a
descrie o imagine in toate polaritatile ei implicite, complexe” [99, p. 344], adica o imagine de
baza (imageme) a unei natiuni [182, p. 18].

Conceptul de imagem este utilizat si de portughezi pe care il asociaza cu imagotipul,
obiectul de studiu al imagologiei. In viziunea lor, acesta reprezintd un ,,obiect vizual care este
perceput, care poate fi imaginar sau real. In cazul in care este imaginar, indica ci provine din
creativitate, in cazul in care este real, este pentru ca 1-am vazut si ramane in minte” [154, p. 6].
Aspectul imaginii trebuie luat in considerare de imagologi, pentru cd reprezintd aspectul
diferentierii intre ceea ce vede omul, gandeste, creeaza/ inventeaza in privinta realitatii.

Meta-imaginile (fr. méta-, it. meta-, gr. Meta — ,,cu”, ,,dupa”, ,,langa” si imagine) reprezinta

imaginile care nu sunt nici auto-imagini, nici hetero-imagini, dar proiectia a ceva situat intre cele
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doud. Termenul este propus de Hercules Millas [102, pp. 95-114], pentru a atrage atentia asupra
faptului ca astazi imagotipurile sunt utilizate cel mai adesea cu sens ironic. Meta-imaginile sunt
acele imagini prin care Noi ne imagindm cum gandeste Celalalt despre Noi si cand Altii
speculeaza despre ceea ce Noi gandim despre Altii. Ele apar cel mai mult in momentele de
conflict. Noi credem ca Ceilalti sunt vinovati de imaginile negative, care sunt predestinate noua
si poporului nostru si simtim fata de acestia o profunda dusmanie. insi nu realizim ca noi insine
suntem aceia care manifestam o astfel de intentic negativa si dusmanie, dar impunandu-i-0
Celuilalt. Cu alte cuvinte, Eu banuiesc ca Celalalt este suspect, fard sa concretizez acest lucru,
reprezentand astfel un act de suspiciune din partea mea/ noastra. Millas a demonstrat
functionarea acestor meta-imagini in Antagonismul greco-turc, in care a analizat conflictul dintre
Flamanzi si Wallon [183, p. 24]. Aceste meta-imagini au o perspectivd in imagologie:
perspectiva lor este una dintre cele mai promitatoare perspective suplimentare ale studiului
imagologic si au o utilitate practica in gestionarea conflictelor. Meta-imaginea reprezintd un
dispozitiv literar important in evocarea ironica si literard a complexitatii prejudecatilor incurcate
si prejudiciilor imputate.

Etnotipul. Etnotipul (eng. etnotype) reprezinta obiectul de studiu al imagologiei si este
sinonim cu imagotipul sau sociotipul. Ca dispozitiv literar este unul critic aspru si crud, mai ales
fiind folosit in genuri literare precum comediile sentimentale, romanele melodramatice sau alte
genuri. In cea mai mare parte a literaturii ,,serioase”, etnotipurile vor fi folosite in mod spontan,
ca parte a unui profil psihologic in conflict sau ca o interactiune ironicd intre modul in care
oamenii se vad pe ei ingisi, ceea ce lumea asteaptd de la ei, cum aceste asteptari sunt anticipate si
care sunt neintelegerile sau confruntarile dintre ei. Particularitatile etnotipului sunt prezentate ca
ceva la care omul trebuie sa reactioneze mai degraba cu zambet, decat sa-l creada. Chiar si asa,
distractia pe care o cheama etnotipul presupune recunoasterea implicarii lui in viata cotidiana
acestuia, valabilitatea lui va putea influenta intr-un final, conceptia unei colectivitati lingvistice.
De asemenea, 0 repetare continud a unui punct ironic ii poate bloca batalia si se poate deteriora
intr-un final [183, p. 23]. Unele filme in stil Tarantino ar fi putut fi considerate initial,
intentionate ca o provocare la stereotipurile rasiste. Insa pana acum diferenta dintre provocare si
stereotip se pare a fi mica. In mod similar, analiza critici a desfasurrii ironice a etnotipului
ramane o provocare speciala pentru puterile analitice ale imagologilor.

Ceea ce trebuie de remarcat intr-un final este faptul ca etnotipul, in general, reprezinta
obiectul de studiu al imagologiei si ca el nu functioneaza niciodata singur, dar numai impreuna

cu criteriile de sex, varsta si clasa. lar personajele literare sunt intotdeauna triangulate pe
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intersectia dintre ,,etnotip, gen/ sex si sociotip” (,,etnotype, gender and sociotype”) [46], sustine
Joep Leerssen. In timp ce imagologii analizeaza etnotipul, ceilalti ar trebui si inteleaga ca acesta
nu este absolut si niciodata nu opereaza in mod izolat. Sociotipul (eng. sociotype) este sinonimul
etnotipului si constituie obiectul de studiu al imagologiei sociale. Acesta reprezinta aceleasi
dispozitive (stereotipuri, etnotipuri), insa ele apar si se dezvolta doar in societate.

Leib-ul. Acest termen este propus de Ricoeur in articolul siu Multiple étrangeté?, unde
analizeaza problemele ,,Sinelui” in relatia sa cu ,,Celalalt” [140]. Leib-ul inseamna, in conceptia
lui, ciudatenia/ strdinatatea propriului trup. Conceptul de Leib a fost preluat de Malgorzata
Swiderska si utilizat pe larg in cercetarile sale (Heimito, Ritter si in cartea sa din 2013 Theorie
und Methode einer literaturwissenschaftlichen Imagologie. Dargestellt am Beispiel Russlands im
literarischen Werk Heimito von Doderers). Cercetatoarea poloneza si-a modificat si largit
metoda imagologica pe baza conceptiei lui Ricoeur, multiple étrangeté, care se manifesta ca o
experientd a ciuditeniei/ striintitii propriului trup si minte. Matgorzata Swiderska explica
utilizarea acestui concept de Leib in felul urmator: ciudatenia Leib-ului nostru se manifesta ca o
imposibilitate de a vorbi, care se explicd prin faptul cum articuldim, cum comunicdm si cum
transmitem ,,amintirile” altora. In sensul lui Sigmund Freud, acesta este o forma de vorbire
ingrijoratoare, interzisd sau reprimatd. Raul pe care il avem cauzat si impus de ceilalti face ca
actiunile noastre sd para stranii. De aceea capacitatea de a face ceva, de a actiona este, in acelasi
timp, capacitatea de a exercita putere asupra Celuilalt. Ultimul aspect al ciudateniei Leib-ului
este ciuddtenia lumii ca o contingentd radicala de a fi/ a exista. Aceastd contingenta se
articuleaza in dialectica dintre casa si dorinta de ratacire sau dezradacinare. Cel de-al doilea fel
de ciudatenie al Celuilalt se manifestd in relatii interpersonale si sociale. O astfel de
fenomenologie a Celuilalt poate fi descrisa ca o pereche de ,,actiune si suferinta”. La niveluri de
actiune si suferintd, asa fel de ciudatenii au o arie larga de la conflict la cooperare. In cele din
urma, ciudatenia ne afecteaza Constiinta, cea mai interioara parte a mintii noastre. De aceea,
aceasta ciudatenie este imanenta, superioara si ciudata [188, p. 3].

Leib-ul reprezinta un concept de interpretare imagologica si hermeneutica, permitdnd

extinderea metodelor traditionale ale imagologiei pentru explicarea fenomenului multi-aspectual

2 Cercetatorul francez scrie despre fenomenul ciuditeniei/ straindtitii, care afecteazd si provoacd atat Sinele, cat si pe
Celalalt. Ricoeur distinge trei elemente principale ale fenomenologiei hermeneutice ale Sinelui: ,,1) ciudatenia propriului trup
(adica Leib-ul, care include atét corpul cat si lumea mentala, psihicé, si anume mintea): functia Leib-ului nostru este atunci de a
media intre diferitele modalitati de ceea ce este cunoscut si de ceea ce este strain; 2) ciudatenia ,,celuilalt”, care este asemanatoare
cu mine, este ca mine si in acelasi timp este strdind pentru mine; si 3) ciudatenia constiintei, cea mai interioard parte a Sinelui

nostru care se exprima singurd in ciudata ,,voce a constiintei" [140, pp. 11-23].

77



al Ciudateniei/ Strainatatii, intalnit In lucrarile literare. Acesta poate fi, de asemenea, dupa cum
observa cercetatoarea, ,,aplicat in analiza mai multor aspecte ale Celuilalt decat sunt percepute in
studiile literare interculturale, permitdndu-ne sa interpretam diferite fatete ale ciudateniei
ideologice si utopice (nationale) ale lumii fictive, ale personajelor actiunii si in acelasi timp ale
suferintei” [188, p. 3]. Prin aceasti metoda imagologici, Matgorzata Swiderska a reusit si
analizeze functia esentiala — ,semantica profundd" a imaginilor Poloniei 1n lucrérile lui
Dostoievski si ale Rusiei in cele ale lui Doderer.

Teoria climei si a nordului. Aceastd expresie menitd sa numeascd o teorie (,,theory of
climate and the north) a fost propusa de Waldemar Zacharasiewicz [120] in Studia Imagologica
14. Comparatistul austriac a aplicat-o asupra unui corpus de texte ce vizeaza literaturile
anglofone. El a oferit o analiza schematica a evolutiei imaginilor nordului in literatura anglofona
de pana la sfarsitul secolului al XX-lea. Teoria data este preluata si de alti cercetatori, atunci
cand prezinta un discurs al popoarelor situate in partea de nord a globului pamantesc.

Desigur ca imagologia si-a elaborat si alte concepte, cum ar fi xenofilie/ xenofobie,
manie/ fobie/ filie si altele, care isi vor gasi explicatia in paragraful 2.7. (2.7. Criteriile de
interpretare imagologica). Acestea sunt conceptele operationale elaborate de disciplina
imagologia literard pand la etapa actuald. Dupd cum observam, unele sunt clarificate si utilizate
pe larg in cadrul cercetarilor imagologice, altele mai putin. Adesea unele notiuni terminologice

se suprapun. Fiind o disciplind noud, nu excludem aparitia altor concepte operationale.

2.4. Caracterul interdisciplinar al imagologiei literare

Imagologia literard este o disciplind care studiaza totalitatea imaginilor/ etnotipurilor/
imagotipurilor /stereotipurilor despre o persoand/ grup etnic/ natiune /cultura strdind, asa cum
apar acestea in operele literare. In procesul de elaborare a instrumentelor de lucru, imagologia
literara a colaborat si a recurs la instrumentele altor stiinte umaniste, necesare ei pentru o analiza
complexa a Celuilalt.

Despre caracterul interdisciplinar al imagologiei s-a vorbit inca de cand aceasta se profila
in cadrul literaturii comparate. Jean Marie Carré, pionerul imagologiei literare, atentiona, in
1920, ca: ,,la baza literaturii comparate existd un studiu al psihologiei colective si al psihologiei
individuale, [...] pentru o astfel de cercetare, o metoda strict istorica este indicata. Dar [...]
trebuie s satisfaca doud cerinte: sa evidentieze, pe de o parte, fenomenul de opinie si, pe de alta
parte, individualitatea” [126, pp. VI-VII]. De atunci, mai multi comparatisti din diferite areale

lingvistice au accentuat in studiile lor aspectul interdisciplinaritatii imagologiei. De exemplu,
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Klaus Heitman o considera o ,,disciplind ce nazuieste sa devina o pretioasa auxiliara a cercetarii
istorice traditionale”, care ,,implicd — si aplicd — observatiile facute de un larg evantai de stiinte,
ce cuprinde segmentul de la psihologia sociald a natiunilor la etnologie, de la istoria generala la
aceea a mentalitatilor, de la studiul folclorului la literatura comparata” [37, pp. 6-7]. Imagologia
este abordatd ca o ,,disciplind de granitd interdisciplinard” [181], avand legdturi stranse cu
celelalte stiinte umaniste: istoria, sociologia, psihologia, etnologia, istoria mentalitatilor etc. Cu
sigurantd, imagologia nu este monopolul unei singure stiinte, fiind revendicata de politologie,
literatura comparata, de antropologie, de sociologie, istorie sau psihologie. Caracterul de sinteza
al disciplinei ar favoriza teoretic cooperarea si interdisciplinaritatea [60, p. 58]. Laetitia
Nanquette, cercetdtoare la Scoala de Studii Orientale si Africane de la Universitatea din Londra,
sustine cd imagologia functioneaza intr-o perspectiva interdisciplinara prin utilizarea unor
discipline bine cunoscute, cum ar fi istoria literara, istorie politica, psihologie colectiva, dar si a
unor relativ mai noi, cum ar fi receptarea estetica sau semiologia [103, p. 15].

In acest sens este relevanti si contributia psihologilor romani, care sustin ci imagologia
este ,,0 abordare tipicd unei interdisciplinaritdti structurale”, situdndu-se ,la granita (mereu
flexibild) a psihologiei sociale, istoriei, sociologiei ori literaturii comparate, intretine relatii
speciale cu antropologia culturald si etnologia, substratul ei fiind precumpanitor unul
etnopsihologic” [29, p. 72]. Cercetatorul olandez Nuria Arbonés Aran este de parerea ca
discipline precum imagologia, care au provenit din studiile literare comparative, au facut deja un
salt similar in interdisciplinaritate si ca ,,in acest caz, deplasarea a avut loc din cauza cresterii
constientizarii unor cercetatori din domeniu care fac comparatia productiei literare intre diferite
tari sau limbi, de exemplu, au implicat in mod necesar reconsiderarea unor ipoteze fixe privind
diferentele nationale” [82, p. 42].

Dupa cum observam, imagologia a aparut pentru a raspunde la mai multe intrebari pe care
le ridica astdazi domeniul studiilor culturale. Faptul cd@ prin analizele sale, ea faciliteaza
conexiunea unor metodologii si asigurd legdtura intre diferite discipline de cercetare o
avantajeaza mult, caci, dupd cum observa M. J. Simdes, aceasta reuseste sd exploreze 1n acest fel
,unicitatea unui fel de «in between» — un spatiu relational fundamental” [187, p. 81], iar
perspectiva analitica multidisciplinard a imagologiei ne va ajuta sa intelegem mai bine natura
relatiilor complexe dintre literatura si societate.

Existd, fara doar si poate, o legaturd stransd intre toate stiintele umaniste, asa cum se
intampla si intre cele reale sau exacte. Intre discipline pot avea loc mai multe procese, precum
cele numite: interdisciplinaritate si transdisciplinaritate. Conceptul de interdisciplinaritate

reprezintd procesul in care are loc un ,transfer de concepte si metodologie dintr-o disciplind in
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alta, pentru a permite abordarea mai adecvatd a problemelor cercetate” [12]. Pe de alta parte,
existd si fenomenul transdisciplinaritatii. Acesta prevede, asa cum indicad si prefixul ,.trans”,
»ceea ce se afla in acelasi timp intre discipline, induntrul diverselor discipline, precum si dincolo
de orice disciplina. Finalitatea acestei abordari complexe constd in intelegerea lumii prezente,
unul dintre imperativele ei fiind unitatea cunoasterii” [64, p. 53]. Imagologia literara isi
desfdsoara cercetarea intr-un camp interdisciplinar si acest lucru se intdmpla din doua
considerente. Mai intai, pentru ca majoritatea disciplinelor umaniste studiaza intr-un fel sau altul
imaginea Celuilalt, care este obiectul de analizd a imagologiei. In al doilea rand, fiind incd o
disciplina tanara, imagologia are nevoie sa imprumute concepte si metode din sistemele teoretice
si metodologice ale altor discipline.

Steven To6tosy de Zepetnek compari ,,interdisciplinaritatea” cu o umbrela [114, p. 79], cu
contururi imprecise din punct de vedere taxonomic, dar care se rotesc in jurul unei singure axe.
In viziunea cercetitorului ungar, notiunea de interdisciplinaritate se repereazi pe doua principii
de baza, atunci cand se refera la legatura literaturii (literaturii comparate) cu celelalte stiinte
umaniste. Acestea sunt: principiul comparativ si principiul metodei. Principiul comparativ
prevede ca literatura poate (sau ar trebui) sa fie studiata de domenii ca istoria, psihologia sau de
alte campuri ale expresiei artistice, precum filmul, muzica, artele vizuale etc. Acest principiu al
interdisciplinaritatii, in studiul literar, este sustinut traditional de literatura comparata. Principiul
metodei presupune imprumutul unui cadru metodologic de la unele discipline umaniste de catre o
disciplina mai tdnara (cum este cazul imagologiei, de altfel), pentru a-gi construi un sistem
propriu si complex de analizd. Comparatistul ungar accentueaza faptul ca literatura trebuie
cercetatd impreuna cu alte forme de exprimare artistica (artele vizuale, muzica, filmul etc.), dar si
in colaborare cu alte discipline din domeniul stiintelor umane si sociale (istorie, sociologie,
psihologie etc.). Obstacolul consta in lipsa unui cadru teoretic si metodologic. Aceasta lipsa are
ca rezultat dificultatile disciplinei de a se manifesta international in programele de invatdmant
superior’[44].

Principiul metodei se realizeaza prin trei tipuri principale de precizie metodologica:
intradisciplinaritate, multidisciplinaritate si pluridisciplinaritate. Aceste concepte metodologice
sunt operate de catre teoreticianul american, Julie Thompson Klein, in lucrarea sa
Interdisciplinarity: History, Theory, Practice (1990) [110]. Steven T6tosy de Zepetnek a preluat

terminologia cercetdtoarei americane, pentru a demonstra caracterul interdisciplinar al literaturii

% Observam ca in Republica Moldova disciplina ,literatura comparatd” este studiatd doar in citeva Universititi (USM,
UPS ,,Jon Creanga”, USTiraspol ), iar ,,imagologia” lipseste cu desavarsire din programele institutilor de invatdmant superior din

tara.
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comparate. Noi, la randul nostru, o vom prelua, pentru a demonstra caracterul interdisciplinar al
imagologiei literare. Din start trebuie de mentionat faptul cd pentru imagologia literard este
necesar de aplicat si principiul teoriei, care prevede imprumutul unor notiuni teoretice pentru
cladirea unui cadru teoretic amplu, in desfasurarea unei abordari complexe a personajului
Celuilalt.

Fenomenul interdisciplinaritatii se manifesta in cadrul studiilor literare inca din secolul al
XIX-lea, dar, incepand cu 1960 si 1970, se desfasoard mai viguros si la un nivel inalt de
performanta. Julie Thompson Klein, cercetitoare americand, propune trei tipuri de
interdisciplinaritate: intradisciplinaritate, multidisciplinaritate si pluridisciplinaritate.

Intradisciplinaritatea are loc atunci cand cercetarea imagologica este tinutd inauntrul
marilor campuri/ domenii, precum sunt stiintele umane sau sociale. Intradisciplinaritatea este
raportatd conceptual la primul principiu al interdisciplinaritatii, la principiul comparativ, dar se
concentreaza pe metodele Tmprumutate din sociologie, istorie sau psihologie. Acest tip de
interdisciplinaritate a fost aplicat mai ales In cercetarea imaginii Celuilalt. Un exemplu
concludent constituie lucrarea Studia Imagologica 17. Imagology Revisited a lui Waldemar
Zacharasiewicz [105] sau Studia Imagologica 20. Education and Celtic Myth, National Self-
Image and Schoolbooks in 20th Century Ireland a lui Padraic Frehan [106]. Studiul lui
Waldemar Zacharasiewicz cuprinde eseurile (douazeci si trei de articole) scrise de el in decursul
a patruzeci de ani de cercetare in domeniul studiului alteritdtii, al perceptiei si reprezentarii
tarilor straine, adica a ,,Celuilalt”. Acesta contine o varietate uluitoare de subiecte, care acopera
secole si continente, de aceea este de un ajutor nepretuit pentru toti cei care sunt interesati de
domeniul studiilor imagologice, culturale, istorice, psihologice si de concepte, cum ar fi
alteritate, etnocentrism si transnagionalism.

Cartea lui Padraic Frehan analizeaza imaginea nationala de sine a Irlandei, asa cum a fost
impusa in mediul Scolii Nationale Irlandeze, prin filiera povestilor mitologiei celtice. Scopul
acestei carti este unul imagologic, adicd analizele sunt concentrate pe ceea ce a facut ca aceste
povesti sa fie ideologice. Studiul cuprinde o abordare sub trei aspecte: contextuald, intertextuala
si textuald. Cercetarea se situeazd la punctul de intersectie a patru specialitati: studiul istoric al
nationalismului irlandez; istoria culturii si educatiei irlandeze in secolul al XX-lea; imagologie si
corpusul de lingvistica.

Multidisciplinaritatea are loc atunci cand cercetatorul incearca sa rezolve o problema de
sorginte literard, recurgand la abordarile teoretice si metodologice ale celor mai indepartate
discipline, precum stiintele naturale, medicina, statistici etc. De exemplu, un text literar cu o

temd si cu un continut particular poate fi analizat cu ajutorul instrumentelor elaborate de
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meteorologie, geografie, istorie, antropologie etc. Cu alte cuvinte, multidisciplinaritatea
presupune analize si cercetdri angajand mai multe discipline. In domeniul imagologiei, lucrari
care pot include acest tip al interdisciplinaritatii reprezinta Studia Imagologica 15 [107], sau
Studia Imagologica 21 [108].

Studia Imagologica 15, un studiu al autoarelor Laura Rorato si Anna Saunders, S-a
concentrat pe imaginile culturale din mai multe domenii: film, literatura, mituri, expozitii
muzeale si arhitectura. Acest volum reprezintd un interes pentru o larga varietate de discipline
umaniste si constituie o abordare interdisciplinard a problemelor de memorie culturala si
formarea identitatii. In Studia Imagologica 21, Maria Bonaria Urban si-a propus si examineze
modul in care a fost reprezentata Sardinia, oamenii si cultura ei. Autoarea analizeazad admirabil
un corpus considerabil de texte literare si apoi trece la imagini cinematografice pentru a evalua
elementele de continuitate, precum discontinuitatea dintre un mediu si celalalt.

Pluridisciplinaritatea vizeaza lucrul in echipa al cercetatorilor, care reprezinta diferite
domenii. Dacd ,,interdisciplinaritatea Tnseamnd sa rezolvi probleme si sd raspunzi la Intrebari
care nu pot fi adresate satisfacator utilizand metode si abordari singure” [110, p. 196], atunci este
necesar de a schita cunostintele cercetitorilor intr-un cAmp mai larg si mai variat de discipline. in
acest context facem referintd la cercetarile din domeniul imagologiei realizate de istorici,
psihologi, traducatori etc. Prin urmare, pluridisciplinaritatea implica analize si cercetari efectuate
de o intreaga echipa de lucru cu participanti din diferite discipline. Studia Imagologica 14 [109]
ilustreaza acest tip de cercetare. Volumul urmaéreste sd examineze si sa exploreze diferitele
aspecte de constructie a imaginilor din anturaj, legate de identitatea si reprezentarea Nordului,
precum si interconexiunea dintre aceste probleme. Obiectivul proiectului reprezintd Islanda si
imaginile Nordului. Se urmaresc efectele pe care le-au avut Islanda si oamenii sdi asupra
imaginii Nordului si cum acele imagini influenteaza islandezii si alte natiuni. Proiectul a fost
dezvoltat prin cooperare interdisciplinara de cercetatori din stiintele umaniste si sociale.

Thompson Klein identifica un set de intrebédri sau obiective cu care se ocupa studiul
interdisciplinar. In viziunea cercetatoarei, interdisciplinaritatea incearca ,,sa rispunda la intrebari
complexe; sa se adreseze aspectelor largi; sa exploreze relatiile disciplinare si profesionale; sa
rezolve probleme care sunt dincolo de domeniul unei singure discipline; pentru realizarea unitatii
cunostintelor, fie pe o scara limitata sau la scara larga” [110, p. 187].

Notiunile teoretice expuse de Thompson Klein [110] si Steven T6tosy de Zepetnek [112]
pot fi abordate pe larg in domeniul imagologiei, pentru a demonstra legaturile inter- si
transdisciplinare ale imagologiei literare. Stiintele umaniste se afla in relatie stransa si acest lucru

se datoreaza faptului ca ele au pe ordinea de zi reprezentarea omului in toatd complexitatea lui.
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Din start, trebuie de specificat ca Intre toate acestea exista si diferente. Cu o explicatie plauzibila
in acest sens vine cercetdtorul roman Paul Cornea, care propune o clarificare a felului in care
studiul literaturii (in special literatura comparata) se diferentiaza de celelalte stiinte umaniste,
idee pe care o putem colporta si In descrierea caracterului interdisciplinar al imagologiei literare.
Teoreticianul roman afirma: ,,specificitatea literaturii (totodatd si a imagologiei, nota mea) in
raport cu alte practici discursive, constd tocmai in faptul ca ea nu se limiteaza sa ne «spuna
cevay, ceea ce fac in felul lor caracteristic si istoria, dreptul, psihologia etc.; importanta literaturii
(imagologiei) rezida in aceea ca ne ajutd sa intelegem «cum exprima» celelalte practici mesajul
pe care-1 transmit” [10, p. 271].

In continuare vom evidentia caracterul interdisciplinar si transdisciplinar al imagologiei
literare si ne vom referi la corelatia cu disciplinele umaniste, care ajutd imagologia in vederea

realizarii unei cercetari complexe a reprezentarii personajului Celuilalt in literatura.

2.5.1. Influenta Literaturii comparate asupra Imgologiei

Imagologia literara se afld intr-o legaturd interdisciplinara si transdiciplinard cu literatura
comparata, deoarece ,,5-a nascut” si s-a dezvoltat de pe taramul acesteia (Vezi: 1.3. Imagologia
literara ca disciplina autonoma). Ca si in cazul literaturii comparate, corpusul de texte aflate in
vizorul imagologiei sunt 1n principal cele de sorginte literara. De aceea, Intre ele existd, am putea
spune, o legatura de ,suflet”. Literatura comparatd pretinde sd demonteze prejudecitile,
imaginile si streotipurile aparute in operele literare, pentru a le reseta. Imagologia completeaza
demersul acesteia cu cercetarile legate de aparitia, dezvoltarea si reprezentarea stereotipurilor.

Initial, imagologia s-a bazat nemijlocit pe setul de instrumente de lucru ale literaturii
comparate, insa s-a vazut ca ea are nevoie de mult mai mult, in virtutea sferei ei de cercetare
mult mai largi. Astfel ca a trebuit sa intre intr-un camp interdisciplinar. Totodata, ea, imagologia,
are un material specific de cercetare. Cu toate acestea, atunci cand vom analiza mai indeaproape
imagologia, sustine cercetatorul german, Emer Kiziler, trebuie ,,in primul rand sa fie explicata
notiunea de literatura comparata” [150, p. 4].

Imagologia literara are multe de invitat de la literatura comparata si va reveni la
instrumentarul ei teoretic s1 metodologic ori de cate ori va fi nevoie 1n beneficiul unor cercetari
complexe. Pe deasupra, ca si literatura comparatd, imagologia studiaza literatura de frontiera,
marginald, in care sunt raspandite si valorificate cele mai multe stereotipuri. In acest caz,
interdisciplinaritatea, presupune toate trei principii de baza: principiul comparativ, al teoriei si
cel al metodei, in virtutea faptului cd imagologia Tmprumutd de la literatura comparatd asa

concepte operationale ca mit, simbol, imagine, trop literar; preia unele instrumente specifice si
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notiuni teoretice pentru abordarea personajului literar, dar si corpusul de texte literare. Aceste
doud discipline umaniste vor colabora si in continuare, mai ales pentru ca se bucura la ora
actuald de multa atentie din partea criticii literare. Metodologiile literaturii comparate si in
special ale imagologiei literare faciliteazd discursurile criticii cdtre o mai bund intelegere
internationala. Ele au capacitatea si posibilitatea de a promova sensibilitatea pentru reciprocitate,

toleranta si intelegerea dintre diferite culturi, ceea ce prevede competenta interculturala.

2.5.2. Rolul Istoriei mentalitdtilor in cercetarea imagotipurilor

Unii cercetatori ai imagologiei istorice si literare au mentionat legatura interdisciplinara
dintre imagologie si istoria mentalititilor. In acest sens, Iulian Boldea sustine urmitoarele:
»faptul cd substanta imagologiei comparate este reprezentatd de reprezentari ideatice sau
mentalitare, predispune imagologia la un demers istoricist, diacronic, fundamentat pe studiul
atent al evolutiei, al dinamicii ideilor, reprezentarilor si imaginilor, ca §i pe asumarea unui
proiect epistemologic axat pe analiza impactului acestor imagini asupra mentalitatii Celuilalt” [6,
p. 790]. Un alt cercetator roman, Alexandru Dutu, extinde subiectul, afirmand ca imagologia este
direct legatd de istoria mentalitatilor care lucreaza, de asemenea, cu reprezentdrile mentale.
Imaginea strdinului este studiatd in reprezentdrile colective ale popoarelor, asa cum apar ele in
sursele literare, documentele politice, documentele scolare si celelalte mijloace de expresie si
difuzare: teatru, cantece, almanahuri, corespondenta particulara, proverbe, legende. Cercetdtorul
mentioneaza si ,,0 categorie de scrieri privilegiate atit de aceasta disciplind, cat si de literatura
comparata: relatarile artistice ale calatorilor, tratate cu acelasi entuziasm si mijloace de ambele
discipline” [17, p. 45].

Imaginea Celuilalt, obiectul de studiu al imagologiei, presupune analize in plan diacronic,
de aceea orice reprezentare despre un popor sau altul, acumulatd de-a lungul timpului, trece
inevitabil si prin filtrul istoriei. De aceastd parere este Lucian Boia, istoric roman, care
precizeaza: ,,istoria insdsi nu este, in felul ei, decat un discurs multiform in jurul principiilor
opuse si complementare ale identitatii si alteritatii”, ca ,,noi si ceilalti” reprezintd o axd care
uneste acesti termeni si ,,regrupeaza esentialul raporturilor interumane”, iar ,,Celélalt” (cel mai
adesea o persoand sau o comunitate) este observat ,,prin filtrul deformat al imaginarului” si ,,ceea
ce percepem este imaginea sa, iar aceastd imagine — ca orice imagine — face parte simultan din
real si din fictiune” [5, p. 117].

Consideram ca legatura interdisciplinara dintre imagologie si istoria mentalitatilor se
produce prin doud principii specifice: comparativ si al metodei. Acest lucru este evident, in

primul rand, prin faptul ci ambele discipline studiazi imaginea Celuilalt. In al doilea rand,
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imagologia Tmprumuta conceptele operationale de identitate si alteritate si instrumentarul de

analiza a acestora. Istoria ajutd imagologia in abordarea imaginilor in plan diacronic.

2.5.3. Relatia Imagologiei cu Psihologia sociala si Etnopsihologia

Imagologia conlucreaza cu disciplinele care studiaza omul (inclusiv psihicul omului), ceea
ce el gindeste despre altul, relatia lui cu semenii/ altii etc. Aceste discipline sunt niste ramuri
evoluate din psihologia generala, si anume: psihologia sociala si etnopsihologia. Imagologia are
o legdturd speciald cu ambele discipline. Caracterul colaborarii imagologiei cu psihologia sociala
se explicd prin faptul cd cea din urma 1i furnizeaza celei dintai, pe langd conceptele operationale
imprumutate (Stereotip, cliseu), si informatii despre crearea stereotipurilor si consecintele
acestora asupra omenirii. Cercetatoarea portugheza, Maria Jodo Simdes sustine cd psihologii au
investigat consecintele credrii stereotipurilor, contribuind esential la intelegerea relevantei
procesului din spatele crearii stereotipurilor in relatiile dintre diverse grupuri sociale. Aceasta
conceptualizare teoretica a deschis o poarta pentru hermeneutica literard. De atunci, aceasta ne
permite sd vedem punctele comune intre formarea psihica a stereotipurilor in termenii sociali si
calea in care lumea literard produce reprezentarea caracterelor si tipurile sociale si cum
stereotipurile sunt configurate in fictiune [188, p. 83].

De la etnopsihologie, imagologia imprumuta conceptul operational de ,,etnoimagine”, care
reprezintd acea imagine creatd de cdtre o natiune despre o altd natiune, astfel lasand sa intre in
joc interesele de superioritate si inferioritate. Comparatistul Hugo Dyserinck afirma la un
moment dat ca imagologia ,,poate indeplini, in anumite conditii, si o functie etnopsihologica”
[19, p. 206]. Se are in vedere ca imagologia poate sa-si aduca contributia sa complementara la o
intelegere mai buna dintre grupurile etnice sau nationale, deoarece ea are capacitatea si dorinta
de-a elimina acele reprezentari mentale, care fac imposibild intelegerea reciproca dintre diferite
culturi/ natiuni. Intr-o asemenea imprejurare, contributia sa va fi aplicatd la o cercetare
»etnopsihologica” modernizata si eliberatd de ideologia nationalista, intrucat va contribui la
sesizarea anumitor structuri si mecanisme interetnice, care adeseori si intr-0 importantd masura
pot fi reduse la imaginile la care adera reciproc grupele sociale in productiile lor literare.
Dyserinck are 1n vedere prin ,,Etnopsihologie” nu o stiintd a ,caracterelor popoarelor”, a
»sufletului popoarelor” si altele asemandtoare prea adeseori, care in trecut erau presupuse si
elaborate pe concepte, in mare parte, preluate din fictiune si ideologie, ci o stiintd moderna care
contribuie la inlaturarea falselor reprezentari si ideologii [19, p. 209].

Acest proces se subintelege din considerentul ca ambele discipline studiaza imaginile,

etnoimaginile, stereotipurile. Etnopsihologia desfasoara 0 cercetare ampla a stereotipurilor
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etnice, ceea ce contribuie la o legatura interdisciplinara reperata pe principiul comparativ. Dar nu
excludem si celelalte principii, cel al metodei si teoriei, deoarece, imagologia imprumuta un set

complex de intrumente de la psihologie, pentru completarea analizei imaginii Celuilalt.

2.5.4. Functia sociali a Imagologiei si colaborarile ei cu Antropologia

Imagologia literara se afla in relatie de interdisciplinaritate cu sociologia, care are ca obiect
de studiu oamenii din societate, precum si cu antropologia, care se ocupa cu originea, evolutia
omului. Ceea ce le uneste este faptul ca toate trei studiaza imaginea omului, imaginea Celuilalt,
iar colaborarea lor se produce cu ajutorul comparatiilor. Impreuna, ele au posibilitatea si ofere o
ampla perspectiva socio-culturald asupra reprezentarii ,,Celuilalt”.

Lucian Boia observa legatura incontestabila dintre imagologia literara si antropologie.
Cercetatorul afirma ca unii comparatisti considera ,,discursul antropologic o fictiune narativa,
inrudita cu textul literar. Este pozitia adoptatd de antropofagia postmoderna de inspiratie nord-
americana, care sustine subiectivitatea cercetarii” [5, p. 127]. lar comparatistul francez J. M.
Moura este de parerea ca studiile imagologice au o legatura stransa cu sociologia. Pentru un
rezultat relevant, imagologia trebuie sa determine clar relatiile dintre literatura si domeniul
imaginar al societatii, precum si propriului sau loc atat in interiorul literaturii generale, mai
precis al literaturii comparate, cat si in domeniul stiintelor sociale. Natura sociald si culturald au
avut in trecut o pondere apreciabild, mai ales In comparatismul francez din prima jumatate a sec.
al XX-lea, credincios ideii ca literatura este expresia societatii [135, pp. 271-287]. Si
comparatistii de renume ca J. Leerssen, M. Beller puncteaza, in 2007, nucleul diferentei, dar si
legaturii dintre imagologie si sociologie. Ei sunt de parerea ca imagologia nu este o forma de
sociologie, ,,desi este situatd in domeniul interdisciplinar mai larg al stiintelor umane, culturale si
sociale” [99, p. xiii], dar urméreste sa analizeze reprezentarile obisnuite, subiective si imaginate
ale stereotipurilor si imaginilor nationale din societate. Prin urmare, nu este un studiu al unei
societdti propriu-zise sau al unei natiuni specifice, ci mai degrabd o analiza critica a
»reprezentarii si constructiei literare si culturale a personajelor nationale pretinse” [99, p. xiii],
care isi gasesc configurare in societate.

Imagologia (literatura in general) opereaza cu tipuri de caractere si personaje literare care
reprezintd grupuri si tipuri umane sociale, inserate in intrigd. Intriga creste induntrul operei
literare o conexiune iImpdienjenitd intre personaje si complexitatea compozitionala a lucrarii. Mai
mult decat atat, ,,opera literard Insdsi este subjugatd unui joc complex al conventiei, al relatiilor

intra si extra” [175, p. 83], ceea ce necesitd un studiu interdisciplinar.
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2.5.5. Dialogul cu Filozofia

Caracterul interdisciplinar este evident si cand este vizat raportul dintre imagologie si
filosofie. Filosofii sunt acei care au analizat mult relatia dintre ,,eu” si ,.celdlalt”, de care e
interesatd si imagologia. In acest context, filozofia propune imagologiei o informatie ampla
privitor la aceste relatii, expusa de diversi filozofi ai timpului. Cercetdtoarea portugheza, J.
Simdes afirma cd aceastd relatie dintre ,,eu” si ,celalalt” reprezintd ,,un aspect-cheie” in
conceptul de ,,ospitalitate” al lui Derrida, fiind de asemenea importantad in gandirea lui Deleuze si
chiar a lui Rorty, dar si a altor filosofi proeminenti in brainstorming-ul acestui inceput de secol
XXI1[163, p. 23].

Filozofii care au abordat in cercetarile lor problema identitatii si alteritatii cu relevanta
pentru imagologie sunt: Emmanuel Levinas (Intre noi, 1991; Alteritate si transcendentd, 1995),
Mikhail Bakhtine, Gilles Deleuze etc. Relatia interdisciplinara intre imagologia literara si
filosofie se desfasoard in plan comparativ, ambele avand in comun analiza raporturilor dintre

»autohton” si ,,strain”, intre ,,eu” si ,,celalalt”.

2.5.6. Rolul Studiilor traducerii in reprezentarea Celuilalt

Discutiile privind legdtura imagologiei cu studiile de traducere au fost lansate in urma
aparitiei volumului Interconnecting translation studies and imagology (2016) [92]. Mesajul
acestui volum este promovarea modalitatilor de colaborare intre imagologie si studiul traducerii.
Studiul a fost elaborat de cercetatorii care lucreazd atat in domeniul traductologiei, cat si al
imagologiei. Volumul reprezintd o colectie de saisprezece capitole, care acopera diferite
perioade, variate limbi, genuri si produse mass-media. Toate cele 16 articole din aceasta carte se
referd doar la imaginile natiunilor din Europa. Cele mai multe, mai exact 9 articole, se referd la
limba engleza, 6 articole se referd la cea olandeza (care apare aici ca una din limbile din
combinatiile traducerii) si mai putine se refera la limba spaniold, italiand si germana. Trebuie de
precizat ca doar un singur articol este dedicat limbii roméne, estone si croate/ sarbe. Autorii
acestei carti urmaresc legatura imagologiei cu studiul traducerii, deoarece ambele discipline se
pot intélni si pot beneficia de metodologiile alteia, In vederea reprezentarii Celuilalt.

Referitor la aceastd carte, Anna Fornalczyk-Lipska sustine urmadtoarele: ,,imagologia, o
abordare in cadrul studiilor literare care se concentreaza asupra perceptiilor si imaginilor
transnationale, nu este in niciun caz o problema a trecutului, ci o disciplind vibranta, capabila sa
inspire alte domenii de cercetare” [179]. Datorita acestui lucru, imagologia, astizi (in epoca
globalizarii, in care pare ca se estompeaza granitele dintre oameni din medii culturale diferite),

nu si-a pierdut valabilitatea, dar, dimpotriva, rolul sau in intelegerea atitudinilor, stereotipurilor
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si prejudecatilor in conturarea reprezentarii discursive a identitatii culturale proprii si a altora nu
trebuie subestimat, deoarece determind in cele din urma relatiile internationale. Din aceste
considerente ,,imagologia reprezentarilor nationale si culturale este interesatd si prin faptul ca
poate fi modelatd si prin traduceri, o formd de comunicare interculturald in sine” [179].
Traducerea, la fel ca si celelalte scrieri, are intotdeauna o istorie de la care apare un text si in care
un text este transpus. Mai mult decat atat, ea antreneaza in proces doua culturi strdine. Nu este de
mirare cd aceste proceduri de selectie si transfer, o parte inerentd a traducerii, pot juca un rol
crucial (desi mai mult sau mai putin ascuns) in modelarea imaginilor nationale. Acesta este locul
in care se intalnesc studiile de traducere si imagologia, iar acest domeniu de cooperare pare sa
invite o reflectie academica mai explicita.

Cartea incepe cu un sir de Intrebari despre valoarea aplicarii metodei imagologice in
studiile traducerii, din considerentul ca in momentul traducerii pot fi transmise constient (pe
alocuri involuntar) imagotipuri despre o culturd sau alta. De aceea ,,nu exista nici un dubiu
referitor la importanta cercetarii imagologice, rezultatele care pot fi folosite in studiul relatiilor
interculturale, unde stereotipurile nationale joaca un rol esential. Cercetarea imagologica [...] a
produs multe studii importante ale identificarii stereotipurilor nationale” [111, p. 97].

Unii cercetatori din cadrul studiilor traducerii, precum Michael Cronin [90] (1996) si
Maria Tymoczko [116] (1999), s-au interesat foarte mult in ultimul timp de rolul traducerii
imaginii si construirii identitatii la diferite natiuni. Ei au operat cu traducerea imaginilor
nationale ale Irlandei. Primul, care a introdus studiul imagologic ca o metoda de lucru in
cercetarea studiilor traducerii, a fost cercetatoarea de origine turca, Nedret Kuran-Burgoglu [96].
Ea sustine ca ,traducerea in sine poate avea un efect de initiere, formare sau de transformare a
aparitiei imaginilor sau a imaginilor deja existente despre Celalalt” [97, pp. 144-145]. in
conformitate cu spusele cercetatoarei, imaginea Celuilalt prevede trei etape ale procesului de
traducere: a) anterior traducerii, b) in timpul traducerii si ¢) in timpul receptarii.

Legatura interdisciplinara dintre imagologie si studiile traducerii a fost abordata pe larg la
unele conferinte recente: ,,Low Countries Conference I: Translation and National Images”, din
2011 (Conferinta I pentru tarile slab dezvoltate: Traducerea si Imaginile nationale) sau
, Iransferring/ Translating Cultural Images: Parallels between Stereotyping and Globalizing” din
septembrie 2014 (Transferul/ Traducerea Imaginilor Culturale: Analogia intre stereotipizare i
globalizare), la care au participat cercetitorii ai ambelor discipline. In acest context sustinem
ideea cd legatura dintre imagologie cu studiile traducerii este reperata mai mult pe principiul

metodei.
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2.5.7. Caracterul pedagogic si artistic al imagologiei

Este evident ca imagologia are o legdtura stransd cu toate stiintele umaniste, insd aceasta
legatura tine de niveluri mai indepartate (de exemplu cu artele vizuale sau cu pedagogia etc.).
Interdisciplinaritatea, in cazul lor, tine mai mult de forma si nu de continut, deoarece si celelalte
discipline pot transmite/ analiza, cu ajutorul instrumentarului lor, stereotipurile/ imagotipurile/
imaginile despre un popor sau altul. Despre legatura imagologiei cu artele vizuale a vorbit pe
larg Emer O’Sullivan, dr. hab. la Universitatea Leuphana Liineburg, Germania, specialista la
Institutul de Studii Engleze. Ea se referea mai ales la imagologia pe care o creeaza si o transmite
literatura pentru copii. Cercetdtoarea mentioneaza faptul cad examinarea imaginilor natiunilor,
culturilor si grupurilor etnice trebuie sa se produca dintr-o dubla perspectiva: a reprezentarilor
nationale si a felului in care ele sunt exprimate in materialul imaginilor din cartile pentru copii
[104, p. 11].

Laura Dooley analizeaza legatura imagologiei cu pedagogia, intr-un studiu al sdu din 2015.
Astazi, pe teritoriul tuturor tarilor existd minoritati straine, grupuri de diaspord. Gratie acestui
fapt, populatia de baza va fi mereu in contact cu celelalte nationalitati, riscand si unele conflicte
interetnice. De aceea, Dooly propune studierea imagologiei la universitate, dar nu exclude nici
liceul, fapt care ar facilita educatia interculturald. Pedagogia interculturalititii urmareste sd le
permitd studentilor sd ,respecte si sd celebreze diversitatea, si promoveze egalitatea si sa
conteste discriminarea nedreapta” [91, p. 204].

In concluzie subliniem inci o datd caracterul interdisciplinar al imagologiei literare si al
colaborarilor ei stranse si indispensabile cu celelalte stiinte umaniste. S-a demonstrat ca intre
imagologia literara si celelalte discipline s-au instaurat doud procese: cel al interdisciplinaritatii,
reperate pe intra-, multi- si pluridisciplinaritate si de transdisciplinaritate. Totodata, s-a constatat
ca aceste procese au loc in baza a trei principii de baza: cel comparativ, de teorie si de metoda.
Datorita caracterului interdisciplinar, imagologia are sansa unei analize complexe a

imagotipurilor despre o tard/ culturd/ persoana straina sau proprie.

2.5. Discursul imagologic sau discursul despre Celalalt

Imagologia literara opereaza de asemenea si cu notiunea de discurs. Discursul reprezinta
orice manifestare a autorilor, care scot in evidenta trasaturile definitorii ale unei natiuni sau alta,
sau propria natiune. In acest context sunt relevante notiunile terminologice: discursul alterititii

sau despre celalalt, discursul identitatii, care au tangente cu discursul imagologic.
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Sintagma ,,discursul alteritatii” sau ,,discursul despre celalalt” este una de baza in studiile
de imagologie ale lui lulian Boldea. Cercetatorul constatd ca discursul alteritatii/ despre celalalt
nu este unul echidistant, neutru, de o obiectivitate absolutd, ci din contra ,reprezentarile
alteritatii trebuie sd isi asume §i amprenta eticii, si implicatiile ideologice, dar si unele tendinte
de politizare oarecum inevitabile” [6, p. 800]. Cercetatorul roman constata pe bunad dreptate ca
orice autor de discurs despre Celalalt trebuie sd se documenteze minutios asupra unei alterititi
inainte de a o prezenta in toatad complexitatea ei: ,,0 cercetare imagologica cu sorti de izbanda, in
plan stiintific, de eficientd metodologica si etica presupune o documentare minutioasa, riguroasa
si atentd la nuante, respectul fatd de valorile, reprezentarile si optiunile alteritate, onestitate a
cercetdrii i asumare in totalitate a unor optiuni metodologice in strictd concordantd cu subiectul
investigatiei” [6, p. 800].

In viziunea lui lulian Boldea, discursul este creat pe baza comunicarii si pe fundamentele
cunoasterii, ceea ce determind o cercetare interdisciplinard in cadrul imagologiei. Cercetatorul
sustine cd tocmai ,,interesul pentru investigatiile imagologice interdisciplinare se axeazd pe
discursul despre Celalalt, discurs construit atat pe temeiuri gnoseologice, cat si pe mecanisme
comunicationale, vizandu-se atat derularea unor resorturi mentale, cat si angrenarea lor in
context social, cultural sau istoric” [6, p. 800]. Lectura lucida a discursului alteritatii implica, pe
de o parte, apelul la un sistem de referinte bine delimitat si, pe de alta parte, recursul la
contextualizarea istoricd si culturald, intr-un spatiu cu un desen intertextual si intercultural
fluctuant, ambiguu si paradoxal, adesea contradictoriu si ilogic [6, p. 800]. Prin urmare,
cercetatorul subliniaza caracterul interdisciplinar al imagologiei literare.

Fiind intemeiat pe conceptul de putere, dupa cum sustin teoreticienii M. Foucault sau Teun
A. van Dijk, discursul va prevedea intotdeauna un element al comparatiei dintre hegemon si
subaltern, dintre o fortd superioard fatd de una inferioara. Datoritd faptului ca oamenii apartin
unei rase diferite, unei credinte diferite, unei discipline si unor conditii de viata diferite, acesta va
reflecta dominarea unei puteri asupra alteia, a unei tari civilizate asupra uneia necivilizate.

Discursul identitar reprezintda orice tratare in scris sau orald a unei informatii de orice
naturd asupra unei persoane/ culturi strdine sau asupra propriei persoane/ natiuni/ culturi, in care
este afirmata cel mai mult identitatea poporului care produce imagini. Sintagma este intalnita pe
larg in cercetarile imagologilor din Romania. Gheorghe Lascu, cercetitor roman, sustine ca
discursul identitar reflecta strdinul, pe ,.celalalt”, care face parte din imaginarul social, iar
,delimitarea fata de alteritate permite grupului sa-si afirme propria identitate” [181]. Discursul
identitar are tangenta cu discursul imagologic, deoarece acesta prevede identificarea/ analiza unei

identitati in comparatie cu o alta identitate, ceea ce tine de domeniul imagologiei.
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Discursul imagologic. Sintagma este utilizata pe larg la cercetatorul roman Lucian Jora.
Referitor la discurs, cercetatorul mentioneazd urmatoarele: ,reprezentarea socialda sau
reprezentarea colectivd este element constitutiv al unui concept esential, constiinta colectiva,
elaboratd de Durkheim pornind de la interactiunea contextuald a diverselor fenomene
psihosociale prin care se coaguleazd mituri si ideologii. La baza constiintei colective stau
experientele comune, numitorul comun al tuturor indivizilor si nu experientele tipic individuale.
La un moment dat memoria istoricd va incorpora aceste experiente colective, le va mitiza, iar
anumiti ideologi vor filtra si retransmite comunitatilor propria viziune despre experienta comuna
in baza cdreia se va construi discursul imagologic al reprezentdrii (mai mult sau mai putin
convingator, mai mult sau mai putin acceptat)” [59, p. 7].

Potrivit lui Joep Leerssen, discursul imagologic se repereaza pe discursul alteritatii,
deoarece orice natiune este unica prin felul ei de a fi, comporta trasaturi si caracteristici diferite,
ceea ce o diferentiaza de celelalte natiuni. Din aceste considerente in viziunea comparatistului
»discursul ridicd in mod implicit o pretentie de referentialitate vis-a-vis de realitatea empiricad,
spunandu-ne ci natiunea X are un set de caracteristici Y” [98, p. 27]. In ceea ce priveste
valabilitatea discursului, Leerssen accentueazd in continuare ideea cd aceasta nu tine de
domeniul imagologiei: ,,afirmatia referentialitatii nu este de competenta imagologiei de a verifica
sau de a falsifica. Referinta imagologiei este una textuala si intertextuala” [98, p. 27].

Discursul imagologic cunoaste trei forme de manifestare: xenofilie, xenofobie si
xenomanie. Pornind de la aceste manifestari apare discursul xenofilului, in care autorul transmite
fara a critica, informatii despre o persoand/ culturd/ natiune straind; discursul xenofobului are in
vedere transmiterea de catre autor in discursul sdu temerea, dispretul fatd de tot ce reprezinta
strainul; iar in discursul xenomanului apare o dragoste/ pasiune nebuna pentru tot ce este strain.

La etapa actuala existd o multime de studii care fac investigatii asupra discursului
imagologic. Printre cei mai reprezentativi teoreticieni sunt: Michel Foucault, Teun A. van Dijk
etc, iar cei mai cunoscuti practicieni fiind: Eduard Said, Rana Kabbani si Homi Bhabba (despre
orientalism); V. Y. Mudimbe (despre Africa); Franz Fanon, Antonio Gramsci si Jan Nederveen
Pieterse (problemele de rasa, orientalism, primitivism); Etienne Balibar, Andre Gunder Frank;
Peter Hulme, Peter Mason, Els Schrover, Tzvetan Todorov (problema colonialismului); Mircea
Eliade, Gaston Bachelard, Keith Tohomas, Donna Haraway (gen, rasa); Barbara Noske, VVan der
Kley, Derrida, Lacan, Kristeva (studiul privind femeia); Sander Gilman (despre negri, bolnavi,
femei, evrei etc.); Peter Stallybrass si Allon White (despre domenii variate ca: mahala, targuri,
carnavalescul, anumite practici bizare); etc. Ei abordeaza in cercetarile lor diferite perspective,

avand diferite prioritati si respectiv presupozitii metodologice diferite [57].
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In concluzie sustinem faptul ca discursul imagologic cuprinde celelalte tipuri de discurs,
presupunand reflectarea manifestarilor prin care o anumita culturd/ natiune straind arata un sir de
trasaturi diferite de cultura/ natiunea din care face parte autorul. La randul lui, prin discursul sau,
autorul transmite involuntar sau cu scopuri bine urmarite unele stereotipuri si clisee

(imagotipuri) despre Celalalt.

2.6. Corpusul de texte. Textul imagotipic

2.6.1. Textul imagotipic. Genuri si specii literare

Ca orice stiintd, imagologia studiaza un anumit corpus de texte. Aceste texte sunt numite si
,imagotipice” [68, p. 84]. Textele imagotipice ,,sunt in parte programate, mai mult sau mai putin
interpretabile (decodabile) de catre publicul care cunoaste imaginea, ca intreg sau fragment din
cultura, vocabularul prin care este afirmata” [68, p. 84]. lulian Boldea sustine c4, ,,atunci cand
defineste «textele imagotipice», Daniel-Henri Pageaux se refera la modul lor programat de
articulare, la codurile prin intermediul carora sunt codificate sau decodificate sau la dinamica
semantica si semiotica ce le articuleaza” [6, pp. 790-791].

Datorita faptului ca in lume au existat multe locuri, lumi, civilizatii ,,straine”, care au trezit
interesul pentru vizitare si descoperire, astazi avem in palmaresul literaturii tuturor culturilor un
numar impunator de opere, care ar putea fi analizate, interpretate de cétre imagologie. Substanta
si calitatea textelor imagotipice depind in mare parte de imprejurarea in care se afld autorul.
,»Faptul ca strainul place sau nu observatorului sub raportul particularitatilor sale fizice, daca el 1l
atrage ori nu pe caldtor constituie in multe cazuri, daca nu in toate, o decizie prealabila mai mult
sau mai putin constientd, instinctiva, pentru intreaga atitudine fata de cel dintai” [37, p. 90].
Observatorii vor sa vada la strain ceea ce-i diferit de el, de poporul lui, iar unele lucruri ce-i par
familiare le trece cu vederea, de parca i s-ar pune ,,0 pata pe retina autorilor” [37, p. 81]. Pe
deasupra, textele imagotipice sunt influentate de faptul daca experientele autorilor sunt directe
sau indirecte, vin dupa contactul indelungat al autorului cu poporul strain sau prezinta informatii
aflate din auzite.

Prin urmare, luate ca termen de comparatie, textele imagotipice nu pot fi analizate izolat de
contextul cultural in care au aparut. De aceastd parere este A. Dutu, care sustine ca textele
imagotipice studiate de imagologie ,,ne vor vorbi despre modul in care s-au intalnit, s-au
cunoscut si s-au apropiat popoarele, datoritd unei literaturi comparate care se va apleca asupra
textelor pentru a ne vorbi despre oameni si care va izbuti, astfel, sa nu mai adreseze trecutului

sau prezentului intrebari irosite in bezna tacerii” [16, p. 29].
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Alti cercetatori (J. Moura, L. Nanquette) considera ca imagologia opereazd doar cu doua
tipuri de texte imagotipice si anume: cartile de calatorie si lucrdrile de fictiune, care folosesc
strainii ca personaje literare sau opere care dau o viziune generald a unei tari straine. Ei sunt de
parerea cd poezia, genul liric in general, nu poate transmite stereotipurile despre o cultura sau
alta. Gheorghe Lascu sustine ca pe langa textele literare de mare valoare, asa cum sunt
capodoperele, imagologia mai studiaza si literatura de valoare medie, deoarece ultimele exprima
mai limpede opinia publicului. In cazul in care capodopera transmite in paginile sale
imagotipuri/ stereotipuri despre o cultura sau alta, inseamna ca ea ,,iese din tiparele generale, este
o exceptie. Creatorul de exceptie, genial, exprima mai ales crezul propriu, nefiind exponentul sau
purtdtorul de cuvant al opiniei medii, generale. De aceea, capodopera nu este indeobste
semnificativa ca purtdtoare a unei imagini nationale” [181].

Manfred Beller, unul din imagologii importanti, concretizeaza faptul ca disciplina care
studiaza originea si functia caracteristicilor altor tari si popoare, asa cum sunt exprimate in
textele literare, opereaza, in special, cu lucrari de literatura: piese de teatru, poezii, carti de
calatorie si eseuri [83]. Si noi impartasim aceeasi parere ca textele imagotipice, studiate de
imagologie, pot face parte din cele mai diverse genuri si specii literare. lar practica a demonstrat
acest lucru.

Prin urmare, imagologia are in palmaresul ei o gama variata de texte literare, care pot fi
considerate imagotipice: jurnalele de calatorie, memorii si operele literare (povestiri, nuvele,
romane) in care este conturat strainul ca personaj literar sau in care este prezentatd natiunea din
care face parte autorul. La acestea putem adauga si lucrarile lexicografice, descrierile geografice,
publicistica, literatura populara (cantece, balade, proverbe, basme), calendare, almanahuri etc.
Astazi, exista motive sa se considere ca literatura de specialitate (precum este poetica, mass-
media fictiv-narativa, cinematografia sau benzile desenate) reprezinta un gen privilegiat al
disemindrii stereotipurilor. Cercetatorul olandez, Joep Leerssen sustine cd ,textele pe care
imagologii le studiaza sunt «literare» in sensul larg al termenului si va include adesea genuri
precum scrierea istoriei, eseurile critice sau alte forme de proza cognitiva” [99, p. 353].

Leerssen subliniaza faptul cd genurile de fictiune narativa, poezie sau drama, la care se
referd ca si ,literaturd 1n sensul strict”, sunt deosebit de importante pentru analiza imagologica,
deoarece ,,imaginile nationale iau adesea o parte centrald si integrata in astfel de genuri” [99, p.
353]. Aceste tipuri de texte tind sa aiba o influenta mai mare in formularea si diseminarea
imagotipurilor/ stereotipurilor, decat alte genuri. Acest impact mai mare poate sa fie, probabil,
atribuit la ceea ce Leerssen numeste ,,conventia lor de fictiune” (fictionality convention). Ceea ce

este important pentru cititor in cazul dat e sa nu fie framantat de neincrederea in momentul
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lecturii. In plus, textele care se incadreazi in categoriile de fictiune narativi, poezie sau
dramaturgie, pot deveni canonice si isi mentin popularitatea lor pe perioade lungi de timp. Se
considerd ca imagotipurile nationale sunt mai putin proeminente in literatura serioasa, fiind
specifice unor genuri (Leerssen le numeste ,genurile triviale”) ca thriller-uri, romance
sentimentale, mass-media de scandal. Stereotipurile nationale sunt mai evidente in aceste
,»genurile triviale”, si ,,vor tinde si evite conventia si stereotipizarea”. In ele cliseele nationale se
prezinta totusi Sub mantia ironiei, sustine cercetatorul olandez [99, p. 354].

Cele mai potrivite texte imagotipice care ar putea fi cercetate prin grila metodologica a
imagologiei literare ar putea servi formele literaturii de frontiera, cum sunt jurnalele si notele de
calatorie (de exemplu: India, Biblioteca maharajahului, Santier. Roman indirect de Mircea
Eliade; Jurnalul unei calatorii in Principatele Dundrene de Patrick O’brien; Doudzeci de ani in
Romdnia 1889-1911 de Maude Rea Parkinson; Jurnal de calatorie. Rusia sau Jurnal de
calatorie: Italia, Egipt, Sinai, lerusalim, Cipru, Moree de Nikos Kazantzakis; Romania tara de
hotar intre crestini si turci: Cu aventuri din calatoria prin Europa rasariteana si Asia apuseana
de James Oscar Neyes; Trei ani in Romdnia, 1870-1873 de J. W. Ozanne etc.). Nu mai putin
importante sunt episolele (de exemplu Calator prin Europa, Epistolar de Giuseppe Tomasi Di
Lampedusa,) sau poemele epico-lirice (Pelerinajul lui Childe Harold de G. G. Byron).

Uneori insemnarile de calatorie pot face materia unui roman si atunci acesta poate servi
imagotipic pentru imagologi (de exemplu, Maitreyi de Mircea Eliade; Rusoaica de Gib. I.
Mihaiescu, Franta pe care uitam s-0 iubim de Andrei Makine; Baltagul de Mihail Sadoveanu; O
duminica in jurul piscinei la Kigali de Gil Courtemanche; Dracula (2008) de Bram Stocker;
Floarea desertului (2016) de Warris Dirie si Catleen Miller; Mdandnca, roaga-te, iubeste (2010);
de Elizabeth Gilbert; Ocolul pamantului in 80 de zile, Cinci saptamdni in balon, Copii
capitanului Grant, Aventurile a trei rusi si trei englezi in Africa Australa de Jules Verne,
Namaste: un roman de aventuri spirituale in Nepal de Sega etc.). Desigur, toate genurile sunt
pasibile, chiar si proza scurtd (de exemplu, Serata abstinentelor sau distractie americana de
Jaroslav Hasek), sau genul liric: Venetia, Murmura glasul marii de Mihai Eminescu, Versuri
despre pasaportul sovietic de Vladimir Maiakovski etc.

Imagologii apeleaza si la lucrari cum ar fi: anchete, interviuri, sondaje (imagologia
etnopsihologicd), documente istorice, arhiva (imagologia istoricd), mass-media, ziare, reviste,
reportaje, blog-uri, vlog-uri (imagologia sociald) etc. Concretizam ca pentru a obtine o viziune
ampla asupra unei alteritati, imagologia literara, la fel ca si celelalte tipuri de imagologii ar putea

beneficia, la un moment dat, de materialul oricarei discipline in parte.
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in secolul al XXI-lea, atitudinile nationale au ajuns si fie formulate intr-un sens mult mai
complex si problematic (adesea ironic), decat inainte. De aceea, pentru interpretarea textelor
imagotipice valabil pentru orice gen, vom propune un algoritm de analizd in unul din

urmatoarele compartimente.

2.6.2. Teme si motive literare in textele imagotipice

Textele imagotipice abordeaza teme si motive literare dintre cele mai diverse. Identitatea si
alteritatea sunt considerate temele principale, la care se adauga si cele de nivelul doi: Orientul,
Occidentul, balcanismul etc. Temele secundare pot aparea si in calitate de motive literare,
precum: razboiul, moartea, iubirea, orasul, boala etc. Evident ca identitatea si alteritatea sunt
considerate si ca domenii, probleme de cercetare in aceste texte, dar aici le vom trata, mai mult,
ca teme principale.

in Literatura generald si comparati Daniel-Henri Pageaux defineste trei modalititi de
abordare si de chestionare a temei, si anume: 1) primele parcursuri tematice cuprind astfel de
teme ca: femeia adultera, variatiuni asupra insulei, incestul; 2) al doilea parcurs tematic:
epidemia (care ofera implicatii sociale, morale si religioase); si 3) noi parcursuri tematice: orasul,
muntele etc. In acest paragraf ne propunem si enuntim principalele teme si motive literare, care
apar cu precadere in textele imagotipice.

Identitatea si Alteritatea. Multe popoare s-au ocupat de identitatea lor, iar aceasta a
devenit o temd aproape obligatorie in studiul imagologic. Cei care impartdsesc aceeasi
reprezentare a realitatii, sunt identici 1n Infatisare, apartin aceluiasi grup etc. Identitatea
reprezintd ,,0 structurd care se potriveste Intr-un proces istoric, de obicei In jurul unui mit
fondator” [130, p. 9]. Exista un sir de opere literare, atat in literatura romana, cat si universala,
care au ca tema identitatea. Autorii scot in evidentd un sir de trasaturi definitorii ale poporului
din care fac parte.

Cei care nu sunt identici cu noi, sunt diferiti de noi, sunt ,,Ceilalti”, aceasta reprezinta
alteritatea. Alteritatea este o tema profunda si larg raspandita. Este totodata studiatd de multe
discipline umaniste si stiinte sociale si ,,ofera un fil conducteur, in care, de exemplu, textele
etnografice sunt citite cu expertiza criticului literar sau textele literare sunt citite cu expertiza
antropologistului” [70, p. xvii]. Majoritatea textelor imagotipice au ca tema alteritatea, fie ca e
vorba de Doudgzeci de ani in Romania 1889-1911 de Maude Rea Parkinson; Mdandnca, roaga-te,
iubeste (vizeaza poporul Italian, Indian si indonezian) de Elizabeth Gilbert sau Jurnal de

calatorie in Rusia de Nikos Kazantzakis si Am fost sclava Daesh de Jinan, Thierry Oberle.
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Orasul. Centrele metropolitane cum ar fi Parisul, Bruxelul sau Roma au un set de
caracteristici asociate in mod traditional cu tarile din care fac parte. Ele sunt adesea prezentate ca
un microcosmos concentrat al natiunii lor. De exemplu: Viena, Berlin, Venetia/ Napoli/Florenta,
Amsterdam sau New York/ Chicago sunt o sinecdocad pentru Austria, Germania, Italia, Olanda
sau America. Prin aceasta sinecdoca orasul inseamnd mai degraba o tard/ o societate, decat o
etnie/ ,,natiune”, mai ales in reprezentari mai moderne unde orasul este de obicei vazut ca o
confluentd a oamenilor inradacinati. Studiu imagologic al Amsterdamului, efectuat de Nuria
Arbonés Aran (2015), este elocvent prin tema in care orasul este spatiul de coabitare a
,Htriburilor”, adica a grupuri cu diferite stiluri de viata si de toate originile, impartasind ambianta
fizica si imaginard a orasului. In general, majoritatea textelor care au ca tema/ motiv literar
orasul ,,ofera o aceeasi tematica: gustul aristocratic, sensibilitatea exacerbata in fata frumusetii
ruinelor, fascinatia generata de puterea spirituald a artei” [67, p. 120], de exemplu Orasul fetelor
(2019), (New York) de Elizabeth Gilbert, sau din contra ororile unui razboi dintr-un oras din
Africa, de exemplu: O duminica in jurul orasului la Kigali de Gil Courtemanche etc.

Orientalismul si Exotismul sunt doud teme de cercetare ale imagologiei literare, in care
unii scriitori de pe alte continente decat cel asiatic/ african inregistreaza in lucrarile lor imagini
despre unele popoare din Asia/ Africa de Est. In acest context, imagologia va opera cu
conceptele: Orient, orientalism, exotism, barbarism etc., care reprezenta strainul, alter, ciudatul,
intr-un cuvant, alteritatea. Scriitorii americani si din Occident vor prezenta intotdeauna strainul
in comparatie cu propria lor natiune, deoarece ei vor mentiona, in primul rand, ceea ce pare
diferit de continentele/ tarile lor. Ei nu vor evita sa arate poza de superioritate, bazata pe
distinctiile Occident/ America-Orient, civilizat-salbatic, modern-traditional, tehnic-natural, alb-
negru etc.

Orientul si orientalismul au Intrat in vizorul tarilor mari/ dezvoltate ale lumii inca din cele
mai vechi timpuri. De aceea, de-a lungul evolutiei istorice au existat etnologi, antropologi,
scriitori, istorici, jurnalisti, cdldtori, care s-au interesat de popoarele din Asia/ Africa. In acest
context Orientul si Orientalismul au devenit teme de cercetare pentru un sir de discipline
umaniste, printre care si imagologia. Despre orientalism a scris teoreticianul american (de
origine palestiniana) Edward Said. El considera ca Orientul nu este numai adiacent Europei (mai
putin Americii), dar si locul celor mai mari, mai bogate, mai vechi colonii ale Europei, sursa
civilizatiilor si a limbilor ei, concurentul ei cultural si una dintre cele mai profunde si mai
recurente imagini ale Celuilalt. In plus, Orientul a ajutat si ajuta in continuare la definirea
Europei, mai putin a Americii ca fiind contrastul propriei imagini, personalitati, experiente.

Edward Said sustine cd Orientul reprezintd mai mult o inventie europeana si, incepand cu
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Antichitatea, a fost un loc al idilei, al fiintelor exotice, al amintirilor si peisajelor obsedante, al
experientelor remarcabile. Persoana care preda, scrie sau cerceteaza Orientul, fie antropolog,
sociolog, istoric, filolog, este un orientalist, iar ceea ce face el se numeste orientalism [73, p. 30].
Teoreticianul american recurge la ideea ca orientalismul reprezinta un stil de gandire bazat pe
distinctia ontologica si epistemologica intre ,,Orient” si ,,Occident”, ,,Orient” si ,,America”, iar
definitiile acestuia se bazeazd pe reperele academic, imaginativ si istoric. Din toate acestea,
aspectul imaginativ intereseaza cel mai mult domeniul nostru de cercetare, imagologia. Ceea ce
ne mai atentioneaza cercetdtorul american este si faptul cd atunci cand vom analiza Orientul
trebuie sa luam in considerare ca aceste teritorii au fost colonii ale britanicilor, francezilor,
americanilor si ca exista o influenta a acestor puteri in teritoriile date. De aceea, orientalismul, in
viziunea teoreticianului, ,,exprima si reprezinta aceasta parte, culturala si ideologica, ca un tip de
discurs ce sustine institutiile, vocabularul, invatatura, imagistica, doctrinele, chiar si birocratia
coloniala si stilurile coloniale” [73, p. 30].

Pe de altd parte, orientalismul poate fi pus in relatie cu structurile discursive de tip exotic.
Discursul exotic se bazeazi pe mai multe strategii si tehnici de scriere. In viziunea
comparatistului francez Daniel-Henri Pageaux acesta presupune: 1) fragmentarea spatiului
(pentru a trai din plin deliciile departarilor, palmieri, plaje, colturi de natura foarte pitoresti
pentru cultura observatoare); 2) teatralizarea, consecinta a primului fenomen (scene, tablouri care
transformd natura si cultura Celuilalt in spectacole); 3) sexualizarea, care permite dominarea
Celuilalt, stabilirea unor relatii tulburi si complexe: spatiile haremului, ale placerilor artificiale
[68, p. 100]. Exotismul este privit de cercetator si ca o ipostaza a orientalismului si este intalnit
in unele opere ale scriitorilor americani si europeni, printre care si romani. De exemplu, operele
lui Mircea Eliade despre India (despre aceasta vom scrie in partea practica a proiectului de
cercetare) sau in unele carti ale lui Jules Verne, Elizabeth Gilbert, Adelina Patrichi sau Octavian
Sagarceanu, Vasile Alecsandri etc.

Balcanismul. Balcanismul este o tema predilecta penru cercetarile imagologice, deoarece
reprezintd un spatiu eterogen, tranzitoriu, de periferie a Europei. Despre acest tip de discurs a
scris Maria Todorova, care percepe balcanismul drept ,,0 realitate superioara, o oglindire a lumii
fenomenale, a esentei si naturii sale adevarate” [79, p. 287]. Textele pasibile de cercetarea acestei
teme sunt de exemplu: Jurnalul unei calatorii in Principatele Dundrene (2016) de Patrick
O’brien; Doudzeci de ani in Romdnia 1889-1911 (2014) de Maude Rea Parkinson; Romdnia tara
de hotar intre crestini si turci, Cu aventuri din calatoria prin Europa rdsdariteand si Asia
apuseand (2016) de James Oscar Neyes; Trei ani in Romdnia, 1870-1873 (2015) de J. W.
Ozanne; Dracula (2008) de Bram Stocker etc.
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Barbarismul/ Silbaticul. Aceastd tema poate fi intalnitd incd in istoria si literatura
anticilor, cand un popor se considera superior altui popor si ii numea pe toti ceilalti barbari,
deoarece nu le intelegea limba, obiceiurile, comportamentul etc. O definitie a acestui termen o
prezinta insusi Strabon, geograf, istoric, scriitor si filozof grec antic: ,,Eu cred ca cuvantul
barbar, in principiu, este format dintr-o onomatopee./.../ Or, odata ce a fost creatd obisnuinta
aceasta, barbarul este calificat astfel, precum toti acei oameni ce pronunta greoi si afectat limbile
straine” [76, p. 28]. Elocvente in acest sens sunt scrierile: O duminica in jurul piscinei la Kigali
(2004) de Gil Courtemanche; Floarea desertului (2016) de Warris Dirie si Catleen Miller; Cinci
saptamdni in balon, Copii capitanului Grant de Jules Verne, etc.

Evident ca pe langa temele principale (identitate si alteritate) si cele secundare (balcanism,
orientalism, barbarism); motivele literare (orasul, muntele), in textele imagotipice pot aparea si
alte aspecte importante pentru imagologie ca saracia, vestimentatia, foametea, dragostea etc.,
teme si motive literare care sunt tratate si analizate pe larg in literaturd. Imagologul are
capacitatea de a analiza intregul spectru de teme si motive, simboluri din textele imagotipice,

utilizand instrumentarul literaturii asupra operelor literare.

2.7. Criteriile de interpretare imagologica. Algoritm de analiza

Imagologia literara identifici in literatura imagotipuri, care reprezinta etnotipuri,
stereotipuri, clisee despre o natiune/ culturd strdind sau despre propria natiune, iar rezultatele
obtinute trec grila unor interpretari specifice disciplinei, adicd a unei interpretari imagologice.
Trebuie de accentuat faptul cd imagologia literara lucreaza, in primul rand, cu reprezentarile
literare si furnizeazd dovada continud ca cercetdrile ei se afld in spatiul literaturii.

Stereotipurile nationale sunt cel mai adesea formulate, perpetuate si diseminate prin
intermediul operelor literare sau paraliterare: jurnalele, notele si insemnarile de calatorie etc.
Literatura, cultd sau populard, este un gen privilegiat al diseminarii stereotipurilor. Redactarea
unei opere literare este de lunga durata in comparatie cu alte tipuri de surse analizate de celelalte
imagologii  (anchetele, sondajele, comunicarile, discursurile, articolele etc.), iar acest fapt
presupune ca imagotipurile create in literatura sunt mai rezistente in timp [52].

De la aparitia ei, imagologia literard a beneficiat de mai multe sisteme teoretice si concepte
operationale capabile si analizeze imagotipurile din textele literare. In sensul clarificarii
instrumentelor de lucru si-au adus contributia comparatisti europeni de mare valoare, printre care
Joep Leerssen, D. H. Pageaux, J. M. Moura etc. Pentru a identifica notiunile teoretice ale

interpretdrilor imagologice, putem tine cont de cercetarile despre xenofilie/ xenofobie, de
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abordarile intertextuale, contextuale si textuale efectuate de Joep Leerssen; de reflectiile lui D.
H. Pageaux cu privire la atitudinile fundamentale; ale lui J. M. Moura despre ideologie si utopie;
ale M. Swiderska despre alter/ alius/ imagine-temda; precum si de metoda hermeneutica a lui

Paul Ricoeur, care sta la baza unora din cele Insiruite mai sus.

2.7.1. Xenofilie si xenofobie

Comparatistul olandez Joep Leerssen propune ca textele studiate de imagologie sa fie
interpretate prin prisma conceptelor de xenofilie si xenofobie. Xenofilia (xeno — ,,strdin, parazit”
provine din gr. Xenos ,strain, oaspete”) presupune simpatia pentru tot ce este strdin, iar
xenofobia este un fenomen de patologie socialda constand in teama si ostilitatea fatd de straini.
Xenofilia se manifesta atunci cand autorul, care descrie/ reprezinta o alteritate in opera sa, simte
simpatie fatd de ea. De regula, textele imagotipice in care sunt vizate culturile europene (de
exemplu: imaginea germanilor/ englezilor in literaturd etc.) sunt considerate discursuri ale
xenofiliei. Exemple de texte imagotipice: Franta pe care uitam s-0 iubim de Andrei Makine,
Mandnca, roaga-te, iubeste de Elizabeth Gilbert, Corinna, or, Italy si De L'Allemagne de
Doamna de Staél etc.

Cand autorul simte teama, dispret si urd fatd de persoanele straine, din celdlalt grup etnic,
atunci avem cazul unei xenofobii. In discursurile xenofobiei intrd de obicei consideratiile despre
popoarele asiatice, africane sau despre minoritatile etnice si marginali precum romii, evreii,
homosexualii, bolnavii etc. De exemplu: Maitreyi de Mircea Eliade, Rusoaica de Gib. I.
Mihaiescu, Tenis cu moldovenii de Tony Hawks, Floarea desertului (2016) de Warris Dirie si

Catleen Miller etc.

2.7.2. Abordarile: intertextuala, contextuala si textuald

De asemenea, cercetitorul olandez propune ca imaginile-etnotipuri din textele imagotipice
sa fie interpretate din perspectiva abordarilor: intertextuald, contextuala si textuald. Prin
abordarea intertextuala se are in vedere analiza unui imagotip in contextul evolutiei lui istorice.
Se cere a fi cercetat daca acest imagotip sau etnotip a mai aparut anterior intr-o altd lucrare sau
textul dat l-a propus in premierd. In acest scop, se analizeaza imaginea din prima sursi in
comparatie cu cele din sursele ulterioare. De exemplu, personajele evrei din romanul Ivanhoe de
Walter Scott, vechiul banuitor Isaac si frumoasa lui fiicd Rebecca, nu pot fi intelese fara a se
cunoaste antecedentul intertextual al lui Shylock si al fiicei sale Jessica din opera lui

Shakespeare. Profilul caracterizarii etnotipului dat, sustine Joep Leerssen, este rezultatul unei
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acumulari Indelungate de instante textuale individuale si aceastd acumulare, la randul ei,
reprezintd tabloul de sondare impotriva caruia instanta individuala reverbereaza [183, p. 20].

Abordarea contextuala presupune analiza imaginilor despre Celalalt in functie de conditiile
istorice, politice si sociale in care acestea sunt prezente. Pentru a ilustra acest tip de analiza,
cercetatorul olandez recurge la aceleasi opere: ,,cand analizam de asemenea Shylock si Jessica
sau Isaac si Rebecca, nu trebuie sd ne deplasam intr-un canon atemporal al literaturii importante,
dar trebuie sa intelegem operele «Negutdatorul din Venetia» si «lvanhoe» ca expresii ale tarii lor
si ale perioadei de origine. De exemplu, Shakespeare in Londra anului 1600, iar Walter Scott in
Edinburgh, anul 1820, cu climatul lor poetic si politic de atunci si de dupa” [183, p. 20].

In continuare Joep Leerssen sustine ideea ci imagologii trebuie si fie constienti in procesul
cercetarii si de faptul ca, in istoria literard, momentul de enuntare a acestor imagotipuri nu
reprezintd tot ceea ce conteaza in intelegerea unui text. Ceea ce trebuie neaparat sa-l intereseze
pe imagolog este faptul ca aceste personaje isi continud cariera literara adaptandu-se la diferite
situatii. De aceea Shylock a lui Shakespeare ar trebui sd fie situat nu numai in Londra anului
1600, dar, in mod ideal, si Tn momentele urmatoare, in care acel joc canonic a fost reprodus,
reciclat, re-pus in scena. Cercetdtorii trebuie sa analizeze atat istoricitatea productiei, cat si a
receptiei, adicd sd negocieze aceea dubla istoricitate a personajului, atat de tipica literaturii.

Analiza textuala presupune studiul functiondrii acestor imagotipuri despre o persoana/
culturd/ natiune straind in autonomia textului. Vor fi analizate urmétoarele aspecte: tipul de text
si genul literar (liric, epic, dramatic, specia literard); locul pe care il ocupd alteritatea in acest text
(personaj principal/ secundar/ episodic); importanta si scopul imaginilor in conturarea portretului
Celuilalt (pozitive/ negative); relatiile alteritatii (personajul Strainul) cu celelalte tipuri de
personaje din opera; rolul alteritatii in text; asemanarea sau neasemanarea alteritdtii cu restul
indivizilor, care fac parte din natiunea sa. Pentru a efectua o analiza corectd, imagologul trebuie
sa interactioneze cu celelalte discipline umaniste, imagologia avand un caracter interdisciplinar.

Prin urmare, in viziunea comparatistului Joep Leerssen, cercetarea imagologica textuala
presupune analize atat in context literar, istoric, cat si geografic, social-politic etc. De aceea,
pentru efectuarea unor cercetari de amploare, imagologul are libertatea totala sa navigheze prin
»apele” tuturor disciplinelor umaniste, demonstrand inca o datd caracterul interdisciplinar al

imagologiei.

2.7.3. Atitudinile fundamentale (sau modelul simbolic)
Pornind de la interpretarea de text propusa de Leerssen, cercetatorul francez Daniel-Henri

Pageaux ia in calcul atitudinile fundamentale (sau modelul simbolic) ale autorilor fata de celilalt.
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El propune trei atitudini fundamentale de care trebuie sa se tind cont: manie, filie si fobie.
Observam ca cercetatorul francez are, pe langa cele doud ale lui Leerssen, si o a treia notiune —
manie. Aceasta atitudine fundamentalda se refera la operele in care autorul divinizeaza o
persoand/ culturd/ natiune strdind, o considerad superioara fatd de natiunea/ cultura din care face
parte el insusi sau cind are o pasiune fati de persoana striini. In momentul in care autorul
valorizeaza exagerat o alteritate, sustine Pageaux, acest lucru conduce la o depreciere a culturii
de origine. Aceastd atitudine existd intr-adevar, atunci cand reprezentarea straindtatii se
revendica mai mult dintr-un miraj, decat dintr-0 imagine (ex. anglomanie; francomanie sau
rusomanie) [68, p. 96].

Prin fobie se are in vedere procesul invers, de negare, de dispretuire, de ura fata de
persoana/ cultura/ natiunea straina. La fobie pot fi trecute operele in care autorul proiecteaza
imagotipuri nefavorabile strainului, dar care manifesta admiratie fatd de natiunea proprie. Din
aceste considerente, ar putea sa apara, de asemenea, acel efect de miraj al scriitorilor despre
propria cultura/ natiune, de care avertizau inca fondatorii imagologiei franceze, Carré si Guyard.

Filia se manifestd in operele in care autorul percepe pozitiv un strdin si nu incearca sa
discrediteze cultura/ natiunea din care face parte el insusi. Aici are loc dialogul intercultural
dintre autor si strdin, mai bine zis: ,,filia este alimentata din cunoasteri si recunoasteri reciproce,
din schimburi critice si dialoguri de la egal la egal. [...] incearcd sa impund un traiect dificil,
exigent, care trece prin sentimentul recunoasterii Celuilalt, trdind alaturi de Eu, in fata Eului, nici
superior, nici inferior, singular, de neinlocuit [68, p. 97]. Gheorghe Lascu, cercetator roman,
sustine ca ,.filia”, pe care o mentioneazd Pageaux, inseamna ca autorul acceptd strdinul ,,fara
prejudecati, valorizandu-1 in ce are unic i irepetabil, fara ca prin aceasta sa produca o depreciere
a imaginii proprii” [181].

Teoreticianul francez se intreaba daca ar mai exista si o a patra atitudine fundamentala. Si
tot el vine cu un raspuns plauzibil, sustinand ideea ca aceasta ar putea sa existe uneori $i ar putea
fi reprezentata in conditiile in care fenomenul de schimb, de dialog este desfiintat, facand loc
altor ansambluri noi, care au rolul sa unifice sau sd reconstruiasca unitatea pierdutd: ca
panslavismul, pangermanismul, cosmopolitismul, si alte internationalisme (cum ar fi ,ideea
latina”, sionismul, ortodoxismul, francofonia etc.), unde e mai greu de stabilit orientarile pozitive
sau negative [68, p. 97].

Referitor la atitudinile fundamentale propuse de Pageaux, cercetitoarea portugheza M. J.
Simdes afirma ca acestea sunt ,,niste distinctii axiale” in ceea ce priveste stabilirea naturii sau a
tipului de relatie imagologica. Cercetatoarea considerd cd, pe langd acestea patru principale,

tinand seama de ,,principiile recursivitatii si reciprocitatii dialogice”, sunt posibile descoperirea
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altor tipuri de relatii cu ,,celalalt”, care apar configurate in naratiune ca expresii tematice [163, p.
44].

Cercetatorul roman, Paul Cornea este de parerea cd aceste atitudini fundamentale ale lui
Pageaux nu fac altceva decat sa accentueze tipurile de relatii dintre noi si ceilalti, dintre cunoscut
sl strain, care se manifestd pe un larg segment de la ostilitate pana la desfasurarea unui dialog:
,Pageaux distinge intre «maniex, «fobie» si «filiey, adica intre supraevaluarea culturii straine (ce
ar duce la snobism, la pastisa sau la mimetism vulgar), xenofobie (ostilitate nediferentiatd pentru
tot ceea ce este strain) si relatia dialogica, de la egal la egal” [10, p. 247].

D. H. Pageaux propune ca ,,Strdinul”, ca personaj literar al textelor imagotipice, sa fie
caracterizat atat din punct de vedere morfologic (trasaturi fizice, gesturi, vorbire), cat si din cel
lexical, in care sa se ia in vedere, ,,acele a priori posibile care determina elaborarea imaginii unui
personaj si linia de demarcatie dintre personaje sau dintre Eu si personaje. Vom fi deci atenti la
fiecare procedeu de includere si excludere, sustine Pageaux, la alegerea personajelor masculine si
feminine, la stabilirea genului (masculin/ feminin) in functie de apartenenta politica si culturala,
spre exemplu. Trebuie subliniat sistemul de calificare diferentiald care permite formularea
alteritatii prin intermediul unor perechi opozitionale: salbatic versus civilizat, barbar versus cult,
om versus animal (fiintd umana versus animalizatd), adult versus copil (sau fiintd infantilizatd),
fiinta superioara versus inferioard. Vom observa cum unele structuri pot intersecta principiile de

scriere, de nominalizare, transformandu-le in principii de dominare simbolica” [68, pp. 92-93].

2.7.4. Ideologie si utopie

Un alt cercetator francez, Jean-Marc Moura, reprezentant al scolii franceze de imagologie,
propune o interpretare imagologica prin filiera conceptelor de ideologie si utopie, care are la
baza, in mare parte, teoria hermeneutica a lui Paul Ricoeur despre imagine si fantezie. Aceasta
metoda interpretativd s-a dovedit a fi una importantd in consolidarea conceptelor teoretice cu
privire la implementarea interpretarii imagologice contemporane, stand la baza unor analize in
ceea ce priveste imaginea strainului in literaturd. Jean-Marc Moura a aplicat acest concept
teoretic in studiul sau despre imaginea Lumii a Treia in romanele franceze din anii ’50-’80.
Cercetatorul a chestionat imaginile sub trei aspecte: 1. ca reprezentare a ciudatului sau strainului;
2. ca produs al natiunii, culturii sau societatii; 3. ca produs creat de un anumit autor [162, p. 13].

Ricoeur considera cd imaginile despre Celalalt (strdin/ ciudat) nu reprezinta o reflectare a
realitatii, ele apartinand prin referintd la o idee sau la un sistem de valori inainte de a fi
reprezentate in operele literare. Din aceste considerente, imaginile ar trebui analizate ca tropi

literari, si nu ca o reflectie a realitatii. Bazandu-se pe aceasta teorie, Moura accentueaza si el
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faptul ca tipul acesta de imagini ar trebui considerate tropi literari, care urmeaza a fi trecuti
printr-o grila interdisciplinara. Prin urmare, interpretarea unei imagini a strainului trebuie facuta,
potrivit cercetitorului francez, in dou etape. In primul rand, este necesar si se studieze contextul
cultural in care apare imaginea si, ulterior, aparitia ei in textele literare [162, p. 13].

Totodata, Moura distinge doud tipuri de imagotipuri pe care le studiazd imagologia:
reproductive si productive. Imaginile reproductive sunt acele imagini care circula in societate,
fiind transmise de grupul etnic din care face parte autorul. Acesta, in cazul dat doar le reproduce
in opera literara. Imaginile productive sunt acelea care sunt create/ inventate de autor in opera sa.
Comparatistul francez sustine ca imaginile reproductive ,,pot fi considerate o reflectare a
stereotipului colectiv”, iar cele productive ,,0 noua creatie, o inovatie a fortei creatoare in textele
unui autor hotarat, care se distanteaza de imaginile sociale sau colective” [135, p. 280].

Pornind de la teoria lui Ricoeur, dupd cum am mentionat mai sus, Moura analizeaza
tipologia imaginii literare a ciudatului prin conceptele de ideologie si utopie. Prin ideologie se
intelege cd imaginile (atat reproductive, cat si productive), care sunt utilizate de autor in opera sa
privind un anumit grup/ natiune, sunt create cu un scop: fie pentru a Intdri o identitate a unui
grup/ natiune, fie pentru discreditarea alteia. lar prin utopie se are in vedere ca aceste imagini au
si o functie de subversiune sociala [135, p. 280].

Malgorzata Swiderska, cercetitoare de origine polonezi, consideri ci ,ideologia” in
conceptia lui Ricoeur este o forma de imaginatie prin care are loc reproducerea traditiilor sociale
si culturale si este 0 expresie a memoriei narative a unei societiti sau a unui grup social. In
schimb, ,,utopia” este o formd de imaginatie productiva, care schimba societatea si lumea, si
exprima dorinta pentru un viitor alternativ mai bun, ,,nou” sau ,,diferit”. Ideologia si utopia se
completeaza reciproc si sunt legate dialectic [188, p. 3]. Cercetatoarea mai sustine ca ideologia
contribuie la formarea si mentinerea asa-numitei identitdti narative, impiedicand aparitia
formelor patologice de utopie. Utopia serveste ca o critica a ideologiei, corectandu-i formele ei
sclerotice [188, p. 3].

Moura prezintad drept exemplu de imagine ideologica pe cea a Spaniei si spaniolilor din
literatura franceza a secolului al XVIII-lea. Spania a fost pentru Franta un ideal negativ, opusul
natiunii luminate, si aceastd perceptie a contribuit la intarirea identitatii franceze. De asemenea,
Moura indica continentul asiatic, care apare in lucrari precum Morgenlandfahrt (Calatorie spre
Est) (1931) si Siddhartha (1922), ambele scrise de Hermann Hesse, drept exemplu de viziune
utopica, de imagine subversiva a unei alteritati idealizate si alternative la cultura europeana.

[162, p. 14].
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Tot in acest context putem exemplifica opera De [’Allemagne, scrisda de Madame de Staél
(publicatd in 1913 la Londra si apoi la Paris in 1914), care a fost acuzatda de impunerea unei
viziuni utopice. Se stie ca aceastd carte a influentat mult si pentru o perioada indelungata
conceptia francezilor despre imaginea Germaniei, una extrem de idealizati. In timp ce se vorbea
despre Germania lui Weimar sau a lui Goethe, germanii cucereau Franta si 1i impuneau restrictii.
J. M. Carré, fondator si promotor al imagologiei franceze, mentioneazd ca in opera De
[’Allemagne ,exista prejudecdti, existd si o eroare istoricd. Aceastd literatura germana si
speculativa, era nepotrivita pentru actiune, pierduta in visul sau, fara caracter, farda actiune si
libertate. La un an dupa aparitia cartii [lui Madame de Sta€l], un general prusac era guvernator al
Parisului, regele Prusiei a intrat cu grenadierii, diplomatii si oamenii sai de stiintd. Evenimentele
au fost atat de precipitate pentru ci imaginea ei nu mai corespunde realititii. In 1914 cartea sa a
fost deja un anacronism” [127, p. 239].

Pornind de la distinctia imaginilor ideologice si/ sau utopice in relatia cu imaginarul social
si functionalitatea lor n cadrul textului, se poate analiza fantezia literara productiva in relatia sa
cu fantezia literard reproductiva. Schimbarea accentului serveste imagologia ca sa evite
concluziile simpliste de sorginte sociologica, in care imaginile sunt abordate ca si cum ele ar fi
fost realitate sau mijloc de a critica acea realitate. Din cele expuse de Moura (si Riceour) se
subintelege cd textele imagotipice ar putea fi caracterizate din perspectiva tensiunii pe care o
genereaza aceste concepte de utopie si ideologie, pentru a putea arata fie o functie ideologica, fie

o functie utopico-subversiva a imagotipurilor, transmise prin intermediul operelor literare.

2.7.5. Patru criterii de analiza a imagotipurilor literare

Bazandu-se pe hermeneutica mentionatd mai sus a lui Paul Ricoeur si pe propunerile
imagologice ale lui Jean-Marc Moura, Manuel Sanchez Romero propune criteriul de patru
puncte relevante in cercetarea imagotipurilor din lucrarile literare. Acestea sunt urmatoarele:

1. Imagotipuri supranationale. In primul rand, este necesar s se analizeze prin comparatie
modul in care imagotipurile au provenit si au evoluat in alte tari, pentru a verifica daca este
vorba despre imagotipuri supranationale. In acest sens, este necesar si se specifice daci
imaginile au avut un efect (similar) international, dacd au o functie multinationald, adica daca
existd o macrostructurd multinationala.

2. Imagotipuri ca rod al imaginatiei productive. In al doilea rand, se iau in vedere imago-
tipurile literaturii nationale si, in genere, ale imaginarului social al tarii din care face parte
autorul. Auto- si hetero-imagotipurile sunt in mod necesar influentate de timpul in care scriitorul

traieste. Prin urmare, este necesar sa se investigheze, originea si evolutia imagotipurilor atat in
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societate (in imaginarul social), cat si in literatura timpului, precum si a tarii din care autorul este
originar. Se va verifica, in ultima instantd, dacd existd coincidente cu imagotipurile obtinute in
primul punct.

3. Viziunea autorului asupra lumii. In al treilea rand, se va vedea daca un autor are in
convingerile sale informatii personale despre o anumita tara, adicd dacd autorul a avut anterior
imagotipuri, daca acestea sunt efectul unei forte imaginare (imaginatie productiva) sau,
dimpotriva, sunt mostenite de la imaginarul social (imaginatie reproductiva). Se va observa daca
imagotipurile obtinute prin analiza descrisa 1n primul punct sunt similare cu cele din al doilea
punct. In acest fel, se verifica daca, in viziunea autorilor asupra lumii, imaginile prezentate sunt
ideologice si/ sau utopice.

4. Exercitiu de critica textuala. Cercetatorul spaniol sustine ca la acest criteriu este necesar
un exercitiu de critica textuala. In acest context trebuie de concretizat cu ce scop autorul a decis
sa utilizeze imagotipuri (supranationale), care sunt transformate in teme literare si daca acestea,
conform metodei interpretative a lui Ricoeur si Moura, sunt rodul imaginatiei reproductive sau
din contra al imaginatiei productive. In acest plan, se analizeazi de asemenea imaginea omului,
adica felul in care autorul reprezinta ciudatul, in functie de imaginatia productivd/ reproductiva.
Totodata este abordata si evolutia acestor imagotipuri (teme sau motive), atat in opera autorului
analizat, cat si in literatura in general. In rezultat, se analizeazi imagotipurile prin interpretarea
imanenta din text si se compara cu cele obtinute la criteriile anterioare. Se observd daca acestea
sunt in contrast cu celelalte si cum ele s-au influentat reciproc [162, pp. 24-25].

Dupa cum observam, fiecare criteriu propus de cercetdtor se afld circumscris unui cerc
hermeneutic, deoarece imagotipurile analizate in al patrulea punct pot fi, la rAndul lor, verificate
si investigate prin confruntarea lor cu imagotipurile supranationale (primul punct) sau cu
imagotipuri ale literaturii nationale si ale imaginarului social al tarii din care face parte autorul
(al doilea punct), precum si cu viziunea sa asupra lumii (al treilea punct). M. R. Sanchez
accentueaza si demonstreaza caracterul interdisciplinar al imagologiei literare, care face posibila

analiza acestor imagotipuri.

2.7.6. Alter, Alius si Imagine-tema
Matgorzata Swiderska vine cu o conceptie imagologica de interpretare a imaginilor etnice,
nationale si/ sau (inter)culturale a strdinatatii In operele literare, bazate in mare parte pe
conceptiile comparatistilor francezi, J. M. Moura [138] si Ricoeur [141], dar si lucrarile de
valoare ale lui H. Dyserinck. Cercetatoarea a aplicat aceasta metoda de interpretare la analiza

operelor: Divertimento No | (1924) si Das letzte Abenteuer. Ein Ritter-Roman (versiunea a treia

105



1936) de Heimito von Doderer (1896-1966). Ea propune ca imaginile pe care le studiaza
imagologia si fie interpretate prin abordarea celor trei concepte: Alter, Alius si imagine-tema.
Alter/ Alius reprezintd in viziunea cercetatoarei, ,,doua tipuri de personaje complementare de
ciudati sau straini” [188, p. 3]. Sensurile conceptelor sunt in concordanta cu cele ale Iui Moura,
dar totodata si cu cele ale lui Ricoeur, facand referire la ideologie si utopie.

Cercetatoarea poloneza intelege cd imaginile despre celdlalt sunt mediate, pe de o parte, ca
forme de imaginatie reproductiva sau ideologica, in sensul lui Ricoeur si, pe de altd parte, ca
forme de productie (utopie). ,,Imaginile literare ale natiunilor sau grupurilor etnice apar in
principal ca personaje literare. Caracterele ideologice servesc ca un contrast pozitiv sau negativ
un anumit grup etnic, natiune sau cultura si au o functie de restaurare si integrare: personaje
utopice provoaca identitatea unui astfel de grup, natiune sau cultura” [188, p. 3].

In viziunea cercetitoarei, un alter este un personaj literar care reprezintd striinul, adica
unul dintre cei doi ,ceilalti” (strainul sau/ si ciudatul), care sunt totodata similari si
complementari. Personajele Alter reprezintd ideologia unui anumit grup, natiune sau culturad si
sunt construite in mare parte ca stereotipuri etnice sau nationale, pozitive sau negative. Un alius
este, de asemenea, un ciudat sau un strain, dar el/ ea este situat in afara lumii unui anumit grup,
natiune sau culturd. Personajele Alius au functii predominant simbolice sau mitice. Ele sunt
subversive si pun la indoiald ideologia unui anumit grup etnic sau natiune. Aceste doua tipuri de
personaje literare ar trebui sd fie interpretate mereu in contextul lor cultural, mai sustine
cercetatoarea [188, p. 3].

Al treilea concept imagine-tema reprezinta imaginea Celuilalt (al Strainului, Ciudatului),
care poate avea un caracter ideologic sau utopic. Conceptul este compus din elemente pe care
cercetatoarea le numeste ,,imagemes”. Notiunea de imagem este de origine portugheza si
insecamna: imagine cu sensul de ,reprezentare mentald a ceva vazut sau imaginat”. Acestea se
pot manifesta ca personaje literare sau ca orice element al unei anumite culturi nationale sau al
altor culturi care apar in text, de exemplu: nume de artisti, filozofi, scriitori, politicieni si alti
reprezentanti ai unei anumite natiuni sau grup etnic [188, p. 3].

Th. Bleicher, una din personalitatile notorii ale culturii si literaturii comparative germane
(are numeroase publicatii, in special despre fenomenele literare internationale, despre problemele
interculturale si intermediare etc.), evidentiaza si el cateva procedee tipice privind analiza
imaginii Celuilalt. Acestea vizeaza: (1) punerea in discutie a imaginii unitare a omului, (2)
constituirea unei  bipolaritati  intre  auto-determinare si  hetero-determinare,  (3)
complementarizarea imaginii de sine, (4) diferentierea fatd de imaginea lui alter, (5) relativizarea

prin multiplicare, (6) generalizarea prin corelatie” [142, p. 21].
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Luand in considerare aceste propuneri de interpretare imagologica (sau de interpretare a
rezultatelor), fiecare cercetator este in putereca de a alege tipul de reprezentare pe care il
considerd cel mai adecvat pentru cercetarea lui sau poate sa propund unul original. Analizand
orice culturd strdind, acesta trebuie sd ia n considerare sfaturile propuse de comparatistii de
referintd Tn domeniu, care le va asigura efectuarea unei analize complexe si corecte. De exemplu,
un comparatist ungar sustine ca ,,daca un cercetator occidental studiaza lucrarile orientale, orice
corectie a analizei sale de catre un savant oriental ar trebui sd fie binevenita si luatd serios in
considerare” [113, p. 10].

Klaus Heitman avertizeaza asupra faptului ca un autor, atunci cand decide sa zugraveasca 0
alteritate Tn opera sa, trebuie sd fie foarte atent la imaginile pe care le creeazd si disemineaza,
intrucat lucrarea sa ar putea, fie sa stirbeasca din prestigiul alteritatii, fie, din contra, sa creeze un
miraj despre aceastd cultura straina. Cercetdtorul sustine: ,,ca orice tablou si calitatea imaginii
unei natiuni [...] depinde nu numai de cunoasterea intima de catre executant a personajului pe
care urmeaza a-1 desena, de efortul sau de a-i sesiza exact particularitatile, ci si de atitudinea fata
de subiect, de interesul ce i-1 poartd, de sentimentele ce-l animad fata de acesta, ca si de
imprejurdrile in care se savarseste actul creatiei. Principiul, formulat de teoria cunoasterii, [...]
este valabil Intr-o foarte mare masura si atunci cand natiuni straine sunt privite prin prisma unor
observatori de peste hotare. Caci tocmai in astfel de cazuri, orice constatare, orice judecata este
partinitoare, iar ideile percepute nu pot fi evitate nici de cel mai sincer efort de obiectivitate si de
impartialitate” [37, p. 80]. La fel si imagologul ar trebui sd acorde atentie sporitd cine este
autorul lucrarii, ce sensuri ale stereotipurilor incearca sa transmita acesta prin operele sale. Prin

urmare, imagologul trebuie sa ia in considerare foarte multe aspecte.

2.7.7. Algoritm de analiza a textelor imagotipice

In baza celor enuntate mai sus, am elaborat un algoritm de analizi a tuturor textelor
imagotipice. Acesta presupune chestionarea textelor sub urméatoare aspecte:

1. Date generale despre autor si opera: a) Autorul/ Naratorul apartine natiunii descrise de
el/ convietuieste cu alteritatea/ este calator/ descrie tara din auzite; b) Cine face o anumita
afirmatie? (cultura observatoare), Cui i se adreseaza? (cultura observatd); c) De ce pentru autor
este importantd atitudinea respectiva? d) Care este strategia sa de convingere?; e¢) Cand a fost
scrisa opera si in ce Tmprejurari.

2. Teme si motive literare: a) identitate sau/ si alteritate (Strainul); b) exotismul,

orientalismul, balcanismul; orasul, muntele, epidemia etc.;
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3. Imagini/ Etnotipuri/ Stereotipuri/ Imagotipuri: a) auto-imagotipuri/ hetero-imagotipuri;
b) imagotipuri productive si/ sau reproductive; c) imagotipuri pozitive si/ sau negative;

4. Interpretarea rezultatelor: a) xenofilie/ xenofobie; sau manie/ fobie/ filie; b) ideologie/
utopie;

5. Analiza textului: a) abordari intertextuale; b) abordari contextuale; ¢) abordari textuale;

6. Personajul: a) Tipul de personaj: Strainul/ Alter/ Alius/ Queer/ Imagine-tema; b)
Caracterizarea morfologica si lexicald a personajului; ¢) Stabilirea genului: masculin/ feminin; d)
Apartenenta politica si culturald; e) Calificarea diferentiala: salbatic versus civilizat, barbar
versus cult, occidental versus oriental, om versus animal (fiintda umana versus animalizatd), adult
versus copil (sau fiintd infantilizatd), fiintd superioard versus inferioard. Lucruri acceptate/
obisnuite si neacceptate/ ciudate despre strainul reprezentat;

7. Impactul alteritatii asupra autorului/ asupra cititorului.

Mai multi comparatisti au propus metode de interpretare pe care imagologii le pot opera pe
textul imagotipic. Acestea pot fi neglijate sau combinate eficient. Totusi, sinteza metodelor pot
asigura mai lesne cercetari complexe si corecte. Am incercat si noi o ajustare a metodelor de mai
sus pentru alcdtuirea unui algoritm de analiza a textelor imagotipice, la care orice cercetare

imagologica poate apela.

2.8. Concluzii la capitolul 2

Acest capitol propune o ampla definitie a imagologiei prin sinteza opiniilor cercetatorilor
din diferite areale lingvistice: german, englez, francez, rus, roman, portughez etc. Deosebindu-se
doar prin formulari, definitiile propuse de imagologii din intreaga lume descriu aceeasi entitate —
studiul imaginii strainului in literaturd. Acestea demonstreaza ca imagologia este o disciplina ,,cu
acte in regula” si cu cea mai larga si mai complexa metodologie.

Ca disciplina literara, imagologia studiaza totalitatea imaginilor/ reprezentarilor imaginare
si simbolice /stereotipurile si cliseele sau etnotipurile pe care si le face un popor atat despre un
alt popor/ o tard/ o culturd straina, cat si despre propriul sau popor. Obiectul de studiu al
imagologiei este imagotipul, adica imaginea-tip a celuilalt, a strainului.

Bucurandu-se de interesul altor discipline umaniste, imagologia a capatat expresie si mai
multe directii de cercetare. Pana acum se cunosc cinci directii si, respectiv tipuri de imagologii,
fiecare cu un obiect de cercetare bine conturat: imagologie etnopsihologica, imagologie istorica,

imagologie antropologica, imagologie sociala si imagologie literara.
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Obiectul de cercetare al imagologiei etnopsihologice este etnoimaginea, care se refera la
comportamentul specific conduita, felul cum gandeste reprezentantii vreunei natiuni.
Etnopsihologia catalogheaza stereotipurile nationale, ceea ce o face foarte importanta pentru
imagologia literara sau istorica.

Imagologia istorica cerceteaza imaginea strainului Intr-un cadru temporal istoric,
observand evolutia ei si comparand-o in diferite momente/ perioade istorice. Cercetatorii
analizeazd modul de proiectare, formare, cristalizare si sedimentare a auto-imagotipurilor si
hetero-imagotipurilor, pornind de la surse istorice. Imagologia istorica raporteaza imagotipurile
la temele fundamentale pentru imagologie: identitate si alteritate. Imaginea celuilalt este
abordata aici din perspectiva politica (hegemon versus subaltern; puternic versus slab),
religioasa (crestin Versus restul/pagani) sau geografica (centru versus periferie).

Imagologia antropologica examineaza sistemul de valori ale celuilalt, expresiile culturii
sale prin prisma muzicii, religiei, vestimentatiei, bucatariei, obiceiurilor etc. Obiectul de studiu al
imagologiei sociale este sociotipul. Acesta este analizat pornind de la analiza integrarii in
grupurile sociale, cultura, societate.

Imagologia literara studiaza imaginea celuilalt, asa cum apare in operele literare. Obiectul
de cercetare al imagologiei literare este, respectiv, imagotipul. In ceea ce priveste analiza
imaginii celuilalt, imagologia literara se arata a fi prioritara in comparatie cu celelalte tipuri de
imagologii. Datorita caraterului ei interdisciplinar, ea reuseste sa cuprinda deopotriva portretul
fizic si moral, mediul geografic si istoric in care trdieste personajul, sistemul de valori si altele.
Totodata, imagologia literara 1si concentreaza atentia si asupra relatiei dintre textul imagotipic si
cititor, de felul in care se transmit imaginile, stereotipurile despre o cultura straina.

Imagologia literara a reusit totusi sa-si elaboreze metodologia si unele concepte specifice,
ca: imagotip, auto-imagotip, hetero-imagotip, imagotipie, imago-tema, leib-ul etc. Din
necesitatea de a acoperi spatii largi de cercetare, imagologia literara a imprumutat unele
instrumente de lucru de la psihologie (stereotip, cliseu, etnoimagine); istorie (alteritate,
identitate); filozofie (Ceilalti, Eu/ Noi), studiul literaturii (mit, arhetip, simbol, imagine, trop
literar); etc. Nu excludem aparitia altor concepte operationale in limbajul cercetarii imagologice.

Subliniem inca o data caracterul interdisciplinar al imagologiei si legatura ei cu literatura,
istoria, filozofia, etnopsihologia, antropologia, dar si cu alte discipline umaniste. S-a demonstrat
ca intre acestea s-a instaurat doua procese: cel al interdisciplinaritatii, reperate pe intra-, multi- si
pluridisciplinaritate, si cel de transdisciplinaritate. Procesele prin care trece imagologia au loc in
baza a trei principii de baza: cel comparativ, de teorie si de metoda. Datoritd caracterului

interdisciplinar, imagologia are sansa unei analize complexe a imagotipurilor despre Celalalt.
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Discursul imagologic se constituie din asamblarea discursului identitatii si alteritatii sau
discursului despre celalalt. El cuprinde cateva forme de manifestare in dependenta de atitudinea
autorului fata de obiectul reprezentarii. Prin urmare, daca autorul are o atitudine pozitiva fata de
alteritate, iar dialogul dintre culturi se manifestd de la egal la egal, atunci avem cazul unei
xenofilii. Daca autorul scoate in evidenta si transmite unele imagini, in care sunt evidentiate mai
mult trasaturile negative, cum ar fi consideratiile despre popoarele asiatice, africane sau despre
minoritatile etnice si marginali, atunci vorbim despre xenofobie. Xenomania presupune tendinta
autorului de a diviniza, in opera literara, o persoana/ culturd/ natiune straind, de a 0 considera
superioard fatd de natiunea/ cultura din care face parte el insusi sau cand are o pasiune fatd de
persoana straind (de exemplu: imaginea germanilor/ englezilor in literatura etc.).

Corpusul de texte al imagologiei literare este variat. Acesta se alcatuieste din toate genurile
literare (povestiri, nuvele, romane), dar mai ales din literatura de frontiera, mass-media fictiv-
narativa, cinematografia sau benzile desenate. Totusi, cele mai relevante sunt jurnalele de
calatorie si memoriile, in care este conturat strdinul ca personaj literar. Nu mai putin importante
sunt epistolele sau literatura populara (cantece, balade, proverbe, basme, bancuri) etc.
Consideram ca literatura de frontiera reprezinta un gen privilegiat al diseminarii stereotipurilor.

In textele imagotipice se regasesc teme/ motive literare dintre cele mai diverse. ldentitatea
si alteritatea sunt considerate temele principale, la care se adauga si cele de nivelul doi: Orientul,
Occidentul, balcanismul, barbarismul. Acestea din urma sunt preferate de imagologie, datorita
faptului ca reprezinta niste spatii eterogene, de periferie sau de centru. Cele secundare pot aparea
si in calitate de motive literare. De exemplu, centrele metropolitane reprezinta un microcosmos
concentrat al natiunii lor, au un set de caracteristici asociate cu tarile din care fac parte.

Imagologia literara beneficiaza de mai multe sisteme teoretice capabile sa analizeze
imagotipurile din textele literare. In acest sens, si-au adus aportul comparatisti europeni de mare
valoare, cum ar fi: Joep Leerssen (xenofilie/ xenofobie, abordarile intertextuale, contextuale i
textuale); D. H. Pageaux (atitudinile fundamentale); J. M. Moura (ideologie si utopie); M.
Swiderska (alter/ alius/ imagine-tema); Paul Ricoeur (metoda hermeneutica) etc.

In finalul capitolului propunem un algoritm de analiza a tuturor textelor imagotipice, care
presupun chestionarea textelor sub urmatoare aspecte: date generale despre autor si opera, temele
si motivele literare, imagotipurile create de cultura observatoare asupra culturii observate,
interpretarea rezultatelor, analiza textelor prin abordarile textuale, contextuale si textuale,
caracterizarea personajului, dar si impactul alteritatii asupra cititorului. Sinteza metodelor pot

asigura mai lesne cercetari complexe si corecte, la care orice cercetare imagologica poate apela.
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3. STUDIUL REPREZENTARII CELUILALT IN LITERATURA ROMANA

,,Imaginea este o traducere a Celuilalt,

dar si o auto-traducere” D. H. Pageaux [68, p. 88]

3.1. Imagologia Orientului in literatura roméana

Analizand indeaproape orientalismul, scriitorul roméan, Mircea Eliade era de parerea ca 0
buna punte de legatura dintre Noi si Ceilalti, dintre Occident si Orient 0 poate constitui cultura
romana, deoarece poporul roman are ceva in propria lui traditie pe care il poate aduce pe acelasi
cantar cu gandirea populard arhaicd a Orientului: ,,intotdeauna am spus, cd noi putem mai
repede, mai usor sa intelegem Orientul si sa-1 traducem pentru Intelesul occidentalilor decat un
occidental. Si asta o cred si astazi. Cred ca tara noastra este un fel de punte intre diverse culturi,
Bizant, Orient, Occident, culturd populara, culturd occidentald de tip modern. Mi se pare ca este
o punte si un loc de intalnire extrem de interesant” [61, p. 71].

Influenta Orientului in cultura si literatura roméana dateaza inca din Antichitate, cand aveau
loc primele relatii diplomatice dintre Imperiul Roman si Orient. Literatura populara romana a
mostenit acest patrimoniu si a pastrat un sir de motive orientale. Cercetatoarea indiana Amita
Boshe sustine ca folclorul roménesc este ,,unul din cele mai vechi depozitoare si marturii ale
acestui stravechi si comun fond de gandire, care unesc, peste tari si mari” [8, p. 21], aceste doua
lumi diferite. Lucrarile din literatura populard romand au caracteristici si asemanari cu cele din
folclorul Orientului, iar influenta indiana in literatura romana s-a realizat, in mare parte, prin
intermediul a trei carti, pe care cercetdtoarea indiand le considerd apropiate poporului roman:
patriotismul (Alexandria), spiritualitatea (Varlaam si loasaf) si veselia (Sindipa). Lucian Blaga
observa si el cd, 1n cultura/ literatura romana, sunt prezente influente indiene (motive, mituri, idei
filosofice), care s-au intiparit atat de mult in mentalul poporului roman, incat ,,prin asimilarea
totald, motivele de provenientd indica au intrat in insasi fiinta noastra, de unde ele nu mai pot fi
smulse decat distrugand tesuturi vitale” [4, p. 8].

Perioada veacului al XVIl-lea este reprezentatd printr-un sir de carti ale carturarilor
romani, care aduc marturii atat despre identitatea poporului roman, cat si despre alteritatea lui.
Aceasta din urmi era reprezentati nu numai de unele popoare din Europa, dar si din Asia. in
acest sens, sunt relevante lucrarile marilor cronicari, cum ar fi letopisetele, la care se adaugd in
egala masura si cronicile timpului, unele insemnari de calatorie ale unor reprezentanti ca: Jurnal

de calatorie in China, Descrierea Chinei, Cartea Tatarilor (manuscris in 1. greacd) de Nicolae
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Milescu Spataru etc. O cercetare imagologica asupra acestei literaturi vechi o efectueaza
cercetatorul roman, imagologul Dan Horia Mazilu, in lucrarea Noi despre Ceilalti. Fals tratat de
imagologie (1999).

O influenta certda a culturii orientului se regaseste si in operele lui D. Cantemir, M.
Eminescu, M. Sadoveanu, Mateiu Caragiale, Isac Peltz etc. Cunoastem cd Dimitrie Cantemir a
fost format ca personalitate in Orient, iar Istoria leroglifica denotd si o influentd indiana.
Sadoveanu adopta modelul filosofic indian, M. Caragiale — simbolul, masca si ritualul acestei
culturi, I. Peltz — hedonismul oriental, iar Eminescu — ecourile din Kalidasa, Tagore, dar si unele
motive si idei filosofice indiene. Din marturiile unor compatrioti ai lui Eminescu (Teodor V.
Stefanelli, 1. P. Florantin, I. Slavici, I. L. Caragiale) aflam ca marele poet era entuziasmat de
orientalismul indian, cunostea indeaproape aceastd culturd mai mult prin filiera germana.
Cunostea unele notiuni ale religiei buddhiste, dar a citit si opere de valoare indiene Ramdayanam,
Mahabharata sau Sakuntald. Fascinat de cultura indiand, Eminescu intentiona de multe ori si
pardseasca Europa si sd plece intr-o cdldtorie in India, deoarece pentru poet Insdsi religia
buddhista reprezenta ,,cea mai poetica, mai frumoasa si mai profunda religie din lume” [77, p.
72]. in operele acestor scriitori romani, influenta e la nivel de idei filosofice, motive literare,
mituri, structurd poetica etc.

Corpusul de texte. Un corpus de texte imagotipice din literatura roméana pasibil de analiza
imagologiei Orientului il alcatuiesc operele (romane, nuvele, note, indreptare si jurnale de
calatorie) ale lui Mircea Eliade, ale Generalului Constantin Gavanescul Ocolul pamadntului in
sapte luni si o zi. Jurnalul de calatorie al Principelui Carol. Volumul 1. Egiptul, I1I. India, I11.
Japonia si 1V. Pacificul si America; ale lui Gala Galaction (jurnale de calatorie in Israil, Egipt
(La farmul marei (Reverii. Note), Bucuresti, 1916, 88 p.); ale lui Vasile Alecsandri (Calatorie in
Africa), Adelinei Patrichi (Indoglinda. Indrumar de caldatorie si civilizatie, 2001, India in extaz
(2002), India la rece (2003), India picanta. Pelerinaj la Mirodenii si Temple (2008); ale lui
Nicolae C. Dimache O privire dincolo de orizont. Jurnal de calatorie in jurul lumii (2009); ale
lui Gheorghe Ghiulamila Jurnalul rosu: Ansamblul ,,Doina” al Armatei R.S.R. in China
revolutiei culturale si in Coreea de Nord (2016); ale lui Emil Ratiu Drumuri in India: Mahatma
— Marele Suflet (2017); ale lui Vasile Andru India vazuta si nevazuta (1993), Yaatra. Jurnal in
India (2002); ale Anei Hogas si lonut Florea Oyibo: 2 oameni, 1 motocicleta, 14 luni in Africa
(2018); ale lui Mihai Barbu (Mongolia), ale lui Sega (Octavian Segarceanu) Namaste: un roman
de aventuri spirituale in India (2018), Namaste: un roman de aventuri spirituale in Nepal
(2018); ale Oanei Paun Nopti albe. Jurnal de calatorie in Egipt (2017); ale lui Marius Chivu Trei

saptamdni in Himalaya (2016); ale Marinei Almasan Eu, ... Japoneza! Jurnal de calatorie la
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Tokyo (2015); ale lui Catalin Vrabie Pierdut in India. Jurnal de calatorie (2012), Pierdut in
Nepal si Ladakh. Jurnal de calatorie (2014), Pierdut in Vietnam si Cambodgia. Jurnal de
calatorie (2016), Pierdut in Filipine (2017) etc.

Fiecare calator roman, care a intreprins calatorii in aceste teritorii necunoscute ale
Orientului, a contribuit la depozitul literaturii romane, prin imagotipuri pozitive/ negative
referitoare la ceea ce a constituit strainul si strainatatea pentru poporul roman si pentru Occident
in general. De exemplu, Scriitorul si teologul Gala Galaction a intreprins céldtorii in Tara Sfanta,
Grecia, Egipt. Primaria orasului Ierusalim a numit o piatetd in amintirea romanului, in semn de
recunostintd pentru promovarea Intelegerii intre crestini si evrei, mai ales in acele timpuri grele
pentru omenire. Unii romani au caldtorit cu misiunii speciale diplomatice, cum ar fi Gala
Galaction, General C. Gavanescul, Marius Harabagiu. Altii au mers pentru studii: Mircea Eliade
si Oana Paun. Multi insa au ajuns gratie unei pasiuni pentru calatorii: Vasile Andru, Octavian
Segarceanu, Marina Almasan, Adelina Patrichi. Mihai Barbu a parcurs 26 de mii de km pana in
Mongolia pe motocicleta timp de 4 luni. La fel pe motocicleta s-au aventurat si cuplul Ana
Hogas si Ionut Florea, care au parcurs timp de 14 luni continentul african, iar pe Marius Chivu
pasiunea pentru alpinism l-a facut sa cutreiere Muntii Himalayia. Textele imagotipice compun
canonul orientalist al literaturii romane.

Abordarea intertextuald, contextuald si textuala. Abordarea intertextuala propune
analiza unor imagotipuri despre orientali in contextul evolutiei lor istorice. De exemplu,
imagotipurile din textele lui Eliade se pot cerceta din perspectiva daca acestea au mai aparut
anterior intr-o altd lucrare din literatura romana sau textele lui Eliade le propun in premiera. in
acest scop, imagologia analizeaza imaginea din prima sursa in comparatie cu cele din sursele
ulterioare. Prin urmare, imaginile arabului egiptean si ale indianului din opera lui Eliade pot fi
intelese mai bine daca vom cunoaste antecedentele intertextuale ale lor din lucrarile Generalului
Constantin Gavanescul Ocolul pamantului in sapte luni si o zi. Jurnalul de calatorie al
Principelui Carol. Volumul 1. Egiptul si Volumul Il. India (20 februarie 1920 — 21 septembrie
1920) sau Vasile Alecsandri O calatorie in Africa, in care acestia apar, probabil, pentru prima
oara in literatura romana. Profilul acestor imagotipuri este rezultatul unei acumulari indelungate
de instante textuale individuale si aceasta acumulare, la randul ei, perfectioneaza tabloul de
ansamblu al orientalului in literatura romana.

General Constantin Gavanescul intreprinde, alaturi de Principele Carol, o calatorie in jurul
pamantului, primul popas fiind Egiptul, apoi India, China Japonia. Din primele descrieri ale
Orientului, romanul introduce cititorul intr-o lume mirifica a acestuia. Sunt descrise locurile

pitoresti, oamenii Orientului cu o constitutie si o cultura aparte. Zece ani mai tarziu, Eliade
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descrie aceleasi locuri, care uimesc de fiecare data ochiul roman/ occidental. Ulterior, pe taramul
african, indian, chinez, japonez, pasesc si alti romani care si-au prezentat impresiile si amintirile
in jurnalele lor de caldtorie. Scriu despre Africa: Oana Paun (2017), Ana Hogas si lTonut Florea
(2018), Marius Harabagiu (2019), Nicolae C. Dimache (2009) etc. Imagologia orientului indian
este evidenta prin volumul II al jurnalului de calatorie al lui Gavanescul, lucrarile despre India
ale lui Mircea Eliade (despre care vom vorbi mai detaliat), dar si ale altor romani ca Octavian
Segarceanu (2018) [74], Adelina Patrichi (2001, 2002, 2003, 2008) [70], Marius Chivu (2016),
Catalin Vrabie (2012), Vasile Andru (1997, 1998, 2004) si altii.

Traversand acest teritoriu necunoscut, calatorii romani au reusit, unii mai putin altii mai
mult, sa-lI cunoasca pe celalalt. Ei au privit lucrurile din ipostaza superiorului, in virtutea unei
perceptii @ momentului, prin care ei se prezinta drept albi si vin din Occident, iar cei din Orient
dupa culoarea lor, dupa comportamentul lor se situeaza la un nivel inferior. Atestam aceasta
ipostaza la majoritatea lucrarilor romanilor. Deseori dialogul dintre roman/ occidental si
egiptean/ indian/ oriental se limiteaza doar la observari, discutii, constatari, dar in alte cazuri
dialogul intercultural are loc de la egal la egal. De exemplu, Oana Paun, care a locuit noua luni in
Egipt, primind o bursa la o universitate din Cairo, vorbeste in cartea ei despre locuri, istorii,
personaje care reprezinta strainul, despre relatia dintre romani si egipteni: ,,o carte despre un
altfel de Egipt, vazut aproape din perspectiva localnicilor” [71]. General Constantin Gavanescul
cunoaste reprezentantii statului, care se alcdtuiau dintr-un amestec de occidentali colonisti si
orientali, locuind in hoteluri de lux, plimbandu-se in masini puse la dispozitie etc.

Eliade trece continentul african in tranzit, limitindu-se doar la cateva zile. In India se va
afla in jur de trei ani. Se bucura de un sejur mai indelungat in Africa: General C. Gavanescul — in
jur de 30 de zile, Ana Hogas si lonut Florea — 11 luni, Oana Paun — 9 luni, in care au avut
posibilitatea sa descopere mai multe locuri pitoresti, sa viziteze bibliotecile si muzeele egiptene,
sa intalneasca multi arabi, iar pe celelalte teritorii orientale, spre exemplu India, ceilalti romani s-
au aflat mai putin decat Eliade. Fiecare in parte a contribuit cu imagotipuri despre orientali.

Imagotipurile calatorilor se referd, in primul rand, la exotismul orasului. Romanii il percep
pe Cairo, o sinecdocd a Egiptului, drept un oras sfint, civilizat si imens. Gavanescul ramane
uimit: ,,Doamne! Cata credinta! Cu drept cuvant ar putea fi numit, acest oras, ca orasul centru al
credintei Islamului” [30, p.130]; ,,oras cu adevidrat european-occidental. Strazi mari, frumoase,
cladiri impozante, magazine ca la Paris” [30, p.351]. Si la Eliade se pastreaza aceste imagotipuri
ca arabul egiptean este credincios si Orasul este mai modernizat, decat ceea ce a vazut in India.
Imaginea se pastreaza si in 2000 la Oana Paun si in 2010 la Ana Hogas si Ionut Florea. Oanei

Paun, pe langad imagotipul ca orasul ,,seamana cu Parisul” [71, p. 73], i se parea cad are si
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dimensiunea unei tari: ,,Cairo, un oras cat o tara” [71, p. 5], ,,are o populatie aproape cat toata
Romania” [71, p. 21], ,,un oras atat de mare, incat nici macar dialectul care se vorbeste aici nu
este unitar. Oamenii vorbesc diferit in functie de cartierele in care locuiesc” [71, p. 24]. Pe Ana
Hogas si lonut Florea capitala ii entuziasmeaza din primele clipe: ,,Cairo e surprinzator si
cosmopolit, un Paris arab. In centru mitiraia de autostrizi inchide un nucleu cu arhitectura
franceza de secol XIX. [...] Palatele si moscheele si-au pastrat gloria medievala” [39, p. 398].

Unele imagini ale scriitoriilor/ calatorilor dau seama de efectele reprezentarii imaginarului
colectiv roman asupra dinamicii alteritatii, in decursul celor aproximativ o sutd de ani.
Imagotipurile variaza de la un autor la altul, cu timpul apar unele noi, iar altele ies din uz. De
exemplu, orasul Alexandria apare la General C. Gavanescul cu imaginea celor doua faruri ,,unul
rosu si altul alb, care se inchid si se deschid regulat, ca si un ceasornic, ca un cronometru, la
cateva secunde, imi fac impresia unor ochi ce clipesc sireti si ironici” [30, p.75]. Peste zece ani,
imaginea sufera schimbari la Eliade, fiind doar: ,,un port cu diguri si un far alb” [20, p.179], iar
peste aproximativ 70 de ani a ramas doar amintirea farului: ,,barcile de lemn ale pescarilor umplu
portul (din Alexandria), impodobindu-l ca pe un pom de Criciun. in departare, intre atitea petice
colorate, se zareste un petic mai mare, alb, care trebuie sa fie fortul. Pe locul de acum al fortului
se inalta odata marele far din Alexandria si poate, ca si acum, niste barci de lemn, altele, il
inconjurau. El a disparut. Barcile, desi diferite, au ramas” [71, p. 100].

Piramidele, acest simbol al Egiptului, entuziasmeaza romanii: ,,faimoasele piramide ale
Egiptului se Tnalta acum in apropierea noastra. [...] Nu pot sa-mi iau ochii de la ele” [30, pp. 87-
88]; ,,privind-o, nu gasim nici o vorba sa spunem. Suntem inmarmuriti! O uriasa lucrare
omeneasca” [30, p.134]; la Eliade sunt ,,ca in fotografii! Niciodata n-am vazut o asemanare mai
formidabila” [20, p.182].

Imagotipul caldurii insuportabile, ,,dogoritoare” a Orientului (in special tarile din Africa si
India) apare la toti calatorii romani. Venind dintr-o tara cu ploi inghetate si cu soarele apus
pentru cateva luni pe an, romanii au suportat cu greu temperatura de pana la 54 de grade, iar
senzatia de sete nesfarsita este enuntata de toti. Expresiile literare de ,,soare dogoritor”, ,,foc ce
arde”, ,,senzatie de cuptor”, ,,soarele isi arata coltii” reprezinta ecartul semnificativ, care face
diferentd dintre doua realitati culturale, doua lumi total diferite: ,,soarele incepe sa-si arate coltii
si ne izbeste drept in spate; ii simt razele cum patrund prin haina subtire”, ,,lumina soarelui, in
special aici, intre pietre si Nisip, incepe sa devina suparatoare” [30, p. 232]. Eliade o resimtea in
vagoanele trenului, atunci cand a traversat continentul african, dar si in India vagonul trenului 1i
crea senzatia de carcera ,,mi-i sete, mi-i sete”. Cu 90 de ani mai tarziu, Ana Hogas si lonut Florea

erau gata sa bea acea apa din ligheanul ruginit, in care pluteau ,,nenumarate particule misterioase
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si in clipa asta nu stiu sa fie pe lume ceva mai bun” [39, p. 63]. La Oana Paun céldura
insuportabild ia dimensiunile unui animal enorm: ,caldura a inghitit totul. Imi imaginez ca
suntem in burta unui animal enorm care ne-a hapdit pe nerasuflate si acum zace la soare, dupa
pranz. Imi doresc ca animalul acesta si ma scuipe afara” [71, p. 50]. Dar si cildura din sudul
Indiei le-a dat batdi de cap romanilor, deoarece soarele era dogoritor si crea o senzatie de
respiratie grea pentru cei veniti de departe.

Realitatea celuilalt este intotdeauna bogata, variata, contradictorie. Imagotipul ca Apusul
oriental este mai deosebit, apare la majoritatea romanilor. In aceasti faza intri in actiune reperele
culturale si prejudecatile romanului, In care putem discerne un roman iubitor de frumusetea
naturii si crepusculului. Gavanescul surprinde un tablou al naturii ,,de o frumusete rapitoare”:
,soarele mergea spre Apus, marindu-si forma si micsorandu-si focul si lumina. [...] La capatul
opus al orizontului, Intorcand capul, vad luna care rasare, avand aceeasi forma si aproape aceeasi
lumina ca si soarele in apus. Nu stiai precis care este soarele si care este luna, atata asemanare
era si in marimea lor, si in lumina lor, si In coloritul dimprejurul lor, dat apei. Pdcat numai ca
acest tablou a durat putin, cateva clipeli, fiindcd soarele s-a scufundat de tot in apa, iar luna s-a
ridicat sus pe bolta cereasca” [30, pp. 351-352]. Intr-un alt context: ,,Vai! Riméan inmarmurit in
fata tabloului frumos ce am finaintea ochilor. Este apusul de soare al regiunilor celor mai
frumoase in aceasta privinta. Citisem multe asupra apusurilor de soare din Egipt; dar nu-mi
puteam inchipui frumusetea tabloului, asa cum il vedeam acum in fata ochilor mei” [30, pp.175-
176]. Atat Eliade cat si ceilalti romani de mai tarziu prezintad tabloul crepusculului oriental, care
farmeca occidentalii de la primele semne: ,,apusul coloreaza totul in miere” [39, p. 146], ,,apusul
picteaza vastele intinderi din inima Africii in culori de carpetd chinezeasca” [39, p. 212],
,»spectacol fabulos al apusului” [39, p. 246] etc.

Imagologia nu pune problema corectitudinii sau noncorectitudinii imagotipurilor despre
Celalalt, se porneste de la ideea cé ele sunt corecte doar in legatura si cu consecintele acestui
raport. Un imagotip care s-a intiparit atat de mult in imaginatia autorilor romani a fost acela care
se refera la imensitatea teritoriului necunoscut: India ,,0 tard imensa, acoperind un tinut variat”
[70, p.181], ,,0 tara atat de mare, cu zone in care se vorbesc limbi atat de diferite” [70, p. 181].
Intr-un alt context, Eliade prezinti pamantul inveninat al Indiei, plin de serpi, animale salbatice,
periculos din toate punctele de vedere, care se intalnesc ulterior si la ceilalti romani, precum
atacati de tigru la Catalin Vrabie, pierdut in jungla la Emil Ratiu sau intalnirea cu hipopotamul si
bolnavi de malarie la Ana Hogas si lonut Florea. Calatorii romani prezintd prin formele de

reflectare ale spiritului oriental, levantin portretele strainului asa cum apare in mentalul lor
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colectiv: ,,un furnicar de oameni, care alearga incoace si incolo, ca apucatii de friguri” [30, p.
90].

Desprindem in literatura romanilor si imaginea balcanismului. Aceasta este o lume putin
cunoscuta, pestritd sub raport etnic, curioasd si coloratd, pitoreascd, cu tdrani care S-au
ingramadit la targ, cu grupurile de arabi in vestimentatia lor specifica, cu imaginea unui desert
care iritd ochii occidentalilor, sau a junglei plina de verdeata si periculoasa in acelasi timp.

Imaginea desertului capata nuantare in opera calatorilor romani, probabil ca reprezinta
spatiul Celuilalt, al strainului. La Gavanescul desertul irita ochii occidentalului: ,,ma ustura ochii
si imi ard din cauza nisipului. Obrajii 1i simt incinsi de loviturile ascutite ale nisipului aruncat de
vant, tot asa cum 1i simtim la noi in tara, iarna, cand viscolul ne arunca in fata mazarichea” [30,
p. 103], primejdios la Eliade sau frumos la Ana Hogas si Ionut Florea: ,,monoton si roz in toate
partile, iar cerul atat de albastru si umbrele dunelor atat de negre, incat fiecare pixel din acest
peisaj suprarealist iti zgarie retina” [39, p. 39]. La Oana Paun descrierea desertului scoate in
evidenta o imagine a arabului sarac, care exista doar fara a avea ceva: ,,in desert, vantul Tmprastie
nisipul incoace si-ncolo, cum vrea el. Odata cu nisipul, poate sd zboare oricind si tot ce ai, pe
timp de furtund mai ales. Chiar si cand ceea ce ai nu este dintre lucrurile tangibile. Poate de
aceea in desert si In vecinatatea lui oamenii nu au. Oamenii doar sunt si asta fard prea multe
vorbe” [71, p. 106], sau intr-un alt context: ,,desertul te poate innebuni: atata liniste si in acelasi
timp atata neliniste” [71, p. 109].

Calatorii romani considera Orientul o ,alteritate asimilabila”, pe de o parte, atunci cand
descriu muzeele, bibliotecile, casele regale, temple, moschei, morminte ale diferitor regi, temple
vizitate, si ,,inasimilabila”, pe de alta parte, cand au in vedere culoarea, mirosul mirodeniilor,
parfumul, dar si necazurile, problemele cu care se confrunta de altfel toate tarile slab dezvoltate.
Majoritatea lor a cautat in India sensul vietii, dar s-a intors in tard cu povesti despre Osho,
Buddha, Shiva, calugari, despre temple etc. Toate aceste locuri, pe cat de exotice pe atat de
spirituale, le-au determinat existenta, le-au schimbat conceptia de viata.

Romanii disting limpede cum triieste un oriental bogat si unul sirac. in acest context,
Gavanescul descrie casa sultanului: ,,asa repede s-au petrecut aceste scene, ca nici n-am avut
timpul sa-mi arunc ochii imprejur. Si apoi erau asa de multe lucruri de vazut, incat nu puteai sa
vezi nimic in detaliu. Matasuri, covoare, statui, oglinzi, aurdrii, toate din altd lume, din basme,
stau aici ingramadite” [30, p. 95], care vine in contrast cu penuria in care traieste in general
orientalul: mancau hrana in cioburi de sticla, tineau apa de baut in vase ruginite. Mircea Eliade

preia acest imagotip si-l transmite mai departe, reflectaindu-se si la Ana Hogas: ,,fluviul Niger
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imparte orasul In doua: cartierele sarace cu cocioabe de tabld pe un mal, clddirile administrative
cu fatade din perete-cortina si hotelurile de lux pe celalalt” [39, p. 68].

Raporturile dintre romani si orientali fac loc unui joc al alteritatilor, in care alterneaza
situarea Strainului intr-o zona de anormalitate sau de divin. Zona de anormalitate prevede acele
puncte slabe, care creau romanilor un discurs xenofob, mizeria si sardcia in care trdia strdinul,
praful si mirosul de peste tot: hotel, strada, cartier etc., gilagia ,,roi de muste bazaitoare”, sau
»zumzetul neincetat al studentilor”, obiceiurile ciudate si barbare. In zona ,divinului” apare
Strainul cu ce are el mai de pret, fie piramidele, muzeele, mormintele zeilor, sau desertul
egiptean, natura vie a Indiei, ceea ce sunt peste imaginatia occidentala.

Abordarea contextuala. Imagotipurile despre orientali ale literaturii roméane se alcatuiesc
in contextul unor perioade istorice. Atat Egiptul (si alte tari din Africa), cat si India au fost
colonii ale Marii Britanii, Frantei etc. Romanii, care au vizitat Orientul, au observat si urmele
colonialistilor civilizatori, care au ajutat, pe de o parte, la modernizarea/ civilizarea teritoriilor,
iar, pe de alta parte, au daunat cultura.

Jurnalele de calatorie ale lui Eliade au trezit interes si altor roméani de a merge in Orient si
de a se delecta cu ceea ce ofera strainul culturii romane. Daca pana la Eliade inregistram cateva
texte imagotipice sporadice, cum ar fi acela a lui Vasile Alecsandri, Gala Galaction sau General
C. Gavanescul, dupa Eliade literatura romana inregistreazd mai multe. Vasile Alecsandri
calatoreste prin anii 1852-1853, Gala Galaction s-a aflat pe aceste teritorii necunoscute pana in
1919, General C. Gavanescul — in februarie-septembrie 1920, Mircea Eliade — in anii 1928-1931,
Adelina Patrichi — dupa anii "90, Octavian Segarceanu — 2008-2009, Ana Hogas si lonut Florea —
iunie 2011- august 2012. Majoritatea au fost dupa anii 2000.

General C. Gavanescul a intreprins vizita in Orient alaturi de Principele Mostenitor Carol
si poate de aceea in lucrarea acestuia strainul este reprezentat mai mult prin imagotipuri pozitive,
cum ar fi: arabul egiptean ,,credincios”, ,,bun la comert”, ,,muncitor”, ,,ospitalier” si ,,pastrator al
istoriei/ monumentelor istorice”; iar tara lui plinda de moschei, muzee, biblioteci, piramide,
temple, morminte ale regilor si reginelor, cu o populatie pestritd, de toate neamurile. Din
totalitatea acestor imagotipuri, specifice perioadei anului 1920, unele continud sa persiste si cu
zece ani mai tarziu la Eliade, dar si, ulterior, mai bine de o suta de ani.

Mircea Eliade nu se pronunta asupra tuturor detaliilor de pe continentul african, care ar
putea contribui la determinarea perioadei istorice, cu exceptia problemei de epidemie si
carantini, care este anticipatd si de inaintasul lui. In India insi se afla in timpul unei lupte de
independentd. Lupta aceasta era lansatd de Congresul National Indian, dar si alte organizatii

politice si era condusa de Mahatma Gandhi. Milioane de persoane au participat la 0 campanie de
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neascultare civild de masd, o campanie non-violenta. Lupta aceasta dureazd pana la 15 august
1947, cand India reuseste sa-si castige independenta in fata Marii Britanii, dar cu sacrificiul
divizirii acestui stat in doud. In acest timp, India si-a scos in evidenti un sir de trisituri
definitorii ale natiunii, pe care scriitorii romani, printre care si Mircea Eliade le nuanteaza in
opera lor. Setul de imagotipuri vizeaza vestimentatia, ocupatia, dar mai ales caracterul natiunii.
Din acest set extragem cele mai principale, si anume cd indianul este: religios, rabdator, tolerant,
supus, calm, contemplativ, filozof, lupta cinstit prin non-violentd, iubitor de libertate si un bun
pastrator al traditiilor strabunilor sai.

Unele dintre aceste imagotipuri se pastreaza si la ceilalti romani. Odata cu trecerea
timpului, in India s-au schimbat multe lucruri in viata economica, sociald, culturala a statului. Au
aparut reformele constitutionale dupa independenta. India devine, incepand cu anul 1991, una
din tdrile cu rata de crestere economica printre cele mai mari din lume. Acest lucru a dus
nemijlocit la imbunatatirea nivelului de trai, atat regional, cat si global, de aceea, la romanii care
au vizitat acest teritoriu, incepand cu anii '90, spectrul de imagotipuri sufera schimbari. Se
pastreaza elemente precum ca indianul este religios, omul templelor, al comertului, dar apar si
altele noi, cum ar fi ,,omul mirodeniilor”, ,,ierburilor”, ,,reclamelor”. S-a schimbat si arhitectura
cladirilor, unele s-au pastrat, dar sunt roase de timp. Orasele au devenit mai mari si au o alta
randuiald: ,,Orice oras mare al Indiei te sperie intrucatva, pentru cd nimic nu iti pare avea vreun
plan, vreo directie. Simti ca te pierzi. Ai complexul lui Hansel si Gretel, pornirea de a lasa o
urma, firimituri de ceva, fie si din tine insuti, dupa care sa te intorci de unde ai plecat, in locul
cunoscut” [70, p.146]. Chiar si natiunea a suferit schimbari, datoritd globalizarii: ,,hindusi,
crestini, evrei, musulmani, toti si-au facut aici o istorie impreund. Tinutul e impanzit de
bisericute albe, Isusi si troite crestine. Autobuzele rosii poartd icoanele crestine, hinduse si
musulmane. Aici contradictia indiand in termeni ia accente extreme: comunistii se roaga (la zeii
hindusi), hindusii se roaga la zeul Christos, crestinii fac pelerinaje hinduse” [70, p.187].

Spre deosebire de Alecsandri, Gavanescul si Eliade, care comunicau cu semenii lor din tara
doar prin scrisori, ceilalti roméni de mai tarziu se bucura de tehnologia care a aparut intre timp si
pe aceste teritorii, cum ar fi telefonul mobil, motocicleta, bancomate, carduri, internetul (posta
electronicd, google maps si multe altele), care le-au usurat existenta pe aceste locuri necunoscute.

Abordarea textuala prevede o analizd ampla a textelor imagotipice asupra imaginii
celuilalt/ a strainului in literatura romana. Pornind de la cele prezentate mai sus, dar si de la ce
vom prezenta in continuare, vom arata ca literatura romana este bogata in imagotipuri despre
orientali, care diferd de la un autor la altul. Acestea sunt inregistrate in majoritatea lucrarilor de

gen epic, cum ar fi de exemplu, jurnalele de calatoric ale lui Mircea Eliade, Constantin
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Gavanescul, Adelina Patrichi, Catilin Vrabie, Nicolae C. Dimache si altii. In unele cazuri, aceste
insemnari fac continutul unor romane si nuvele, cum ar fi cele ale lui Mircea Eliade, Octavian
Sagarceanu sau Adelina Patrichi etc.

In aceste texte, alteritatea este reprezentata de indieni, japonezi, chinezi, musulmani, adica
de cultura observata. Observatorul/ calatorul/ naratorul/ diaristul tuturor acestor texte imagotipice
este romanul, care intrd in contact direct sau indirect cu orientalul, reprezentand cultura
observatoare. Vom distinge tipul filozofului/ intelectualului indian, tipul calugarului,
marginalului, dansatoarei orientale, salbaticului etc.

Descoperim un sir de imagotipuri pozitive/ negative despre Strain/ Celalalt din Orient.
Cele pozitive au in vedere un oriental ,,om mandru” (indianul), ,.bun la comert” (chinezul,
arabul), ,,credincios” (indianul, egipteanul), ,,bine calculat” (japonezul), ,,bun” (femeia indiana).
Deopotriva, cele negative se referd la felul cum aratd si cum se comportd strainul in unele
situatii: ,,negru”, ,,barbar”, ,,primitiv”’ (indianul, egipteanul), ,,murdar” (indianul, arabul), ,,limbaj
precipitat” (indianul, africanul) etc. Pe parcursul evolutiei lor unele s-au pastrat, iar altele noi au
aparut.

Cat priveste relatia Celuilalt cu celelalte personaje din Occident (in special englezul si
francezul), vom evidentia o constantd a atitudinii de superioritate a occidentalului care se
compara cu inferioritatea orientalului. Alteritatea in textele scriitorilor romani are rolul de a
scoate in evidenta natura unor natiuni, dar si faptul cd tocmai scriitorii romani contribuie cu o
imagine ampla despre Orient in palmaresul occidental.

Un inceput de imagologie a Orientului si orientalismului in literatura roméana dateaza inca
din secolul al XVIl-lea. Scriitorii romani au fost preocupati sa descopere aceasta lume
necunoscutd, atat pentru spatiul romanesc, cat si pentru cel occidental. Printre ceilalti scriitorii
romani dornici sa descopere lumea necunoscutd a Orientului, Mircea Eliade prezintd o figura
aparte. Din acest considerent ne vom limita in partea practica doar la opera acestuia, care va servi
ca material viabil pentru studiul practic al imagologiei. Vom observa ca literatura sa despre
aceasta parte a lumii constituie un material perfect pentru alcatuirea unei imagologii cu

imagotipuri expresive de rezonanta in literatura romana.

3.2. Reprezentarea Orientului in creatia lui Mircea Eliade

3.2.1. Corpusul de texte imagologice
Mircea Eliade a fost interesat de Orient inca din anii 1924-1925, cu patru ani inainte de a

intreprinde o cilatorie in aceste teritorii. A publicat cateva articole pe aceastd tema. In timp ce se
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pregdtea pentru teza de licenta (mai 1928) la Biblioteca Universitatii din Roma, Eliade rasfoieste
o carte de filosofie, intitulata Istoria filosofiei indiene a lui Surendranath Dasgupta. Citind
prefata, prozatorul roman afla de marinimia Maharajahului din Kassimbazar, care |-a ajutat pe
filosoful indian in publicarea cartii, asa cum a procedat si in cazul altor cercetatori care aduceau
un progres culturii si educatiei indiene. Mircea Handoca sustine cd tocmai in acel moment,
Eliade a avut revelatia si aparut ideea de a pleca in India si de a invata filosofia acestei tari.
Primind raspuns afirmativ atat de la filozof, cat si de la maharajah, avand unele probleme pentru
obtinerea vizei, la 22 noiembrie aceluiasi an, pleaca din Gara de Nord spre Constanta, iar de
acolo, cu un vapor romanesc, navigheaza spre o lume noud, necunoscuta [36, p. 54].

Eliade intreprinde aceasta calatorie pentru a studia sanscrita si filozofia, pentru o tema de
la doctorat sub indrumarea conducatorului Surendranath Dasgupta. Odata ajuns pe un tarim
necunoscut, Eliade viziteaza orase, ashram-uri (manastiri), temple, traverseaza imensa jungla a
acestui subcontinent, cele vazute i-au lasat o amprenta adanca in opera sa. Aceasta calatorie in
Orient si-a gasit expresie si proiectii in diferite carti ale sale, de la beletristica de valoare
reprezentatd de romanele Maitreyi (1933), Lumina ce se stinge (1928), Isabel si apele diavolului
(1930), nuvelele Secretul doctorului Honingberger (1940) si Nopti la Serampore (1940) la
jurnale si note de calatorie: Santier. Roman indirect (1935); India (1936), dar si reportajele din
Biblioteca Maharajahului (1991). Textele aceste cu certa informatie imagotipica au si o valoare
documentara, deoarece descriu epocile respective la nivel istoric, politic, antropologic, social si
cultural.

Operele lui Eliade care descriu Orientul sunt in mare parte biografice, cuprinzand o
perioadd in jur de trei ani (de pe 20/ 22 noiembrie 1928 — pana in 9/ 10 decembrie 1931). In
romanul Maitreyi (1933), actiunea are loc in perioada anului 1930, in care autorul isi descrie
experienta personali de gazda a unei familii de hindusi. In Isabel si apele diavolului (1930), apar
cateva personaje din mediul indian, impresiile de célatorie ale lui Eliade din Port Said si de pe
vaporul ,,Hakone Maru”. Subiectul romanului pare simplu la prima vedere, personajul principal,
un doctor pleaci din tara sa de la miazanoapte in India pentru a-si continua cercetirile. In roman
nu apare Romania ca tara de origine a doctorului, insd descrierile biografice din roman
demonstreaza originea romand a naratorului. Personajul se tragea dintr-o familie de razesi de pe
malul Argesului si se imbarcase spre India dintr-un port de la Marea Neagra, ca mai apoi sa
evolueze intr-un mediu colonial indian.

Santier. Roman indirect (1935) reprezinta un jurnal intim al autorului cu reflectii din
timpul aflarii acestuia pe teritoriul indian. Este o fictiune cu subiect simplu. Un tanar din Europa

vine pe un alt continent cu o altd cultura, se stabileste la pensiunea doamnei Perris (in jurnal
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doamna P.) si trece printr-un sir de experiente. Jurnalul cuprinde perioada aflarii lui Eliade in
India intre anii 1928-1931 si include amintirile si reflectiile din trei caiete personale (Caietul I,
Caietul II, Caietul III), dar si Intermezzo. Fragmente din revolutia civila din aprilie-mai 1930.
Cartea acopera aproape integral sederea autorului roman pe acest teritoriu necunoScut.

India (1936), o carte confesiva, cuprinde o serie de fragmente despre aceasta tara din
Orient. Insusi autorul o califici nu ca un jurnal de calitorie, dar nici un volum de amintiri, Ci se
pare ca ceva intre aceste douad: ,,0 carte unitarda asupra Indiei” [21, p. 9]. Naratiunea incepe Cu
descrierea orasului Ceylon si se incheie cu discutia dintre narator si Rabindranath Tagore, un
mare poet al Indiei. E greu de repovestit diegeza acestei aventuri, deoarece predominad un stil
precipitat si incircat cu nuante si descrieri exotice. Insa cartea surprinde miracolul unei lumi
necunoscute pentru Occident si reprezintd, dupa cum sustine Eugen Simion, un jurnal de voiaj si
o carte de impresii asupra unei culturi striine pe care o descopera cu uimire. in carte apar diverse
descrieri ale micilor incursiuni pe subcontinentul indian, in diverse orase. Liviu Bordas confrunta
traseul naratorului cu realitatea, propunand o cronologie a acestora: drumul de la Colombo la
Mandras (decembrie 1928), drumul spre Rajputana cu opriri pe la Allahabad (ianuarie-februarie
1930), aventura din Himalaya rasdriteana (mai-iunie 1929), popasul de la Swarga-Ashram,
drumul de la Delhi la Rishikesh, excursia la frontiera Afganistanului, prin Kapurthala —
Amristar, si popasul de intoarcere la Benares (septembrie 1930 — ianuarie 1931). Printre acestea
putem mentiona si opririle prin Faridpur (aprilie 1929) si Sahibganj (martie 1931), iar la final
Shantiniketan (februarie-martie 1930) si trei momente diferite din Calcutta (octombrie 1929,
februarie 1930, aprilie 1930) [7, p. 10].

Biblioteca Maharajahului cuprinde paginile unui ,.fals jurnal de bord” (la Alexandria,
Cairo, Piramidele, in Port-Said, Canalul de Suez, pe Marea Rosie, pe Oceanul Indian), in care
asterne gandurile si reflectiile despre tot ce intalneste in cale: de la oameni, natiuni, pand la
descrierea de peisaje ale naturii, casele, piramidele etc. Partea a doua intitulata Reportagii
reprezinta niste articole de ziar, preluate din jurnalul calatoriei lui Mircea Eliade in India (1929-
1930), insa ele nu au fost incluse de autor in cartea datd (India), dar au fost publicate in ziare si
reviste (de exemplu: ,,Cuvdntul”, an V [1929]) si adunate de M. Handoca in volumul Biblioteca
Maharajahului (Editura pentru turism, 1991). lar partea a treia cuprinde Viata neverosimila si
foarte utila a maharajahului de Kassimbazar, unde descrie viata savantilor si miliardarilor,
sistemul de invatamant din India [42].

In nuvela Nopti la Serampore (1940) sunt descrise micile recredri ale naratorului,
desfasurate in zilele de odihna 1n afara Calcuttei, impreund cu doi prieteni ai sai, rusul Bogdanof

si olandezul Van Manen. Nuvela este relevantd in sensul cd propune un material pentru
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completarea imagologiei exotismului naturii, dar si al religiei. In acest sens, de asemenea sunt
relevante nuvela Secretul doctorului Honingberger (1940) si romanul Lumina ce se stinge
(1928).

Pentru completarea cercetaii noastre, vom apela si la romanul Dragostea nu moare (1976),
scris dupa patruzeci si doi de ani de Maitreyi Devi, eroina cartii lui Mircea Eliade (Maitreyi).
Eroina face dezvaluiri despre perioada sederii lui Eliade in casa lor, dar si in perioada urmatoare.
Romanul este important si pentru ca ofera informatii despre cum vedeau indienii (autohtonii) pe
cei veniti de pe un alt continent (striinii). In cazul dat, autorul roman se afli in ipostaza de
Strain, de Celalalt. De asemenea, vom prelua si unele elemente ale portretelor personajelor,
considerati strainii in opera lui Eliade, pe care autorul i-a caracterizat mai putin, dar 1si gisesc
nuantare in opera scriitoarei indiene.

Trebuie de mentionat aici si faptul cd nu este de datoria imagologiei literare sa verifice
corectitudinea datelor biografice. Pe imagolog il intereseaza doar imagotipurile, adicd cum erau
vazuti in linii mari strdinii din opera lui Eliade, dar si cum erau vazuti europenii (in special,
romanii) de catre strdini. Corpusul de texte mentionat ne va servi si pentru descrierea imaginilor

despre exotismul naturii, religiei, timpului, caracterizarea strinilor.

3.2.2. Discursul xenofobului, xenomanului sau xenofilului?

Analizand indeaproape operele lui Mircea Eliade, ne vine greu sa stabilim tipul de
discurs predominant al acestora, deoarece autorul utilizeaza inevitabil mai multe registre, dintre
care se pot desprinde atitudinile: xenofilie, xenofobie si xenomanie. Naratorul are, pe alocuri, 0
atitudine in care comunica fara a critica informatii despre diferite alteritati intalnite in cdldtoria sa
(discursul xenofilului). Totodata, Eliade isi exprima unele temeri, dispretul fatd de unele situatii
de comportament ale strainului, in special ale anglo-indienilor (discursul xenofobului). Si, nu in
ultimul rand, este important discursul xenomanului, in care naratorul exprima dragoste si chiar
pasiune pentru ceea ce reprezinta strainul, prin natura si religia lui.

Discursul xenomanului. Orientul a coplesit scriitorul. El realizeaza multiple descrieri ale
acestui colt de pamant necivilizat, atinse de mana dumnezeiasca, care propune strainilor: ,,doua
tentatii: cerul si parfumul prea-plinului vegetal” [21, p. 15]. Romanul prezintd maretia naturii
plind de viata si oxigen a Orientului. De asemenea, este fascinat de noaptea Indiei, deoarece
noptile de iarnd, au ,,farmec de legenda orientala” a celor 1001 de nopti. Comparatiile sunt
inevitabile, iar noaptea Indiei este unicd ,,nu e noaptea Dobrogei, nu ¢ noaptea muntilor nostri,
nu e noaptea Italiei [...]. Aici, contemplarea cerului strecoara inevitabil intrebari si reculegeri

ciudate” [21, p. 30].
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Xenomania se manifestd si atunci cand naratorul descrie admirativ templele din India sau
piramidele din Egipt. Toate acestea sunt, dupa cum le caracterizeaza naratorul: ,,cu totul si cu
totul” speciale si feerice. Cartea India este plina de astfel de prezentari si descrieri ale templelor,
de exemplu, templul Sikh din orasul Amristar ,,se descopera deodatd, minune cu totul si cu totul
de aur, in mijlocul unui lac pietruit si Incins din patru parti cu cheiuri de marmura. Parca ar fi o
jucdrie, intr-atat de perfect si ireal se ridica din locul apei, oglindindu-si turlele aurite si crenelul
poleit” [21, p. 51]. lar Piramidele, acel simbol al Egiptului, sunt formidabile pentru narator.

Vazute pentru prima datd, aceste minuni provoacd mirarea si un sir de expresii de
admiratie. Eliade nu se sinchiseste sa se declare indragostit de natura vie a Indiei, de religia e,
dar cel mai mult de monumentele istorice si arhitecturale, pe care au fost in stare sa le
plasmuiasca indienii si egiptenii de-a lungul timpului.

Discursul xenofobului se manifesta atunci cand naratorul se deda criticilor, exploziilor de
dispret si urd. Mai adesea, criticile apar atunci cand se refera la unele obiceiuri ale strdinilor care
i se par ciudate si barbare. Xenofobia devine deosebit de virulentd si la adresa colonialistilor
britanici. I se par obiceiuri ciudate cele legate de inmormantarea raposatilor (ceremonia Ghat-ul
funerar) sau de tratarea bolnavilor. | s-a parut destul de ciudat felul in care se prepara leacurile
populare. Si totusi, naratorul-personaj a fost nevoit sa se implice personal in producerea unui
leac popular pentru a o trata pe Chabu, sora eroinei din romanul Maitreyi. Leacul era ,,un fel de
pasta de buruieni framantate cu miere, care trebuia pusa in crestetul capului, de-a dreptul pe
piele. Si am asistat la o scend amara, cand nimeni nu avea curajul sa taie din radacind parul fetei
s m-au hotarat pe mine s-o fac” [22, p.125].

Naratorul abordeaza probleme cu care se confrunta, de fapt, toate tarile slab dezvoltate ca
saracia, foametea, bolile. Nu sunt criticati oamenii sarmani, ci popoarele bogate din Occident,
care nu se gandesc, dupa cum considera naratorul, la necazul altora. Tabloul macabru primavara
este dezastruos: ,aprilie [...] bantuie molima: se vesteste foametea. Morti, morti, in fiecare zi
spaima se imprastie, se furiseazd mai aproape, amenintd” [21, p. 31]. Oamenii de aici nu se
impotrivesc, platind in fiecare primavara tribut saraciei: ,,numai in Calcutta, o sutd de morti pe
saptimana, si numai de holer. In orase, holera si varsatul; la sate, malaria si foametea. Ati vazut
oameni care zece luni pe an, adorm nemancati? [21, p. 31]. Intrebarea ar fi trebuit si puni in
garda tot Occidentul civilizat.

De fapt, cele mai mari critici se aduc revolutiei civile din aprilie-mai 1930, in care atat
britanicii, cat si mahomedanii au dovedit un comportament barbar. Prin urmare natiunea
inferioard, cum ar fi indianul este prezentat de Eliade prin imagini pozitive, deoarece evidentiaza

lupta lor prin non-violentd impotriva asupritorilor coloniali. Iar imaginea superiorului popor
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englez suferd din cauza comportamentului lor aplicat n aceasta lupta. Este prezentatd puterea si
curajul poporului indian de a lupta in continuare pentru viziunea lor cu privire la ce sunt si ce vor
sa fie. Din descrierile naratorului se desprinde un tablou de groaza, in care indienii erau batuti cu
cruzime pana lesinau, femeile erau violate, apoi omorate, copii mici aruncati in foc etc. Dialogul
occidentalului cu unii detinuti politici, care in majoritatea cazurilor faceau parte din categoria
studentilor sau elevilor, completa acest infern. Gopal Chauddhuri, student la medicina de 20 de
ani: ,,inalt, brun, frumos, mana stanga paralizata, piciorul stang ii tremurda, a fost batut de luni
noaptea pana alaltaieri, miercuri dimineata”. Benoy Banerjee, ,.elev de liceu, fiu de negustor
bogat [...] a venit pe ascuns 1n Calcutta, sd povesteasca la Centru ororile mahomedane de acolo.
A fost prins [...] a fost circumcis, si rana i s-a infectat pe loc”. Ceea ce-l revolta si mai mult era
faptul ca politia, care trebuia sa apere oamenii era complice la aceste manifestiri oribile si
barbare. Mahomedanii ,,atacau casele hinduse, violau femeile si impuscau pe cei care rezistau.
Au ars cartiere intregi, sub ochii politiei. Politistii nu interveneau decat atunci cand vreun hindus
se apara cu arma” [21, pp. 345-346].

Naratorul ajunge sa deteste originea sa ,,alba”, de occidental, asemuit cu acei englezi
nemilosi care produceau aceste orori: ,,cordoane de studente bengaleze rupte cu caii, bastoanele
lovind prodigios in dreapta si in stanga, in oricine si oricum. Capete sparte si membre rupte —
acestea se vad peste tot [...] numai in India Britanica” [21, p.167]. Naratorul profereaza,
descriind macelul infiorator: ,,cativa din ei lesinati. Unul avea ochiul scos, atarnand ca un ou
crud insangerat; pe gat o zdbala de sange cu praf. Altul tipa fara sunete; un sunet pe care il vezi
din gurd, pe care 1l astepti sa izbucneasca, si nu izbuteste — pentru ca se schimba intr-un horcait
de lesin. Cei mai multi aveau capetele sparte de bastoane si plangeau indbusit, asa cum plang
copii orientali cand nu stiu ce-i doare. Altii...” [21, p.168]. Antropologii de mai tarziu au criticat
aceste gesturi de respingere a Occidentului.

Putem intrezari o nuantd de xenofobie si in aceastd descriere a indienilor: ,,cand vorbesc
indienii, ai impresia cd tuturor le sidngereaza buzele”, acel rosu aprins, creat intentionat la
consumul unui produs (pan-ul) si care trimite probabil la sangele cu care se murdareau barbarii,
salbaticii. Putem trece in revista si alte imagini de acest fel: bengalezele ,,sunt dezgustatoare”,
,murdare” [22, p. 6]; un bengalez este neapirat ,,un negru” [22, p.18] etc. In limbajul
personajelor sale, Harold spre exemplu, apar neaparat note de xenofobie: ,,te-0 fi fermecat vreo
indiand. Vreo nespalatd neagra, cum iti place tie” [22, p.156]; ori ,negrii tai” [22, p.156];
,,bengalezii lui murdari” [22, p.157] etc.

Sunt relevante si descrierile unor minoritati ale Indiei (ca bolnavii, cersetorii, leprosii).

Aceste portrete, alaturi de reflectarea marilor probleme cu care se confrunta continentul (saracia,
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bolile), provoaci naratorului un discurs xenofob. In acelasi timp, critica vizeaza si popoarele
dezvoltate din Occident, care permit, prin implicare directd sau indirectd sa se intample
asemenea grozdvii. Nu sunt crutate nici autoritatilor indiene, care acordau sume exorbitante de
bani pentru construirea templelor, intretinerea calugérilor, in timp ce o parte din populatia Indiei
murea de foame sau de boli.

Discursul xenofilului. Acest tip de discurs neutru ca atitudine intervine atunci cand sunt
descrise casele indienilor, ashramurile vizitate, satele. Descrierile nu contin critica, dispret si nu
ridica 1n slavi. O indianca apare ,,tanara si frumoasa, semanand leit cu tiganca din tabloul lui
Luchian” [21, p. 27]. Oamenii din India sunt ospitalieri ,,gazda ma pofteste la masa”, chiar daca
in casa sufrageria aratd mai mult ca ,,0 camara fara scaune si fara mese, cu ciment pe jos” [21, p.
29]. De fapt, aceasta gazduire in India ii parea putin ciudata: ,,ti se da o incapere si mancare de
patru ori pe zi”. Lucrurile necesare cum sunt patul, asternutul, masa, scaunul, cuierul, oglinda
trebuie sa le gasesti singur sau sa le inchiriezi de undeva [23, p. 220]. Imagotipul in cazul dat
vine sa contureze caracterul national al indianului de om bun si simplu, dar straniu In actiuni.

Realitatea celuilalt este bogatd, variata, dar si plind de ciudatenii. In aceastd fazi intra
reperele culturale si prejudecatile romanului abordate asupra Celuilalt. Viata indienilor e de un
dinamism fara sfarsit, incat ,,de odihnit nu poti”, caci pe drum gilagia este continud. Ritmul
vietii e prea accelerat acolo in India, bazarele, garile in India sunt intotdeauna ticsite, ceea ce
creeaza un disconfort occidentalilor. Nici un sat din India nu este lipsit de vacarm: ,,cateodata
trebuie sd urc delusoare de pietre sau pamant, ca sd fac loc unor femei care se tin de méana si
inainteaza cu privirile ascunse. Vizitii de tonga striga si femeile aleargd inspaimantate in stol”
[21, p. 37]. Imaginea per ansamblu al tuturor garilor din India reprezinta un balcanism sub toate
aspectele sale, de exemplu Gara Orasului Benares este plind de hindusi si lasa ochiului
occidental, aspectul unui mixt oras indian colonizat: ,,imbulzeala e aici mult mai infricosdtoare”
[21, p. 36].

Balcanismul este relevant si-n descrierea targurilor, drumurilor, trenurilor, mai ales
inaintea sarbatorilor, cand acestea ,,sunt ticsite de convoiuri fantastice de muribunzi, de leprosi,
de batrani si cersetori”. Tocmai 1n aceste zile de sdrbatoare sau de vacanta, este foarte greu de
gasit un loc 1n tren, deoarece in acest timp indienii cadlatoresc cel mai mult: ,,ei calatoresc
inghesuiti, cu copii, femei si nenumarate bagaje, cratite, oale, fructe si pahare. [...] Trenul e
greu, e prea incarcat, iar masina insuficienta. Opriri mai la fiecare statie, si din noapte rdsar
oameni grabiti, cu aceleasi bagaje complicate si minuscule invadand compartimentele. [...]
Oamenii se urca pe banci, pe etajere, iar copii adorm in varful bagajelor. Sunt de tot felul, de

toate castele” [21, pp. 104-105]. Datorita faptului ca imagologia cerceteaza imaginile Celuilalt ca
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pe o oglinda, in care putem discerne mai lesne chipul culturii observatoare, tocmai aceasta
imbulzeala 1l determind pe roman sd comitd comparatii cu ceea ce se intdmpla in tara sa. Este
foarte greu sa circuli cu trenul, observa naratorul, iar experienta aceasta nu o va uita prea usor,
comparand-0 la un moment dat cu chinurile iadului: ,,in fiecare gara suvoaie navalesc, impinse
de amenintirile sefului de tren, care urli si loveste spinari. Vagonul ajunge iad. In tunele, lumina
palida si fumul lasa impresia de carcera, de piscina pentru emigranti. Mi-€ sete, mi-e sete” [23, p.
202]

Aceasta vietuire supraaglomerata este specifica porturilor de pe taramul african, unde sunt
proiectate ,,acele sute de arabi si negri, hamali celebri din atatea povestiri de célatorie, inalti si
spatosi, ca statuetele egiptene, cu vestminte lungi vargate si turbane rosii”. Hamalii striga, invita,
leaga prietenie cu cei de pe bordul vreunei nave, rad, se tutuiesc, ofera servicii, le discuta, le
angajeaza: ,,e o zarva de bazar si de piata. Toate acele siluete masculine gesticuleaza cuprinse de
panica” [20, p. 177].

In plan praxiologic, evaluim actiunea romanului de indepirtare fatd de celilalt prin
prezentarea acelor colibe din jungla, care nu l-au lasat farda impresii, caci erau: ,,ingrozitor de
sarmane”, in ele predomind o ,.tristete covarsitoare” [21, p. 68]. lar actiunea de apropiere este
reprezentata prin atitudinea exprimata la descrierea existentei rurale, cu vacile care se plimba
rumegand pe trotuarele Calcuttei, lucru intalnit si prin satele din Romania. In India animalul
acesta este considerat sfant si de aceea trebuie respectat: ,,se opresc sa bea apa la fiecare fantana.
Sunt calme si nici autobuzele, nici tramvaiele nu le sperie. Viteii Insa nu sunt adaptati vietii
privilegiate din India. Ei intrd ingroziti sau inocenti prin magazine — si nu intotdeauna prin
magazinele orientale” [23, p. 226].

In operele lui Mircea Eliade nu predomina vreun tip de discurs. Polifonia atitudinilor si
discursurilor ofera cititorului ocazia sa-si imagineze o Indie complexa si frumoasa si sa asiste la

un spectacol ales de omenie.

3.3. Identitate si alteritate. Noi si Ceilalti in opera lui Eliade

Distinctia de baza dintre identitate si alteritate, ca punct de pornire al textelor lui Eliade,
este determinata de emiterea unor judecati ale romanului despre Orient. Cunoastem ca alteritatea
ajuta la definirea identitatii, ca fiind contrastul propriei imagini, idei, experiente. Romanul
reprezinta Orientul din punctul de vedere al vizitatorului european. Raportul dintre Eu si Celalalt,
dintre autohton si strain se explica printr-un joc al alteritatilor si al pozitionarilor pe superioritate

si inferioritate.
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Cu o oarecare ironie, personajul eliadesc ,,alb-civilizat” se pozitioneaza superior fata de
Celalalt: ,,eram orgolios ca orice alb care studiaza filozofia indiand cu speranta cd va ajunge intr-
o zi un intelept” [21, p.166]. Atitudinea se nuanteaza in toate creatiile sale, in functie de situatiile
si evenimentele in care nimereste personajul sau. De exemplu, in momentul cand Allan, din
romanul Maitreyi, se afla pe santier in timpul serviciului comunica urmatoarele: ,,eram singurul
stapan, pentru cd eram singurul alb”, iar pentru faptul ca ,,vorbeam prost si fard accent, si asta le
impunea, cidci dovedea originea mea straina, superioritatea mea” [22, p.8]. Identificarea
naratorului cu casta privilegiata, albul-civilizat, este invariabila in tot romanul Maitreyi (,,energia
mea de alb civilizator” [22, p.17] sau ,,toatd sanatatea mea de alb orgolios” [22, p. 26] etc.).

Alteritatea reprezinta Un concept cu o istorie si o traditie a gandirii si imaginarului, ce i-au
conferit realitate si specificitate doar in raport cu 0 identitate. Relatia dintre aceste doud entitati,
diferite din punct de vedere geografic si cultural, reprezintd o relatie de putere, de dominatie,
venitd din partea unei hegemonii complexe. Prin urmare, tara de origine a occidentalului se
claseazd cumva Iintr-un raft al privilegiatelor. Dacd aceasta era ,,0 tard cu bruma, cu ploi
inghetate, cu soarele intunecat pentru cateva luni” [20, p.181], India indbusea prin caldura
insuportabila si ploi interminabile. Evident cd dorul de casd dadea in mare parte aceasta
coloratura a superioritatii ,.tarii cu greieri”. Prin comparatie, Maitreyi Devi considera Romania in
romanul sau in primul rand ,,0 tard indepartata” [14, p.213], dar acceptabila de vreme ce barbatii
sai sunt respectuosi si gentili cu femeile, chiar daca acestea sunt de origine inferioara.

Consideram ca Eliade, la fel ca si alti scriitori europeni care au scris despre Orient ca fiind
0 alteritate distinctd de Occident, a tinut cont de unele limite de gandire pe care le impune
orientalismul in general. Aceasta nu Inseamnd ca Orientalismul determina unilateral, ceea ce
poate si trebuie spus despre Orient, ci existd o intreagd retea de interese care se exercitd
inevitabil. In acelasi timp, criticile nu intarzie s apara in acelasi registru polarizat identitate-
alteritate. Orientul este ,,0 lume vie, cu oameni vii, care suferd si nu se plang”, iar Occidentul ,,0
lume moartd lumea noastra, continentele noastre albe. Nu mai gisesc nimic acolo” [22, pp.110-
111]. Ajunge chiar sa-si regrete originea europeana, declarand-o parte din ,,moartea continentului
alb”, un continent ,,plin de calvitii si frunti incretite”.

Structura alteritatii nu reprezinta altceva decat o structurd de minciuni, banalitati sau mituri
despre Celalalt. Se considera pur si simplu ca imagotipurile ,reale”, ,,adevarate” s-ar risipi in
bezna timpului. Tocmai din aceasta privinta, se considera mai valoros ceea ce spun autorii in
calitate de semn al puterii, decat discursul veridic al alteritatii. In acest context alteritatea nu
reprezintd doar o fantezie superficiala a romanului, ci un corpus de teorii si practici formulate de

autor. Pentru autor, India si-a pastrat inca inocenta, simpatia sincera si dezinteresata fata de cei
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care au robit-o. Sunt ,,oameni invatati sa primeasca numai ura si dispretul europenilor, sunt
covarsiti in fata exceptiilor, si cu cat sunt mai ignoranti, mai nestiutori de cele europene — cu atat
devotamentul lor e mai sincer si mai profund” [21, p. 131]. Maitreyi Devi se grabeste sa conteste
aceastd perceptie naiva a lui Eliade, remarcand ca India este ,,0 tara ciudata, cu obiceiuri stranii,
ce pot pacili o persoana foarte sensibila” [14, p. 121].

Alteritatea este reprezentatd la FEliade ca rezultatul unor circumstante, care sunt
fundamental sau chiar radical problematice. Hegemonia sau mai degraba rezultatul actiunii
identitatii culturale asigura alteritatii durabilitatea si forta acesteia. In acelasi timp, naratorul
ajunge sa constate ca India, tard silbatica, ,.tara balaurului fermecat” [21, p. 130] ,,e o gradina
botanica rau ingrijitd” [21, p. 82]. De aceea occidentalul considera ca fara guvernarea Angliei
aceastd tard n-ar fi ajuns atdt de Tnsemnata. Gratie colonizdrii, India a fost adusa pe fagasul
civilizatiei: ,,Daca englezii n-ar stipani India, indienii s-ar epuiza in rdzboaie interne.
Comunicatiile stiintifice ar fi rupte. India moderna e o creatie a Angliei, dupa cum India antica e
o creatie a Greciei. Nu exista propriu-zis India inainte de Alexandru” [21, p. 83]. Indienii sunt
constienti cd europenii sunt mai civilizati, deoarece, dupa cum spune insusi Tagore: ,,in Europa,
lumea stie sa priveascad un tablou, aici habar nu are nimeni” [14, p. 135].

Orientul este pus de fiecare data intr-o relatie cu Occidentul, unul este inferior, altul este
superior. Ca in orice confruntare pe aceastd temad, la Eliade este evidentd aceastd dominatie.
Autorul pune in gura directorului Tagore cateva argumente ale superioritatii indienilor asupra
occidentalilor colonizatori, incercand sa destabilizeze balanta care se afld intre aceste doua
entitati diferite: ,India poate invata Occidentul D-voastra superb si mortuar. India poate
descoperi Europei nu un adevar, ci o cale, si calea aceasta o batem noi aici in India, de patru mii
de ani. India poate Invata ca viata spirituald [...] e bucurie, e voluptate si dans, cateodata
tumultuoasd si sdlbatecd, asemenea ploilor Bengalului, alta datd calmd si elevatd, asemenea
culmilor himalayene. Viata spirituald e inocenta si e libertate, e drama si e extaz” [21, p. 154].
Directorul scolii de la Shantiniketan se intreaba la un moment dat, cum pot occidentalii sa-si
realizeze o viatd interioara in frimantarile lor filozofice in orasele lor industriale, mecanizate si
automate, deoarece India se uitd numai la realizari, la viatd, la gradul de implinire spirituala si de
fericire mintala.

Examinarea imaginativd a Orientului s-a fundamentat la Eliade pe o constiintd romana/
occidentald, din a carei centralitate necontestata se naste o lume orientald pe baza unei logici
detaliate, guvernate atat de realitatea empirica, cat si de un ansamblu de dorinte, de represiuni, de
proiectii. Autorul prezintd o alteritate care este constienta ca tara sa nu e o tara perfectd, ca e un

continent nenorocit, pacatos, batut de istorie si necunoscut de istorici, un continent care ii
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dezgusta si pe proprii ei locuitorii. Marele poet al Indiei, intelept si batran, Tagore are dreptul sa
le reproseze occidentalilor atitudinea lor: ,,D-voastra incepeti sd cunoasteti natura numai dupa ce
ati ucis-o, ati impachetat-o in muzee si ati sterilizat-o in eprubete” [21, p. 155]. Ei considera
munca occidentalilor un blestem, spre deosebire de munca indienilor, care este o bucurie,
libertate, joc, creatie. Si lucrul cel mai important pe care ar trebui sa-1 Invete orice occidental
care paseste taramul oriental este cd ,munca e cel mai exact sentiment al omului, céci e
asemenea unui dans urias, 1n care prinzi cu fiecare mana douad fete frumoase si joci ca sa slavesti
viata, pe Dumnezeu, pe tine insuti si propria-ti iubire. Aceasta nu se stie, inca, in Europa. Acolo
munca Inclesteaza si doare. [...] Aceasta poate invata India omenirea voastra: ca datoria prima si
ultima e implinirea de sine, iar aceasta e bucurie, e dans si ¢ extaz” [21, p. 157].

Orientalul este privit ca un tip de abstractie ideald. Aceastd conceptie dogmaticd a lui
Eliade vine in contrast cu prejudecatile per ansamblu ale europenilor despre orientali. Tagore
considera ca oricine din tarile civilizate poate sd vina pana in India pentru a-si incarca bateriile,
caci aici va fi binevenit si primit ca un prieten. Impresia pe care si-a facut-0 naratorul despre
India, culmineaza cu ideea ca aceastd tara este una puternica si nepieritoare: ,,care rabda si
inghite totul fard sa-i pese de navilitori si de stapani” [22, p. 107]. Bengalezii critica pe alocuri
Occidentul, deoarece li se pare ,mort” si fara spiritualitate: ,,Oh! Europa, cu uzinele ei, cu
Molohul civilizatiei ei. Fiecare dintre voi, europenii, sunteti o uzind. [...] Dar de ce sunteti
incruntati? De ce aveti calvitii si frunti incretite?” [21, p. 157].

Alteritatea abordatd dintr-o alta perspectivd se preteaza la tot mai multe interpretari si
denaturdri. Discutand cu fiica sa, Dasgupta vehiculeazd cu stereotipuri: ,,tu nu stii ce rai sunt
francezii. Necivilizati” [14, p. 107], la ei ,,sotul si sotia sunt necredinciosi unul fata de celalalt. Ei
se casatoresc cu o persoand si aleargd dupa altele. Nu vei fi niciodatad in stare sa trdiesti intr-0
astfel de societate ingrozitoare” [14, p. 107]. Personajul Mircea din opera scriitoarei indiene,
accentueaza libertatea, care este specifica tarilor europene si sustine cd Europa este ,,continentul
viselor. Acolo am fost eu liber si tandr, acolo am fost nepasator fatd de viatd si fericit in
ignoranta mea” [14, p. 220], iar in India ,,eu am de luptat aici, in India, cu India. India m-a facut
sclav, India imi va reda libertatea” [14, p. 220].

Asadar, Eliade nu evitd, in operele sale, unele preconceptii in care Occidentul capata
expresiile imagologice de civilizat - alb — superior — rigid — risipitor — tehnic — poluat — mort —
sumbru — democratic — modernizator — laic — rational — dominator; iar Orientul alegdndu-se cu
necivilizat — negru — inferior — cald — bldnd — plin de oxigen — viu — colorat — despotic —

antimodern — mistic — irational — dominat — fanatic - obscurantist etc.
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3.4. Teme, subteme si motive literare eliadiene

O serie de subteme si motive literare se desprind din textele imagotipice ale lui Mircea
Eliade. Una din temele centrale, care tine de orientalism in genere, este exotismul. Exotica este
natura, exotic este orasul si satul oriental, diferita este si religia.

Natura este o subtema in operele eliadiene, care este prezenta in orice descriere, fie ca e a
oraselor, drumurilor, campurilor, padurilor sau a parcurilor din India. Venind dintr-o tara
frumoasa din Europa, unde natura face parte din viata omului, naratorul este entuziasmat sa
descrie mai cu seama acest aspect. Cititorului occidental i se infatiseaza de fiecare data un tablou
viu si feeric. Descrierile promoveaza ideea ca natura de pe acest pamant necunoscut pare a fi
atinsad de divin. Acest colt de pamant necivilizat propune oricarui strain: ,,doud tentatii: cerul si
parfumul prea-plinului vegetal. Doud izvoare de revelatii, tristeti si cele mai nemarturisite
bucurii: izvoare vii, ce-ti adapa nu mintea, nici sufletul, ci insdsi viata ta organica, sangele si
rasuflarea ta; care iti daruiesc pentru intdia oara bucuria de a trdi, de a fi viu, de a te misca si
respira liber, fara griji, fara reguli, fara restrictii” [21, p. 15-16].

Aceste peisaje par foarte pitoresti pentru roman. Eliade hiperbolizeaza, transpune in
imagini expresive exotismul tinutului lui alter: ,,parfumul prea-plinului vegetal”, ,,atatea
descoperiri [...] atatea impulsuri”, ,,esti un prizonier al junglei; te-a otravit mireasma ei tare, te-
au fermecat ochii ei de flori, te-au rascolit bratele ei, serpii vii, liane”, ,,eram fermecat de magia
aceasta a ritmului vesnic” etc.

Imbinand elementul real cu cel fantastic, autorul reprezinta India drept »tara balaurului
fermecat” [21, p. 130]. il impresioneaza imensitatea acesteia, dar constientizeaza pericolele la
care ar putea fi supus orice occidental, care viziteaza acest loc. Intr-un alt context, naratorul
reflectd ,,pamantul inveninat al Indiei” [24, p. 16], plin de lipitori si serpi la tot pasul: ,,parca s-ar
destepta serpi fermecati, parcd ar tresdri pauni nevazuti. Cine stie cate taine se ascund la dreapta
si la stdnga drumului nostru. Cici, iatd, soparle cu gusa inelatd si coama de balaur sar de pe
ramuri, ne cad pe umeri, se rasucesc ca veveritele si sar iarasi, cu zgomot inert, infricosator, pe
soseaua brumatd” [21, p. 126]. Fie in singuratatea padurii, fie pe soseaua nebatutd de nimeni,
naratorul observa: ,,aceeasi vrajd a Indiei necunoscute si hulite; vraja vietii ei salbatice si tari,
dumnezeiascd 1n nepdsarea si bucuria ei, bucurie stridentd in creatie si in joc, bucurie senina in
moarte” [21, p. 127]. Chiar si-n vis, jungla Indiei este terifianta pentru orice alb, mai ales in
miezul noptii, cand se face auzitd ,,rasufland in frunze si tdrandu-se in serpi”.

Eliade transpune exotismul in imagini vizuale, auditive si olfactive, care ar sensibiliza pe

orice cititor occidental. Primul oras intalnit pe subcontinentul indian a fost Ceylon, descris in
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culori nuantate. Odata pasind in acest oras, este intdmpinat de un vant cald si parfumat de plaja,
0 lume noud/ necunoscuta: ,,0 boare incarcatda de mireasma tulpinilor trosnind de seva, a florilor
necunoscute, a tuturor minunilor vegetale pe care le ghicesti crescand in intunerecul de pe
coasta. [...] Cerul parca se coboara si stelele ard mai viu 1n acest vazduh intoxicat de parfumuri
tari si rascolitoare. [...] Mireasma junglei pluteste zeci de kilometri dincolo de tdrmurile calde,
pe deasupra apelor. E o mireasma ce te turbura, te ameteste, pe care nu stii cu ce s-0 identifici, nu
stii unde s-o cauti, care te izbeste neincetat in plina fata, ca un vant infierbantat si mangaietor. E
un parfum nemaiintalnit, care te va urmari tot timpul in Ceylon; si cu cat te vei adanci in jungla,
cu atat 1l vei simti mai imaculat si mai halucinant” [21, p. 15]. Imaginea olfactiva, pe care
naratorul o creeazd in descrierea tuturor parcurilor din India, il reprezintd pozitiv pe strain.
Indiferent unde te-ai afla in India — pe strada, in casa, in templu — te insoteste acel parfum
patrunzator al naturii salbatice.

Orientul, cu toate frumusetile lui pitoresti si colorate, cu al sau peisaj bogat si pestrit,
reprezinta pentru roman cel mai frumos loc pe pamant. Natura Indiei sélbatice il incanta cu
zvonurile ei ciudate, cu zgomotele ei seci, cu alunecari de pe trunchiuri, rasuciri de liane,
comparand-0 la un moment dat cu ,,0 gradina botanica rau ingrijitd” [21, p. 82]. Asternutul ei
vegetal s-a intiparit adanc in mintea occidentalului: ,,n-am uitat nici histeria jackalilor, nici
incertitudinea sunetelor din jungld — acea inviere fantasticd, inimaginabila a spiritului vegetatiei,
care zambeste si se amuza, infirmand superstitia staticd. Dar pentru un creier cautdtor de nuante
— minime, grotesti, pasagere — spasmul frunzisului din varful palmierilor gemeni e o comoara.”
[21, p. 163].

Occidentalul este uluit de tot ceea ce-i ofera natura Orientului, de arborii cei mari de
eucalipt, care cresc prin padure sau de tristetea vilelor ruinate care au un farmec aparte: ,,nicaieri
ruinele nu sunt mai melancolice ca in India, [...] caci le infioard o viatd noua, mai dulce si mai
muzicald, a ierburilor, a lianelor, a serpilor si licuricilor” [24 p. 14]. Un parnasianism, in care se
impleteste plasticitatea cu rafinamentul stilistic, delicatetea asocierilor vizuale cu cele senzuale,
caracterizeaza peisajul Indiei la Eliade: ,,cdlcam toti in nestire, ametiti de fumegarea aceea
nevazutd de miresme care ne invaluia tot mai puternic cu cat ne infundam in padurea de
cocotieri” [24, p. 23].

Imaginea padurii pline de viata si vietdti, care pare ca n-are nici inceput, dar nici margini,
persista in descrierile lui Eliade. Acest pastel al padurii este rezultatul unui pasionat de tot ceea
ce-i oferea Orientul. Ansamblul estetic al padurii orientale sta tot sub semnul exotismului
celuilalt: ,reptile cu frunza lata, liane taratoare care-si au radacinile in mal si lujerele in codru,

franghii umede, vii, senzitive, care se tanguiesc calcate si izbucnesc de sub picior asemenea
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omizilor. Arareori vedeam soarele in valurile acelea verde-intunecat; il zaream la rastimpuri in
varf de arbore necunoscut, prin sapaturi de cer albastru, zeu incandescent si plutitor in zarea
inseldciunilor. Poteca serpuia dezordonat, acum printre bolovanii unui parau secat, acum pe sub
trunchiuri cdzute, uriasi in giulgiu verde. Moartea vegetald nu lasa impresia aceea deprimanta a
toamnei sau crepusculului — ci era un dar al prea plinului vietii, o bucurie a materiei ce se
schimba, palingeneza si sacrificiu; dans” [21, p. 125].

India 1i ofera naratorului occidental un spectacol fara margini. De exemplu, un trib de
maimute cenusii care traiau in spatele colibei unui sSwami isi demonstra talentul actoricesc, atunci
cand acest swami scotea din coliba sa diferite piei de leopard/ jaguar si le aseza pe trunchiuri.
Intregul trib era cuprins de panici: ,,chiuie, tipa si se inalta vertiginos citre varful de pomi, sarind
din ramurd in ramurd cu un zgomot infricosat de frunze biciuite, sau incolacindu-si cozile de
craci si osciland ca un pendul intre liane” [21, p. 128]. Naratorul remarca amestecul ciudat dintre
salbaticia si talentul acestor maimute: ,,spectacolul ma interesa cu atdt mai mult cu cat ma
simteam suspectat din varful pomilor, si la orice moment puteam fi lovit cu fructe sau ramuri de
catre seful tribului, un mascul cu ochii intaratati si cel din urma din retragere” [21, p. 128]. O alta
scena intraductibild, asa cum se arata, de altfel, intreaga viata a junglei, este aceea in care o cobra
gigantica isi fixase privirile de otel asupra unui porumbel dintr-un arbore vecin. Pasarea a strigat
prin chemarea aceea de noapte, dar n-a putut zbura. Cobra isi scurgea fascinarea prin aceeasi
privire de duh teluric, asteptand. Prietenul naratorului, dupa ce i-a descoperit acestuia drama
cotidiana a junglei, a impuscat cobra. Atunci amandoi s-au apropiat de porumbelul salbatic, era
mort si el, probabil, de spaima: ,,nu vazusem pand acum o cobrd neagrd, cea mai terifianta
reptild, care ucide, dupa spusa indienilor, in doud minute” [21, p.132]. Pe personajul-narator
insusi acest teritoriu necunoscut l-a pus de nenumadrate ori in situatii de pericol de moarte,
provocat de serpii sau lipitorile care apareau din neunde in cale.

Exotismul naturii indiene este reprezentat si de lumea acvatica, raurile, lacurile, carora
romanul le da insufletire in textele sale imagotipice. Raul care apare descris cel mai mult in
scrierile lui Eliade este Gangele, care este la fel ca si Oltul ,,vechi batranul” a lui Goga, un martor
ocular a tot ce reprezintd India. Raul realizeaza legatura subtild si armonioasa a omului oriental
CU natura, care i asigurd echilibrul interior. El face parte din viata indienilor si participa la toate
activitatile acestora, legate de cele trei momente principale ale existentei: viata, nunta, moarte.
Din imaginile pe care le propune naratorul asupra acestui ,,insufletit”, subintelegem ca indiferent
de faptul ca acest rdu este de nenumarate ori plin de sange, tulburat mai tot timpul de cersetori,
bolnavi si leprosii, oricum Gangele: ,se rostogoleste albastru printre stanci, un albastru

neobisnuit de viu” [21, p. 127]. Natura e feerica in jurul lui, de parca se pogoara de fiecare data
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un Duh sfant: , nisipul arde, soparle se risipesc la zvonul pasilor, si Gangele curge inspumat pe
chei. Jungla creste magnifica, pe ambele maluri. Miresmele ard din colturi nevazute” [21, p.
129]. Raul acesta are o Insemnadtate sacra pentru indieni, deoarece le tamaduieste sufletele, ii
vindeca de nenumarate boli, 1i binecuvanteaza ca o0 mama (,,Mama Gange”), transporta sufletele
raposatilor intr-o lume mai buna.

Cat priveste lacurile Indiei, in special cele din Calcutta, acestea au un farmec aparte.
Lacurile sunt probabil singurele lucruri artificiale in acest oras: ,,aveau o liniste de aquarium si,
in timpul noptii, pareau inghetate sub boarea bratarii de globuri electrice. Parcul mi se parea
nesfarsit, desi stiam bine ca e Ingradit, pe de o parte de linia ferata, iar de cealalta de sosea si de
mahalale. Imi plicea si riticesc pe alei si si cobor pe marginea apei, unde arbori mai tineri,
rasaditi dupa terminarea lucrarilor, cresteau in voie, cu o perfecta individualitate, ghicind parca
jungla care fusese odinioara pe acolo si straduindu-se sa recastige acea libertate pierdutd” [22 p.
115]. Lacul din preajma bungaloului lui Budge, la care naratorul mergea deseori in noptile de
weekend, ii parea vrdjit: ,,lac fermecat, atat era de profunda tacerea si de tainic vazduhul” [24, p.
15]. Chiar si rusul Bogdanof era fermecat de frumusetea care predomina in jurul lacului,
exclamand la un moment dat: ,,frumusetea asta e prea cumplita ca sa nu fie vinovatd. Omul n-are
dreptul sa cunoasca asemenea minune decat in paradis. Pe pamant, orice frumusete de acest fel e
o ispita diavoleasca. Mai ales pe pamantul Indiei” [24, p. 23].

Scenele cu gradinile si parcurile Indiei sunt din abundenta in descrierile occidentalului.
Unele din ele sunt specifice locului, altele sunt imitatii dupa stilul colonial britanic. In India,
gradinile reprezintd un loc de reculegere, de trandavie si de intdlnire intre barbati. Gradina
,Victoria Park™ e celebra prin arbori de scortisoara, cu flori minunate, galben-albe, pe care copii
o culeg in cosuri de bambus si o depun pe treptele pagodelor. Parfumul acestor flori farmeca pe
orice vizitator, mai ales pe acei veniti de departe. Parcul este mic si ticsit de plante agatatoare, iar
printre ramuri se foiesc nemuritoarele vietuitoare ale Indiei. Peste tot misuna fluturi galbeni si
sangerii, iar bancile izolate in iarba sunt prielnice lecturilor si inceputurilor idilice. In viziunea
occidentalului, acest parc vrajeste cu desavarsire pe oricine ii calca teritoriul.

Parcul ce inconjoarda ,,Casa de gazduire”, ziditd de unchiul lui Tagore, reprezinta o
frumusete aparte. Aici fiecare calator gaseste adapost gratuit, indiferent de ce natiune si religie
este, doar sa respecte o conditie strictd, s nu manance nici sd aducd carne. Acest parc este
alcatuit din: ,,Salcami uriasi, alaturi de arbori mango si svelti cocotieri [...] Alaturi un arbore
colosal, cu ramurile joase si impletite ca o umbrela birmana — cu flori albe, miresmate, cazand
parca artificial” [21, p.148]. Acesta reprezintd locul unde medita unchiul lui Tagore, prietenul

naratorului, inainte de ivirea zorilor si de apusul soarelui, un loc straniu: ,,s-ar spune ca toate
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gandurile bune si senine, toate beatitudinile meditatiilor lui de sfant s-au statornicit prin preajma
ramurilor si florilor. Te descoperi, deodata, acolo, fericit si bun — si aproape ti-e ciuda ca a
trebuit sd-ti pierzi atatia ani in cercetdri si zbucium ca sa Intelegi cat de simplu si de firesc e sa fii
fericit.” [21, p.148]. Dupa ,,Casa de gazduire” parcul isi pierde solemnitatea, iar arborii lui
contureaza o padure mare cu iarba si multe flori intinse pe treptele de piatra, pe terase, prin
ungherele odailor: ,,e atata verdeatd, si linistea parcului e atat de mare, incat descoperi casa dupa
casd, surprins ca pot fi atdt de multe locuinte in acest loc tacut. Intri in case emotionat si simplu,
ca intr-un templu” [21, pp.148-149]. Dupa ce viziteazd vreun loc deosebit, ,te intorci intre
oameni cu un nemarturisit sentiment ca ai asistat la 0 minune, la 0 monstruozitate sau la o
sfintenie, ceva exceptional si irational, pe care nu esti in stare nici sa-l judeci, nici sa-1 imiti” [21,
p. 18].

Fauna Orientului e inefabila si exotica. Paunii din jungla ,te intdmpind din gard cu
frumusetea lor sacra, albastrd, mandra. in parc se numara cu sutele, pe toate crenelurile, prin
toate boschetele, pe pajiste, peste tot” [21, p. 59]. Vietuitoarele sunt prezente peste tot in India, in
cadrul salbatic, dar si al civilizatiei din orasul Madras: ,,in odaia mea, locuiesc doud vrabii, o
soparla cu coama crestata si cativa paianjeni enormi, care se sperie intotdeauna cand aprind
lampa” [21, p. 106].

Eliade descrie si natura Afganistanului, Pakistanului sau a taramului african. Este interesat
de tot ce e diferit si necunoscut occidentalului: desertul, muntii din Kabul sau gradinile din
Pakistan. Desertul il prezintd: ,,roscat, sinuos, iluzoriu, cu dune line, pe alocuri sfasiat de iarba
crescutd la umbra palmierilor”. Muntii din Kabul sunt ,,incomparabili de frumosi, de austeri, de
impresionanti din jurul trecatoarei Khyber” [21, p. 143]. Egiptul il vede din vagonul trenului care
il poarta pe marginea plantatiilor, datorate omului, si pe langd nisipurile: ,,cuiburi de viatd se
ghicesc 1n vilele Tmprejmuite cu cactusi mari, decorate, cu falduri de plante agatatoare, cu alei,
printre rondurile inflorite, cu terase arabe. La cativa pasi — pustiul, revarsand acea seductie
stranie, amestec turburator de voluptate si chemarea mortii, Indemn la existenta cruda si vasta,
alaturi de o coplesitoare ispita catre risipire si contemplatie.” [21, p.184].

De departe, cea mai consistenta oferta a lui Mircea Eliade este cea in materie de imagini
care valorizeaza exotismul naturii Indiei, Afganistanului, Pakistanului sau al taramului african.
Prin exotismul naturii Orientului, romanul scoate in evidentd imagotipurile pozitive, in care
natura este datatoare de viata, plind de oxigen care prelungeste viata tuturor fiintelor, ceea ce
vine in contrast cu viata/ aerul poluat al Occidentului. Prin cele negative, romanul propune
imaginea unui ,,balaur”, care este inca nedescoperit si e plin de pericole, mai ales pentru calatorii

occidentali, care nu sunt obisnuiti cu asemenea amenintari.

135



Orasul. Exotice sunt orasele si satele orientale. Egiptul are Alexandria, Cairo, Port-Said.
India are Calcutta, Ceylon, Benares, Ajmer, Udaipur, Darjeeling. Tarile au si un numar de sate la
fel de exotice. Orasul oriental este reprezentat ca o micd natiune, avand caracteristici Specific
orientale. Scriitorul-calator emite pe seama lor o serie de observatii structurate pe aceeasi
opozitie dintre noi si celdlalt. Observa ca strazile din unele orase din India nu sunt la fel ca cele
europene, dar oricum au bulevarde asfaltate, care se ascamana intre ele, iar arhitectura lor se
impleteste cu decorul naturii. In orasul Ceylon, cilitorul descoperd, in primul rand, minunitiile
naturii si mai putin ale orasului: ,,te trezesti intimidat de atitea descoperiri si paralizat de atatea
impulsuri [...] case albe, cu terase incinse in parapet, te feresti de alergatorii inhamati la riksas,
asculti la rastimpuri sirenele vaselor din rada” [21, p. 16]. Orasul e viu si trdieste intr-un ritm
accelerat: ,,de odihnit, nu poti. Biciuirea continua” [21, p. 18]. Naratorul se confeseaza la un
moment dat: ,,pretutindeni in Ceylon m-a urmarit mireasma padurilor cu arbori de scortisoara si
cicadia” [23, pp. 198-199].

Diaristul Eliade defineste formele de reflectare ale spatiului oriental, colorand pe alocuri
aspectul pitoresc al orasului din timpul noptii plin de farmec oriental, spre deosebire de
dinamismul si ritmicitatea populatiei bastinase din timpul zilei. Este un contrast evident. Benares
ii lasa aceea impresie de aspect mixt de oras indian colonizat. Chiar de la gara naratorul observa
imbulzeala, numai ca aici e ,,mult mai infricosatoare, iar calatorii — cu inevitabila exceptie a
turistilor americani — sunt toti hindusi” [21, p. 36]. Cand mergea pe drum, deseori calatorul
trebuia sa se fereasca de trecatori, mai ales de femei, care inaintau cu fetele plecate, fara sa vada
pe unde merg. Seara, orasul are un alt aspect, privelistea e si mai bogata: ,,Clopotei, mirodenii,
singura strada principald a acestui oras sfant” [21, p. 37].

Distinctia ontologica de un ,,aici” si ,,acolo”, pune problema unui spatiu oriental, care prin
trasaturile sale definitorii se afla de partea cealaltd a perceptii occidentalului. Orasul exotic la
Eliade intrece limitele unui spatiu oriental, capatand aspectul de un oras al teatrului, al filmului.
Descrierea orasului Ajmer are un alt aspect, mult mai diferit decat celelalte orase, insa e mai
putin cunoscut de occidentali. Are ritmul cel mai oriental si aspectul ,,cel mai cinematic”.
Descrierea orasului respecta estetica exotismului: ,,case albe cu terase cubice, blocuri mari de
lumina printre boschete de brazi pitici si cocotieri. Ulitele sunt inguste spre bazar, culorile tot
mai violente, hainele fetelor incep sa se fixeze in galben, si fiecare fata sta gata sa rada, gata sa-ti
intoarca privirea inapoi cu o mirare si mai jucause decét a ta. Bazarul e parfumat cu roze si
iasomie. S-au deschis fiole la un negutitor de uleiuri persiene. Imbati sute de pasi imprejur” [21,

p. 65]. Ceea ce mai observa naratorul ca in acest oras tineretea femeilor ¢ mai chematoare, iar
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occidentalul nu se mai simte jignit de rasa sa, le poate privi sanii aproape goi, fara sa fie
suspectati de impolitete.

In descrierea oraselor orientale, naratorul, de asemenea, impleteste imaginile vizuale cu
cele auditive si olfactive, reprezentand intr-un final tabloul unei lumi inefabile si feerice. Orasul
Udaipur: ,,un clar de luna dureros de concret, de parfumat. S-ar spune ca treci nu prin noapte
luminata de luna, ci printr-0 pondere magica, vrajita si pipaibila”. Orasul ,,acum pare stins, cu
desavarsire stins. Acum palpaie de lumini. Acum mocneste deocheat, ca un oras scufundat
candva prin farmece” [21, p. 66].

Orasul oriental traseaza limitele dintre un modern ,,nou” si un vechi ,.traditional”, dintre un
centru superior si o periferie inferioara. Centrul il reprezinta casele europenilor, anglo-indienilor,
care sunt moderne spre deosebire de cartierele indienilor, unde misuna lumea necunoscuta a
Indiei. Prin urmare, Calcutta, in care naratorul a locuit in cea mai mare parte din calatoria sa, este
descris si el in culori vii, reprezentand spatiul exotic al coabitarii occidentalului cu orientalul. in
serile lungi, calatorul intreprindea mici plimbari pe strazile Calcuttei, pornind din Ripon Street si
se pierdea departe, prin cartierele hindusilor: ,,ulite inguste, printre ziduri coplesite sub arbusti
infloriti, pand ce lasam in urma ultimele vile anglo-indiene si patrundeam 1in labirintul casutelor
indigene, unde viata nu se intrerupe niciodatd. Pentru un neprevenit, indienii din aceasta parte a
Calcuttei n-au somn. La orice ora te-ai intoarce spre casa, 1i gasesti pe prispe sau pe marginile
trotuarului sau in odaitele lor cu usile deschise spre stradd — cantand, muncind, stind de vorba
sau jucand carti. E cartierul oamenilor nevoiasi” [24, pp. 12-13]. Cu céat se indeparta de centrul
european aparea: ,,mirosul de huka si fumul dulceag al opiumului”, care ,,se impreuna cu acele
neuitate miresme ale cartierelor indiene — flori de scortisoara, grajd umed, lapte, orez fiert statut,
dulciuri facute cu miere si opdrite in unt si alte sute de nuante cu neputinta de identificat” [24, p.
13]. Mirosul difera de la o strada la alta: ,,in fiecare strada intdlnesti intotdeauna o nuantd noua,
contrastand uneori izbitor cu sinteza precedenta, din care se desprinde, pentru cateva clipe, cu o
surprinzatoare fermitate” [24, p. 13].

Unele tablouri creeaza extaz, incantare, delir. Alexandria sub cerul Mediteranei, digurile
portului si farul alb creeaza ,.clipe in care trebuie sa tipi”. Tarmul Egiptului provoaca o pofta
insdngeratd de a urla si de a strdnge in brate acest loc necunoscut: ,,de unde izvorau atata
primitivism si atata copildrie intr-un suflet pe care il credeam cioplit?” [20, p.177]. A stat in acest
oras doar o singura zi, ,,0 zi neobisnuit de violenta”.

Cairo, alt oras oriental, aratd ca un oras european cu cafenele luxoase, cu consumatori
eleganti, music-hall-uri, teatre cu reclama luminoasa, tramvaie cu cifre arabe. Totusi piramidele

ii confera un farmec aparte: ,,daca cineva m-ar intreba cum sunt i-as raspunde: «ca in fotografii!
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Niciodata n-am vazut o asemanare mai formidabila»” [20, p.182]. Dupa ce a vizitat orasul Cairo,
unde sunt urme ale civilizatiei, celelalte locuri de pe tardmul african i s-a aratat occidentalului ca
sunt cuprinse de o siricie fira margini: ,,ceas dupi ceas, acelasi decor dezolant. In jurul garilor
se ridicaserd baraci, magazii si cateva cladiri europene; se Incercau plantatii mai largi. Arabii tot
mai zdrentarosi, cate un bivol slab, aceleasi turme de capre roase de praf si maracini — si caldura
care patrundea tot mai simtitor in vagoanele albe” [20, p.185]. in felul acesta este evidentd
penuria in care traiesc alte popoare de pe glob. Cu cat te indepartezi mai mult de centru, de
orasele civilizate, cu atat vezi, observi mai multe probleme cu care se confrunta omul.

Daca orasele orientale din India dau un aspect de viata dinamica si ritmicitate, unele orase
de pe terioriul African sunt opusul lor. Nici orasul Port-Said din Egipt nu-i lasa o impresie prea
buna. Este un port pustiu, un simplu punct administrativ, fara nicio viatd comerciala industriala,
culturala, distractiva. Vapoarele asteapta triste, de parca ,,S-ar spune ca stau in carantina”. Portul
pare mort cu desavarsire, deoarece nu se aud decat chicotele monotone ale hamalilor arabi
incdrcand carbuni pe transoceanice. Marea se intinde albastra si calma, iar Canalul de Suez, de
,0 stranie regularitate”, isi pastreaza apele limpezi si calde. Cartierul arab din Port-Said este
descris si el in nuante triste, deoarece peste tot paste mizeria, boala si saracia: ,,neasteptata
mizerie, hoarde de copii slabi, cersetori bolnavi, cateva mumii si schelete vorbitoare care implora
miluiala” [20, p. 185].

Orasele din Pakistan si Afganistan au si ele un aspect al oraselor orientale, insa fiecare in
felul sau farmeca sau dezgusta ochiul occidental. Lahore (capitala Pakistanului) are multe locuri
de vazut, multe porti si morminte frumoase, si gradini, si fortul lui Shah Jehan, care farmeca
occidentalii, iar cum intri in Peshawar (oras din Pakistan) ,,simti ca treci intr-o lume noua” [21,
p. 142]. Naratorul se intreaba daca acest lucru nu se intampla din cauza prezentei acelor ,,barbati
inalti de doi metri, spatosi si atat de puternici incat pot fura noaptea un pian si-l pot transporta
zece kilometri, peste granita?” [21, p. 142]. Afganistanul, la prima vedere, i se pare ca o cetate
ruinatd cu metereze agatate de cer, pe acolo unde numai vulturii ajung. Valea aceea stramta,
pustie si tristd, pe care o traverseazd cu trenul ca sd ajungd in Afganistan, reprezintd imaginea
unui pod ,,de castel medieval. Peretii de stdnca roscatd se inaltd de o parte si de alta ca doua
ziduri ametitor de inalte. E frig pe aici, frig si vant. Caravanele nu mai au aspectul lor degajat si
decorativ din Rajputana, din desertul Bikaneerului. Oamenii sunt bine Tmbracati in scurteici de
culoarea sacului, turbanele sunt bine aduse pe grumaz, si carabinele se leagdna in pasul
camilelor” [21, p. 146].

In ceea ce priveste descrierea satelor, nu au mare lucru cu ce ar putea entuziasma ochiul

strainilor. De exemplu tabloul satului Lebong are un violent caracter asiatic, himalayan. Strazile
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sunt pavate cu piatra alba. Femeile cu saluri, venite sd care apa, ,pareau grupuri arabe din
tablourile veacului trecut” [21, p. 88]. Satul Ghum este invaluit in ceata densa. Satul e unul
bhutanez, femeile sunt frumoase si nimeni nu pricepe o boaba englezeste. Pe drum, copiii se iau
dupa orice strain, venit de departe. Ulite sunt neinchipuit de rasucite, negustori cu pravalii
asemenea tarabelor pe prispd, femei la sfat, laturi varsate in drum din curte, tibetani cu cozi negre
si lucioase, cu cizme inflorite si mustatile asemenea ungurenilor, ,,coollies”, purtand cosuri cu
ardei iuti, banane, sdpun si cartofi. Imaginea satelor contrasteaza cu imaginea olfactiva, care este
prezenta in plasticizarea acestei lumi inefabile pentru narator. De departe se simtea miros de
opaite alaturi de mirodeniile asiatice. Fetele ,,cu aceiasi cercei mari de aur si aceleasi aripioare pe
nas. Coliere de grosime neasteptatd, scurte si aurite. Vestminte in culori stinse, cu saluri albastrii
infasurand capul” [21, p. 90]. Mena este un sat alb cu palmieri Tmbratisati, deasupra curtilor
pamantii. Ochiul occidentalului surprindea peste tot un tablou paradiziac, cu revarsari de ape
risipite prin canale, vile nobililor cu terase umbrite de flori, cu cactusi de-a lungul zidurilor, cu
slujitori nubieni. Femeile sunt frumoase, cu voal indoliat sub ochi, care au pleoapele puternic
fardate si privirile ,,serpuitoare”, ca intotdeauna in Orient [41].

Biblioteca a constituit dintotdeauna un spatiu de cunoastere a lumii si universului. Orientul
si orientalul au determinat o sete de cunoastere nemaiintalnita altundeva. Diaristul Eliade a fost
fermecat de ceea ce a vazut in Orient, de aceea biblioteca (in unele cazuri si libraria) au constituit
un spatiu de apropiere a occidentalului cu orientalul. Si in India valoarea unei biblioteci, la fel ca
in Occident, se masoard dupd numarul si vechimea manuscriselor. Fard manuscrise, un oriental
nu poate lucra, nu poate prepara o versiune de text, nu poate traduce un text. Mii de lucrari sunt
pierdute, cu toate acestea poti inca descoperi lucruri interesante in orice biblioteca. Asiaticii,
considera autorul, n-au constiinta timpului istoric, incat o descoperire poate lumina o epoca
intreagd. Dar descifrarea unui manuscris filozofic si intelegerea lui justd necesitd o munca
enorma. Eliade descrie biblioteca din Bowanipore a profesorului sau Dasgupta, bibliotecile din
orasele Madras, Adyar, biblioteca dr. Stellei Kramrisch, biblioteca maharajahului etc. Despre
biblioteca profesorului sdu aflam ca este constituitd din aproximativ 7000 de volume, Imprastiate
in trei incdperi diferite. O simpla biblioteca dintr-o manastire, cum ar fi Zok-Chen-Pa avea
Hrafturi lungi si scunde”, in care erau foarte multe carti, cum de altfel sunt aproape toate
bibliotecile orientale: ,,Kanjur-ul, o enciclopedie religioasa in o sutd opt volume, cuprinzand
peste o mie de carti, traduse din Tripitaka buddhista. [...] Tanjur-ul in doua sute de volume,
formata din comentarii metafizice logice, carti alchimice, magice, texte ale sfintilor tibetani, de

ale filozofilor mahayanici, cu deosebire Nagarjuna, si tratate prajnaparamita. [...] Am putut
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vedea o excelentd pagina din traducerea tibetana a Bhagavadgitei, scrisda in cerneala aurie pe
pergament” [21, p. 92].

In India, pretutindeni bibliotecile erau dotate mai ales cu carti engleze si americane. In
Madras calatorul a gasit ultimele publicatii si ultimele reviste din perioada data, ceea ce 1-a uimit,
insa biblioteca din Adyar este pretuita datorita manuscriselor orientale ce le-a adunat de-a lungul
timpului. Fiind in trecere doar prin Pakistan, Afganistan, Egipt, nu a avut ragazul pentru a
descoperi bibliotecile din aceste tari. Am fi beneficiat acum de imaginea acestora.

Scoala, un spatiu al formarii si educarii unei natiuni, reprezinta si-n Orient un mijloc de
,»,salvare” a natiunii. Eliade nu descrie intregul sistemul de invatimant din India, dar se limiteaza
la reprezentativa scoala de la Shantiniketan (Shantiniketan inseamna ,,salas al linistii”, ,,lacas al
pacii”), inaltata in inima Bengalului de Rabindranath Tagore, un mare poet indian. Aici copii
invata de la sase la doudzeci si cinci ani, scopul profesorilor fiind desteptarea unitatii indiene.
Conducandu-se dupa maxima ca munca e o bucurie, si nu o pedeapsa omului, Tagore, directorul
scolii, a incercat cele mai curajoase reforme pentru a transforma educatia in joc, iar invatatura in
voluptate. De aceea scoala lui este diferita de celelalte scoli din India, si cu sigurantd diferita de
cele europene: ,,aici nu sunt clase, nici catedre; ci fiecare pom din parc e o clasa” [21, p. 147].
Copiii vin si se aseaza cu picioarele incrucisate, cu tablitele pe genunchi, in jurul pomului de
care se reazema profesorul. Lectiile decurg in boarea aceea parfumata a miilor de arbusti cu
floare alba si mireasma de tamaie.

La prima vedere s-ar parea ca diaristul Eliade face parte subalternului. Occidentul cu toate
scolile lui cad la picioarele acestei scoli din inima Bengalului. In acest context orientalul trece
limita marginalitatii, periferiei si se transmigreaza intr-un alt centru mult mai superior. Sala de
cursuri este parcul intesat, diminetile, cu sute de copii si adolescenti, care asculta si invata acolo,
in aer liber, invaluiti de aroma florilor. Ei vin imbracati in lungile si confortabilele lor vestminte
albe, cu sandale in picioare sau desculti, fetele avand cositele rasfirate pe umeri, impletite cu
flori. Numai in anotimpul ploilor cursurile se fac in clase mari, cu ferestre luminoase, clase cat o
terasa. Naratorul descrie si atelierul de pictura de la Scoala Shantiniketan, pe care il considera: ,,0
casuta batutd din patru parti de soare” [21, p.149]. Ceea ce observa romanul este ca acest atelier
este frumos aranjat, iar curitenia este la ea acasa. Fiecare fsi ldsa inciltimintea la usd. Iniuntru
decorul surprinde fete orientale stand turceste langa ferestre, cu covoare in fata lor acoperite cu
oale purtand vopsele si pensule, picteaza cu o migala orientala capete de zei razboinici sau
frumuseti palide, cu ochi de migdala si buzele rasucite carnos. Atelierul e asemenea unui

»sanctuar”. Arta isi are si zeii si canoanele ei. Artistul oriental e inainte de toate un om
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duhovnicesc: ,,nu vei intalni nici o frivolitate, nici o perversitate in obiceiurile artistilor indieni”
[21, p. 149].

Cu o deosebita abilitate sunt descrise casele, exotice si ele, din India. Toate sunt construite
dupa acelasi plan: o terasa vasta spre rasarit, careia 11 corespunde 1n interior salonul, nu mai putin
vast. Cum usile sunt largi si intotdeauna deschise, salonul pare o prelungire a terasei. Doua sau
trei incaperi mari de fiecare parte, iar in fund, o alta terasd, conducand in inevitabila gradina cu
zid inalt si cu ficusi. Ferestrele nu se inchid decat noaptea. Usile dintre camere nu se deschid
niciodata si izolarea printr-0 perdea batuta de vant e incerta.

In amintirea calatorului au rimas dominante cteva case, care reprezinti de altfel si spatiul
coabitarii occidentalului cu orientalul: in primul rand, casa familiei Perris, o pensiune din Ripon
Street, in care se perindau oameni de tot soiul si din toate straturile sociale, care avea dupa
parerea lui camere mari, spatioase si in care stateau mai multi in aceeasi camera. Cel de-al doilea
spatiu reprezintd casa familiei Dasgupta, In care se desfiasurau diverse activitati culturale si
intalniri cu studenti si profesori indieni. In salonul profesorului sau D., naratorul a recunoscut
aceeasi viatd familiald de colonei cu stramosi ndscuti in Europa: pian dezacordat, tablouri
religioase si fotografii In grup; curatenie excesiva, dulapuri de sticld cuprinzdnd farmacie si
premiile scolare, medaliile si cupele sportive; mescioare cu imbracaminte bengaleza si scrumiere
japoneze, albume cu fotografii, nimicuri dragalase de fildes sau in alamd, romane cu amor,
aventuri si coperte colorate. La un moment dat naratorul exclama: ,,niciodata n-as fi banuit ca in
interiorul unei case bengaleze se pot gdsi asemenea minunatii, atata lumina filtratd prin perdele
transparente ca salurile, atat de dulci la pipait covoare si sofale din 1ana de Kashmir, si masute cu
picior asemenea unui talger de alama batutd, pe care se aflau cestile de ceai si prajiturile
bengaleze” [22, p.11]. Despre casa profesorului Dasgupta, vorbeste si scriitoarea indiana,
Maitreyi Devi: ,,camera mea era intotdeauna parfumata cu tamaie si flori” [14, p.28], iar camera
in care stdtea Mircea cuprindea ,,un pat Ingust, o masd de scris, un scaun si o canapea de rachita
— asta era aproape totul. O lampa cu picior si cu abajur alb trona in mijloc, ldnga masa de scris.
Dupa cateva zile, Mircea Euclid a inchiriat un pian” [14, p. 30].

Celelalte case din diferite orase, sate ale subcontinentului asiatic au fiecare un farmec
oriental aparte. Imaginile referitoare la casele din Madura determina spatiul exotic al orientalului,
sunt ,.cu tinda largd”, au ,,firme luminate, tarabe incircate cu fructe. In intuneric, vestmintele
albe si rosii capatau nuanta feerica a baletelor” [21, p. 23]. lar indienii de aici, cand vorbesc, ai
impresia ca tuturor le sangereaza buzele. Casele din Hardwar, un alt oras oriental sunt: ,albe,
mari, bogate” si au ,,gradini cu chiparosi. Soseaua tine catva timp pe marginea canalului cu ape

verzi, repezi. Grupuri de drumeti si pelerini se intdlnesc la orice ceas din zi, si pe orice directie.
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Ei umbla nepripit, cu ochii mari deschisi, salutand pe fiecine si neabatuti nici de arsita, nici de
frig” [21, pp. 108-109]. in nuvela Nopti la Serampore este relevanta descrierea Bungaloul lui
Budge (prietenul lui Van Manem), care reprezenta: ,,0 cladire veche, de mai multe ori reparata,
dar cu neputinta de pastrat intreaga in clima bengalica si atat de aproape de jungla”, de aceea era

-2

mai mult un ,,loc de refugiu si de odihna” [24, p. 14]. Spre deosebire de casele din orase, cele din
satele indepartate, din jungla, sunt niste colibe. Colibele se afld printre buchete de palmieri
stufosi, ele sunt confectionate din bambus uscat cu gramezi ale nucilor de coco in fata usilor.
Cateodata coliba se largeste ajungand casa cu un fel de prispa de lut si cu feresti zabrelite.

Eliade intrd in labirintul oriental in care prezintd orasele, satele cu arhitectura lor specifica
acestui loc de pe Terra. Imaginatia lui vasta si credibild ia proportiile spatiului exotic in care
reprezintd alteritatea demna de o atentie mare din partea occidentalului.

Religia. Pe teritoriul Indiei sunt prezente diferite practici si credinte religioase, asa precum:
hinduismul, budismul, islamismul, crestinismul, jainismul, sikhismul, animismul, iudaismul etc.
Ele au o istorie straveche in India, avand fiecare cateva mii de adepti indieni. Laitmotivul
oricarei gandiri religioase din India este suferinta omului. Se considera ca omul pe parcursul
vietii trece inevitabil printr-o suferintd fara margini: ,,Totul este durere, totul este efemer!”, a zis
Buddha. Iar scopul fiecdrei credinte filosofice si a tuturor tehnicilor de meditatie din India este
de ,,a te elibera” de aceasta suferinta.

Se considera ca budismul este singura religie, din toate religiile lumii, al carei intemeietor
nu se proclami profetul unui Dumnezeu sau trimisul Sau. In plus, acesta respinge ideea unui
Dumnezeu Fiintd suprema. El se proclama ,,Buddha” (Anexa 2), adica ,,Trezitul” in limbajul
european, pornind de aici, cadlduza si maestru spiritual. Propovaduirea sa are drept scop
eliberarea oamenilor de suferintd (in conceptia acestuia de cele trei probleme universale:
batranete, boala si moarte). Occidentalii il vad, de fapt, ca un personaj mitic sau un simbol solar.

Mircea Eliade fotografiaza o multitudine de temple, ashram-uri, manastiri, pesteri vizitate
si le infatiseazd meticulos arhitectura, cum ar fi: Templul lui Daksheshvara, templul zeitei
Minakshi, Templul Rameshwaram, Templul Sikh, Swarga-Ashram, pestera unui naga etc. In
India templele reprezintd un spatiu sacru. Aceastd constructie se intemeiazad pe o revelatie
primordiala care a dezvaluit in illo tempore arhetipul spatiului sacru, arhetip copiat si repetat in
toate regiunile Indiei. Consacrarea spatiului se desfasoara conform unui dublu simbolism.
Fiecare templu, intr-un anumit sens reproduce Muntele cosmic, adica este considerat ca fiind
construit in centrul lumii, care face posibild legatura dintre cer si pamant, dintre viata si moarte.
De aceea orice templu, ashram, manastire, palat din India, prin extensiune, orice oras sacru sunt

asimilate unui ,,Munte sacru”, si astfel ele sunt promovate ca ,,centrul” de jonctiune dintre Cer,
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Pamant si Infern. Prin acestea, occidentalul prezintd, pe un fundal exotic, arhitectura dravidiana
care si-a lasat amprenta mai mult in sudul Indiei. Din descrierile naratorului intelegem ca aceste
locuri sfinte, sunt sfinte cu adevarat, deoarece intrand in ele de fiecare data se simtea altfel,
diferit, poate mai bun, mai curat, mai linistit: ,te intorci intre oameni cu un nemarturisit
sentiment ca ai asistat la o minune, la 0 monstruozitate sau la o sfintenie, ceva exceptional si
irational, pe care nu esti in stare nici sa-1 judeci, nici sa-1 imiti” [21, p. 18]

Templul Rameshwaram este cel mai mare templu din sudul Indiei si cea mai maiestuoasa
realizare a arhitecturii dravidiene. De la Inceput nu-I poti vedea in intregime, dar dupa ce ai intrat
pe prima poarta inaltd de 30 de metri, intalnesti un soi de targ, care se prelungeste pe sub zidul
portii, si inainte pe primul coridor. Decorul oriental al targului consta intr-0 multime de oameni,
de ai impresia ca tot satul e strans gramada pe aceasta ulicioara si in coridorul intunecos de sub
poarta cea mare a templului. Picturile murale care reprezentau scene din mitologia vedica
zugravite pe tavanele si coloanele coridoarelor sunt de o frumusete rara: ,,multe din ele incep sa
se piardd; sunt afumate, sparte, sterse”, iar ,,deasupra templului se afld nenumarate cupole, cu
sute de statui colorate. Coloanele sunt sustinute de elefanti in pozitii ciudate, fantastice.
Soparlele crestate si veverite se joaca printre basoreliefuri” [21, p. 23]. Si templul zeitei
Minakshi este considerat unul dintre cele mai mari temple din India. Si aici targul e larg cat un
targ adevarat. Ceea ce 1-a entuziasmat pe occidental este faptul ca elefantii, fiind considerati
sacri, au aici un grajd modern: ,,sunt blanzi ca niste colosi, si ridica cu trompa monezile pe care
le zvarlim pe ciment” [21, p.25]

Oamenii din jurul templului Sikh din apropierea Himalayei sunt parca si mai diferiti de alti
orientali: ,,multimea asezata cu picioarele incrucisate ca orice multime indiana, nu mai are ochi
decat pentru gloria de o clipd a rachetelor. Femeile rad si se bucurd, copii se agitd violent,
barbatii se incdlzesc cu mainile pe pumnale. Unii, mai calmi, mestecd alune americane sau
frunze de betel — dar tot cu privirile in sus” [21, p. 53]. Manastirea Zok-chen-pa este si ea
descrisa in nuante colorate. Tabloul surprinde flamuri tibetane asemenea unor prdjini inalte,
purtand rugdciuni, vrdji, farmece si imprecatii tiparite pe un soi de hartie pufoasa sau scrise pe
panza. Templul se afld in locul de cinste, avind structura templelor buddhiste, cu streasina larga
si dreapta, cu doua ferestre de-a dreapta si de-a stanga intrarii, alaturi, o casutd incuiatd pastrand
relicve si vase sfinte, apoi, locuintele calugarilor, cu scari de lemn conducind in camari
intunecate, posomorate si reci. Calugdrii acestia apartin ,,sectei rosii”, deoarece poartd robe rosii
si slavesc un Dalai Lama ,,cu totul si cu totul in rosu”. Aceasta ,,Secta rosie”, de altfel nu e numai
un nume, ,,de ea se leagd anumite pagini de glorie din viata religioasad a Tibetului. Artistii ei au

creat minunile colorate ale Iluminismului in mijloc de ceruri. Chiar magia sectei rosii nu e cu
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desavarsire salbateca — asa cum se crede prin universitati — si poate chiar simbolul vestmantului
nu e primar si superstitios” [21, pp. 90-91]. Galeria ingusta din fata templului e plind de lumanari
aprinse. Templul e luminat de ferestre si de candele. Naratorul remarca, fard indoiala, ca e unul
din templele cele mai frumoase ale sectei rosii, desi nu e grandios. Minunile lui se surprind in
picturile murale sau in lucritura inflorita a statuilor de bronz, sau in biblioteci. Insd ceea ce-i
atrage cu desavarsire atentia occidentalului este ,,0 statuie uriasa a lui Gautama Buddha,
masurand impreund cu piedestalul cinci metri. E cunoscuta pozitie pe care Buddha o avea sub
arborele iluminarii. Fata e rotunda, ochii lungiti spre tample, buzele unui suras de sculptura
gandharica. Poartd coroana asemenea stapanitorilor lumesti pentru cd multimea exprimd in
categoriile ei ceea ce sfintii exprimd prin tacere. E investmantat sumar cu fisii de matase,
impodobit cu ghirlande si buchete de flori artificiale” [21, p. 91].

Templul lui Daksheshvara, celebru si el in intreaga Indie, infatiseaza un decor cu ziduri
vechi, umede, cu plopi uriasi si salcami. Peste tot e vizibila umbra de stejar, iar din cer pogoara
linistea. Gangele curge prin fata templului, dar nici valurile lui, nici strigitele maimutelor ce sar
printre pomi, par sa nu tulbure linistea aceea sacra, nefireasca. Cateva batrane pioase poarta grija
altarelor mici, caci sunt multe si vechi, alaturi de templul lui Shiva. Pe alocuri ochiul occidental
surprinde ruine, coloane de caramizi arse, lauri si vita salbateca. Pelerinii se imbaiaza in Gange,
isi ung fruntile cu aurul prafului sacru, iar oameni tristi si tacuti vand flori pentru ofrande. Unele
din flori sunt in mare parte scuturate, ,,asa ca ofranda consista intr-o mana de petale si cativa
trandafiri” [21, p. 109]. Diaristul, dupa ce a respectat obiceiul de a lasa pantofii la poarta curtii,
cere cateva flori si le primeste pe o frunza de banan, dupa care le ofera zeitei Lakshimi, pentru ca
altarul ei i se parea mai saracacios si avea flori mai putine pe piatra neagra. Este o lume exotica,
aparte, ciudata pentru occidental, incét ,,Sunt putini albi care ajung pana aici; si mai putini acei ce
ofera ghirlande de iasomie si petale parfumate zeilor aerieni” [21, p. 109].

Swarga-Ashram completeaza tabloul manastirilor orientale cu aceeasi viatd calma,
monotond, concentrati, a mindstirilor indiene. In India un loc sacru este considerat si pestera,
care este afundatd in jungla, unde locuiesc pustnici care si-au dedicat viata rugdciunii, meditatiei,
inchinarii unor zei. Un exemplu ar reprezenta pesterile din Brahmapuri, care se afla afundate in
jungla. Aici soarele nu prea patrunde din cauza acelui verde-intunecat si putea fi surprins doar la
rastimpuri In varf de arbore necunoscut, prin sapaturi de cer albastru. Soarele parea un ,,zeu
incandescent si plutitor in zarea inselaciunilor” [21, p. 125]. Pestera unui ascet gol (naga),
infétisa locul unor stanci batute de soare, pe care se incalzeau soparle mari si serpi de nisip. Ceea
ce a observat naratorul cd serpii si soparlele faceau parte din ,,familia” ascetului: ,,pestera e plina

de serpi” [21, p. 127]
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Spatiul sacru in India ia dimensiunile unui oras, sat sau regiune intreaga. De exemplu
orasul Hardwar este considerat ,,locul cel mai sfant pentru pelerinagii” sau locasul mantuirii
pentru cei napastuiti de soarti sau insetati de marea Libertate. In acest context, ,,nu ai senzatia ci
te afli intr-un oras adormit, ci intr-o imensa comunitate care sopteste 1n taind, care vegheaza sau
se roagd” [21, p. 41].

Gangele este considerat raul sfant al indienilor. Acesta ia proportiile unui spatiu sacru, care
are menirea sd facad legatura dintre viatd si moarte, transportand sufletele pe tardmul Celalalt.
Oamenii hindusi sunt considerati frati si surori, copii ai ,,Mamei Gange” [21, p. 36]. Acesta este
un simbol al vietii, deoarece vindeca, intinereste si asigura viatd vesnica. Un text indian spune ca
apa este ,,izvorul tuturor lucrurilor si tuturor fiintelor” [28, p. 202], deoarece apele sunt cu
adevarat tdmaduitoare, alungd si vindeca toate bolile. Legendele spun ca indienii din Bengal si
din Valea Gangelui traiesc 300 sau 330 de ani. O poveste interesantd este aceea care relateaza
cum Alexandru cel Mare, cautand ,,Apa vietii” in India, a gasit mere care prelungeau viata
preotilor pana la 400 de ani.

Ceea ce i se par ciudate occidentalului sunt obiceiurile legate de moarte. De exemplu la
Benares este reprezentat un obicei in care moartea ,,e placutd zeilor”. Aceasta ceremonie se
numeste Ghat-ul funerar, la care naratorul a participat: ,,mortul parca ar voi sa se ridice din
mormanul incendiat. Trosneste, se miscd, apoi e inghitit bucata cu bucata — sub ochii senini ai
celor carora le-a fost drag” [21, p. 39]. Se observa cate-o baba, cate-o sord sau nevasta mai slaba
de inger sa-si stearga cateva lacrimi. Ceilalti 1l privesc si-1 fericesc in gand, ca s-a indurat soarta
si I-a chemat din aceasta vale a plangerii.

La Eliade, strainul se apropie in unele cazuri tot mai mult de anormalitate, intrd intr-o zona
apropiata de salbaticie sau barbarism. Anormalitatea consta in faptul ca serviciul medical era
neputincios in fata unor sarmani bolnavi, deoarece pe langd sufletele raposatilor, Gangele mai
adaposteste si ,,sufletele” celor napastuiti de soarta. Tabloul surprinde multimea de bolnavi care
vin cu scopul de a se darui ,,Mamei Gange”, iar pentru sufletele lor izbavite de suferintele vietii,
se arunca ghirlande pe apele Gangelui: ,,flori rosii cu parfumul umed al templelor sau flori albe
de iasomie” [21, pp. 36-37].

Un alt obicel, la fel de ciudat este acela ca odata la doisprezece ani, India intreaga tresare:
»satele se nelinistesc, manastirile raman desarte, de prin vagaunile Himalayei se coboara
schivnici goi si acoperiti cu cenusa, [...] de pretutindeni, coboara convoiuri de carute, cete de
calugari, palcuri de vagabonzi, gloate de leprosi [...] — multime prodigioasd, insetata de
sfintenie” [21, pp. 41-42]. Acestia vin in India Centrald, unde se intretaie cele doud rauri mari si

sfinte, Gangele si Jumna, unde se afla Prayag (acest loc mahomedanii 1-au numit Allahabad),
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cetate veche de trei mii de ani. Aici, o datd la doisprezece ani, are loc cel mai mare festival
religios din intreaga Indie. Obiceiul consta in faptul ca in Tmpletirea celor doua rauri sfinte se
scalda zilnic un milion de pelerini, in speranta ca vor fi tdimaduiti, binecuvantati.

Meditatia face parte din rutina zilnica al fiecarui Indian, deoarece aceasta este un element
de ,.eliberare” de suferinta vesnicd. Pentru un occidental cu cat se va adanci si se va ldsa in
farmecul acela al meditatiei, al contemplatiei, exercitiu atat de concret 1n India, si atat de inedit si
de dificil pentru europenii, ,,cu atat sufletul va descoperi si va Incdlzi in el dragostea catre lume,
catre toatd creatia aceasta care nu e altceva decat alte membre si alte suflete” ale hindusilor [21,
p. 153]. Din opera lui Eliade intelegem ca numai India poate invata Occidentul ceea ce inseamna
sa traiesti cu adevdrat o viata spirituald, si nu pamantul industrializat al Europei. Acest lucru se
produce datorita faptului ca bengalezii sunt sentimentali pana la exces si adanciti in viata mistica.
Chiar naratorul a facut o destdinuire: ,,pentru mine, crestinismul nu s-a nascut inca. N-au fost
decat biserici crestine, dogme si rituale. Crestinismul se naste aici, in India, pe pamantul cel mai
impdcat cu Dumnezeu, unde oamenii sunt insetati de iubire, de libertate si de intelegere. Nu
concep un crestinism fara libertate si fara primatul spiritualitatii” [22, p. 111]

Religia indiani, la fel ca si religia ortodoxa, considerd familia si casitoria sfinte. Insa
obiceiurile casatoriei aici sunt total diferite de cele occidentale. Eliade spune ca in India ,,a fi
casatorit nu inseamna «a culege flori impreunay, nici a se lasa consumati de o pasiune efemera si
amagitoare [...] o casdtorie nu se intemeiaza niciodata pe dragoste, ci pe sacrificiu, pe renuntare,
pe abandonarea desavarsitd in vointa destinului” [22, p. 132]. Tabloul casatorilor indiene
infatiseaza un sir de ritualuri, care la prima vedere i se par naratorului putin demodate si unele
chiar barbare. Aparitia simbolului coronitei din flori de iasomie, care ,,era semnul logodnei, ca
fecioara care daruieste o asemenea coronitd unui tandr e consideratd pe veci a lui, caci schimbul
acesta de flori avea valoarea unui legamant dincolo de imprejurdri si de moarte” [22, p. 92].
Alegerea pietrei din care va fi confectionat inelul: ,,0 nestemata verde-neagra in forma unui cap
de soparla, strabatuta in crestet de o geana sangerie”. Aceasta piatrda va fi lucrata dupa
ceremonialul cdsdtoriei indiene: ,,din fier si aur — ca doi serpi Incoldciti, unul intunecat si altul
galben, cel dintai reprezentand virilitatea, celalalt feminitatea” [22, p.113]. Sotia primeste 0
bratard in care s-au impletit, pe dinduntru, cele doua fire de aur, iar sotul poartd numai un inel.
Ambii considerand casatoria o fericire si o datorie. Ceea ce-i pare ciudat si cu desavarsire barbar
este obiceiul de nunta in care este vorba despre virginitatea miresei: ,,dupa cum e obiceiul in
anumite parti ale Indiei, ca invatacelul sa acorde prima nox lui guru” [22, p. 39].

Ocultismul oriental. Eliade a fost ocupat in mare parte cu descifrarea unor simboluri,

mituri complexe, cu practicarea meditatiei, yoga etc. Influentat de ocultismul asiatic, care se
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resimte in nuvelele sale Nopti la Serampore sau Secretul doctorului Honigberger, Eliade
prezintd o lume neinteleasd, bizard si ciudatd din cale afara. Tabloul infatiseazd o serie de
practici oculte la care participa si europenii, cu sau fara consimtamantul lor. Aceste practici sunt
inexplicabile pentru majoritatea occidentalilor. In Nopti la Serampore, occidentalii sunt transpusi
intr-un alt cadru temporal in care le era cu neputinta sa distinga realitatea de miraj si fantezie.
Suren Bose, un reprezentant al scolii oculte, desfasura initierea tantrica care presupune o serie de
ritualuri secrete, pe care nimeni nu indraznea sau nu putea sa le dezvaluie occidentalilor. Aceste
ritualuri presupuneau meditatii si aflarea in locuri stranii, ca cimitirul unde se ard mortii. Se zice
ca cei care doresc sa-si dovedeasca stapanirea de sine, trebuie s ramana o noapte intreagd asezat
pe un cadavru, intr-un shmasanam [24, p. 18]. O oarecare explicatie ii da prietenul sau, Swami
Shivananda: ,,nici o intimplare din lumea noastra nu e reala [...]. Tot ce se petrece in cosmosul
acesta e iluzoriu. [...] toate acestea sunt iluzorii. lar intr-o lume de aparente, in care nici un lucru
si nici un eveniment nu e consistent, nu isi are realitatea lui proprie, oricine e stipan pe anumite
forte [...] oculte, poate face orice vrea. Evident, nici el nu creeaza nimic real, ci numai un joc de
aparente” [24, p. 52].

Omul oriental cunoaste, pe langa conditia lui istorica, si o stare de vis, de reverie sau de
melancolie si de detasare ori de incantare estetica, sau de evadare dintr-o lume in alta. In acest
context este relevanta si nuvela Secretul doctorului Honingberger, in care europeanul trece prin
practici oculte asiatice care 1l transleaza intr-o altd lume. Caietul contine marturia unui european
care a izbutit acest lucru, cu toate ca se credea initial ca occidentalul este in incapacitate, spre
deosebire de oriental pentru a savarsi aceste practici. Textul lui Eliade prezinta marturia unor
europeni care reusesc acest lucru, printre care si naratorul, deoarece este transpus intr-un alt
cadru temporar, chiar si pe teritoriul Romaniei. Omul oriental cunoaste, de altfel, mai multe
ritmuri temporale. In acest context diaristul dezleaga unele mistere ale Orientului in fata culturii
occidentale.

Textele imagotipice ale lui Mircea Eliade cuprind o serie de subteme si motive literare care
vizeaza Orientul. Exotismul este o tema centrald, studiata de imagologie, iar Orientul ofera
destule motive, caci natura, orasul, satul oriental, casele ii sunt exotice. Prin cronica exoticului
scriitorul roman scoate in evidenta natura datatoare de viata, plind de oxigen a Orientului, orasele
si casele care au un farmec aparte, religia orientald, arhitectura dravidiana a templelor si, in

general, ciudateniile ocultismului asiatic.
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3.5. Personajul Strainul in opera lui Eliade. Calificari diferentiale

3.5.1. Imagotipuri pozitive si negative despre Celalalt

Personajul Strainul din opera lui Mircea Eliade este reprezentat de toate natiunile, Celalalt.
Strain este indianul cu toate variatiile sale comunitare: bhutanezii, sikkimezii, bengalezi,
singalezi, santali. Opera lui Eliade contine si alte alteritati, cum ar fi japonezi, chinezi sau
musulmani (afgani, egiptenii). Autorul roman observa ca in India, in special in Calcutta, traiesc
cel putin trei comunititi de oameni: autohtonii indieni (traditionalisti); comunitatea alba,
preponderent engleza (superiori, civilizati); si comunitatea euroasiatica (bovarica, obedienta).

Autohtonii indieni. Autorul intrd in contact direct cu indienii, convietuind cu ei cam trei
ani. Sta in casele lor, gustd din cultura lor alimentard, filozofica, vestimentara. Are deci
posibilitatea si-1 cunoasca bine. In textele sale imagotipice, indianul este reprezentat prin diferite
personaje, unele avand prototipul in istorie: Surendranath Dasgupta, Rabindranath Tagore,
Mahatma Gandhi, Maitreyi Devi. Alte personaje sunt fictive, dar reprezentative: Bhimi Chawda,
Ramchandra Gangadhar, Chandulai Govendas. Eliade le zugraveste constitutia, comportamentul,
felul cum se imbraca, gusturile, care sunt diferite fata de cultura din care vine occidentalul.

Lumea orientului are o istorie si o traditie de mii de ani, care vine in contrast cu lumea
occidentala. Celalalt este prezentat prin lentila romanului/ occidentalului cu tot cu stranietatile
sale. Portretul lui Surendranath Dasgupta apare aproape in toate cartile lui Eliade despre Orient.
In Santier. Roman indirect, personajul este denumit prin initiala D., in romanul Maitreyi, prin
inginerul Narendra Sen, in Biblioteca Maharajahului personajul apare cu numele sau de
Dasgupta. In prima lucrare mentionata naratorul il prezinti pe Dasgupta ca un om bine calculat,
destept, rabdator, filozof, protector si indruméator, un om de la care ai impresia cd poti invata
toata viata. Cultura vasta pe care o are este determinata si de biblioteca sa din Bhowanipore, care
este de asemenea foarte mare. Avandu-l in preajma permanent si indruméandu-1 de fiecare data,
naratorul nu-i prezinta in opera o caracterizare directd, lasand de fiecare datd sa se inteleaga de la
sine cum era de fapt acest filozof. Ceea ce mentiona deseori era vestimentatia lui, care-l amuza
de multe ori pe narator: ,,imbracat de asta data europeneste (costum care nu-1 prinde deloc, 1i da
un aer de lautar)” [21, p. 281]. Insd dialogul dintre aceste doud culturi se limita deseori la o
comunicare paraverbald. Naratorul de multe ori nu-l intelegea atunci cand vorbea in engleza,
datorita faptului ca acesta stia bine franceza si mai putin engleza. Din putinele descrieri pe care
ni le oferd naratorul, desprindem un strdin cu un comportament ciudat si care ii crea de fiecare
data impresia ca degeaba a parcurs atatia kilometri pentru a invita ceva despre India. Intr-un alt

context naratorul se revolta de ce profesorul sdu S-a decis asa de tarziu ca sa-1 invete yoga etc.
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etc. Insa, intr-un final, tndrul Eliade constientizeazi ca acest profesor/ filozof avea o alti tactica
de a indruma, una neinteleasa de occidentali, dar care cu trecerea timpului da roade. Avandu-l si-
n calitate de profesor la universitate, Dasgupta avea niste gesturi care-l dezolau pe roman: ,,isi
reglementeaza, numai respiratia; respird cu gura inchisa, pe ndri, foarte lent, cu foarte multa
economie. Cu aceste lucruri trebuie sa ma invat. Si sunt dator sa iubesc acesti oameni, cu toate
straniile lor indecente” [21, p. 260].

In romanul Maitreyi, avem un portret al inginerului Narendra Sen, care este prototipul lui
Dasgupta. Acesta este un om cu o educatie europeand, dar cu mentalitati hinduse. Narendra Sen
este caracterizat in felul urmator: ,,fata inginerului, care se asemana atdt de mult cu o broasca,
ochii atit de bulbucati si gura atat de mare, intr-un cap rotund si tuciuriu, cu fruntea joasd si
parul negru, Incretit, iar trupul scund, umerii incovoiati, pantecul diform si picioarele scurte” [22,
p.13]. In Reportagii apare, de fapt, primul portret al indrumitorului, atunci cand I-a intalnit
pentru prima data in India. Acest lucru s-a intamplat in orasul Adyar, pentru care profesorul
venise special din Calcutta pentru copierea unor manuscrise tantrice, nestudiate pand la acea
vreme $i erau aproape necunoscute orientalistilor: ,,e un barbat scund, caruia hainele europene si
pieptanatura i dau un aspect incert. Ochii 1i lucesc vii in cearcanele lecturilor. E unul dintre
putinii care pot intelege orice text sanskrit. De altfel, pentru aceasta i-au trebuit vreo 25 de ani de
studii. [...] Profesorul vorbeste sfios si zambeste” [23, p. 207].

Mahatma Gandhi, figura care apare in lucrarile: India, Biblioteca Maharajahului (partea a
I, Reportagii) si Santier. Roman indirect, este un nationalist anti-colonial, care a propagat
rezistenta fata de colonialistii englezi prin non-violenta. in perioada acestei revolutii, romanul se
afla in India si scria in caietul sau tot ce vedea, auzi despre aceastd manifestatic. De fapt,
majoritatea hindusilor il considerau pe Mahatma Gandhi, un om mare, asemenea lui Crist!

In Biblioteca Maharajahului (partea a Il, Reportagii) naratorul descrie primele momente in
care 1l intalneste pe acest luptator al Indiei. Pentru prima data l-a vazut pe 25 martie la procesul
lui de judecatd. Mahatma Gandhi era invinuit cd a indemnat arderea hainelor englezesti Intr-un
parc. Naratorul detinea 0 curiozitate de nestavilit: ,,m-am dus sa-1 vad si sa-1 aud” [23, p. 234].
Prima impresie il lasa fara cuvinte: ,,isi face loc un omulet ars de soare, mai negru in roba alba
care nu-i acopera decat jumaitate din piept. In picioarele goale, cu sandale, cu capul gol. Fata ii e
torturata si brazdata; ochii mici, cu luciu de plumb topit, in cearcane inspaimantatoare tainuite de
ochelari largi: pometii obrajilor pdmantii, gura crispata intr-o agonie a tineretii pentru totdeauna
pierite; umerii ascutiti; e batran, batran si istovit” [23, p. 235]. Imbulzeala de acolo il impiedica
pe narator sd-1 audd toate vorbele: ,,in timpul cat vorbeste, il privesc. Pare altul, pentru ca

vorbeste si pentru ci e departe”. In momentul cand Mahatma Gandhi se opreste de vorbit, apoi se
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aseaza tacut, naratorul este cuprins de o emotie ciudata, tardiva: ,,ochii lui de acum privesc atat
de departe, incat dacd nu l-as fi cunoscut, as fi fost sigur cd e orb. Pareau ochii unui cadavru
mumificat, ficsi, metalici” [23, p. 235]. Romanul a dorit sa-i ia un interviu, insa nu reuseste,
deoarece Mahatma nu acorda niciun interviu. E a treia oard cand incercarile si scrisorile lui de
recomandatie se dovedesc zadarnice, deoarece toate se opresc la secretarul lui particular.
Romanul a demonstrat ca este gata de orice pentru a se intdlni si sd vorbeasca cu acest luptator,
chiar sd-1 urmeze si la Allahabad, unde temperatura este de 100 Fahrenheit. Si scriitoarea indiana
il prezinta pe Mircea foarte dornic de a-l vedea pe Mahatma Gandhi: ,,Mircea a hotarat ca trebuie
sd meargd sd vadd Revolutia. A doua zi de dimineatd, s-a strecurat afard din casa. Ziua se
scurgea, dar noi nu aveam nici un semn de la el. Mama era extrem de ingrijoratd. Simtea
responsabilitatea ocrotirii copilului altuia, si asta o apasa greu”, la care a addugat urmatoarea
afirmatie: ,,baiatul asta se salbaticeste [...] copil obraznic al Europei” [14, p. 44].

Rabindranath Tagore (Rabi Thakur, sau Rabi-babu cum 1ii ziceau indienii, in special
Maitreyi), poetul si pedagogul recunoscut al acestui continent spiritual, reprezinta o imagine a
invatamantului indian. Acesta apare in operele: Santier. Roman indirect, India si Maitreyi cu
numele de Rabindranath Tagore. Fiind directorul de scoald de la Shantiniketan, a implementat
reforme pentru a face o scoald diferitda de celelalte, mai ales de cele europene. Naratorul fi
prezintd portretul prin imagini pozitive, ca S-a nascut in inima Bengalului, tot tinutul era al
familiei lor. Fiind neam de printi si avand posibilitate, si-a implinit visul din tinerete: ,,sa inalte
scoli care sa nu chinuie copii si sa faca opera de cultura care sa nu tulbure seninatatea parcului”
[21, p. 147]. Naratorul descrie cu entuziasm momentul cand Tagore 1i spune cu ce scop a
infiintat aceasta scoald: ,,a voit sd inlocuiascd pedagogia disciplinei cu pedagogia libertatii si
initiativei personale; a voit sa faca din anii de scoala ani fericiti, in locul anilor Intunecati si
durerosi ai celorlalti copii: stiind cd munca e o bucurie, iar nu o pedeapsa ursitd omului, a
incercat cele mai curajoase reforme, ca sa faca educatia un joc si invatatura o voluptate” [21, p.
147]. Ceea ce a observat occidentalul este ca acest director de scoala isi iubeste foarte mult copii,
a inventat doua alfabete pentru copii bengalezi, In versuri scurte si ilustrate in gravuri de lemn
chiar de mana lui. Din discutiile cu acest mare reformator al invatamantului, romanul se
indragosteste de oamentii, care vor sa schimbe spre bine acest subcontinent.

Despre poetul Tagore vorbeste foarte mult Maitreyi, deoarece il considera un ,,sfant” si-i
iubea foarte mult poezia. In romanul Maitreyi, personajul apare mai mult in calitate de ,,rival” al
naratorului, deoarece numele lui era rostit cu fiecare ocazie de eroind. Din opera scriitoarei
indiene deducem ca relatia dintre Maitreyi si poet ajunge a fi una familiard, deoarece pana la

sfarsitul vietii lui, pe langa faptul ca i-a dedicat volume intregi de poezii, acesta a venit cu sfaturi
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intelepte de rangul unui protector. De fapt, acesta i-a inlocuit lui Maitreyi tatal. Scriitoarea il
prezinta pe Tagore ca un om care traia simplu, dar ii placea foarte mult sa decoreze casa. Salonul
sau: ,,aranjat intr-un stil pur indian, divanele si sofalele erau joase, foarte neobisnuite pentru anii
’30, iar pernele erau facute dintr-o tesatura find japoneza. Rabi Thakur isi petrecea o groaza de
timp cu decorarea casei. Printre indieni era un maestru in aceasta privintd; dar in ce privinta nu
era un maestru?” [12, p.26].

Prin aceste personaje, imagini-teme, se are in vedere trei teme fundamentale ale Indiei,
care l-au fascinat, impresionat pe autorul occidental. In primul rand, filozofia indiani, este
reprezentatd prin figura filozofului Surendranath Dasgupta; in al doilea rand, Rabindranath
Tagore reprezinta imaginea invatamantului/ pedagodiei reformatoare din India, iar tema-simbol
al lui Mahatma Gandhi semnifica constiinta indiand, lupta impotriva asupritorilor, insa o lupta
cinstitd, dreaptd, curata, prin non-violenta.

Strainul, dupa felul cum se imbraca, este diferit de occidental in toate privintele. Alteritatea
in cazul dat nu se reduce la un dusman, sclav sau unul care vorbeste limba pasarilor. Alteritatea
ia proportiile unei strainatati exotice, frumoase pe alocuri. Tinuta indienilor, in special a femeilor
indiene, este diferitd de ceea ce era obisnuit occidentalul. in India gisim o serie de portrete ale
unor straini din diferite regiuni ale subcontinentului indian. Barbati din Jaipur sunt: ,,cu saluri de
camild pe umeri si mandri ca cetdtenii unui stat liber, fara englezi, imparatit de un maharajah;
femeile, cu glezna grea de bratari de argint negru, cu profilul prelung, arian, cu urechile goale
sub coafura despletitd si cercei mari, enormi, lovindu-li-se de obraji in mers. Cu cat sunt mai
sdrace, cu atat mersul li-e mai elegant, caci costumul se apropie tot mai mult de nuditate, pana ce
ajunge, pe soselele dinspre marginea cetatii, cu sanii goi si o fasie de panza visinie in jurul
coapselor” [21, p. 56]. Femeile din vecinatatea Himalayei poartd bratiri grele si cercei mari.
Femeile acestea: ,,capatd proportiile minore ale mediteraneenilor. Miscdrile sunt mai iuti.
Costumul nu e frumos, dar are un aer indescriptibil, amplificat de bratarile de aur greu, de
bijuteriile cu lucratura fina, de cerceii mari cat o farfurie, de aripioarele aurite fixate pe nari, cand
o femeie rade, albul dintilor sub aurul podoabelor iti da o senzatie ciudatd, parca ar fi rasarit
deodata un idol. Cu cat privesc mai mult statuile si imaginile iconice asiatice, cu atit podoabele
si vestmintele feminine imi par mai putin grotesti, mai intime” [21, p. 79].

O multime intreagd de femei, intalnite in micile sale caldtorii pe subcontinentul indian,
infatiseaza lumea inefabila si exoticd a Orientului. Imaginea lor exotica contrasteazd mult cu cea
a femeilor europene: ,,multime de femei — frumuseti din Sind cu pijamale de matase si voaluri
albe; sau din Kathiavar, cu obraji razatori si pieptar de catifea in broderie de argint; sau din India

centrald, marunte, arse de soare, cu bratari grele de aur in jurul bratelor si bratari de argint, lacate
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in jurul gleznelor; sau femei din Bengal, cu acelasi zambet mieros, pe jumatate ascuns de umbra
voalului, cu sari albastre petrecute deasupra coafurii, imbatate de parfumul tamaiat al uleiurilor si
esentelor. Grupuri [...] intovarasite de barbati frumosi, inalti, curiosi si rau crescuti” [21, p. 107]

In Reportagii femeile indiene nu sunt cu umerii prea largi ale statuilor egiptene, nici cu
soldurile prea groase ale statuilor elene si nu sunt ca cele inalte, cu picioare subtiri, ale
nordicilor: ,,frumusetea indienilor e specifica si echilibrata, iar forta nu alungd gratia. O poti
admira pretutindeni pe strazi” [23, p. 223]. Femeilor indiene, surprinse pe strazile Calcuttei,
oferd occidentalului o senzatie dezgustatoare, caci ele sunt ori prea subtiri, ori prea grase. De
vina este obiceiul ca pe strada sa iasa doar ,,batrane a caror goliciune e dezgustatoare si copile
sub 6 ani” [23, p. 223]. Tabloul contrasteaza cu imaginea per ansamblu a femeii indiene,
deoarece ,,pana aproape de patruzeci de ani, femeia indiana pare, inca, fecioara. Formele, in
voalul subtire bengalez, capdta o duritate si o prospetime de saisprezece ani. Spre deosebire de
cele din Sud, unde predomina elementul dravidian, in Bengal profilul femeilor are o nedefinita
noblete. S-ar spune ca toate sunt principese” [23, pp. 223-224].

Alteritatea lor arata, cui vrea sa vada, o frumusete admirabild, femei cu greutati pe cap
merg: ,,in salt, genunchii lor impung fasia de panza si contureaza nuduri pe fiece clipd schimbate.
[...] intr-atat e de adulmecatoare muzica aceasta robustd si primitiva a bratarilor” [21, p. 56];
spre deosebire de femeile din Bhutan, care au o frumusete ciudata: ,,ovalul fetei se ingusteaza
neverosimil spre barbie, infatisdnd linia seducdtoare a figurinelor japoneze si a papusilor de
portelan. Ochii stralucesc viu in orbire inguste, deosebind lesne pe asemenea femei de indienele
cu privirile languroase ale ochilor de bou” (epitetul e o lauda poetica de mare pret — si e
surprinzator de just) [21, pp. 78]. Unele fete, mai ales cele sikimeze fac si lucru de barbat,
lucrand in calitate de hamal. Naratorul occidental se amuza de acest fapt si incearca sa gaseasca
femininul cuvantului ,.,hamal”. Ele, inca se ofereau sa le duca bagajul strainilor, luptau intre ele
cu coatele pentru a-si castiga existenta. Autorul surprinde conturul unor ,,minore sarace, dar cu
bratari de argint”, care poarta bagajul intr-un fel ciudat: ,,il leaga cu o franghie, il ageaza pe spate,
si 1l sustin cu fruntea, cu ajutorul unei fasii de scoarta” [21, p. 75]. Dacad nu aveau prilejul sa
apuce vreun geamantan, ieseau inainte si cereau ,,bacsis”: ,,cunosc de-acum un nou obicei asiatic:
acela de a cere bani fara a-ti aduce servicii si fara a cersi propriu-zis. Bacsisul e aici si un fel de
act gratuit, [...] copii te Intovarasesc pe strazi — evident, in bund parte goi — si poartd méana la
frunte, apoi o trantesc pe genunchi, strigand: ,,Sahib, bacsis! Sahib, bacsis!” [21, p. 75]. Eliade
schiteaza si profilul unor negustori indieni, cum ar fi bhutanezii si sikkimezii, care se ocupa cu
vanzarea legumelor, fructelor, malaiului, vestmintelor, sarii. De fapt, femeile lor sunt acelea care

vand.
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Cat priveste familia indiand, autorul observa ca fiecare isi are rolul sdu: femeia (mama)
este gingasa si supusa, tatal ia de fiecare data toate deciziile capitale, prin urmare este considerat
stapanul casei, iar fetele, ajunse la varsta maritisului, trebuie sa respecte scenariile initiatice ale
traditiei, iar, cand se abat de la ele, sunt pedepsite crunt. Occidentalul considera ca indienii sunt
condusi de o datorie adanc inradacinata chiar si in paturile cele mai culte din Calcutta.

Europenii in Orient. Lumea albilor este reprezentatd de nume cunoscute de orientalisti,
exploratori intalniti la Universitate, la Muzeul Indian, la Societatea Asiatica sau In casa lui
Dasgupta, cum ar fi: botanistul austriac Hans Molish, sexologul german Magnus Hirschfeld,
elvetianul Fernand Benoit, jurnalistul american William Dangaix Allen, rusul Bogdanof,
olandezul Van Manen etc., si, nu in ultimul rand romanul, prin personalitatea tanarului Eliade.
Naratorul prezintd natiunile prin portrete, mai mult sau mai putin complexe, contindnd atitudini
pozitive si negative despre lumea occidentala.

Portretul europenilor, in special al englezilor si francezilor, contine multe trasaturi
negative. Primul lucru care nu face fatd occidentalului este postura sa impregnata de constiinta
superioritatii sale impletite cu mandria. In contrast cu acestea, orientalul autohton este umil, isi
face munca cinstit: ,,un negru imi lustruieste pantofii si ma sterge de praf pentru cativa penny.
Inghit in sila cafeaua si biscuitii serviti cu o ingrijita graba de catre insusii patronul, grec obez si
descompus. Pe drum trec englezoaice si frantuzoaice cu manusi albe” [19, pp.185-187]. Aceasta
trasatura este proprie aproape tuturor personajelor, care reprezintd occidentalul: ,,intdlnesc
grupuri de englezoaice cu inevitabilul baston de munte, si cu privirile atat de departe, incat s-ar fi
crezut la cateva mile deasupra Kurseongului, in munti” [21, p. 76].

Calatoria pe Marea Rosie ii oferea un tablou cu un sir de indivizi, care se considerau
superiori autohtonilor din simplu motiv al culorii de piele, in realitate mustind de vicii: ,,bancheri
bicisnici rasturnati in chaise-longue, functionari ai Marii Britanii pastrandu-si inghetata rigiditate
chiar si in privirea cerului, profesori japonezi cu obraz smochinit si ochelari grosi, misses cu
rochii scurte si exclamatii semi-vocalice, englezi incerti si plictisiti amuzandu-se sd Invete o
pisicd sd meargd pe bara, americani cu portmonee enigmatice, germani cu sotii crunte” [20,
p.188]. Portretul olandezului Van Manen contura profilul unui om ,,lenes”, caruia ii placea sa
traiasca bine, dar care publicase foarte putin. Se multumea sa cerceteze pentru propria lui bucurie
de a studia si invata. Nu avea nicio stima fata de titlurile academice, era celibatar si cu o aplecare
— pe care o pastra secretd — fatd de lucrurile oculte [24, p. 11]. lar portretul rusului Bogdanof
infatisa un orientalist celebru si profesor de persana, care fusese zece ani consulul imparatiei
tariste la Teheran si Kabul, dar isi pastrase credinta pravoslavnica si printre musulmanii din

Persia si Afganistan, pe care ii iubea, si pintre hindusii din Bengal, fatd de care anevoie isi
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stapanea repulsia [24, p. 11]. Occidentalii din India instariti isi permit luxul de-a cheltui banii in
stanga si-n dreapta. Indienii sunt saraci, calatoresc imbulziti cu trenul.

Interesant e sa se urmareasca observatiile scriitoarei indiene asupra lui Eliade, evidentiind
,vanitatea lui”, ,,mandria lui” [14, p. 10]. Mircea incerca intotdeauna ,,sa caute un inteles ascuns”
[14, p.14]. lar, atunci cand profesorul Dasgupta ii spune fiicei sale sa pregateasca camera, ca va
veni sd locuiasca la ei un occidental, replica Maitreyi suna in felul urmator: ,,De ce trebuie sa
primim in casa toti acesti europeni scarbosi?” [14, p.25]. Scriitoarea indiand conturcaza o
imagine pozitiva a romanului, spre deosebire de celelalte nationalitdti europene. Mircea ,,voia sa
fie ca noi si 1i placea noutatea. [...] observa cu atentie detaliile obiceiurilor si modul nostru de
viata si cauta intotdeauna intelesurile ascunse. [...] un bdiat bun, politicos, linistit, la locul lui.
[...] El nu putea fi suspectat decat de subiecte de inalta filozofie” [14, p. 30 -31]. Imbracamintea
occidentalului era constituitd dintr- ,,0 camasa descheiata la primii doi nasturi — ceea ce-mi
permite sd pot vedea o portiune din pieptul sdu atat de alb — mainile i se odihnesc pe masa, dar
nu indrazneste sa le atinga pe ale mele” [14, p.43]. Ulterior, cand tanarului Eliade incepea sa-i
placa vestimentatia orientala, arata ca un oriental adevarat: ,,Mircea a Inceput sd poarte dhuti si
panjabi, in stilul bengali. Arata fermecator in straiele noastre, dar nu i-am spus-o niciodata” [14,
p. 75]. Bunica Maitreyii exclama: ,,ce baiat bun acest sahib — cat de frumos amesteca dal si orez
cu degetele, si cat de curat mananca. Cine ar crede ca este European? Seamdna cu unul din
baietii nostri” [14, p. 83-84]. lar doamna Sen, mama eroinei, completeaza tabloul romanului:
»este un bdiat minunat, bun la Invatatura si ascultator. Imi place atat de mult sa-1 aud cum imi
spune ma” [14, p. 84]. Insi ,.el este un sahib. Ei sunt obisnuiti cu o viatd confortabila. [...] In
Europa, ei traiesc ca scosi din cutie” [14, p. 118].

Profesorul Dasgupta considera europenii nascuti in Asia ca sunt de cele mai multe ori
,brute”, ,ignoranti sau frivoli”. lar europenii maturi, care vin dupd ce s-au format, sunt ,,ori
sentimentali, ori eruditi”. Nici unii, nici altii nu au cum sa se apropie de sufletul asiatic, de aceea
indienilor nu le trebuiesc oameni, care sa-i iubeascd pentru poezia lui Kalidasa sau pentru
democratie. Ceea ce-si doresc ei cu adevarat sunt oamenii care sa-i cunoasca, intdi de toate, si
apoi sa-i iubeasca. De aceea, profesorul ii sugereaza romanului s nu se pripeasca cu dragostea
lui fata de India, comunicandu-i urmatoarele: ,,daca ai sa izbutesti sa ne cunosti, cu varsta pe care
o ai, vei fi un miracol” [21, p. 266].

Din cele prezentate de narator, observam ca europeanul, in general, nu se bucurd de o
imagine pozitiva nici din partea romanului, nici din partea indianului. Acesta intruneste un set de

caracteristici care mai mult discrediteaza occidentalitatea.
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Anglo-indienii sunt o comunitate aparte in India, pe care o zugraveste Eliade. Oamenii
acestia apartin comunitatii britanice si franceze, respectiv europene prin nume, religie, cultura,
educatie si societate, insa avand culoarea pielii de indieni. Acest complex al originii mixte le
umbreau existenta si 1i faceau dispretuiti de populatia bastinasa. Acest complex s-a dovedit
ulterior ca este mai mult o obsesie a lor, decat un adevar pur istoric.

Totusi, Eliade 1i prezintd in nuante grotesti, caricaturale. lubesc foarte mult petrecerile,
beau si nu reprezintd un grup omogen. Din comunitatea anglo-indiana fac parte toatd familia
Perris (doamna Perris, dl. Perris si cei sase copii ai lor: Geurtie, Norinne, Verna, Willy, Lawrie);
Christopher George Frank (Harold), Isaac, Gerald, Clara, fratii Huber, Joi, dar si altii fara nume,
cum ar fi: cultivatorul ce ceai din Lebong, doctorul intdlnit in tren spre Darjeeling, doctorul din
Nagpur, father T. din Kurseong, locotenentul Potter, seful cantonamentului local, portughezul
din Goa etc.

Familia Perris, familie de anglo-indieni, de burghezi, au venituri destul de modeste.
Doamna Gwen Perris are o fizionomie creold, o fata tuciurie. Ea este prototipul a trei personaje
literare — dna Axon (Isabel si apele Diavolului), dna Ribeiro si dna P. (Santier). Copiii ei au
devenit personaje literare in opera lui Eliade. De exemplu, feciorii Willy si Lawrie au completat
personajul Tom din romanul Isabel si apele Diavolului, dar se intalnesc si-n Santier; iar fiicele
Norine si Geurtie, adolescente de 13 si 16 ani si misterioase ca toate fiicele Gangelui de altfel, de
asemenea intrd in sistemul de personaje al romanului Isabel si apele Diavolului, prima fiind
prototipul lui Isabel, iar a doua a lui Lilian. In romanul Maitreyi apar cu numele lor proprii, iar in
Santier cu numele de Hellen si Iris. D1 Perris in India este un inginer ce supraveghea repararea
firelor telefonice si ca un francmason, in schimb in Santier isi recapata numele sau. Portretele lor
sunt aceleasi aproape in toate operele lui Eliade, in unele contexte, diferit fiind doar numele si nu
se bucurd de o imagine pozitiva, deoarece tabloul infatiseaza o lume care suferea cel mai mult
din cauza complexului originii rasiale.

Femeia anglo-indiana (Catherine, Clara, fiicele doamnei Perris etc.) este zugravita printr-
un amalgam de sensuri negative, in care frumusetea este impletitd cu un comportament
inadecvat. Catherine ,,era foarte frumoasd; englezoaicd cu parul negru, incultd si putin rau
crescutd, cu o gura mare, salbatec despicata si incd mai sdlbatec purpurie”. Baietii din jurul ei
spuneau de fiecare data: ,Pe fata asta a invatat-o sia sarute Printul de Wales”. Avea niste
obiceiuri baietesti, ciudate, cand era dansatoare, repeta aproape goald si nu se jena nici cand
intrau la gazda straini. Chiar si doamna Perris (tot de origine anglo-indiand) o tachina permanent:
,,Cathy, Cathy, tu esti fatd de marinar, nu de pastor!” [21, p. 281]. lar Helen, fiica doamnei

Perris, ,,era bruna ca o creola si suferea mult pentru aceastd frumusete teluricd, avand si ea, ca
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toate anglo-indienele, superstitia pielii albe, «englezesti». Isi cheltuia economiile pe creme si
pudre, incercand zadarnic sa semene cu o europeana. Era frumoasa si rece” [21, p. 273-274].

Un alt personaj anglo-indian este si Harold Carr din Maitreyi. Numele sdu complet este
Christopher George Frank (1898-1946), care ducea un stil de viatd colonial, cu diferite placeri. In
Santier apare cu numele de Franck si care este mai indepartat de prototipul personajului pe care-l
reprezintd. Vocabularul acestui personaj este extrem de pestrit, numind autohtonii prin cuvinte
urate: ,,negri”, ,,brute negre”, iar femeile ,,murdare”, ,,dezgustatoare”, ,,ca nu e nimic de facut,
nici dragoste” cu ele etc.

Abadie si Vairat sunt doi eurasiatici francezi, prieteni ai naratorului cu care imparte camera
de la pensiunea doamnei Perris. Aceste personaje apar in Santier, dar si-n romanul Maitreyi.
Abadie era proprietar de terenuri, iar Vairat gazetar, ,,un gazetar destul de mediocru, de altfel;
mi-a dat sa citesc cateva impresii din jungla Anamului, de-a dreptul penibile; iar un interviu cu
Gandhi — pe care il vazuse cu cateva zile Tnainte de Anul Nou — dovedea ca nu stie sa stea de
vorba nici cu cei mai pitoresti barbati” [21, p. 256]. Nici portretul lui Abadie nu se bucura de o
imagine pozitiva din partea naratorului: ,,E un incult. Nu citeste nimic, si nu stie nici ce inseamna
egiptologie” [21, p. 256]. in romanul Maitreyi, Lucien Metz (Vairat) intentiona si scrie o carte
de calatorie, dar nu se cunoaste dacd a terminat-o intr-un final. Acesti doi tineri fac o vizitd, in
calitate de ziaristi, profesorului Dasgupta (in roman Narenda Sen). Din prezentarile naratorului
se subintelege ca si acestor personaje, de asemenea, le placeau distractiile, dispretuiau indigenii
la fel ca toti ceilalti anglo-indieni. Chiar si atunci cand terminau banii, imprumutau de la oricare,
doar pentru a-si continua petrecerile.

Zugravind aceste personaje, Eliade criticd dur prejudecatile rasiale ale anglo-indienilor.
Romanul constientizeazd dispretul lor pentru nativii indieni, pentru strdmosii lor nerecunoscuti,
reliefand discrepanta dintre ,,inferioritatea etnica” si ceea ce se considera ,,caste pure”.

Celelalte nationalititi. Lumea orientala a lui Eliade contine si alte nationalitati, cum ar fi
chinezii, japonezii sau arabii. Imaginile celuilalt contureaza un amalgam de heteroimagini, care
ar putea sa nu determine natura poporului/ sau natiunii descrise. Chinezii sunt conturati in
imagini luminoase. Ei sunt buni la comert: ,,intalnesc tineri chinezi, cu obraz batran, care colinda
ziua orasul cu un sac pe umeri, oferind stofe si maruntisuri [...]. In putini ani vor face avere” [23,
p- 227]. Si arabii sunt comercianti: ,,fiecare isi ofera serviciile platite in moneda marunta. Daca te
opresti in stradd — o duzina de vanzitori te inconjoara: jurnale, tigiri, castane etc. Inainte de a te
putea retrage, cineva iti sterge pantofii. Daca te urci in tramvai [...], un zdrentaros iti sterge locul
pe banca, iti deschide fereastra, iti spune Good bye, te saluta pe toate limbile, repetd obsedant

«Monsieur le francais»” [20, p. 181].
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Imaginea femeilor din Bagdad vine in contrast cu imaginea femeii indiene. Acestea sunt
imbracate ultramodern si sunt ,,in general prostituate” [21, p.138], iar barbatii afgani obisnuiesc
sa rapeasca pe orice european intdlnit singur, ca apoi sd ceara o suma exorbitantd guvernului
britanic pentru eliberarea prizonierului. Ceea ce i se pare ciudat romanului este si ca faptul ca nu
trebuie sa Se nelinisteasca de impuscaturi la tot pasul, deoarece ,,asa se amuza afganii, tragand cu
pistolul prin bazar” [21, p. 143]. Spre deosebire de acestia, cei din Egipt reprezintd pentru
occidental o natiune credincioasa, deoarece in drum spre Cairo, tabloul surprinde arabi, care nu
faceau altceva decat se rugau: ,,pe malul canalului cu apd de Nil asternuserd covoare
saracacioase. Asini si camile asistau, aldturi de palmieri neverosimili — asa cum se pot vedea in
albumele familiale” [20, p. 179]. Totodata, a observat ca atunci cand se apropie un striin, arabii
,,sunt gata sa-si lase treburile ca sa serveasca un strein, cerandu-si plata cu o uluitoare sans-géne”
[20, p.180]. O alta impresie i-au creat politistii arabi: ,,Guarzii sunt foarte bine crescuti, dar
maniera lor de a indica e atat de vaga [...]. De altfel, insusi faptul ca te-ai adresat unui guard
desteapta atentia arabilor de pe strada, care te inconjoara din nou” [20, p. 181].

In bazarul din Peshawar (oras din Pakistan), roméanul a intalnit 0 multime cum rareori
intalnesti chiar in cel mai oriental dintre orasele indiene: oameni imbréacati in salvari vargati, cu
turbane care lasd moalele capului descoperit, cu papuci de toatd frumusetea. Ceea ce observa
Eliade aici este si faptul cd multe triburi 1si dau Intalnire in targul acesta ,,care concentreaza tot
ce calea regala din Bokhara in Kabul a adunat in miresme”, oameni cu bijuterii si tesdturi din par
de camila. Naratorului 11 vine greu sa zugraveascd marea aceea de trupuri inalte si vanjoase,
aspectele lor smechere si inocente 1n acelasi timp. Portretele lor infatiseaza schitele unor oameni
care sunt in stare sa-si dea viata pentru tine si sa te vanda a doua zi pe doud parale. Acesti
oameni se numesc Kabuli si sunt renumiti in toatd India pentru meseria lor de zarafi haini.
Celelalte triburi afgane, majoritatea razboinice, au alte slabiciuni: rdpesc pe oricine, mai cu
seama femei, dau foc si trag cu pistolul in orice, chiar la cea mai mica cearta.

Japonezii de pe vapor sunt ,ciudati si diversi, politicosi si inerti” [20, p. 191].
Comportamentul lor este diferit de comportamentul celorlalti straini de pe vas, deoarece: ,,seara
se strang si beau ceaiul la masa de joc. Jocurile lor sunt la fel de ciudate: domino cu figuri, o
serie de piese mici colorate, altele cu romburi si stilete. Vorbesc mult si precipitat, sorb ceaiul
zgomotos si ofteaza. In aceste ceasuri, vor si ramana singuri” [20, p. 193]. Niste japonezi tineri
»aleargd in kimonourile lor vargate sau colorate, in sandale, cu parul parfumat, cu obrajii unsi”
[20, p.196]. Ei sunt baieti de la bucatarie, ucenicii de la spaldtorie, salahorii, cei meniti sa spele
puntea si scarile, cei care lucreazad ziua in salile masinilor, cu legaturi reci pe frunte, sau cara

carbuni, cu masca pe fata. Ceea ce i s-a parut ciudat la acesti japonezi a fost modul cum fac ei
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baie: ,,japonezii fac baie intr-un mod ciudat. Intra toti in bazin tinandu-se de mana si raman pana
ce li se face frig. Cand cel dintai se desface din lant si iese — rad” [20, p. 196].

Alte natiuni de pe vaporul ,,Hakone Maru” constituiau o lume pestrita, inefabila pentru
occidental. Comportamentul lor era demn de a fi reprezentat pe 0 Scena de teatru: ,,un siamez din
Bangkok, un hindus din Bombay, un australian fara resedinta si sase studenti japonezi veniti de
la studiile europene. Aveam iarasi senzatia ca joc o scend de teatru, ca vietuiesc un cosmar. Ne
servea un japonez marunt, cu buze rasfrante, care isi tarsaia pantofii, parcad ar fi avut greutati
legate” [19, p. 188-189]. Tabloul surprinde o multime de figurine asiatice: ,,japonezii mananca si
beau ceai fard zahar intre felurile de bucate. Hindusul nu mananca decat orez, masline, oua si
varza. Siamezul nu mananca porc. Australianul mananca tot, injurd (cred) ca e interzis whiskyul
si fumeaza tigara dupa tigara” [20, p. 189].

Din amalgamul acesta de hetero-imagini despre Strdin descoperim atat imagotipuri
pozitive, cat si negative. Cele pozitive se referd la statutul strainului, de ,,om mandru (indianul),
,muncitor si cumsecade” (femeia indiand), ,,bun la comert” (chinezul, arabul, bhutanezul),
,credincios” (indianul, arabul), ,,bine calculat” (japonezul), ,educat” (romanul), ,,bogat”
(americanul). Iar cele negative se referd cel mai mult la natura strainului, felul cum arata si cum
se comportd in unele situatii: ,,negru” (indianul, egipteanul), ,barbar, primitiv’ (indianul,
afganul), ,,murdar” (indianul, arabul), ,limbaj precipitat” (indianul, japonezul), ,,scandalagii”
(afganii), ,,petrecaret, desfranat” (anglo-indianul), ,.ciudat” (japonezul, indianul, arabul),

Hrisipitori” (occidentalii), ,,fricos, mandri, rigid, incert” (englezul), ,,incruntat” (germanul).

3.5.2. Minoritati si marginali in Orient. Prezenta personajului Queer

Din categoria marginalilor indieni fac parte cersetorii si leprosii, care nu l-au lasat
indiferent pe occidental. Aceste categorii de marginali fac parte din categoria personajului
Queer, care intrd de asemenea in atentia imagologiei. De asemenea, el surprinde profilurile unor
eremiti, asceti, brahmani, studenti, dansatoare, santali si altii.

Tabloul cersetorilor Infatiseaza o lume pe céat de nenorocitd, pe atat de dezgustatoare pentru
cei veniti de departe. Ei sunt acei oameni napastuiti de soartd, care fie sunt bolnavi si sunt
abandonati de familiile lor, fie sunt saraci lipit pamantului si trdiesc ziua de maine: ,,sunt
cersetori cu oasele sucite, cu carnea Inchircitd, neagra; sau cu rani deschise, Ingrozitoare; cu fata
devastata de furuncule sau sifilis; cu obrajii argintati de lepra; cu mainile ca niste pungi de carne
legate in sfori; cu pleoapele jupuite, fara sprancene, cu nasul ros, avand siraguri de cartilagii
purulente in loc de dinti si gingii murdare in loc de buze” [23, p. 223]. Privelistea il cutremura

cumplit pe occidental.
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Naratorul completeazd acest tablou sumbru al cersetorilor cu leprosi, boald netratata in
India pe atunci. Leprosii prezinta modelul unei societati de exclusi, partial justificatd de boala,
dar ale carei atribute de strdinatate/ ciudatenie au fost puternic amplificate in mentalul
romanului. Diaristul scoate in evidenta capacitatea de izolare a lor si amplificarea diferentelor
incdrcate cu semnificatii. Conditia acestui exclus/ marginal ofera imaginarului in general 0
alegorie a pacatului si imaginea unei pedepse divine. Leprosii ,,cu profilele lor accentuat leonine,
cu mainile lor fara degete, bonturi de coji argintii. Unii, la inceputul calvarului, proaspat aruncati
de familii, poartd ncd vestmintele vietii dintai. Recunosti tineretea in femeile cu cositele
prafuite, cu ochii inca vii” [21, p. 134]. Naratorul numeste aceastd boala ,,principesa de argint”,
care inghite intai degetele, apoi talpa, apoi nasul, coatele, gura. Ceea ce-1 nelinisteste pe narator
este faptul ca leprosilor nu li se ingdduie sa cerseasca in orice loc, sunt goniti si huiduiti cu
cainii, pana ce afla de un loc ocupat de alti leprosi si atunci pornesc sa-i gaseascd. Multimea lor
se adund, an dupa an, si, desi multi mor sau se ucid in jungla, numarul lor creste, durerea lor se
adanceste ca o pedeapsad din Apocalips. O casa parasitd din munte, unde ei dorm, este adapostul
lor: ,,Unii in carje, altii tarandu-se, murdari, caci nu li se ingaduie sa se spele in ape curgatoare,
iar lacurile au secat”. Naratorul prezintd o lume in care serviciul sanitar e neputincios, pentru ca
nimeni n-a invatat cum sa vindece lepra.

Este incontestabil ca Eliade depune un efort de integrare a marginalului intr-o lume
periferica, avand scopul de a reduce din conotatiile devalorizante ale Celuilalt. Diaristul prezinta
portretul unei lumi necunoscute pentru occidentali, de aceea considera ca are misiunea de a
revela acest spatiu exotic in care miticul si existentialul sunt impreuna intr-o ,,conjugalitate
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monstruoasa”. Uneori se desprind zvonuri tanguitoare, miorlait feminin si jalnic: ,,litanie stirba,
nazale prelungite liturgic”, zvonuri sfasietoare, in care auzi cersirea si durerea unor oameni
sarmani: ,,Maharajah, Maharajah!”. Un convoi de zdrentarosi cu carje si multe rani pe corp: ,.te
opresti uimit in bataia soarelui, iar fiintele acelea inumane te inconjoara, te implora, te hartuie cu
matanii si plans. Nu le ghicesti de la inceput soarta, pentru cd ei isi acopera ranile cu zdrente de
sac sau lepadaturi. Dar dacd te vad rezistand, incep a-si arata plagile, ispitindu-ti omenia si
scarba. Plagi de cosmar, roz-albe, argintii, sclipitoare in soare — si in jurul tdu valea seaca,
dezolata, pustie” [21, p. 134].

Tabloul sumbru al acestor ndpastuiti de soartd continud sd nelinisteascd pe occidental:
»primeau hrana flamanzi si bestiali, in cioburi sau in hartii, in frunze de bananier sau in farfurii
ruginite. Milostiveau si se tirau in marginea drumului. Umbrele lor se jucau hidoase pe plaja

luminii. Mancau flamanzi, mancau, ca toti indienii, cu degetele — cu ce le mai ramasesera din

degete” [21, p. 136]. Occidentalul critica dur autoritatilor indiene, care nu aloca fonduri pentru
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astfel de categorii de oameni napastuiti de soarta. Criticad bogatasii care dau sume mari de bani
pentru ridicarea unor manastiri (ashram-uri), temple, sau pentru intretinerea celor sase milioane
de saddhus (calugari in robe portocalii) ale Indiei, fiind indiferenti la durerea oamenilor simpli.
Un medic pe nume dr. Hari Singh, intors de la studii din Londra, n-a mai ajuns acasa, dar s-a
oprit sd-i ajute pe acesti napastuiti, ceea ce 1-a costat viata.

Studentii reprezintd o minoritate care este descrisa intr-un fel specific. Ei sunt extrem de
pestriti, caci sunt imbracati dupd portul lor specific regiunii din care faceau parte. Astfel ca
scuarul universitatii aratd ca o scena de teatru: ,,studenti din Birmania cu costumele lor specifice,
un soi de fusta colorata si un pieptar scurt, impodobit si lucrat in fir. Erau studente din Rangoon,
cu acelasi costum si bonete Tnalte cu fundul de catifea. Erau studente din Bengal infasurate in
iritant de numeroase voaluri albe, cu picioarele goale, arareori cu sandale. Erau studente din
Bombay, cu voaluri aprinse si bratari de argint. Erau cele din Nagpur, inalte si intunecate. Erau
cateva de la granita Afghanistanului, cu salvari de matase si cozile impletite. Erau cele din Sud,
[...] cu bratele goale, cu voaluri roz pe cap. [...] Cele din Birmania atrageau indeosebi privirile.
Pareau adolescente, cu fetele rotunde si zambetul mostenit de la mongoli. Amestecul de albi si
galbeni le daruise un farmec neintrerupt. Ochii nu aveau tdietura monstruoasa a Extremului
Orient — si totusi erau piezisi, ca la papusile de lux. Trupul le era aproape neverosimil; suplu,
nervos, prelung, cu genunchi de statuie. Singurul pacat: piept masculin, contrastand violent cu
tinerele din Siam, al caror piept ilustreaza definitiv fecunditatea asiatica” [23, p. 210].

O alta minoritate in India — calugarii — este reprezentata de Mircea Eliade. Scrierile sale
contin portrete de eremiti, asceti, brahmani etc. Eremitii sunt oameni credinciosi, care traiesc in
Swarga-Ashram, poarta niste robe portocalii si sunt foarte diferiti de comunitatea calugarilor
occidentali. Eremitul: ,,mananca cu degetele, ca orice indian, fira sa vorbeasca, uzand nu mai de
mana dreapta, cdci hrana e ofranda zeilor din trup, si masa e mai de graba un ritual. Mana stanga
o reazema de pdmant, si e socotit o grava impoliteta, In toatd India, daca un oaspete atinge ceva
cu mana stanga in timpul mesei. Restul hranei se aruncad sau se da vacilor; nimeni nu poate
atinge un rest alimentar. Cand masa e sfarsitd, eremitii se coboara pe plaja si-si spala fata, gura si
mainile” [21, pp. 120-121]. Ei considera baia zilnica indispensabild. Majoritatea iau doua bai
complete in fiecare zi, Tnainte si dupa mese, isi spald atent mainile si fata, iar dupa fiecare act
impur, de orice naturd, repetd ablutiunile matinale. Ceea ce i se pare amuzant la ei este faptul ca
exagereazd pe alocuri, mai ales cand ei se imbaiaza si 1si schimba hainele dupa fiecare vizita si
nu accepta sa manance decat cu barbati din aceeasi castd. Ei sunt credinciosi, Se simt de o
libertate desavarsitd, fiecare poate face ce vrea, se roagd cand ii place si respecta credintele

oricui. Ceea ce observa calatorul este ca acesti calugarii din Orient nu au ambitia occidentalilor
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ca el singuri au gasit adevaratul Dumnezeu si oricine altul e un eretic si nu incearca sa
converteascd pe altii la religia lor. Ei mediteazd, nu neapdrat citesc mult, Tnsd practicd si
actualizeaza spiritualitatea revelatd in acele carti: ,,mai tot timpul raman inchisi in kutiarele lor,
rugandu-se; dar rugdciunea nu e iIntotdeauna devotd, nu e religioasd in sensul crestin al
termenului, ci mai degrabd un exercitiu spiritual de purificare interioard si atleticd metafizica.
Fireste nu toti sunt filosofi, dar mai toti gindesc cu mijloacele lor proprii” [21, pp. 122-123].

Naratorul infatiseaza ascetul, pustnicul care traieste de obicei singur, ducand o viata
austera si retrasa. Pustnicul pe care-l intalneste romanul: ,,era tanar, palid de infranari fara numar,
slabit de arsita ce incingea pestera si zapacit de lumina. Cu desavarsire gol, cu plete stranse coc
in crestet, a venit in gura pesterii sd ne vada. [...] vorbeste stins cu ochii ofiliti de intuneric. Se
minuneazd cd vin de departe, dar refuza o discutie filozoficd, fie pentru cd ma socotea un
mleccha (barbar), fie pentru ca era ostenit de vorbire” [21, p. 127].

Despre brahmani Eliade se expune in studiul sau de istoria religiilor. Acestia au o istorie
veche pe teritoriul indian, se spune ca au venit in orasul Ceylon inca din sec. al VI-lea i. Hr. si
fac parte din cele patru caste ale Indiei, fiind cea dintai care se credea iesita din capul lui
Brahma. in categoria Brahmanilor intrd atit calugdrii, cat si preotii care sunt membrii acestei
caste. Ei prin pelerinajele si calatoriile lor in tari indepartate au contribuit puternic la unificarea
religioasa si culturald a Indiei. Sunt numiti de narator si ,,misionari”. Familia lui S. Dasgupta
face parte din casta brahmanilor. Sotia profesorului sdu este o sotie perfecta pentru barbatul
indian, o mama buna si Intelegatoare pentru copii ei, o fiintd plind de omenie si marinimie pentru
rudele ei, si un doctor al tuturor sufletelor care-o inconjoara. Un alt exemplu de brahman este
venerabilul Ramchandra Gangadhar, dar care este prezentat departe de prototipul ideal al
brahmanului: ,,stad o buna parte din zi asezat pe o rogojind, In prima incapere a casei sale, cu
pieptul si cu pantecul gol, cu un lant petrecut dupa gat. Cu fata unsa cu cenusa si sucuri sacre.
Sta in aceeasi bine cunoscutd pozitie a statuilor indiene si discutd cu vizitatorii sdi, fie in
sanskrita, fie in dialect” [21, p. 21].

Interesante si ciudate sunt triburilor ,,sélbatice”, cu desavarsire diferite de occidentali. Se
contureaza profilul triburilor zakka khel si kuki khel, pe care romanul le-a intdlnit in jurul
Peshwarului. Profilul lor infatiseaza ciudatul de o frumoasa ascutime, dezolanta, blestemata, care
a coborat din muntii Afganistanului, dinspre piscul Tartara: ,,pe oamenii acestia as vrea sa-i
vedeti; oameni care fug doudzeci de kilometri cu pieptul zdrentuit de gloante ca sa poatda muri pe
pamantul lor, pe stancile lor” [21, p. 144]. Si salbaticii din jungla care au trecut la hinduism sunt
descrisi in culori sumbre: ,,0 femeie in zdrente piseaza orz pentru turte. Barbatii cos plase de ata

smolitd. Dar tristetea e covarsitoare. Cu greu pot prinde pestele in apele acestea infectate de
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delfini si crocodili — si cand il prind, nu au cui sa-1 vanda. Sate nu sunt prin apropriere, iar pana
la Sahibgange pestele s-ar strica. Se bucurd de doua ori ca ne-au vazut: cd vom ucide crocodilii,
si cd le vom cumpara peste” [21, p. 68].

Un alt tablou al ciudatilor si salbaticilor este conturat de santali, pe care naratorul roman fi
intalneste tot in jungla si despre care afla lucruri salbatice si dezgustatoare: ,,nu ma surprinde ca
mananca si carne de crocodil” [21, p. 72]. Naratorul explica in continuare despre ocupatia
acestora: prind cate un pui de crocodil, pe care il cresc cu broaste si serpi, pana ce ajunge destul
de mare ca sd poata fi taiat cu folos. Dar nu-l ucid, pentru cad nu au ce face dintr-odatd cu atata
carne. lar de pastrat nu o pot pastra, pentru ca nu au gheatd. Si atunci fac un lucru simplu: in
fiecare zi, taie cate o bucata de coada din crocodilul legat cu un soi de lant. Crocodilul se zbate,
sangereaza, dar nu moare. A doua zi, i se taie o altd bucata, a treia zi inca una; apoi e lasat cateva
zile, pana ce se tamaduieste rana. [21, p. 72].

O alta minoritate, dansatoarele, prezinta inca o ciudatenie a Orientului, care ar putea uimi
si pe occidentali. Ele sunt fiinte dintr-o casta aparte, avand 0 culturd si o politete speciald. Pot
vorbi curent englezeste, pot canta cu mai multe instrumente, stiu sd aprecieze o stofd veche, un
obiect de arta, si cel mai bine stiu cum sd se poarte cu fiecare clasd de oameni. Ele au un patron
care decide ce dans sd danseze pentru strdini si aceasta pentru cat poate sa plateasca fiecare in
parte. Pretul e mare, poate ajunge pana la o 100 de rupii (sapte mii de lei) pentru trei ceasuri de
muzica si dans, cu patru perechi de dansatoare. Datorita faptului ca ,,numai invatarea politetii si a
umbletului politicos le ia cativa ani. Asa ca patronul nu primeste pe oricine sa le vadd dansand”
[21, p. 59].

Naratorul prezinta un tablou al minoritatilor si marginalilor din Orient nu tocmai in imagini
pozitive. Acestia au oferit occidentalului o panorama in care au fost puse in evidenta diferite
probleme cu care se confrunta continentul. Literatura lui Eliade despre Orient ofera cititorului

cea mai ampla imagine a unei lumi necunoscute, inefabile, in special pentru occidentali.

3.5.4. Femeia indiana versus femeia din Occident
Femeia este un Celdlalt complet si din ipostaza fatd de barbat, dar si prin faptul ca ea
concentreaza atributele esentiale ale unei alteritati. Ea a fost considerata o fiintd marginala, poate
,silbaticd” o perioadi indelungati din istorie. In functie de imprejuriri, femeia a fost fie
divinizatd sau demonizatd. Din aceste considerente femeia ,,imaginard” sau ,reald” a fost si
ramane o fiintd incomparabil mai bogata, mai complexa si mai misterioasa decat barbatul.
Din cele mai vechi timpuri se credea despre femeia orientala ca este inferioara barbatului

sau, cu atat mai mult inferioara femeii occidentale. In dependentd de regiunea geografica si
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natiunea din care face parte, imaginea femeii orientale diferd cu mici exceptii de la o natiune la
alta. Spre exemplu, in Egiptul Antic femeia se bucura de un statut egal cu barbatul in fata legii,
dar s-ar putea presupune, datoritd unui obicei ciudat/ barbar si faptul ca sotia trebuia sa-si urmeze
sotul si-n moarte (obicei la celti, vikingi si chiar in India). Spre deosebire de celelalte femei
orientale (asiriene, evreice, indiene, arabe) cea egipteand era mai respectatd, ea avea unele
drepturi, era stdpana casei, cu mici exceptii devenea si capul familiei. Tindnd cont de traditia
religioasa, femeia egipteana trebuia tratatd bine. Acest lucru este vizibil si-n faptul ca femeile
egiptene au indeplinit si functii de preotese ale templelor, functii inalte de stat, precum fiind
demne si de tronul tarii.

La capatul opus se afld imaginea femeii la asirieni, care capata nuante negative. Femeia
din Mesopotamia se crede ca era ,,0 sclavd” atit a familiei, societdtii, cat si a barbatului ei.
Acesta putea s-o repudieze familiei dacd ea era sterila, bolnava grav sau pentru alte motive
neintemeiate; dacd nu avea grija de sot si de casd era aruncatd in apd (omoratd); pedeapsa
capitalda era pasibila si-n cazul adulterului; dupd moartea sotului trebuia neapdrat sa se
casatoreasca cu fratele acestuia, sau cu fiul dintr-o altd casatorie a barbatului ei; i se putea aplica
pedepse fizice, corporale grele sau omorata.

In India, femeia se bucura de o consideratie incontestabili pani la instaurarea
islamismului, cand pozitia ei in societate a cazut drastic. Indiferent de perioada istorica persista
perceptia cd ele sunt dependente de sotii lor, ca sotia este supusd barbatului, ca ,,sotia devotatd”
putea sa se sinucida pentru sotul ei; dacd sotul ei a decedat ea neaparat trebuia sa se casdtoreasca
cu o ruda a sotului ei, la fel ca si la asirieni si sa respecte niste ,,obiceiuri” ciudate, cum ar fi sa
nu mai poarte bijuterii sau sa se parfumeze, fardeze, parul trebuia sa si-1 poarte intr-un anume fel,
trebuia sd doarma pe jos, sau sa manance odata in zi si atunci o masa vegetariana etc.

Imaginea femeii orientale, dupa cum observam din documentele istorice, difera de la o
natiune la alta, de la o epoca la alta, iar odata cu trecerea timpului unele imagotipuri despre
acestea s-au pastrat, altele si-au facut aparitia. Insa ceea ce trebuie mentionat din start este faptul
ca femeia egipteana, prin Zeita Isis, simbolizeaza armonia matrimoniala si fidelitatea fata de sot,
protectoare a nobililor si a oamenilor de rind, la evrei prin Fecioara Maria, femeia reprezinta
puritatea, iar la indieni — mama, simbolul fecunditatii si al vietii.

Prin urmare, femeia orientald, in special cea indiand, cu siguranta este diferita de cea din
Occident, deoarece apartin unor lumi diferite. Pornind de la ideea ca toti oamenii sunt diferiti,
dar unii s1 mai diferiti decat altii, vom constata din opera lui Mircea Eliade cum sunt vazute in

general femeile asiatice, In special cele indiene. Opera lui Mircea Eliade este relevanta in sensul
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descoperirii alteritatii femeilor indiene si al crearii unuia dintre cele mai frumoase portrete ale
femeii orientale 1n literatura romana.

Eliade creeaza un model al femeii occidentale versus orientale, reprezentat prin Dr Stella
Kramrisch si Maitreyi Devi. Primul personaj, nascut in Austria, apare cu acest nume in Santier,
iar in Isabel si apele Diavolului se identificd perfect cu domnisoara Roth. Reprezintd un tip al
femeii pe care o vor crea poate veacurile viitoare ale Indiei. Despre aceasta femeie, naratorul nu
spune date concrete, deoarece este o personalitate bine cunoscutd in lumea istoricilor artei
asiatice si nu vrea sa-i stirbeasca din reputatie. De aceea ii aduce doar vagi laude: ,,pe care
covarsitoarea ei personalitate le depdseste” [21, p. 282]. Naratorul o prezintd pe Dr Stella
Kramrisch ca fiind o profesoara de istoria artelor, fiind autoarea a cétorva lucrari din acest
domeniu, este ,,bolndvicios de inteligentd”, ,,foarte putin feminind. Si cu toate acestea, prima data
cand i se prezintd cineva, il priveste cateva secunde ca si cum ar fi gata sa i se dea” [21, pp. 267-
268]. Acest personaj era cu vreo zece ani mai in varsta decat narator. Eliade a intalnit-0 pentru
prima datd in ianuarie 1929, la Universitatea din Calcutta, prin intermediul profesorului sdu
Surendranath Dasgupta. Din putinele destainuiri ale diaristului roman, aflam cd ,,era intr-adevar
0 femeie rara. Una despre care nu puteai spune niciodata ca o intelegi, dupa cum nu puteai spune
nici cd nu o intelegi. Era erudita si naiva, inteligenta si incapatinata, dar era, inainte de toate, un
tip nou de femeie” [21, p. 282].

Naratorul descrie cu discretie casa drei Stella Kramrisch: ,,casd bogatd, cu o biblioteca
impresionanta, cu multe tablouri japoneze si tibetane” [21, p. 281], ceea ce demonstreaza
pasiunea femeii occidentale pentru arta, cultura si setea de cunoastere. Fiind fermecat de aceasta
femeie, sustine urmatoarele: ,,0 asemenea femeie cred ca poate cere orice unui tanar; chiar
ratarea, chiar sinuciderea. Ma intreb dacd nu sunt indragostit. Nu sunt. Simt insd o admiratie
nespusd fatd de creierul ei, de feminitatea ei uluitoare; o admiratie care ma paralizeaza, o
paralizie care ma incanta” [21, p. 282]. Stella Kramrisch, un model de personaj cvasi-fictiv, se
identifica perfect cu trasaturile domnisoarei Roth din romanul Isabel si apele Diavolului [27], un
personaj interesant de altfel, dar care nu se incadreaza in personajul central al operei. Roth este
consideratd ca un tip de femeie culta si perversd, o femeie Invatata si vicioasd. Prin descrierea
personajului Roth, aflam ca Stella Kramrisch era ,,0 profesoara erudita, blazatd si opiomana”, ,,0
domnisoara batrana” [65].

Acest prototip al femeii neintelese si erudite, dar care nu te lasa in pace, este intalnit si la
femeia orientala, mai exact in romanul eponim Maitreyi, prin prezenta personajului cu acelasi
nume. Cu toate cd acest personaj in Santier. Roman indirect este intdlnit prin initiala M.

(Maitreyi) si, dupa cum mentioneazd insusi naratorul, ,,nu-mi face nici o impresie, cdci sunt

164



fermecat de dr. Stella Kramrisch”. In romanul Maitreyi, avem descrieri multiple ale eroinei, care
pot completa biografia femeii seducitoare din Orient. O priveam pe Maitreyi ,,cu oarecare
curiozitate, caci nu izbuteam sd inteleg ce taind ascunde faptura aceasta in miscarile ei moi, de
matase, Tn zambetul timid, preliminar de panicd, si mai ales 1n glasul ei atat de schimbat in
fiecare clipa, un glas care parca ar fi descoperit atunci anumite sunete” [22, p. 12] sau prin faptul
ci avea un comportament diferit: ,n-o intelegeam” [22, p.37]. Intr-un alt context, eroina
romanului Maitreyi este prezentatd ca un tablou al naturii, scotind in evidentd vestimentatia
coloratd a Orientului: ,,mi s-a parut mult mai frumoasd in sari de culoarea ceaiului palid, cu
papuci albi cusuti in argint, cu salul asemenea cireselor galbene, si buclele ei prea negre, ochii ei
prea mari, buzele ei prea rosii” [22, p.12]; ,,invesmantatd in cea mai frumoasa sari pe care 0
avea, de culoarea cafelei crude, cu sal maro si papuci de aur” [22, p.53].

Manifestari ale superioritatii culturii observatoare nu intarzie sa apard totusi, de aceea
Maitreyi i se parea naratorului-personaj: ,,urata — cu ochii ei prea mari si prea negri, cu buzele
carnoase si rasfrante, cu sanii puternici, de fecioara bengaleza crescuta prea plin, ca un fruct
trecut in copt” [22, p. 5], avea o culoare a pielii ,,mata, bruna, de un brun nemaiintalnit pana
atunci, s-ar fi spus de lut si de ceara” [22, pp. 5-6]. In ochii europeanului, femeile indiene in
general erau ,,dezgustatoare” si ,,murdare” [22, p. 6].

Dupa cum observam, aceste femei, dr. Stella Kramrisch (Occident), cat si Maitreyi
(Orient), au avut o influenta asupra tanarului Eliade in perioada aflarii acestuia pe un continent
strain. Deducem acest fapt datoritd imortalizarii acestor personaje in majoritatea lucrarilor de
fictiune, 1n care este evidentiatd lumea necunoscuta a Orientului.

Diferentele dintre aceste doua realitati culturale, orient si occident, persistd de altfel in
majoritatea textelor literare imagotipice ale lui Mircea Eliade. In acest context vom completa
portretul femeii orientale in comparatie cu cea occidentald printr-un sir de imagotipuri, care sunt
acceptate atat in imaginatia occidentald, cat si cea orientala, doar pentru faptul cd flateaza
prejudecatile acestora. Recunoastem ca despre femeia orientala si occidentald s-au spus si s-au
scris ,,0 sumd de stupiditati, pitoresti si verosimile”, insd de multe ori etichetarea femeilor s-a
dovedit a fi gresita sau incerta.

Autorul roman sustine ca in India orice femeie e Devi, se considerd o zeitd. Cand se
adreseaza unei doamne sau domnigoare, indiferent de rang, de varsta, nu se pomeneste numele de
familie, dar se adaugi Devi dupa numele ei propriu, de exemplu: Indira Sen / Indira Devi. in
Europa avem denumirile de ,,Doamna” (fr. Madame, eng. Mrs.) si pentru adolescente
»domnisoara” (eng. Miss). Diferenta se explicd prin aceea cd ,India nu vede in femeie nici

fecioara, nici amanta. India vede numai zeita, numai jertfa creatoare, mama. Orice altd virtute
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feminina péleste aldturi de aceasta din urma. Orice femeie e adoratd intrucét este sau va fi o
mama. De aceea cand cunosti prea bine o femeie ca sa o mai poti numi Devi, o numesti mama.
Chiar daca e numai o fata de tard sau o adolescenta de colegiu” [21, p. 159].

In India cuvantul ,Mama” are o semnificatie aparte. Nu reprezinti numai o expresie de
respect, dar este singurul cuvant ce se potriveste dragostei si bunatatii. Mama in familiile indiene
este intotdeauna gingasa si supusa: ,,Niciodatd n-am simtit o mai devotatd, mai curatd si
linistitoare dragoste filiala ca pentru d-na Sen, pe care — cum e obiceiul aici — fiecare o cheama
«mamay. Cand zaresc pe strada sari albastre (ca ale d-nei Sen), chiar fard a vedea fata femeilor,
simt aceeasi emotie. Simt ca sunt «fiu», cd nicdieri nu voi gasi o mai dezinteresatd, mai curata si
mai inaltd pasiune materna ca in India” [22, p. 60].

Despre bundtatea mamei sale si gingdsia ei vorbeste si Maitreyi Devi in romanul sdu
,.Dragostea nu moare” (1972): ,,era minunata in 1930. Inalti si dreapti, ea se misca prin casi ca o
raza de luna. Tata era incantat de frumusetea ei, dar ea parca nici nu observa asta. Nu-si facea
niciodata probleme in ceea ce priveste imbracamintea, toaletele ei erau intotdeauna simple. Nu-i
pasa de propriile-i placeri sau inlesniri. Singura ei dorinta era ca tata sa fie fericit, iar tata o lasa
sa-s1 satisfaca aceastd dorintd [...] Mama era intotdeauna dornica sa placd nu doar sotului ei, ci
tuturor celor ce-o inconjurau. Inima ei era plind de bunatate si de gingasie, ca o cupa plina de
nectar” [14, p. 19]. In Europa, si Romania, de altfel, nu existd un astfel de obicei, isi aminteste
Maitreyi despre ceea ce i-a marturisit Eliade: ,,ce varsta avea mama mea atunci? Nu mai mult de
32 sau 33 de ani. Dar cu sariul ei tivit cu rosu, Incadrandu-i fata, cu o pata stacojie pe fruntea
neteda si cu unghiile picioarelor date cu lac purpuriu, ardta minunat, avea exact imaginea unei
mame. Cui 1 pasa de varsta ei? Ea era fara varstd. [-am spus lui Mircea ca tara lui trebuie sa fie o
tara ciudata, daca femeilor li se pare nepotrivit sa li se spuna «mama»” [14, pp. 30-31].

Setul de meta-imagini despre femeia orientald in general prezinta ce isi inchipuie femeile
indiene ca isi imagineaza, ce cred si ce gandesc europenii despre ele, cum ar fi ca sunt sclave,
sunt asuprite in haremuri, cd nu sunt fericite etc. De la Eliade aflam ca femeile indiene se
considera fericite acolo unde sunt ele: ,,surorile noastre din Europa si America ne plang de mila.
Socot cd femeile indiene sunt asuprite in haremuri, sunt lipsite de orice distractie si libertate, si
tanjesc o dezrobire. E adevdrat ca sunt si astfel de cazuri, dar ele nu apartin societatii hinduse”
[21, p. 159]. Femeile europene considera viata indiencelor o existentd fara romantism, fara
aventurd si fara neprevazut, de aceea au o imagine de indianca nefericitd, mahnita si siluita.
Religia le modeleaza mentalitatea care le face indiferente la libertate, ele considerata aceasta ,,0
iluzie, de care mai curand sau mai tarziu fiecare se va lepdda”. Femeia indiana considera ca viata

ei este determinatd de ursitd, de Karma, si orice evadare nu face decat sa stranga si mai aproape
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lantul destinului. Din aceastd perspectiva, femeia este devotata, credincioasa barbatului, se simte
fericitd si duce intr-adevar o viatd incantatoare: ,,stii ce pitoreasca viata duce o sotie indiana. Ce
plina [...]. Noi ne vedem putin sotii, dar tot ce facem, facem cu gandul la ei. De aceea ne auzi tot
timpul cantand. Nu ne obosim niciodata sotul cu prezenta noastra, dar 1i 1asam sa ne ghiceasca si
sd ne caute. Vezi cd noi nu ne maritim din dragoste, ci iubim dupa ce ne-am maritat. il iubim,
pentru ca el e sotul ursit” [21, p.161]. Prin urmare, femeia indiancd considera ca sunt trei acte
capitale in viata lor, in care nu pot interveni: nasterea, casatoria si moartea. Ele se nasc, se
casatoresc si mor, conform Karmei. Din aceste considerente, sotul lor este al lor cu adevarat, de
mii de ani, de aceia se considera ca exista putine casatorii nefericite in India, si nu exista aproape
deloc divorturi. Ceea ce completeazd portretul femeii indiene cu urmdtoarele trasaturi:
muncitoare, au obligatii sociale si o datorie fatd de natiune pe care o respecta cu sfintenie.

Din cauza faptului ca familiile lor sunt mari, de la zece pana la treizeci de membri, ele au
o groaza de treburi prin casd. Femeia indiand are o responsabilitate mai mare fata de surorile ei
din Occident. Prin urmare ea dirijeaza bunul mers al gospodariei. lar cel mai bun lucru pe care
poti sa-1 faci unei femei indiene e: ,,sd-1 ceri sa te serveasca: sd-ti dea de mancare, sa-ti coasa
ceva, sa-ti fiarba laptele, sa-ti curete odaia” [21, p. 160].

O alta prejudecata despre femeia din India e cd nu e romanticd, respectiv nu e fericita.
Dar, spune un personaj: ,,pentru noi fericirea nu e capriciu, deci nu e ceas pasager si iresponsabil,
simpld infatuatie pasionald sau sentimentald. [...] pentru o indiana fericirea nu se afla niciodata
in initiativa, ci In institutie, adica in predarea ei completd unui ideal vechi de atitea mii de ani,
idealul familiei, al educatiei fiilor. Nu exista beatitudine si liberare finala decat intrucat renuntdm
la capriciile pasionale, efemere, simple turburari — si cautam perfectiunea mamelor noastre” [21,
pp.159-160]. Fiecare femeie indiana tanjeste sa imite una din eroinele Mahabharatei sau
Ramayanei, deoarece fiecare vrea sa ajunga o zeita: ,,cu asemenea inaltimi in fata, ce-am face noi
din libertatea capricioasd a surorilor noastre din Europa? Am risipi-o ca pe niste petale de lotus
pe fluviu, dar am ramane tot la altarul de pe mal. Caci, [...] nu exista fericire trecdtoare, nu exista
beatitudine decét in vesnicie. Restul e cinematograf si jazz” [21, p. 161].

Un alt imagotip despre India si femeile de acolo este ca ele duc o viatd monotona, ca sunt
sclavele familiei lor. Aceasta impresie s-a creat din simplu motiv ca ele lipseau de pe strazile
oragelor mari. Aceastd ciudatenie se explicd prin obiceiul prin care indiencele nu ies niciodata
singure pe stradd si cu atat mai putin la miezul noptii [24, p. 34], spre deosebire de Occident
unde poti sd le admiri la orice ord 1n zi sau seara tarziu. Explicatia lor sund in felul urmator:
»sotia e stdpana casei, In cazul cand nu traieste mama sotului. Ea pastreaza banii, ea face

cumparaturile, ea conduce tot. Daca nu vezi femei pe strada, asta nu inseamna ca nu pot iesi, ci
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cd NU VOr si iasd, nu le intereseaza strada, n-au timp de pierdut” [21, p. 160]. Intr-un alt context
ele se deplaseaza in litiere, 1n trdsuri, iar acele care au masini merg 1n ele. Scriitoarea se intreaba
la un moment dat: ,,trebuie neaparat ca femeile sd mearga pe jos?” [14, p. 51]. Lucru obisnuit in
tarile din Europa (inclusiv si Roménia).

O legenda spune ca femeile indiene poarta in priviri, alaturi de inevitabila fascinatie a
oricarei femei orientale, o mandrie puternica: ,,ele sunt femeile ce si-au batjocorit barbatii cand s-
au intors odata de la lupta sub pretext ca orice rezistentd e zadarnicd. Ele si-au amenintat barbatii
ca, daca nu se Inapoiaza, le vor lua vestmintele de razboinici, le vor da haine femeiesti si 1i vor
pune sd legene copii si sd pregiteasca bucatele, pornind ele Impotriva navalitorilor. Drept care
barbatii au plecat din nou - si nu s-a mai intors nici unul” [21, pp. 49-50].

Maitreyi Devi vine cu un sir de auto-imagotipuri, In care se adeveresc unele credinte ale
occidentalilor despre femeia indiana in general. Ea aduce marturii precum ar fi faptul ca femeile
trdiesc mereu in ipostaza de a nu avea prioritate n fata barbatilor, deoarece barbatul ei o tine
»mereu sub teroare cu tensiunea lui si o face sclava vointei sale” [14, p.107]. Femeia, ca orice
om are pirerile ei personale, dar nu si le impune niciodata, observa scriitoarea indiana. Intr-un alt
context: ,,femeile indiene au canoanele rigide in ceea ce priveste puritatea trupeasca. Desigur ca
nici eu nu eram libera de canoane” [14, p. 61]. Autoarea explicd cum are loc acest lucru in
societatea indiana: ,,indiencele nu pot iubi pe nimeni decat pe sotii lor”. Daca vreuna Incearca sa
faca altfel, se considera ca savarseste un act degradant. Ceea ce mai atentioneaza scriitoarea este
ca intr-adevar existd femei casatorite in India, care sunt asuprite de barbatii lor si le folosesc doar
ca sclave. Ceea ce e cu adevarat dureros este ca ele nu pot sa se intoarca acasa niciodata: ,,oricat
ar suferi o femeie, casa sotului ei este singurul loc pentru ea” [14, p. 69]. Cand stapanul casei
este bolnav, femeia indiana il considera o zeitate si face totul pentru el, sta langa el zi si noapte,
fara sa se oboseascd, iar barbatii accepta acest serviciu. ,,Aceasta este atitudinea tuturor
barbatilor indieni si nevasta probabil se reface prin insdsi munca ce o presteaza, prin Servirea
sotului si prin virtutea acumulata, dar pentru asta barbatul ei nici macar nu trebuie sa-i fie
recunoscator. Aceasta lipsd de recunostintd nu trebuie considerata o greseala din partea lui. Chiar
dacd nu e bolnav, cele mai bune bucati sunt puse deoparte pentru el, cdnd doarme, intreaga casa
trebuie sd pastreze linistea, dar el poate tuna si fulgera oricand, chiar daca ceilalti se odihnesc.
Chiar si cei considerati foarte civilizati se comportau in acelasi mod” [14, pp. 90-91]. Femeia
indianca accepta probabil aceastd, sd zicem umilinta, caci barbatul este acel care castiga painea.

Un alt imagotip negativ se referd la faptul ci indiencele sunt , nespalate” si ,,murdare”. In
romanul Maitreyi se pot intdlni mai multe scene in acest sens, deoarece femeile indiene in

general erau considerate ,,dezgustitoare” si ,,murdare” [22, p. 6]. Clara, o femeie de origine indo-
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europeana, spune despre Maitreyi ca nu este uratd, doar cd i se pare ,,murdara, ca orice indiana”.
Si eroina cartii lui Eliade si-o aminteste dupa patruzeci si doi de ani pe verisoara sa Khoka, care
locuia in casa lor tocmai In perioada cand se afla si autorul roman: ,,Khoka sta in fata mea; pot
sa-i vad degetele de la picioare, cu unghii murdare, si marginea saracaciosului sau dhuti
maturand podeaua” [14, p. 13].

Femeile indiene si-au creat propriul set de imagotipuri despre femeile din Occident. in
primul rand, ele nu le Inteleg pe cele din Occident in ceea ce priveste vestimentatia si ocupatia
lor, iar, 1n al doilea rand, se amuza pe seama acestora atunci cand privesc vreun film european.
Ele considera ca femeia europeana are un haz nespus, doar din simplul motiv pentru ca face
lucruri de barbat. Femeia orientala recunoaste ca si ele se amuza prin casd, imitand barbatii lor si
maimutarindu-le aerul lor de superioritate. Dar odata cu introducerea cinematografelor de cartier,
acestea se amuza mai bine atunci cand privesc actritele albe. Acest amuzament cateodata trece
limita, deoarece se intampla si atunci cand pe ecran e o tragedie, iar sotii lor nu intarzie sa le
mustre. Femeia orientald se confeseaza la un moment dat: ,,e admirabil sa fii europeana, dar cum
rezistd ele unui comic atit de prelungit? Noi am muri de plictiseald. Ele vad atit de multi
oameni, incat nu mai au timp sd gandeasca asupra lor, sa invete sau sa se fereascad de ei. Au o
viatd foarte monotond. [...] n-am auzit in viata mea ceva mai monoton si mai zgomotos ca
aceasta muzica [jazz]. Aud totusi, ca jazzul exalta femeile albe. Ciudat” [21, pp. 160-161].

In Europa, in special in Romania, este un obicei frumos in care barbatii ajutd femeile sa
coboare din transport, le deschid usa, le sarutd mana cand o intalnesc sau cand se despart de ea,
de care femeia indiand nu se bucura. De aceea Maitrey (atat personajul din opera lui Eliade, cat
sl SCriitoarea) este entuziasmata de acest obicei si se bucura nespus cand un roman, un prieten al
lui Eliade, vine peste ani si-i saruta mana sau atunci cand in Europa cineva i-a sarutat mana, a
inteles indatd ca acel om venea din tara lui Eliade. Acest aspect occidental vine in contrast cu
situatia din India, care este prezentatd in felul urmator: ,,numai cand ii salutdim pe cei mai in
varstd, trebuie sd le atingem picioarele si apoi sd ne atingem propria frunte: asta Inseamna ca le-
am sters praful de pe picioare, pentru a le ardta respectul pe care li-l purtdm, si se numeste
pranam. Varstnicii ii binecuvanteaza, in astfel de situatii, pe tinerii, atingandu-le capetele” [14,
pp.16-17].

Imaginea femeii occidentale in mentalul oriental variaza de la imagotipuri pozitive la cele
negative. Dintre toate acele patru femei engleze, care erau vecinele scriitoarei indiene, doar una
era o gospodind desavarsitd: ,,despre celelalte nici n-ar trebui sd vorbesc” se confeseaza
scriitoarea, ,,ele 1s1 omoara timpul jucand tenis si bridge, band, dansand, flirtand din cand in cand

cu fiecare dintre sotii celorlalte doamne. Nu se sinchisesc de nimic. Barbatii lor sunt ignoranti si
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bautori. Poate ca in adancul fiintei lor sunt si ei la fel de umani ca si noi, dar eu n-am cum sa vad
asta. Nu am nici suficienta sensibilitate ca sa le pot percepe calitatile ascunse” [14, pp. 160-161].

Nici in opera lui Eliade femeia tdnard (domnisoarele) atit de origine occidentald (engleza,
germana), cat si anglo-indiand nu se bucurd de o imagine pozitiva. De exemplu, Catherine, o
tandra, se prostitueaza dupa despartirea de iubitul ei; Ruth este concupiscentd si intotdeauna
disponibild, avand un mare apetit sexual etc. Unele tinere anglo-indiene nu se bucura nici ele de
0 apreciere din partea occidentalului, cum ar fi fiicele doamnei Perris, Hellen si Isis: prima fuge
de acasa, iar cea de-a doua trece printr-o criza erotica puternica.

In opera lui Eliade, femeia indiana este foarte iubitoare, familistd, di dovada de grija si
bunatate fata de familia sa. Ea stie sd se ,,jertfeasca” pentru bundstarea familiei, fiind o buna
gospodina si de fiecare datd o gazda excelentd pentru ,,fiii” din Occident. Majoritatea femeilor
din India Tmpartasesc aceleasi idealuri si valori, si, probabil, aceleasi ocupatii. Opera lui Eliade
despre India ne oferd ocazia speciala de a cunoaste prin oglinzi reflectandu-se reciproc femeia
indiana si cea europeana. De aici decurg o suma de imagotipuri, intrunind prejudecati si clisee de
perceptie, dar si atitudinea scriitorului roman. Eliade prin textele sale imagotipice a creat un
model al femeii orientale in literatura romana.

Alteritatea in canonul literar a lui Eliade este reprezentata de: indienii, japonezii, chinezii,
musulmanii care populeaza Orientul. Din aceste etnii, Eliade alcatuieste un sir de imagotipuri
despre Strain, atat pozitive, cat si negative. Cele pozitive se refera la calitatile de ,,om mandru”,
,muncitor” si ,,cumsecade”, ,,bun la comert”, ,,credincios”, ,,devotat familiei”, ,,bine calculat”,
,bun”. La fel si cele negative se refera la felul cum aratd si cum se comporta in unele situatii:
,»negru”, ,.barbar”, ,primitiv’, ,murdar”, ,limbaj precipitat”, ,,scandalagii”, ,lingusitori”, ,,cruzi
fatd de animale” etc. Acestea capatd reprezentdri literare, in special, prin personajele care
populeaza universul artistic al lui Eliade. Prin urmare, literatura lui Eliade ofera o colectie de

hetero-imagotipuri despre Celdlalt/ Strain din Orient foarte variata si valoroasa.

3.6. Concluzii la Capitolul 3

Influenta Orientului in cultura si literatura romana dateaza inca din Antichitate, cand aveau
loc primele relatii diplomatice dintre Imperiul Roman si Orient. Literatura populard romana a
mostenit acest patrimoniu si a pastrat un sir de motive orientale. Dincolo de aceste genuri,
literatura romana numara mai multi carturari si scriitori din cele mai vechi timpuri si pana astazi
care au lasat marturii despre calatoriile lor in Orient. Acestea, un corpus intreg, pot fi examinate

prin grila metodologica a imagologiei literare in vederea lumindrii unor aspecte inedite ale
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textului, invizibile la o alta lectura. Sunt relevante in acest sens letopisetele marilor cronicari,
insemnarile de cédlatorie ale lui Nicolae Milescu Spataru etc. O influentda certd a culturii
Orientului se regaseste si in operele lui D. Cantemir, M. Eminescu, M. Sadoveanu, Mateiu
Caragiale, Isac Peltz etc. Fiecare calator roman care a Iintreprins calatorii in teritoriile
necunoscute ale Orientului a contribuit la depozitul literaturii roméne prin imagotipuri pozitive
sau negative referitoare la ceea ce a constituit strdinul si strainatatea pentru poporul roméan si
pentru Occident in general.

Dat fiind ca literatura romana dispune de un apreciabil corpus de texte despre Orient, orice
text literar la tema poate fi abordat prin grilele oferite de imagologie: intertextuald, contextuala si
textuald. Prin urmare, orice tema si motiv din vreo opera imagotipica a lui Eliade pot fi cercetate
dacd acesta a mai aparut anterior intr-o altd lucrare din literatura roméana sau daca textele lui
Eliade il propun in premierda (intertextuald). Abordarea contextuala presupune analiza
contextului, perioadei istorice in care a aparut textul imagotipic. Abordarea textuala prevede o
analiza ampla a textelor imagotipice asupra imaginii celuilalt, adica a strainului din Orient. Cele
pozitive au in vedere un oriental ,,om mandru” (indianul), ,,bun la comert” (chinezul, arabul),
,credincios” (indianul, egipteanul), ,,bun” (femeia indiand). Deopotriva, cele negative se refera
felul cum aratd si cum se comportd strainul in unele situatii: ,,negru”, ,barbar”, ,,primitiv”
(indianul, egipteanul), ,,murdar” (indianul, arabul), ,limbaj precipitat” (indianul, africanul) etc.
Pe parcursul evolutiei lor, unele s-au pastrat, iar altele noi au aparut.

Printre ceilalti scriitorii romani dornici sa descopere lumea necunoscutd a Orientului,
Mircea Eliade prezinta o figura aparte. Opera lui serveste drept un material complex pentru un
studiu practic al imagologiei. Calatorie lui in Orient si-a gasit expresie si proiectii in diferite carti
ale sale, cum ar fi romanele Maitreyi (1933), Lumina ce se stinge (1928), Isabel si apele
diavolului (1930), nuvelele Secretul doctorului Honingberger (1940) si Nopti la Serampore
(1940), jurnale si note de calatorie: Santier. Roman indirect (1935); India (1936), reportaje
Biblioteca Maharajahului (1991). Textele acestea cu certa informatie imagotipica au si o valoare
documentara, deoarece descriu epocile respective la nivel istoric, politic, social si cultural.

Analizand indeaproape operele lui Mircea Eliade, ne vine greu sa stabilim tipul de discurs
predominant al acestora, deoarece autorul utilizeaza inevitabil mai multe registre, dintre care se
pot desprinde atitudinile: xenofilie, xenofobie si xenomanie. Naratorul are, pe alocuri, o atitudine
in care comunica fara a critica informatii despre diferite alteritati intdlnite in caldtoria sa
(discursul xenofilului). Totodata, Eliade isi exprima unele temeri, dispretul fata de unele situatii

de comportament ale strainului, in special ale anglo-indienilor (discursul xenofobului). Si, nu in
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ultimul rand, este important discursul xenomanului, In care naratorul exprima dragoste si chiar
pasiune pentru ceea ce reprezinta strainul prin natura si religia lui.

Una din temele fundamentale ale cartilor despre Orient ale lui Mircea Eliade este
alteritatea, care se afla in opozitie cu identitatea. Alteritatea ii ajutd la definirea identitatii, ca
fiind contrastul propriei imagini, idei, experiente. Alteritatea reprezintd pe cei care sunt diferiti
fatd de nationalitatea autorului, adica cei din Orient, iar identitatea reprezintd popoarele
occidentale. Occidentul este reprezentat prin urmatoarele ipostaze: ,.civilizat”, ,,alb”, ,,superior”,
,rigid”, ,risipitor”, ,tehnic”, ,,poluat”, ,,mort”, ,,sumbru”, ,,democratic”, ,,modernizator”, ,laic”,
,»rational”, ,,dominator”; iar Orientul este opusul lui: necivilizat”, negru”, inferior”, cald”, bland”,

2

plin de oxigen”, viu”, colorat”, despotic”, ,antimodern”, ,mistic”, ,irational”, ,,dominat”,
,.fanatic”, ,,obscurantist” etc. Romanul reprezinta Orientul din punctul de vedere al vizitatorului
european. Raportul dintre Eu si Celalalt, dintre autohton si strdain se explicd printr-un joc al
alteritatilor si al pozitiondrilor pe superioritate si inferioritate.

Textele imagotipice ale lui Mircea Eliade reprezinta si un sir de teme si motive literare de
care este interesatda imagologia literard. Una din temele centrale, care tine de orientalism in
genere, este exotismul. Cu jungla, parcul, gradina, parfumul si muntele Orientul reprezinta o
lume exotica si inefabild. Exotica este natura, exotic este orasul si satul oriental, diferita este si
religia. Cu toate frumusetile ei pitoresti si colorate, cu al sdu peisaj bogat si pestrit, India
reprezinta pentru roman cel mai frumos loc pe pamant. Eliade scoate in evidenta aspectele
pozitive ale naturii Indiei, ca rezervor de oxigen, in contrast cu aerul poluat al occidentului.
Natura teritoriului imens al Indiei are si aspecte negative, fiind plina de pericole pentru
occidental. Exotice sunt orasele si satele Indiei cu casele, strazile si drumurile, cu bibliotecile si
scolile ei. Orasul este reprezentat ca o mica natiune, avand caracteristica lui specifica. Eliade
descrie orasele Calcutta, Ceylon, Benares, Ajmer, Udaipur (India), Lahore, Peshawar (Pakistan),
Alexandria, Cairo, Port-Said (Egipt), dar si satele Ghum, Lebong, Mena (India) etc.

Personajul Strainul din opera lui Mircea Eliade este reprezentat de indianul cu toate
variatiile sale comunitare: bhutanezii, sikkimezii, bengalezi, singalezi, santali. Opera lui Eliade
contine si alte alteritati, cum ar fi japonezi, chinezi sau musulmani (afgani, egiptenii). Autorul
roman observa ca, in India, in special, In Calcutta, traiesc cel putin trei comunititi de oameni:
autohtonii indieni, care sunt vazuti in linii mari traditionalisti, comunitatea alba, preponderent
engleza, vazuti superiori, civilizati si comunitatea euroasiatica, care ii dispretuiesc pe autohtoni,
bovarica, obedientd fata de comunitatea alba, dar care sunt gata sa-i imite in toate.

O alta categorie de personaje care reprezintd strainul sunt marginalii, adica cersetorii si

leprosii, dar si eremitii, brahmanii, studentii, dansatoarele, santalii si altii. Majoritatea face parte
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din categoria personajului Queer, care intrda de asemenea in atentia imagologiei. Autorul fi
descrie in imagini negative.

Distingem in opera lui Eliade deopotriva un alt personaj care reprezinta alteritatea Indiei —
femeia indiana, proiectata artistic in permanenta comparatie cu cea din Occident. Portretul femeii
indiene are urmatoarele trasaturi: ,,0 buna gospodina”, ,,familista”, ,,credincioasa”, ,,grijulie”,
,bund”, ceea ce reprezintd imagotipuri pozitive. Dar aceeasi femeie este ,,nefericitd”, ,,sclavad a
familiei ei”, aspecte care alcatuiesc imagotipurile negative. Interesant e ca si indienele si-au creat
propriul set de imagotipuri despre femeile din Occident. In primul rand, ele nu le inteleg pe cele
din Occident in ceea ce priveste vestimentatia si ocupatia lor, iar 1n al doilea rand, se amuza pe
seama acestora atunci cand privesc vreun film european.

Literatura lui Eliade ofera o colectie foarte variatd si valoroasa de (hetero)imagotipuri

despre Celalalt/ Strain din Orient.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In prezentul demers mi-am propus examinarea unei perspective de cercetare a unei noi
discipline umaniste, care a intrat in uz relativ recent. Am urmdrit sd prezint aceastd noua
orientare in ceea ce priveste analiza textelor literare si sa argumentez nota de noutate pe care o
aduce in general literaturii. Aplicarea instrumentelor de analiza a acesteia pe diferite genuri si
specii literare, permite familiarizarea cercetatorilor cu o modalitate complexa de abordare a
textelor literare, determinand spatiul de coabitare a majoritatii disciplinelor socio-umaniste. in
baza celor enuntate in continutul tezei, conchidem urmatoarele:

1. Termenul imagologie, dar si existenta acestuia se datorecaza, in primul rand,
comparatistilor francezi: F. Baldensperger, Jean-Marie Carré, M. F. Guyard, Daniel-Henri
Pageaux, care au pus bazele imagologiei. Ca studiu critic al imaginilor, imagologia apare mai
intai in Franta, dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, odatd cu publicarea, in 1947, a lucrarii lui
Jean-Marie Carré, Les ecrivains francais et le mirage allemande 1800-1940. De atunci aceasta s-
a raspandit pe tot globul pamantesc.

2. Imagologia literara este o disciplind noua in cadrul stiintelor umaniste, avand ca obiect
de studiu imaginea celuilalt in operele literare. Disciplina postuleaza pentru o legatura stransa cu
celelalte stiinte umaniste, neglijatd de catre comparatistii literaturii comparate. Ea propune mai
mai degraba o analiza extrinseca a literaturii, dar nu o neglijeaza si pe cea intrinseca, implicand
examinarea imagotipurilor din textele literare cu accent pe interdisciplinaritate.

3. Imagologia a evoluat din aria literaturii comparate, dar nu se identificd cu aceasta,
deoarece pe parcursul evolutiei sale de aproximativ saptezeci de ani a reusit sa-si castige
independenta. La etapa actuald este prezenta in diferite areale lingvistice, atingand toate
continentele. Insi contributia cercetitorilor francezi si a celor germano-austrieci este
incontestabil cea mai importanta.

4. Contributia comunitatii franceze si a mentorului ei F. Baldensperger (1871-1958) consta
in pregatirea terenului pentru aceasta disciplind. Lui Jean-Marie Carré ii datoram aparitia
disciplinei. M. F. Guyard s-a ocupat de problemele legate de cunoasterea strainului, asa cum este
vazut de Noi. Daniel-Henri Pageaux a impus notiunea de ,,imagologie” (1981) si a contribuit
teoretic si metodologic, alaturi de Jean-Marc Moura, la coagularea disciplinei, oferind modele de
interpretare a textelor imagotipice.

5. Scoala de la Aachen, in frunte cu Hugo Dyserinck si Joep Leerssen, clarifica statutul
imagologiei si readuce cercetarea imagologica pe fagasul normalitatii, dezvolta notiunea de

imagologie comparata, efectueaza studii semnificative despre ,,Imaginea Europei” si psihologia
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oamenilor ca parte a programului Aachen. De asemenea, ea edifica metodologia, teoria si istoria
imagologiei prin cele doua serii de carte academica din domeniul imagologiei: Studia
imagologica (27 volume) si Studii de imagologie comparata (3 volume).

6. Imagologia are mai multe directii de cercetare, Impartindu-si preocupdrile in cateva
directii: literara, istoricd, antropologica, sociald si psihologica. Din aceste considerente, ea are
tangente cu literatura comparatd, psihologia sociald si etnopsihologia, istoria si istoria
mentalitatilor, sociologia, antropologia, filosofia. Campul de cercetare al imagologiei literare
este variat, incluzand textele literare (beletristica de valoare, romane, nuvele, povestiri), dar si
literatura de frontiera (notele si jurnalele de calatorie, memoriile) sau literatura populara
(cantecele lirice, doinele, baladele populare, poemele eroice), in care apar imagini reprezentand
pe celalalt.

7. Imagologia opereaza cu un sir de concepte, notiuni si termeni functionand intr-un camp
interdisciplinar, cele mai vehiculate fiind: alteritate si identitate (istorie), etnoimagine, etnotip
(etnopsihologie, etnologie); stereotip, prejudecata, cliseu, auto-imagine, hetero-imagine
(psihologie); mit, simbol, arhetip, topoi, imagine (literaturd). Dar cel mai important concept este
imagotipul, care la randul poate fi auto-imagotip si hetero-imagotip.

8. Imagologia literara propune mai multe concepte operationale capabile sa analizeze
imagotipurile din textele literare, cum ar xenofilie/ xenofobie, abordarile intertextuale,
contextuale si textuale teoreizate de Joep Leerssen, reflectiile lui D. H. Pageaux cu privire la
atitudinile fundamentale, conceptiile lui J. M. Moura despre ideologie si utopie, teoria lui M.
Swiderska despre alter/ alius/ imagine-tema, precum si metoda hermeneutica a lui Paul Ricoeur.

9. Imagologia literara ofera un algoritm amplu de caracterizare a personajelor alter din
operele literare, care presupune chestionarea textelor sub urmatoare aspecte: date generale despre
autor si opera, temele si motivele literare, imagotipurile create de cultura observatoare asupra
culturii observate, interpretarea rezultatelor, analiza textelor prin abordarile intertextuale,
contextuale si textuale, caracterizarea personajului, impactul alteritatii asupra cititorului. Sinteza
metodelor poate asigura cercetari complexe, la care orice imagolog poate apela.

10. Cateva texte despre Orient ale lui Mircea Eliade alcatuiesc un material perfect pentru o
interpretare imagologica de cea mai inalta relevanta. Scriitorul a fost preocupat sia descopere
aceasta lume necunoscuta, atat pentru spatiul romanesc, Cat si pentru cel occidental.

11. Eliade propune portretul strainului din Orient in comparatie cu cel din Occident,
reliefand un set de caracteristici definitorii pentru aceste doua entitati/ polaritati distincte n plan

geografic, istoric si cultural. Un ansamblu complex de idei orientale, cum ar fi despotismul
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oriental, splendoarea, cruzimea, senzualitatea, se desprind din operele sale, alcatuind un
patrimoniu greu de echivalat.
12. Mircea Eliade prezintd distinctia ontologicd dintre noi si ceilalti printr-o oglinda

imagologica.

Rezultatele cercetirii ne permit sa facem urmatoarele recomandari:

Imagologia reprezinta o perspectiva de cercetare a textului literar intens explorata atat in
Occident, cat si Orient. Inglobarea acestor contributii in spatiul romanesc este necesara pentru a
suplini cunostintele in materie de noi teorii de investigare a textului literar.

Tezele acestei disertatii pot fi folosite in cadrul unor cursuri universitare de teoria literaturii
sau cursuri optionale preuniversitare, dar si ca suport pentru dezvoltarea unor campuri noi de
cercetare a celorlalte discipline umaniste din spatiul romanesc, care ar completa informatia
referitoare la domeniul imagologiei in general. Se pot scrie, de asemenea, teze de masterat sau de
doctorat care ar aplica conceptele si instrumentele de analiza ale imagologiei asupra unor opere
atat din literatura romana, cat si universald. Demersul dat poate fi utilizat si in crearea unei

monografii referitoare la teoriile actuale ale textului.
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GLOSAR DE TERMENI

Agregate mitoide — (notiune lansata de Michel Cadot si prelutd de Moura pentru a citi sau
explica unele texte imagotipice, consacrate spatiilor lumii a treia) sunt niste sintagme legate de
expresii cum ar fi ,,sufletul rus”, ele nu pot fi atat de fixe precum considera unii, de vreme ce pot
genera povestiri, inlantuiri de secvente comparabile cu acelea pe care le-a evidentiat si analizat
ca mituri CI. Levi-Strauss. Exemple de agregate mitoide propuse de Michel Cadot — ,,prostituata
cu suflet bun” sau ,,metropola — creuzet al ambitiilor”.

As seen — analiza unei nationalitdti ,,asa cum este vazutd” de alte nationalitdti strdine.

Autoimagologie — directie de cercetare a imagologiei, care consta in faptul cum scriitorii,
poetii, dramaturgii unei comunitati lingvistice descriu, transmit in operele lor imagotipuri (auto-
imagotipuri) despre poporul din care fac parte.

Auto-imagotip — un tip de imagotip (imagine) in care scriitorii, poetii spun ceva, transmit
informatii despre propriul popor.

Caracter national — (,,national character””) cuvantul caracter desemneaza un tip uman, ca
de exemplu un tanar, un om vesel-glorios, un soldat, un muritor etc. Cand a aparut imagologia,
sintagma a ,,a ajuns sa denumeasca nu numai tipuri de comportament, ci de a descrie fiinta
interioara, presupune, de asemenea, calitdtile de baza a reprezentantilor grupurilor si natiunilor”.
[105, p. 27].

Celalalt — un personaj literar al operelor imagotipice.

Discursul identitar — orice tratare in scris sau orala a unei informatii de orice naturd asupra
unei persoane/ culturi strdine sau asupra propriei persoane/ natiuni/ culturi, in care este afirmata
cel mai mult identitatea poporului care produce imagini. Discursul identitar reflecta strainul, pe
»celalalt”, care face parte din imaginarul social, iar ,,delimitarea fatd de alteritate permite
grupului sa-si afirme propria identitate” [181].

Discursul imagologic —un tip de discurs in care se repereaza pe discursul alteritatii,
deoarece orice natiune este unica prin felul ei de a fi, comporta trasdturi si caracteristici diferite,
ceea ce o diferentiaza de celelalte natiuni. Din aceste considerente in viziunea comparatistului
olandez, Joep Leerssen: ,,discursul ridica in mod implicit o pretentie de referentialitate vis-a-vis
de realitatea empiricd, spunandu-ne ca natiunea X are un set de caracteristici Y’ [98, p. 27].

Discursul xenofilului — o forma a discursului imagologic, in care autorul transmite fara a
critica, informatii despre o persoand/ culturd/ natiune straind;

Discursul xenofobului — o forma a discursului imagologic, care are in vedere transmiterca

de catre autor in discursul sau temerea, dispretul fatd de tot ce reprezinta strainul;
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Discursul xenomanului — o forma a discursului imagologic, in care apare o dragoste/
pasiune nebuna pentru tot ce este strain.

Etnotip — (etnotype) reprezinta obiectul de studiu al imagologiei si este sinonim cu
imagotipul sau sociotipul. Acesta ca dispozitiv literar, este unul aspru/ crud.

Etnoimagine — reprezentare colectiva de mare generalitate. Acesta reprezinta obiectul de
cercetare al etnopsihologiei, reprezentand imaginile pe care si le fac popoarele despre sine si
despre celelalte popoare cu care intra in relatie [29, p. 90].

Hetero-imagotip — 0 imagine despre strdini care apare in mentalul unei colectivitati sau in
conceptia unui autor.

Imageria (din eng. imagini, reprezentari, Imagerie) — un ansamblu de imagini, care
concretizeaza anumite fapte, personaje, caractere nationale, dar care au aceeasi sursd sau origine.
Acest termen apare in sintagma imagerie culturald, care are in vedere totalitatea imaginilor ce
apar in viziunea unei culturi/ natiuni, despre o anumita culturd/ natiune. Termenul este utilizat pe
larg in cercetarile scolii franceze si germane.

Imagotip — obiectul de studiu al imagologiei.

Imagolog, -i, — cercetatator/ persoana care se ocupa cu studii de imagologie (imagolog
literar, imagolog istoric etc.).

Imagopoetica (rus. «umaromostuka») — termenul este utilizat de catre V. P. Tracov, in
articolul sau ,,/maconocuss u umazonosmux”. Prin aceastd notiune se are in vedere ,,poetica
comparativa si istoricd, care investigheaza structura, sensul si poetologia, starea artistica si
esteticd a imaginii (inclusiv imaginii Celuilalt) intr-o opera literard, metode de creare a imaginii,
tipologia sa in diferite literaturi nationale” [170, p. 122].

imagologie — disciplina din cadrul stiintelor umaniste, care studiaza totalitatea
imagotipurilor din operele literare.

Imagotipie — termen de origine portugheza, reprezintd totalitatea imaginilor
(imagotipurilor) despre o natiune/ cultura straind. Sensul acestuia este apropiat de sensul
imagerie propus de reprezentantii francezi.

Meta-imagini (fr. méta-, it. meta-, gr. Meta — ,,cu”, ,,dupa”, ,,lJanga” si imagine) — imaginile
care nu sunt nici auto-imagini, nici o hetero-imagini, dar proiectia a ceva intre cele doua.
Termenul este propus de Hercules Millas [102, pp. 95-114]. Meta-imaginile sunt un tip de
imagotipuri care apar in momente de conflict, in care un popor inventeazd, suspecteazd ca alt
popor crede/ creeaza despre ei imagotipuri, cel mai adesea negative. Noi ne imagindm cum
gandeste ,,Celdlalt” despre Noi si cand Altii speculeaza despre ceea ce Noi gandim despre

NI

191



Miraj — acea imagine a unei tari straine, care intruneste calitatile unei preamariri, a unei
ridicari in slavi, adica altceva decat ceea ce este cu adevarat real despre tara datd, in anumite
scopuri politice, economice, sociale etc. De exemplu, ,,mirajul german” de catre scriitorii
francezi.

per se — analiza unei nationalitati ,,in sine”, cum este de fapt aceasta nationalitate, din ce
este alcatuita etc.

Sociotip — (sociotype) Acesta reprezintd aceleasi dispozitive (stereotipuri, etnotipuri), insa
ele apar si se dezvoltd doar in societate. Acesta este obiectul de studiu al imagologiei sociale.

Studia Imagologica — prima serie de carte academica dedicata imagologiei, editata de
Hugo Dyserinck si Joep Leerssen si publicatd de Brill Publishers (27 volume pana in prezent)

Studien zur Komparatistischen Imagologie — (rom. Studii de Imagologie Comparatd) a
doua serie de carte academica dedicatd imagologiei, editatd de Elke Mehnert si Hugo Dyserinck
si publicata de Frank & Timme (3 volume pana in prezent).

Teoria climei — (theory of climate) aceasta notiune terminologicd si metodologica a fost
propusa de Waldemar Zacharasiewicz si constd in faptul ca ,,clima” joaca un rol deosebit in
conturarea natiunilor, ca acei oameni nascuti la nord, unde predomind o climd rece sunt mai
rigizi, iar cei nascuti la sud sunt opusul lor.

Text imagotipic — textele care sunt studiate de imagologie. Textele imagotipice ,,sunt in
parte programate, mai mult sau mai putin interpretabile (decodabile) de catre publicul care

cunoaste imaginea, ca intreg sau fragment din cultura, vocabularul prin care este afirmata” [68,

p. 84].

Glosar al termenilor indieni

Ascetul — (naga) Aceste tipuri de oameni apar cu multi ani in urma, iar in India dateaza
incd dinaintea lui Gautama Buddha. La origini ascetul (,,muni”) era cu par lung, imbracat in
»jeg”’, ,incins cu cingdtoare de vant”, cu alte cuvinte gol si ,,in care intrd zeii”. Se spune ca acesta
strdbate in zbor vazduhul, cd este calul elementului-vant (Vata) si prieten al Zeului Vantului; el
locuieste cele doua oceane, cel de rasarit si cel de apus; merge pe urma fiintelor Apsara si
Gandharva, si a animalelor sélbatice, si le intelege gandurile. Este considerat ,,Omul-Zeu” [25, p.
216].

Ashram — manastire de tip indian; refugiu, adapost pentru pelerini.

Bhagavat-Gita — (Bhagavad Gita, ,,Cantarea lui Dumnezeu” sau ,,Cantecul divin”) este un

vechi text epic sanscrit cuprinzand 700 de versete din Mahabharata.
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Bodhisattva — fiinta care a atins iluminarea, starea de Buddha, care manifesta fata de orice
creaturd compasiune, iubire. In budismul tibetan se incarneaza in Dalai-Lama. [3, p. 308].

Brahmai — sacerdoti, preoti ai vedelor [3, p. 308].

darsan — binecuvantare care curge din simpla vedere a unui sfant. Darshan este derivat din
cuvantul sanscrit darsana care inseamna ,,vedere”, ,,viziune” sau ,,aspect”. in traditia hindusa,
darshan se refera la observarea unei persoane sfinte, a unui obiect sacru, a unui fenomen natural
sau a unei zeitati, in special sub forma imagistica. Desi nu necesitd altceva decat performanta de
a vedea, darshan este considerat o forma puternica de inchinare si proces de implinire spirituala.

Devi — adresare universala catre femeile indiene, adaugata dupa numele propriu; zeita.

Dhuti — piesa de imbracaminte barbateasca, lunga si creata in talie, pe care o purta autorul
roman in India.

Jatka — caruta ciudata, cu doua roti, trasa de boi.

Kalidasa — faimos dramaturg sanscrit, din sec. al 1V-lea al erei noastre. [14, p. 241].

Kutiar — nume al unui loc sau resedinta religioasa alcatuita dintr-o cabana asceta, in care
mediteaza si traiesc ascetii.

Ma — adresare universald catre femeile indiene, pentru a arata respectul sau afectiunea ce li
se poarta lor.

Madhabi — (Madhavi) cuvant sanscrit si reprezinta o plantd medicinald in sistemul
Ayurveda (stiinta medicinei indiene) si este folositd in literatura de specialitate, cum ar fi
Susrutasamhita si Carakasamhita.

Malati — (malati) cuvant sanscrit care se refera la ,,iasomie", o specie de iasomie din
familia Oleaceae de plante cu flori. Are flori albe aromate care se deschid spre seara.

Mantra — silabd sacrd prin a carei emisie mentald se produce consonanta cu energiile
cosmice, corespondente fiecarui sunet emis. [3, p. 311].

naga — membru al unui grup de oameni care trdieste In sau langd Naga Hills of Burma
(Myanmar) si nord-estul Indiei.

Pan — frunza nucului betel, mestecata in scopuri digestive, in general dupa mese.

Piyal — (Piyala) nume de fata hindusd; este un nume originar din India cu semnificatii
multiple: un sens ar fi acela de iubitor, iar numarul norocos este asociat cu cifra 9; mai semnifica
pomul Piyal sau fructul acestui copac, folosit ca hrana.

Pranam — mod de salut al tinerilor manifestat pentru persoanele in varsta.

Pundit — savant, invatat.

Rishi — profet, sfant, poet inspirat. [3, p. 312].
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Sahib — barbatul european. Acest cuvant este folosit si pentru a desemna pe cineva cu
functii inalte. [14, p. 243].

Samsara — roata transmigratiilor succesive ale sufletului, ciclul al nasterilor si al mortilor
[3, p. 312].

Santiniketan — ,,salas al pacii”, este numele scolii fondata de poetul indian, R. Tagore.

Shiva — Zeu al trinitatii hinduse: Brahma, Vishnu, Shiva. Este adorat ca stapan al mortii ori
ca ideal absolut, Spirit etern. [3, p. 312].

Svairini — (svairin) grup de femei care au iesit din gura lui Asura Bala cand a cascat; O
femeie desfacuta sau neingrijita, o femeie desfranatd; sau un grup de asceti.

Swami — (svami) in hinduism, reprezinta un ascet sau yoghin care a fost initiat intr-o ordine
monahald religioasd; sau se refera si la o casta de hindusi.

Religia Baha'i are ca scop studierea raului esential al tuturor religiilor, dar propaga unitatea
si egalitatea intre oameni. Infiintatd de Bah4'u'llah in 1863, a crescut initial in Persia si in unele
parti din Orientul Mijlociu, unde s-a confruntat cu persecutii continue de la infiintare. Se
estimeaza cd are intre 5 si 8 milioane de adepti, cunoscuti sub numele de Baha'is, raspanditi in
majoritatea tarilor si teritoriilor lumii, printre care si India.

Tonga — trasurd indiand, elastica si repede cu doua roti, un covaltir saracacios si un cal;

Upanisade — comentarii filosofice sanscrite, constituind scrierile anexa ale ciclului veda.
Hermeneutica vedica. [14, p. 243].

Veda — ciclu de patru scrieri sacre antice aparut spre mileniul al II-lea 1.d.C. — mitografie,

filozofie religioasa si literatura sanscrita. [14, p. 244].
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Anexa 1

Fig. Al. 1. ,,Zece natiuni de conducere” din Europa, reprezentate pe o panza cu o tabla larga, expus intr-unul

din muzeele din Viena (Muzeul Etnografic din Austria). (Spaniolul, Francezul, Italianul, Germanul, Englezul,

Suedezul, Polonezul, Maghiarul, Rusul moscovit i Turcul sau Grecul)

O scurtd Descriere a popoarelor care se gdsesc in Europa si caracteristicile lor diferite
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Figura Al, 2. Acest Valkertafel din sec. XV1II-lea a fost tradus de Stanzel intr-un dialect inalt german_

(Traducerea in roména inm apartine)
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Anexa 2
LEGENDA LUI BUDDHA

Legenda lui Buddha este infasurata cu elemente atat reale cat si fabuloase. Cele reale se
referd la faptul ca cercetatorii presupun cd viitorul Buddha s-a nascut prin aprilie-mai 558 1.Hr.
(altd sursa, ~ 567), la Kapilavastu. A fost fiul unui mic rege, Suddhodana, si al primei sale sotii,
Maya. La varsta de 16 ani se casatoreste, iar la 29 de ani pleacd de la palat, dedicandu-se in
totalitate propovaduirii. Se spune ca a avut ,,trezirea desavarsita si suprema” in aprilie-mai ~523
i. Hr. (sau ~532) si dupa ce a propovaduit tot restul vietii s-a Stins din viata la varsta de 80 de ani,
in noiembrie ~478 (sau ~487).

Legenda spune ca viitorul Buddha, numit Bodhisattva (,,Fiinta menita Trezirii”), isi alege
singur parintii in timp ce era un zeu in cerul zeilor Tusita. Conceperea a fost imaculata,
Bodhisattva patrunzand in soldul drept al mamei sale sub forma unui elefant sau a unui copil de
sase luni. Sarcina ar fi si ea imaculata, caci Bodhisattva sta intr-o racla de piatra si nu in matrice.
Nasterea sa are loc Intr-o gradind; mama se prinde de creanga unui copac si copilul iese din
coapsa dreaptd. Abia nascut, Bodhisattva face sapte pasi spre nord si scoate un ,,riget” de leu,
exclamand: ,,Sunt cel mai Tnalt din lume, sunt cel mai bun din lume, sunt cel mai batran din
lume; aceasta este ultima mea nastere; Nu voi mai avea o alta existentd”. Mitul nasterii proclama
deci cd, de la nasterea sa, viitorul Buddha transcende Cosmosul (el atinge ,,crestetul lumii”) si
aboleste spatiul si timpul (el este, intr-adevar, ,,primul”, ,,cel mai vechi din lume”). Numeroase
miracole anunta evenimentul. Cand copilul a fost introdus intr-un templu brahmanic, chipurile
zeilor ,,s-au ridicat din locasurile lor, au cazut la picioarele lui Bodhisattva” si ,,au cantat un imn
(intru slava sa)”. Copilul a primit de la tatal sau numele de Siddhartha, ,,cel care si-a atins
scopul”. Cercetandu-i corpul, ghicitorii recunosc cele 32 de semne fundamentale si cele 80 de
semne secundare ale ,,Marelui Om” si declara ca intr-0 zi va deveni un Suveran universal sau un
Buddha. Un batran, rsi, Asita, zboara prin vazduh din Himalaya pana la Kapilavastu, cere sa-I
vada pe nou-nascut, il ia In brate si, Intelegand ca va ajunge Buddha, incepe sa planga, stiind ca
el, Asita, nu va trai destul ca sa-i poatd urma invatatura.

La sapte zile dupa ce 1-a ndscut, mama sa Maya moare, ca sa renascd in cerul zeilor Tusita.
In primii sapte ani, copilul e crescut de métusa sa. Apoi primeste educatia pe care o primea orice
print indian si se distinge atat in invatatura, cat si-n exercitiile corporale. La saisprezece ani se
casatoreste cu doud printese din regatele vecinate, Gopa si Yasodhara. Dupa treisprezece ani,
aceasta din urmd 1i naste un fiu, Rahula. Aceste amanunte, care stinjenesc traditia ascetica
budistd, sunt probabil autentice. De altfel, Siddhartha a fugit din palat la putin timp dupa nasterea

lui Rahula, respectand astfel obiceiul indian care nu permitea renuntarea la lume decat dupa
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nasterea unui fiu sau a unui nepot. El a plecat in lume pentru a incerca sa gaseascd raspuns
pentru cele mai mari dureri ale omenirii: batranetea, boala si moartea.

Legenda spune ca tatal sau era alarmat de prezicerile ghicitorilor sai referitor la fiul sau, si
reuseste sd-1 izoleze pe tanarul print in palat si desfatatoarele lui gradini. Se spune ca zeii au fost
acei care zadarnicesc planurile regelui, l-au pus la incercare pe print, de mai multe ori, pentru a
parasi intr-un final palatul, prin trei iesiri consecutive, in care Siddhartha intalneste la inceput un
batran, rezemandu-se in toiagul sdu, apoi un bolnav slabit, livid, ars de fierbinteala febrei, iar la a
treia iesire, a vazut la poarta cimitirului un om mort. Vizitiul 1i spune cd nimeni din lumea
aceasta nu poate sa scape de boald, de batranete si moarte. Apoi la o ultima iesire, printul zareste
un calugar cersind, calm si senin, si aceasta priveliste il consoleaza, aratandu-i ca religia este
susceptibild de a te vindeca de mizeriile vietii omenesti.

Pentru ca sa-1 intareasca in hotdrarea sa de a renunta la cele lumesti, Zeii il trezesc pe print
in puterea noptii, si dupa contemplarea trupurilor goale ale concubinelor, acesta paraseste palatul
prin poarta de sud-est. Departandu-se la vreo zece leghe, el se opreste, isi taie pletele cu spada,
isi schimba vesmintele de print cu acelea ale unui vanator si-1 trimite inapoi la palat pe Chandaka
(sluga sa credincioasa) cu calul. De aici inainte, zeii nu vor mai juca nici un rol in biografia
fabuloasa a lui Buddha. El isi va atinge scopul prin propriile sale mijloace, fara nici o asistenta
supranaturala. Devenit ascet, viitorul Buddha capata numele de Gautama.

Insuseste foarte repede diferite doctrine, invatituri, tehnici yoghine, considerand de fiecare
datd cd este insuficient si era mereu in ciutare de altceva. In apropiere de Gaya, intr-un loc
linistit se stabileste, unde timp de sase ani se dedica celor mai severe mortificari. Ajunge sa se
hraneascd cu un singur grdunte de mei pe zi, dar se decide apoi pentru postul total; nemiscat,
ajuns aproape schelet, el savarseste prin a deveni aidoma prafului. In urma acestor penitente
infiordtoare el a primit numele de Sakyamuni (,,ascet printre Sakya”). Atingand limita extrema a
mortificarii si cand nu-1 mai raimasese decat a mia parte din puterea vitala, el a inteles inutilitatea
ascezei ca mijloc de eliberare si s-a hotarat sa intrerupa postul. Din toate acestea el proclama ca
stipaneste filosofia si Yoga. Inzdrivenit de hrana pe care i-a daruit-o in calitate de ofranda o
credincioasa, discipolii sai il parasesc, iar el se indreapta catre o padure, alege un arbore de pipal
(Ficus religiosa) si se aseaza la radacina lui, hotarat sa nu se ridice decat dupa ce va dobandi
»trezirea”. Se zice cd 1n noaptea aceea o armata terifiantd de demoni, strigoi si monstri au
incercat sa zadarniceasca aceastd ,.trezire”, dar fara rezultat, deoarece in jurul lui se ridicd o zona
de protectie si el ramane neatins. O altadata sunt trimise femei nenumarate care-1 inconjoara pe
ascet, sa-1 ademeneasca cu goliciunea si farmecele lor, insa si de data aceasta Sakyamuni rdméane

neinduplecat. La aceste incercari 1-a pus Mara, Moartea, un Mare Zeu, care il proclama pe
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Sakyamuni, intr-un final ca detine o puritate absoluta. Se zice cd tocmai din acest moment el
poate sa se concentreze cu adevarat la problema centrala: eliberarea omului de suferintd. Si odata
cu venirea diminetii, el a fost numit ”Trezitul”, Buddha, deoarece el era in posesia a celor patru
»Adevaruri Nobile” (suferinta, originea suferintei, incetarea suferintei si drumul care duce la
incetarea suferintei).

Legenda spune ca Buddha a rimas 7 saptamani ,,in lumea Trezirii”, si in acest timp, a mai
existat uneltiri din partea Zeului Mara, dar si de data aceasta Buddha era neclintit in pozitia lui.
Ulterior, Buddha ,,a pus in miscare Roata Legii”, se incep convertirile, primii care au devenit
,sfinti” au fost acei 5 ucenici ai lui, apoi au urmat si altii. Cand comunitatea ajunge in jur de 60
de calugari, Buddha {i trimite sd predice individual in toata tara. Buddha 1-a convertit si pe tatal
sau, regele, dar si pe altii din familia sa. Intr-un timp foarte scurt o intreagi armati de oameni I-
au urmat. Legenda spune ca Buddha avea si ,,puteri miraculoase” pe care le-a folosit in lupta
impotriva celor ,,sase maestri”, rivalii sdi: o datd face sa creasca un mangotier enorm, altadata
calatoreste de la rasdrit la apus pe un curcubeu, apoi isi multiplica infinit chipurile sale in aer, sau
petrece trei luni in cerul lui Indra pentru ca sa poata propovadui mamei sale.

Cand Buddha a implinit varsta de 72 de ani (in 486 1. Hr.), varul sau cel invidios,
Devadatta, i-a cerut sa-i lase lui conducerea Comunititii. In fata refuzului, Devadatta incearca si-
1 ucita pe Maestru, la inceput prin asasini platiti, apoi cautand sd-l zdrobeasca sub o stanca sau s
atdte asupra lui un elefant periculos. Insa nu reuseste, si-ntr-un final acesta se spune ci ar fi fost
inghitit de viu in Infern. Cei din urma ani a lui Buddha au fost intunecati de evenimente tragice,
intre altele ruina clanului siu, Sakya etc. in anul ~478, in anotimpul ploilor, Buddha, intovarasit
de Ananda, se instaleaza in ,,Satul de Bambus”, dar se imbolnaveste de dizenterie. El depaseste
criza, insd nu dupa mult timp se stinge din viata. Ucenicul sdu Ananda, dorea sa afle instructiuni
cum sa conduca comunitatea mai departe, la care Buddha a zis ca nu are nimic de lasat, de acum
inainte discipolii vor trebui sa caute sprijin in Lege. Alte izvoare spun ca Buddha inainte de
moarte a adunat calugarii si le-a adresat ultimele cuvinte: ,,Ma adresez voua, o calugari cersetori:
nu va precupetiti straduintele voastre”. In sfarsit, in veghea a treia si ultimi a noptii, el stribate
toate acele patru etape ale meditatiei si se stinge. Era o noapte cu luna plind din luna noiembrie
478 1. Hr. (sau 487). Evident si inmormantarea lui a fost de nivelul unui rege. Ceea ce a fost
fabulos a fost ca inainte de incinerare, picioarele lui Buddha au iesit din sicriu pentru a fi
venerate si atinse de marele sau discipol, Mahakasyapa, care a devenit primul sef al Comunitatii
dupd moartea lui Buddha. Osemintele acestuia au fost impartite In patru parti egale si deasupra

acestor relicve au fost ridicate stupa. [26, pp. 67-75].
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