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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Improvizatia este considerata a fi piatra de
temelie a artei jazzului, ,,sufletul” interpretirii jazzistice. In cei circa o suta de ani ai istoriei sale, jazzul
nu doar si-a pastrat caracterul sau imanent improvizatoric, ci si-a consolidat si dezvoltat aceasta calitate.

In prezent, jazzul a atins un inalt nivel profesionist in toatd lumea, fapt la care contribuie in mare
masura sistemul de educatie, ce cuprinde institutii de invatamant de diferite nivele — de la scoli de muzica
pentru copii la institutii de invatamant superior. in Republica Moldova arta de interpretare si pedagogia
de jazz se afla la un stadiu initial de dezvoltare. Totodatd, una din cele mai complexe componente —
improvizatia — este si unul din cele mai putin dezvoltate aspecte in studiul jazzului. Prin urmare,
cercetarea improvizatiei, ca fundament al jazzului, este actuala din punctul de vedere al dezvoltarii artei
interpretative in acest domeniu.

Necesitatea abilitatii de a improviza este dictata de intensificarea procesului de globalizare, ce are
loc in arta muzicala si 1n sistemul de Invatamant. Participarea tinerilor interpreti, profesori si studenti din
diferite tari la festivaluri si concerte de jazz, schimburile de experienta artistica in cadrul programelor de
mobilitate academica presupun un nivel corespunzator de educatie si culturd interpretativa, ajustat la
standardele internationale. Importanta sarcinilor artistice puse in fata tinerilor interpreti, ct si necesitatea
de abordare stiintifica a problemelor teoretice si practice ale improvizatiei jazzistice conditioneaza
actualitatea si importanta temei lucrarii de fata.

Proiectul stiintifico-artistic propus se bazeaza pe intentia autorului de a Sintetiza propria activitate
de multi ani in domeniul artei de interpretare instrumentala si al pedagogiei de jazz, pentru a-si transmite
experienta noilor generatii de muzicieni. Componenta artistica a tezei o reprezinta interpretarea publica
a programelor concertistice in cadrul a trei recitaluri, in care autorul a evoluat cu improvizatii pe temele
unor cunoscute standarde de jazz, dar si pe o serie de teme proprii. Drept material adiacent proiectului
poate fi considerata colectia de compozitii de autor editatd anterior ce include sapte piese de jazz pentru
pian in diferite stiluri. Partea teoretica a tezei reflecta cele mai importante probleme ale improvizatiei
instrumentale de jazz de un interes deosebit din punctul de vedere al procesului interpretativ si pedagogic.
Caracterul stiintifico-artistic al tezei dicteaza orientarea sa practica: autorul si-a propus sa reflecte in
cadrul lucrarii in primul rand acele aspecte ale improvizatiei de jazz ce vor fi utile in special muzicienilor
si pedagogilor incepatori.

Scopul tezei rezida in cercetarea multilaterala a improvizatiei ca fundament al interpretarii

jazzistice si componenta importantd a instruirii profesioniste in domeniul jazzului.

3



Obiectivele cercetarii:

1. Examinarea improvizatiei de jazz ca unui tip specific de activitate muzicald care presupune
crearea muzicii nemijlocit in procesul de interpretare.

2. Analiza aspectelor teoretice ale improvizatiei de jazz, legate de mai multe categorii muzical-
tehnologice si compozitional-dramaturgice precum tema, chorus, armonie, ritm, forma s.a.

3. Relevarea specificului comunicativ al improvizatiei de jazz practicate in diferite situatii
interpretative, cum ar fi: evoluare concertistica, inregistrare de studio, interpretare colectiva neformala
(jam session).

4. Studierea aspectelor metodice ale improvizatiei de jazz, implicand o abordare individuala in
procesul didactic, in functie de tipul studentilor ce studiaza bazele interpretarii jazzistice.

5. Formularea recomandarilor metodice in vederea valorificarii improvizatiei de jazz (utilizarea
ghidurilor metodice si a manualelor, audierea, transcrierea si analiza improvizatiilor de jazz).

Obiectul cercetirii — aspectele teoretice, interpretative si pedagogice ale improvizatiei de jazz.

Noutatea si originalitatea cercetirii este determinatd de urmatoarele:

— Aspectul practic al improvizatiei jazzistice este demonstrat in cadrul evoluarilor scenice, ce se
disting prin caracterul inedit al programelor de concert si al tratarii interpretative a materialului muzical.
In programele de concert sunt prezentate improvizatii pianistice atat pe temele unor cunoscute standarde
de jazz, cat si pe teme proprii ale autorului tezei. Evoludrile au implicat diverse componente
instrumentale selectate pentru fiecare evoluare in parte.

— 1In partea teoretica a tezei, pentru prima dati in Republica Moldova s-a incercat caracterizarea
diverselor dimensiuni ale improvizatiei de jazz — muzicologica, interpretativa si pedagogica. Astfel,
lucrarea vine sa completeze lacunele existente in muzicologia nationald, in care pana astazi nu exista un
studiu teoretic dedicat improvizatiei de jazz si metodelor de predare a acestei componente importante a
artei jazzului.

Baza metodologici a tezei. Partea teoretica a cercetarii imbina trei perspective stiintifice de baza:
muzicologica, interpretativa si pedagogici. In acest scop au fost utilizate urmitoarele metode de
cercetare:

— studierea surselor teoretice (monografii, articole, teze de doctorat), legate de aspectele principale

ale temei investigatiei,

— cercetarea textelor muzicale, a inregistrarilor audio si video;

— analiza comparativa a improvizatiilor interpretilor celebri;
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— examinarea materialelor didactice (a scolilor, ghidurilor metodice, culegerilor de exercitii)
foarte importante pentru componenta metodica a tezei;
— sintetizarea propriei experiente interpretative si didactice in domeniul jazzului.

Importanta teoretici a tezei. Lucrarea completeaza si aprofundeaza, din punctul de vedere al
unui muzician practician, cercetarile teoretice si metodologice in sfera jazzului si a improvizatiei de jazz
sl poate servi drept baza pentru investigatii ulterioare in domeniu.

Importanta practica a tezei este legata de oportunitatea utilizarii acesteia in cadrul cursurilor
didactice de Instrument, Improvizatie, Ansamblu, Istoria muzicii usoare si jazz, Stilistica muzicii usoare
si jazz pentru programul de studii Interpretare instrumentala (Instrumente muzica usoara si jazz).
Rezultatele cercetarii vor fi utile studentilor interesati de perfectionarea abilitatilor in domeniul
improvizatiei de jazz si de cresterea culturii jazzistice sale in general. Concluziile si recomandarile pot fi
folosite in procesul de pregatire a muzicienilor de jazz pentru evoluarile concertistice si inregistrarile de
studio, in lucrul de sine statator al studentilor, precum si in activitatea cadrelor didactice care predau
improvizatia. Cele mentionate mai sus vor contribui la optimizarea procesului de studiu al artei
improvizatiei de jazz in sistemul de invatamant muzical superior.

Aprobarea rezultatelor lucrarii. Teza a fost realizata in cadrul Scolii doctorale Studiul
artelor si Culturologie de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Componenta practica a tezei a fost prezentata in cadrul a trei recitaluri desfasurate in Sala mare
a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Rezultatele de baza a cercetirilor teoretice sunt reflectate in 11 publicatii, inclusiv 6 articole
stiintifice (5 dintre acestea — in editiile specializate, recomandate de Agentia Nationalda de Asigurare a
Calitatii in Educatie si Cercetare) si 5 teze ale comunicarilor la conferintele stiintifice. Materialele tezei
au fost prezentate la 9 foruri stiintifice, inclusiv in cadrul a 7 conferinte stiintifice internationale, 1
conferinta regionald cu participare internationald si 1 seminar stiintifico-metodologic.

Componentele practici si teoretica ale tezei au fost discutate la sedintele Comisiei de
indrumare. Teza a fost examinata si recomandata spre sustinere de Comisia de indrumare si Consiliul
stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Structura si continutul cercetirii teoretice. Teza include: 82 pagini ale textului de baza, ce
consta din introducere, doud capitole, concluzii generale si recomandari; o lista bibliografica din 149 de
surse in limbile rusd, englezd, romanad si ucraineana, cat si o listd de materiale audio si video utilizate in

procesul de lucru. Anexa 1 contine exemple muzicale ce ilustreaza anumite aspecte din componenta
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teoreticd a cercetdrii. Anexa 2 reprezinti o listd de abrevieri utilizate in lucrare. In anexa 3 sunt prezentate

programele celor trei recitaluri ale autorului, din care se constituie partea artistica a tezei. Anexa 4 contine

o lista de nume straine ce se intalnesc in lucrare, prezentate in original si in transcriere in limba rusa.
Cuvinte-cheie: jazz, standard de jazz, improvizatie, evoluare concertisticd, ghid metodic,

inregistrare de studio, pian, jam-session



CONTINUTUL TEZEI

In introducere este argumentata alegerea temei tezei, sunt determinate actualitatea si importanta,
scopul si obiectivele, obiectul cercetarii, gradul de noutate si originalitate, baza metodologica si teoretica,
importanta teoretica si practicd, se contine informatia despre aprobarea rezultatelor cercetarii.

Primul capitol este intitulat Aspecte teoretice ale improvizatiei de jazz. in subcapitolul 1.1. sunt
scoase 1n evidentd principalele trasaturi ale improvizatiei de jazz si analizate problemele teoretice
asociate acesteia care sunt reflectate in literatura de specialitate. Improvizatia si caracterul improvizatoric
au existat din cele mai vechi timpuri in folclorul muzical si in culturile traditionale ale celor mai diverse
popoare ale lumii, precum si in muzica de traditie academica. Insa, poate, in niciun domeniu improvizatia
nu are o importanta atat de esentiald ca in muzica de jazz unde intre notiunile de ,,jazz” si ,,improvizatie”
uneori se pune semnul de egalitate.

Terminul de improvizatie indica doua fenomene diferite, desi aflate in stransa corelare: pe de o
parte, opera artistica care apare nemijlocit in timpul procesului de interpretare, iar pe de alta —procesul
de creare a acesteia. Astfel, improvizatia de jazz este un tip aparte al activitdtii artistice, unde
compozitorul si interpretul sunt intruniti in una si aceeasi persoana. In improvizatia de jazz, insisi textul
muzical apare in procesul interpretarii, fiind dependent de stilul compozitiei, instrumentul la care este
interpretat, maniera individuala a muzicianului, calitatile lui personale — muzicalitate, intelect,
temperament, particularitatile gandirii muzicale, cultura lui generala, preferintele artistice, cunostintele,
abilitatile, experienta, fantezia, starea psihologica etc. Cu toate acestea, conceptul artistic al lucrarii de
jazz nu reprezintd 0 ,,imparatie a stihiei nestavilite”, Ci este o unitate dialectica dintre componentele
mobile si stabile, dintre momentan si bine pregatit, schimbator si neschimbat. Creatia improvizatorului
se bazeaza pe modele, procedee, tipare ale limbajului muzical stabilite in cursul evolutiei artei jazzistice.

Una din particularitatile improvizatiei de jazz este caracterul ei dialogal. Utilizand o anumita tema,
improvizatorul participd la un dialog virtual cu personalitatea celui care a creat-0. Evoluand in cadrul
unui ansamblu, el se afld Intr-0 interactiune competitiva cu colegii, iar evoluand solo, poarta un fel de
dialog cu sine insusi. In sfarsit, in procesul evoluarilor publice, apare un dialog specific cu ascultitorul,
ce creeaza o atmosfera deosebitd de comunicare nemijlocita cu sala.

Analiza literaturii speciale ne conduce spre concluzia ca improvizatia de jazz este un fenomen
polivalent, divers din perspectivele formelor estetice si tehnice ale manifestarilor sale. Dezvoltandu-se
pe parcursul mai multor decenii, aceasta a asimilat particularitatile caracteristice diferitelor culturi etnice

si perioade istorice, pastrand, totodata, calitatile care i1 determind esenta.
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Subcapitolul 1.2. este dedicat principiilor de prelucrare a temelor standardelor de jazz.
Standardele de jazz, numite si evergreens (melodii ,vesnic verzi”’) constituie o parte integranta
importanta a repertoriului fiecarui interpret de jazz. La baza acestora stau atat melodiile unor piese vocale,
cat si temele instrumentale compuse de muzicienii de jazz. Cauza largii raspandiri standardelor de jazz
rezida in faptul cd cunoasterea lor permite jazzmanilor sa comunice in procesul de interpretare in
ansamblu: pe scenele de concert, in studio, in cadrul jam sessions unde deseori se intdlnesc muzicieni
care nu se cunosc intre ei.

Procesul de prelucrare a standardului jazzistic poate fi divizat in doua etape: prima — expunerea
temei, cea de-a doua — dezvoltarea ulterioara a acesteia in procesul structurarii compozitiei de jazz. Exista
un spectru larg de abordari in expunerea temei — de la urmarea stricta a versiunii de autor la schimbarea
cardinala a melodiei, armoniei, ritmului, facturii. Compozitia in baza standardului de jazz, de regula,
reprezinta un proces de variere: dupa expunerea temei urmeaza 0 serie de chorusuri in limitele carora
tema se modifica intr-un anumit mod.

Componenta ce poate fi supusa celor mai pronuntate modificari este melodia care se variaza prin
intermediul ornamentarii, utilizarii diverselor formule ritmice (sincope, figuri de swing, triolete si alte
tipuri de diviziune exceptionald a valorilor), diferitelor procedee de expunere (monodica, eterofonica,
acordica). Printre elementele relativ constante ale standardului de jazz se numara armonia, insa si aceasta
poate deveni obiectul unor cautari si experimentari: vorbim despre procedeele de re-armonizare a temei
care, in conditiile mentinerii armoniei de baza, imbogatesc expunerea prin alterarea acordurilor, prin
adaugarea nonelor, undecimelor, tertdecimelor, cét si prin introducerea unor acorduri noi. Una din
metode raspandite este cea a ,,inlocuirilor armonice”, cea mai des intrebuintata fiind inlocuirea de triton,
atunci cand in loc de acordul initial este folosit acordul ce se afla la distantd de un triton de acesta.

Pentru instrumentele armonice, mai ales pentru pian, o importanta deosebita are textura muzicala
— 0 veriga de legatura dintre improvizatie si stil. Particularitatile stilistice ale improvizatiei de obicei se
manifestd in tehnicile pianistice precum stride, locked hands (cantarea prin bloc-acorduri), acordurile
,punctate” ale bebop-ului, formule specifice unor genuri de Latin jazz etc. Un element mai putin evident,
insa la fel de important, este timbrul, asupra caruia influenteaza atat dispozitivele tehnice speciale
(surdinele, procesoarele de prelucrare a sunetului etc.), cat si diverse procedee de emitere a sunetului:
pizzicato, flajeoletele, vibrato, tremolo, two-handed tapping, slap s.a.

In subcapitolul 1.3. sunt cercetate principiile ce stau la baza structurarii unei compozitii de jazz.

Compozitia de jazz standard este destul de stereotipica. De reguld, aceasta include o tema si cateva



improvizatii, numite chorusuri, la care pot fi adaugate o introducere, coda, precum si unele interludii-
punti intre compartimente. Tema se Incadreaza deseori intr-o forma de lied din 32 masuri (de fapt, cea
bipartitd cu reprizi AABA) sau are o structurd de blues din 12 masuri. In procesul dezvoltarii
improvizatorice ulterioare a temei, forma acesteia, de regula, ramane neschimbata. Spre sfarsitul
expozitiei (uneori, $i in mijlocul acesteia) se practica repetarea temei — in forma initiala sau, de cele mai
dese ori, cu modificari.

Una din sarcinile interpretului este de a structura o compozitie pe plan dramaturgic, utilizand in
acest scop mijloace de dezvoltare improvizatorica a temei. Cea mai optima varianta ar fi desfasurarea
treptata de la simplu la compus, si anume: complicarea facturii, miscarea dinspre varierea ornamentala a
temei spre crearea unei noi melodii, de la repetarea exactd a armoniei la introducerea schimbarilor sub
forma unor complicari sau inlocuiri acordice s.a. Astfel, se creecaza o ascensiune ce conduce spre
culminatie situatd, de reguld, inaintea repetarii finale a temei sau chiar la Tnceputul acesteia. Drept un
exemplu de structurare a compozitiei de jazz, in teza este descris procesul de lucru al autorului asupra
cunoscutei teme a baladei Round Midnight de Thelonious Monk interpretata in cadrul unuia din recitaluri.

Subcapitolul 1.4. contine concluziile la capitolul 1.

Cel de-al doilea capitol este intitulat Aspecte metodice ale improvizatiei de jazz. In subcapitolul
2.1. sunt formulate metodele ce determina abordarea individuala a instruirii unor diverse categorii de
studenti, ce studiaza improvizatia de jazz in cadrul unei institutii de invatamant superior. Primul grup il
reprezintd studentii care inainte de a se inscrie la facultate nu au céantat jazz si nu au incercat sa
improvizeze; acestia intdmpina cele mai mari dificultati in procesul de invatamant si cel mai greu ajung
la obtinerea unui rezultat final relevant. In timpul anilor de studii ei, de obicei, nu reusesc si atinga un
nivel ce ar asigura libertatea de improviza in sensul deplin al cuvantului, procesul de instruire limitandu-
se la familiarizarea lor cu principiile improvizarii, la analizarea compozitilor unor renumiti interpreti si
studierea unor lucrari muzicale fixate cu note. Totusi este necesar ca ei sa cunoasca cat mai temeinic
arta jazzului: chiar daca ei, probabil, nu vor improviza cu adevérat, ei pot deveni buni interpreti, maestri
de concert de succes sau melomani ,.de calitate”. De altfel, nu este exclus ca in cazuri singulare
capacitatile native ale muzicianului, constientizarea clara a scopurilor, sarguinta si perseverenta vor
contribui la descoperirea unui talent de jazz deosebit.

Cel de-al doilea grup il constituie muzicienii care deja au o experienta de interpretare a jazzului,
insa una insuficienta, in special, in ce priveste improvizatia. Ei dispun de niste abilitati si de regula poseda

bine instrumentul. Daca pentru primul grup de studenti capacitatea de a improviza este una optionala,



pentru cel de-al doilea, ea este obligatorie, rezultatul insa este uneori dificil de obtinut din cauza fricii
fata de improvizarea spontana in procesul evoluarilor publice. Acest fapt genereaza dorinta lor de a se
sprijini pe niste sabloane bine cunoscute, pe un solo compus din timp sau pe unul studiat in prealabil din
partitura. Sunt necesare anumite eforturi si insistentd pentru ca studentul in procesul practicii
interpretative sa incerce sa improvizeze si pentru a stimula aceasta capacitate, in planul lui individual
trebuie amplificata rata participarilor la concerte, work-shopuri, jam sessions s.a.

Exista si un al treia tip de studenti care vin la facultate avand o anumita experienta in domeniul
evoluarilor in concerte de jazz si a improvizarii spontane, fiind, de reguld, destul de independenti. Evident,
perspectivele de a ajunge la niste rezultate finale interesante in urma studierii cursului de improvizatie
cu acesti studenti sunt cele mai bune, deoarece ei nu au frica de a improviza, iar profesorului i se cere
doar sa-i ghideze dezvoltarea profesionald. Desi acesti studenti sunt cei mai apropiati de jazzul adevarat,
acest fapt nu inseamna ca interpretarea lor este impecabild si nu mai poate fi imbunattita. Insa, dupa
cum se stie, schimbarea si chiar corectarea abilitdtilor deja formate nu este deloc usoard, deoarece
experienta acumulata le permite muzicienilor sa-si apere mai inversunat punctul de vedere si propriile
convingeri. In plus, interpretilor de acest tip, de regula, nu le place si studieze textul din partitura in care
se contin multe informatii pretioase. Iatd de ce, in procesul de lucru cu acest tip de studenti se recomanda
crearea unei atmosfere de comunicare de maxim confort, fapt ce va permite evitarea unor posibile situatii
de conflict, in cazul necoincidentei opiniilor asupra unor anumite probleme.

Subcapitolul 2.2. este dedicat examinarii ghidurilor metodice si a manualelor care pot fi
recomandate in ajutorul celor ce studiaza improvizatia de jazz. Primului grup il constituie lucrarile
teoretico-metodice, ce contin informatii despre diverse aspecte ale teoriei jazzului, avand, totodata, si o
anumitd componentd practicd. Aici putem gasi materiale pentru toate nivelele de pregatire: de la
informatii de baza despre moduri, acorduri, structuri ritmice si pana la informatii complicate legate de
cromaticd, polimodalism, poliritmie. Printre cele mai importante lucrari ce merita o atentie deosebita,
mentionam tratatele fundamentale semnate de Mark Levine — The Jazz Theory Book si The Jazz Piano
Book.

Cel de-al doilea grup include diverse ghiduri metodice in care nu doar se explica procesul de
instruire a improvizatiei de jazz, ci sunt prezentate si exercitii practice pentru insusirea acesteia.
Evidentiem in mod special cursul exhaustiv al lui Jamey Aebersold, 0 serie de lucrari de Jerry Coker,
Hal Crook, David Baker s.a. La acest grup de materiale putem atribui si un sir de scoli video, structurate,

de reguld, dupa principiul ,,fa ca mine” si, in virtutea acestui fapt, fiind de o accesibilitate majora.
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Cel de-al treilea grup de materiale il reprezinta colectiile de note. O importanta primordiald o au
transcriptii (descifrari) ale evoluarilor solistice ale unor muzicieni de jazz cu renume, a interpretarii
pieselor in ansambluri — trio, cvartete sau alte componente instrumentale. in procesul didactic pot fi
utilizate si compozitiile de autor.

Pe langa editiile teoretico-metodice, sunt utilizate si astfel de materiale precum colectiile de teme
ale standardelor de jazz, fonogramele ,,minus unu” cu acompaniament pentru exercitii de sine statatoare,
dar si diverse materiale audio si video cu inregistrarile unor celebri jazzmani, autobiografii si carti de
memorii, filme artistice si documentare dedicate istoriei jazzului sau unor muzicieni de jazz.

In subcapitolul 2.3. atentia este concentrati asupra metodelor de instruire la baza cirora sti
acumularea experientei auditive si cognitive: ne referim la ascultarea, transcrierea si analiza
improvizatiilor de jazz. In procesul de studiere a improvizatiei de jazz, un rol important il are auzul
muzical — iata de ce, unul din procedeele fundamentale de predare este audierea muzicii. Facand
cunostintd cu evoluarile unor interpreti notorii, muzicianul asimileazd numeroase subtilitdti ale
limbajului muzical, cum ar fi melodica, ritm, articulatii, structurarea frazelor s.a.

O importanta primordiald o are transcrierea, ce reprezinta descifrarea inregistrarilor audio, cand
muzicianul incearca sa memoreze sau sa noteze pe hartie materialul muzical pentru a putea ulterior sa-I
repete la instrumentul siu. Incercand si practice acest gen de activitate, interpretul isi dezvolti
capacitatile muzicale, isi activizeaza auzul, simtul ritmic, isi antreneaza memoria. Totodata, el nu doar
scrie un dicteu muzical, ci urmareste procesul de interpretare propriu-zis ce se fixeaza in constiinta sub
forma unei imagini ,,comprimate” a compozitiei, a unor segmente ritmico-melodice separate, a unor
turatii armonice sau facturale, a procedeelor de articulare etc. Toate acestea formeaza paleta mijloacelor
de expresie care ulterior pot fi folosite in crearea propriilor improvizatii.

Unul din cele mai importante aspecte ale insusirii improvizatiei de jazz strans legat de acumularea
experientei auditive, este cel cognitiv bazat pe analiza compozitiilor. Pentru analiza pot fi utilizate atat
inregistrari audio, cat si piese fixate in partitura: acestea pot fi improvizatiile unor maestri ai jazzului,
precum Bill Evans, Dave Brubeck, Keith Jarrett s.a. Etapa finala de lucru cu materialul audiat, transcris
si analizat reprezintd aplicarea acestuia in propria activitate practicd, avand ca scop imbinarea senzatiilor
auditive si a reprezentarilor analitice cu functionarea aparatului interpretativ.

Procesul de lucru asupra unei improvizatii de jazz concrete (audiere, transcriere, analiza, insusirea

la instrument) descris mai sus, poate dura de doua sau trei ori mai mult decat studierea piesei pe note.
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Totusi, pentru cei interesati de un rezultat efectiv, aceasta este o abordare indispensabila pe calea
dezvaluirii tainelor maiestriei jazzistice.

In subcapitolul 2.4. este determinat specificul improvizatiei de jazz in diferite situatii
interpretative: in cadrul evoluarii in concert, in procesul de inregistrare de studio, in timpul intalnirilor
artistice neformale a muzicienilor — jam session. Evolutia concertistica a fost mereu forma prioritara,
preferata de interpretare jazzistica. In cadrul concertului muzicianul-improvizator beneficiazi de o mare
libertate de exprimare, iar reactia salii, acea atmosfera deosebita, cand muzicianul si publicul au senzatia
ca formeaza un tot intreg, au un rol esential asupra dezvoltarii improvizatiei, a utilizarii unor anumite
procedee de interpretare. Uneori, muzicienii nu resimt raspunsul auditoriului, mai ales daca evoluarea
are loc intr-o sald academicd sau in fata unui public nepregitit. In acest context, abilitatea de a se
concentra si de a-si demonstra maiestria in orice situatie de concert reprezintd o sarcind psihologica
importanta pe care si-0 propune interpretul.

In planificarea unei inregistrari in studio, trebuie luati in considerare doi factori de prim ordin.
Unul este legat de conditiile tehnice: acustica, aparatajul, regia de sunet, posibilitatea de a utiliza procedee
specifice precum suprapunerea track-urilor, prelucrarea speciala a sunetului, efectele sonore s.a. Cel de-
al doilea factor ar fi volumul materialului muzical care este dictat de volumul suportului sonor. Avantajul
inregistrarii audio il constituie posibilitatea de a imprima cateva variante ale piesei, incercand diverse
abordari ale stricturarii propriului solo. Una din inconvenientele studioului vizeaza faptul ca muzica ce a
parcurs etapa prelucrarii de studio, nu poseda spontaneitatea evolutiilor concertistice. De asemenea,
existd si problema legata de absenta publicului: pentru unii interpreti contactul cu sala reprezinta un
stimul important de inspiratie.

Jam session este o traditie practicata de muzicienii de jazz, cand acestia canta impreuna intr-0
atmosferd mai degajata de interpretare. In cadrul unui jam session, in timpul evoludrii pot apirea diverse
situatii neasteptate, inclusiv cele mai putin confortabile, in care muzicianul trebuie sd-si demonstreze
intreaga maiestrie. Cu cat mai multe standarde de jazz cunoaste un muzician, cu atat experienta sa de a
improviza este mai bogata, cu atat mai bine el va fi pregatit pentru procesul de interpretare. In afara de
aceasta, Intrucat vorbim de o improvizatie colectiva, este necesara o intuitie patrunzatoare care ajutd
muzicianul sa anticipeze directia desfasurari compozitiei, sa presimte anumite devieri de la norma care

pot avea loc in timpul interpretarii.
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Finalizand capitolul despre instruirea profesionala in domeniul improvizatiei de jazz, vom
accentua idea ca abilitatea de a improviza este rezultatul unei munci enorme, iar succesul depinde de
dorinta si perseverenta muzicianului.

Subcapitolul 2.5. contine concluziile la capitolul 2.
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CONCLUZII GENEREALE SI RECOMANDARI

1. Improvizatia de jazz, ca 0 categorie aparte a activitatii muzicale, reprezintd crearea muzicii in
procesul de interpretare, precum si rezultatul final al acestei activitati. Improvizatia in jazz este un
fenomen polivalent, divers din punctul de vedere al formelor tehnice si artistice ale exprimarii.
Dezvoltandu-se pe parcursul deceniilor, aceasta a asimilat particularitati caracteristice pentru diverse
culturi etnice si perioade istorice, schimband de fiecare data formele sale concrete de manifestare,
pastrandu-si, totodata, calitdtile esentiale.

2. Aparuta in rezultatul unor sinteze etnoculturale, improvizatia de jazz a preluat, pe de o parte,
caracterul normativ ce isi are originea in muzica europeana profesionista, iar pe de alta — spontaneitatea
si imprevizibilitatea specifica artei traditionale africane. In acelasi timp, creandu-se in mod spontan in
procesul interpretarii muzicii, improvizatia de jazz este limitatd de un sir de factori — in primul rand, de
fenomenul compozitiei. Factorul principal al compozitiei de jazz este forma ce organizeaza gandirea
muzicald a improvizatorului si il ghideaza in cadrul limitelor trasate de traditie.

3. Componentele muzical-tehnologice si compozitional-dramaturgice de baza ale improvizatiei
sunt tema, chorusul, forma, armonia, ritmul, scriitura etc. Analiza acestora a fost efectuata in cadrul tezei,
din perspectiva lucrului asupra standardelor jazzistice — una din cele mai importante activitati
interpretative in jazz. Prelucrarea standardului de jazz o reprezinta expunerea temei si modificarea
ulterioara a acesteia in chorusurile improvizatiei. In procesul de dezvoltare a temei, pot s aibi loc diverse
modificari ale acesteia, ca de exemplu, complicarea liniei melodice, accelerarea sau incetinirea ritmica,
miscarea dinspre varierea ornamentala spre crearea unei noi melodii si altele. Pe 1anga rolul determinant
al dezvoltarii melodice, o importanta majora in acest proces o au textura, timbrul etc. Cele mai constante
elemente ale improvizatiei sunt forma si armonia, desi chiar si acestea pot fi supuse unor transformari.
Astfel, baza armonica se Tmbogateste prin alterarea acordurilor, completarea lor cu tonuri suplimentare,
prin introducerea unor consonante noi, prin ,,inlocuirile armonice”. Intr-o compozitie de jazz este posibila
crearea unei linii unitare de dezvoltare care conduce spre culminatia generala. O singura tema poate sta
la baza unor numeroase compozitii de o larga diversitate.

4. In contextul predarii improvizatiei de jazz au fost identificate trei categorii de studenti: cei care
nu improvizeaza, cei care incearcd sa improvizeze si cei care deja au o anumita experientd in acest
domeniu. Metodele de lucru sunt diferite in fiecare caz, insa in multitudinea de abordari a acestora, exista
mai multe puncte de tangenta. Printre acestea se numara, in special, utilizarea lucrarilor teoretice, a

ghidurilor metodice si a editiilor notografice publicate in diferite tari ale lumii. Astfel de materiale
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reflectd cele mai importante aspecte ale interpretarii de jazz si, de regula, sunt de un mare ajutor celor ce
isi propun studierea legitatilor acestuia. Totusi unui muzician incepator, ce a hotarat sa se dedice jazzului,
uneori 1i este greu sa se descurce in acest volum de informatie. Iata de ce, pedagogul trebuie sa-i
recomande anumite lucrari care vor corespunde traseului individual in instruire. Sunt importante si unele
forme specifice de activitati, precum comunicarea cu muzicieni de jazz, vizionarea inregistrarilor,
studierea si discutarea literaturii de specialitate s.a.

5. In procesul de insusire a artei improvizatiei se evidentiazi astfel de metode precum audierea,
transcrierea, analiza si Studierea ulterioara la instrument a improvizatiilor unor celebri muzicieni de jazz.
Desi exista numeroase editii tiparite ce vizeaza diverse aspecte ale interpretarii, audierea muzicii de jazz
reprezintd una din cele mai valoroase surse de informare. O alta metoda este transcrierea improvizatiei
muzicale: chiar daca, in editiile tiparite poate fi gasit, practic, orice solo pentru orice instrument, acest
tip de activitate este foarte util, contribuind la dezvoltarea auzului, simtului ritmic, memoriei, formand
totodata un arsenal de procedee necesare pentru crearea propriilor improvizatii.

Audierea si transcrierea vor fi de un real folos, dacd vor fi completate cu analize ale
improvizatiilor de jazz, ce vor ajuta muzicianul sa patrunda in laboratorul artistic al maestrului si sa
utilizeze informatia obtinuta in creatia sa proprie. Etapa finala a lucrului cu materialul audiat, transcris si
analizat rezida in implementarea acestuia in activitatea interpretativa.

6. Particularitatile comunicative ale improvizatiei de jazz depind de diverse situatii interpretative:
evoluarea concertisticd, inregistrarea de studio, interpretarea colectivd neformald — jam session. In
procesul evoluarilor concertistice muzicianul-improvizator are suficientd libertate de exprimare asupra
careia actioneaza, de asemenea, atmosfera din sala creandu-se un dialog specific dintre interpret si public.
Lucrul in studio este in felul sau confortabil gratie faptului ca se desfasoara in conditiile tehnice necesare
pentru crearea unui produs final de calitate, 1i ofera interpretului posibilitate de a imprima cateva variante
interpretative etc. Totodata, in studio unii jazzmani resimt un anumit disconfort psihologic legat de
absenta publicului si a comunicarii nemijlocite cu sala. Pe langd aceasta, sunt muzicieni care considera
ca doar improvizatia cantata live, ,,in timp real” este una adevarata, spre deosebire de cea inregistrata si
procesati in studio. Intr-o comunicare artistica neformala a muzicienilor, cunoscuti ca jam session, apare
cea mai libera situatie de interpretare, dar care conditioneazd muzicienii intr-un alt mod, necesitand
abilitatea de a improviza, cunoasterea standardelor de jazz, capacitatea de a se orienta intr-o situatie

interpretativa aparutd pe neasteptate s.a.
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7. A insusi improvizatia de jazz este o sarcind artisticd deloc usoara. Calea catre aceasta este
individuala pentru fiecare student si poate fi comparata cu ascensiunea spre un varf de munte, in care se
poate ajunge pe carari diferite. Succesul in acest domeniu depinde de dorinta, capacitatea de a-ti urma
scopul propus si puterea de munca a muzicianului. El trebuie sa stie sa-si propuna obiective concrete si
sd le realizeze metodic. Doar asa poate fi atinsa libertatea interioard necesara pentru improvizare — acea
libertate in care consta imensa atractivitate a muzicii de jazz, pentru milioane de melomani din intreaga

lume.

Recomandari

1. A realiza cercetarea ulterioara a aspectelor teoretice ale improvizatiei de jazz, largind cercul
fenomenelor abordate.

2. A continua studierea aspectelor practice ale improvizatiei de jazz, utilizdnd rezultatele
cercetdrii in eseuri analitice despre particularitatile improvizatiei in arta unor celebri muzicieni de jazz.

3. A dezvolta arta improvizatiei in activitatea interpretativ-concertistica.

4. A sintetiza experienta improvizatiei de jazz la diverse instrumente muzicale.

5. A crea si publica compozitii de autor cu includerea improvizatiilor de jazz.

6. A largi domeniul de cercetare a aspectelor metodice ale improvizatiei de jazz.

7. A utiliza rezultatele cercetarilor teoretice si practice ale improvizatiei de jazz in cursurile
didactice de Instrument, Improvizatie, Ansamblu, Metodica predarii disciplinei de specialitate pentru
programul de studii Interpretare instrumentala (Instrumente muzica usoara si jazz).

8. A actualiza continutul programelor didactice la disciplina Improvizatie pentru programul de
studii Interpretare instrumentala (Instrumente muzica usoara si jazz).

9. A elabora ghiduri metodice necesare pentru instruirea studentilor in domeniul improvizatiei de
jazz.

10. A extinde experienta studiului improvizatiei de jazz acumulata in prezenta teza la domeniul

interpretarii vocale.
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PROGRAME DE CONCERT (COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)

Programul de concert nr. 1
Jazz & Co. A Tribute to Thelonious Monk
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Sala Mare, blocul 2, 01.12.2016
Improvizatii pe temele lui Thelonious Monk:

. Blue Monk

. Well, You Needn 't

. Bye-Ya

. Round About Midnight

. Bemsha Swing

. Rhythm-a-Ning

. Misterioso

. Ruby, My Dear

. We See

0. Straight, No Chaser

Interpreteaza:

Veaceslav Dasevschii (pian)
Igor Varicas (contrabas)
Nicu Balmus (percutie)

P OO ~NO O~ WwN -

Programul de concert nr. 2
Jazz & Co. Some Jazz Standards and...
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Sala Mare, blocul 2, 30.03.2017
Improvizatii pe teme proprii si pe cele ale standardelor de jazz:

Doctorate Blues (V. Dashevsky)

Someday My Prince Will Come (F. Churchill)
Have You Met Miss Jones (L. Hart)

Blue in Green (B. Evans, M. Davis)

On Green Dolphin Street (B. Kaper)

Stella by Starlight (V. Young)

Missing the Blues (V. Dashevsky)

My Funny Valentine (R. Rodgers)

. Windows (Ch. Corea)

0. Tips Blues (V. Dashevsky)

Interpreteaza:

Veaceslav Dasevschii (pian)
Igor Varicas (contrabas)

RoOoo~NoGar~ONE

Programul de concertnr. 3
Jazz & Co. Some Jazz Standards
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RBOoo~NoGa~LNE

0.

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Sala Mare, blocul 2, 28.09.2017
Improvizatii pe temele standardelor de jazz:
In a Sentimental Mood (D. Ellington)
Things Are Not What They Used to Be (M. Ellington)
Solitude (D. Ellington)
Satin Doll (D. Ellington)
Doodlin’ (H. Silver)
Fool What I Am (F. Hunt)
| Mean You (Th. Monk)
You Don’t Know What Love Is
Love for Sale (C. Porter)
Doctorate Blues (V. Dashevsky)
Interpreteaza:
Veaceslav Dagevschii (pian)
Igor Varicas (contrabas)
Nicu Balmus (percutie)
Mihaela Handuca (voce)
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LUCRARI PUBLICATE LA TEMA TEZEI

2. Articole in editii stiintifice periodice

2.3. In editiile incluse in Registrul national al editiilor periodice de profil:

Categoria C
1. Dasevschii V. Improvizatia de jazz: scurtd trecere in revistd a ghidurilor teoretico-metodologice
de baza. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 2 (31), 2017. Chisindu:
AMTAP, 2017 (Notograf Prim), p. 244-248. ISSN 2345-1408. Categoria C.
2. Dagevschii V. Specific features of teaching jazz in the system of higher education. In: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practicad. Nr. 2 (31), 2017. Chisindu: AMTAP, 2017
(Notograf Prim), p. 262—264. ISSN 2345-1408. Categoria C.
3. Jamesckuii B. Cnemmdurka mxa3zoBoii WMIPOBH3AIMHA B PA3IUYHBIX HCIOTHUTEIHCKHX
CHUTYaIUsIX: KOHLIEPTHBIX, CTYIUIHBIX, B YCIOBHUAX jam-session. In: Studiul artelor si culturologie:
istorie, teorie, practicd. Nr. 2 (35), 2019. Chisindu: Notograf Prim, 2019, p. 40—44. ISSN 2345-
1408. eISSN 2345-1831. Categoria C.

Tipul B
4. bepezosukosa T., JlameBckuii B. [IpuHIuIbe: 1 MeToabl pabOTHI € JHKa30BBIMH CTaHIapTaMU B
nportecce ummpouzaiun. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 1 (36),
2020. Chisinau: Notograf Prim, 2020, p. 38—42. ISSN 2345-1408 (Print). elSSN 2345-1831.
5. Jawmesckuii B. Cnymanue, aHaiau3 U TpaHCKpUOUPOBAHUE /1KA30BbIX KOMITIO3UILIUI B IIPOLIECCE
dopmupoBanuss HaBbikOB mMmmposuzammu. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie,
practica. Nr. 1 (36), 2020. Chisinau: Notograf Prim, 2020, p. 38-42. ISSN 2345-1408. eISSN
2345-1831.

3. Articole in culegeri stiintifice

3.2. Culegeri de materiale ale conferintelor internationale:
6. lamesckuii B. Bxiran Tenmormyca MoHka B pa3BUTHE J)Ka30BOTO (POPTEITUAHHOTO UCKYCCTBA.
In: Scientific Collection «InterConf» Ne 3 (39): Proceedings of the 8th International Scientific and
Practical Conference Science and practice: Implementation to modern society. Manchester, Great
Britain, 26-28.12.2020. Manchester: Peal Press, 2020, p. 1107-1115. ISBN 978-0-216-01072-7.
https://www.interconf.top/documents/2020.12.26-28.pdf

4. Materiale/teze prezentate la foruri stiintifice:

4.2. Conferinte internationale desfasurate in Republica Moldova:
1. Dasevschii V. Improvizare de jazz: o examinare succintd a indrumarilor teoretico-
metodologice principale. In: Conferinta stiintifici internationald Invdtamdntul artistic —
dimensiuni culturale. 22 aprilie, 2016. Rezumatele lucrarilor. Chisinau: AMTAP, 2017 (Tipogr.
,Notograf Prim”), p. 30. ISBN 978-9975-9617-8-3.
2. lamesckuii B. TpanckpuOupoBanue 1 padoTa co «CHATHIMY» Ha CITyX MaTepUaIOM B IIpoIiecce
npuoOpeTeHNsl HaBBIKOB JPKa30BOi mmmpom3anmu. In: Patrimoniul muzical din Republica
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https://www.interconf.top/documents/2020.12.26-28.pdf

Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate. Conferinta stiintifica
internationala. Ed. a Ill-a, dedicatd memoriei muzicologului Vladimir Axionov. Chiginau, 26
septembrie 2017. Tezele comunicdrilor. Chisindu: AMTAP, 2017 (Tipogr. Valinex SRL), c. 102—
104. ISBN 978-9975-3126-7-7.

3. Hamesckuii B., bepe3osukosa T. IlpuHiume! paboThl ¢ 1Ka30BBIMH CTaHIAPTaMH B ITpoIecce
umrpoBusanuu. In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica)
in contemporaneitate. (Editia a V-a). Conferinta stiintifica internationala. 24 septembrie, 2019.
Tezele comunicarilor. Chisinau: AMTAP, 2019 (Tipogr. ,,Valinex”), ¢. 104-105. ISBN 978-
9975-68-377-7.

4. Namesckuii B. Bkinan Tenonnyca MoHKa B pa3BUTHE )Ka30BOTr0 (DOPTEIMUAHHOTO HUCKYCCTBA.
In: Conferinta stiintifica internationald Invitamantul artistic — dimensiuni culturale. 15 mai
2020. Tezele comunicarilor. Volumul I. Arta muzicald, p. 58-59. http://amtap.md/wp-
content/uploads/2020/06/TEZE-conf.-st.-vol-1.-Bun-tipar-site.pdf

4.3. Conferinte cu participare internationala (peste hotare)
5. Jamerckuii B. Croemuduka npenogaBaHus JKa30BOH HWMIPOBH3allMM B By3e. In:
[Tpakceosnoriyaa crnpsiMOBaHICTh MPOodeciitHOl MIATOTOBKH MalOyTHHOTO BUMUTEIS MY3MYHOTO
MUCTEITBA: MaTepiajii PETiOHANbHOT HAYK.-TIPAaKT. KOH(EpeHIl 3 MDKHAPOJHOK YYacTIO
(Muxkoumnais, 18-19 uepsns 2016 p.): Tesu. P. 37-41.
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ADNOTARE

Dasevschi Veaceslav. Improvizatia ca fundament al artei interpretative de jazz. Teza de
doctor in studiul artelor, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisindu, 2021.

Structura tezei. Componenta artistica: trei recitaluri inregistrate pe DVD. Cercetarea
stiintifica: introducere, doua capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 149 de titluri,
4 anexe; 82 de pagini ale textului de baza, 8 pagini de anexe. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 11
publicatii.

Cuvinte-cheie: ghid metodic, improvizatie, evoluare concertisticd, inregistrare de studio, jazz,
jam session, pian, standard de jazz

Scopul tezei: cercetarea multilaterald a improvizatiei ca fundament al interpretarii jazzistice si
componenta importanta a instruirii profesioniste in domeniul jazzului. Sarcinile cercetarii: examinarea
improvizatiei de jazz ca tip specific de activitate muzicala care presupune crearea muzicii nemijlocit in
procesul de interpretare; analiza aspectelor teoretice ale improvizatiei de jazz; relevarea specificului
comunicativ al improvizatiei de jazz practicate in diverse situatii interpretative (evoluare in concert,
inregistrare in studio, jam session); studierea aspectelor metodice ale improvizatiei de jazz, implicand o
abordare individuald a predarii, In functie de tipul studentului; formularea recomandarilor metodice in
vederea valorificarii improvizatiei de jazz (utilizarea ghidurilor metodice si manualelor, audierea,
transcriptia si analiza improvizatiilor de jazz).

Noutatea si originalitatea tezei. Evoluarile scenice care reflecta aspectul practic al tezei, se
disting prin caracterul inedit al programelor de concert si al tratarii interpretative a materialului muzical,
inclusiv in cadrul improvizatiilor jazzistice. In partea teoreticd, pentru prima dati in Republica Moldova
s-a incercat caracterizarea diverselor aspecte muzicologice, interpretative si pedagogice ale improvizatiei
de jazz.

Valoarea aplicativa a tezei rezida in faptul cd aceasta completeaza si aprofundeaza, din punctul
de vedere al unui muzician-practician, cercetérile teoretice si metodologice in domeniul improvizatiei de
jazz. Materialele tezei pot fi utilizate in cursurile didactice de Instrument, Improvizatie, 1storia muzicii
usoare si jazz, Stilistica muzicii usoare si jazz pentru programul de studii Interpretare instrumentala
(Instrumente muzica usoara si jazz). Rezultatele cercetarii pot fi folosite de catre muzicienii de jazz in
procesul de pregatire a evoluarilor concertistice si inregistrarilor in studio, in lucrul de sine statator al
studentilor, precum si in activitatile cadrelor didactice care predau improvizatia de jazz.

Implementarea rezultatelor. Aprobarea practica a fost efectuata prin prezentarea a trei
programe concertistice in Sala mare a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Rezultatele
cercetdrilor teoretice sunt reflectate in 11 publicatii, inclusiv in 6 articole stiintifice si 5 rezumate ale
comunicdrilor la conferintele stiintifice. Materialele tezei au fost prezentate la 9 foruri stiintifice, inclusiv
la 7 conferinte internationale, 1 conferinta cu participare internationala si 1 seminar metodologic.
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AHHOTANUA

JMameBckuii BsiyeciaB. MMnpoBu3anmusi Kak OCHOBA [’Ka30BOr0 HCIOJHHUTEJIbCTBA.
Juccepransi Ha COMCKAHME YYEHOW CTENEeHM JIOKTOpa HCKYCCTB MO crnenuaibHocT 653.01 —
Mys3sikoBenenue, Kumnnay, 2021.

Crpykrypa aucceprauuu. Teopueckasa uacms: TpU KOHLEPTHBIC IPOrPAMMBI, 3alIMCaHHbIE HA
DVD. Hayunoe uccnedoséanue: BBeAcHUE, IBE TIJaBbl, OCHOBHBIC BBIBOJBI U PEKOMEHIAIINH,
oubnuorpadus uz 149 mHammeHoBaHUH, 4 NMPUIOKEHUS; 82 CTPAHHUIIBI OCHOBHOT'O TEKCTa, 8 CTpaHHII
NpWIOKEHUHU. Pe3ynbraTel oTpaxensl B 11 nmyOnukanusx.

KutoueBble ciioBa: ka3, JHKa30BBI CTaHIApT, UMIIPOBHU3AIUS, KOHIEPTHOE BBICTYIUICHUE,
METOAMYECKOE TIOCOOHE, CTY/MiTHAs 3aTUCh, (DOPTEIHUaHO, jam Session

Heap auccepranmu: pa3HOCTOPOHHEE HUCCIIEIOBAHUE MMIIPOBU3AIMH KAaK OCHOBBI J[XKA30BOTO
WCIIOJIHUTENIbCTBA M BAXKHEUIIEH COCTaBIAIONICH MpodecCHOHATBLHOrO0 O0y4YeHHs B O0JIACTH JpKasa.
3agauud  uWcciel0BaHMSI: PACCMOTPEHHE JKA30BOM HMIIPOBH3AIlMM Kak 0CO00N KaTreropuu
MY3BIKQJIBHON JI€ATEIbHOCTH, NPEJCTaBISIIONIEH COO0OW CO3/1aHue MY3bIKH B JKHMBOM IIpOLECCE
UCIIOJIHEHUS;  aHAllU3  TEOPETHMUECKHUX  AacCleKTOB  JKAa30BOM  HMMIIPOBU3AIlMU;  BBISABICHUE
KOMMYHHKATHBHOW  CIEU(UKH  JDKA30BOW  HMMIIPOBH3AIMK, TPAKTUKYEMOW B  pa3IUYHBIX
UCIIOJTHUTEIbCKUX CUTYalUsaX (KOHIIEPTHOE HMCIOJIHEHHE, CTYMIHAS 3aluCh, jam Session); u3yveHue
METOJIMYECKUX ACIIEKTOB JKa30BOW KMMIIPOBHU3ALMH, MPEANONAraloluX HHIAWBUIYaJbHBIA MOAXOMI K
O0y4eHHUI0O B 3aBHCHUMOCTH OT THUIA CTYICHTOB; (OpMynHpoBaHHE PEKOMEHAALUNA MO OCBOCHHIO
IKa30BOM MMITPOBU3AINH (MCIIOJIB30BAHNE METOJMUECKUX pa3paboTOK 1 yUeOHBIX MOCOOUH, CITyIIaHue,
TPaHCKPUOWPOBAHKE U aHATU3 JHKA30BbIX UMITPOBU3AIIHIA).

HoBu3zna wu opuruHagabHocTh auccepranuM. Ilpakmuueckuii acnekm  J1Ka30BOU
MMITPOBU3AIIMH BBISBIICH B paMKaX CLIEHUYECKUX BBICTYIIJICHUH, OTJIMYAIOIIUXCSI HOBU3HOW KOHLIEPTHBIX
IIPOrpaMM M MCIIOJIHUTEIBCKOM TPAKTOBKM MY3bIKaJbHOIO MaTepuana. B meopemuueckoii wacmu
BIiepBbIe B PecniyOnuke MonoBa clieiana monbsITka 0XapakTepru30BaTh pa3IuYHbIE MY3bIKOBEYECKHE,
WCIIOJIHUTENIbCKHUE U NIE€AArorn4ecKre CTOPOHbI MMIIPOBU3AIIMHU B JIKa3€.

IIpakTnyeckasi 3HAYMMOCTH JAUCCEPTANMHU CBsI3aHA C TEM, YTO OHA JIOTOJHSIET U yriIyonser
P TEOPETHUECKUX M METOJ0JIOTHYECKUX pa3paboToK B cdepe Mka3a U JHKa30BOM MMIIPOBHU3AIMH C
TOYKH 3PEHHs MPAKTUKYIOMIET0 My3blkaHTa. PaboTa MoeT ObITh MpUMEHEHa B Y4eOHBIX Kypcax
Uncmpymenm, Umnposuzayus, Ancambao, Ucmopus nonynaproi u 0xcazosou my3viku, Cmuiucmuxa
NONYNAPHOU U 0HCA3080U  MY3blKU JJI  CTYIAGHTOB CHEIHUAIBHOCTH  HHcmpymenmanvHoe
ucnonnumenvcmeo (MHcmpymenmosl nORYISPHOU U OHCA3060U My3biKu). Pe3ynbTaThl HCCIIEIOBaHHS
MOTYT OBITh HWCHONB30BaHbl MPH MMOATOTOBKE KOHIEPTHBIX BBICTYIUIEHUH M CTYyJUNHBIX 3amucei
JDKA30BbIX MY3BIKAHTOB, B CAaMOCTOSITENIBHBIX 3aHATHSX CTYIEHTOB, a TaKKe B IIOBCETHEBHOU
JESATEIBHOCTH M1E€aroroB, MPEnoJarIuX JHKa30BYI0 HMIIPOBU3ALIMIO.

AnpoOupoBaHue pe3yabTaroB padotbl. Ilpakmuueckas anpobayusa Obula OCYIECTBIECHA B
pamMKax TpexX KOHIEPTHBIX BBICTYyIUIGHUH B bombimom 3ame AkajgeMuu MY3BIKH, TeaTpa U
M300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB. Pe3yinbTaTel meopemuyueckux usvickanuil otpaxxkeHsl B 11 myonukanusx,
B TOM YHCJIE B 6 HAYYHBIX CTaThAX U 5 TE3UCHBIX U3JI0KEHUSAX BBICTYIUICHUN Ha HAYYHBIX KOH(PEPEHIIUSX.
Marepuansl nuccepTanid ObUTM TIpEACTaBICHHI Ha 9 HaydHbIX ¢dopyMax, B TOM dwHcie 7
MEXIYHAPOJHBIX HAyYHBIX KOH(pEpeHIMsX, | peruoHasbHOW KOH(MEPEHIHH C MEXIyHApOIHBIM
ydacTueM U 1 HaydyHO-MeTOI0JIOTMYECKOM CEMUHApE.
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ANNOTATION

Dasevschii Veaceslav. Improvisation as the foundation of jazz performance. Thesis for the
degree of Doctor in Arts, specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2021.

The structure of the thesis: Creative part: three concert programs recorded on DVD. Scientific
research: introduction, two chapters, main conclusions and recommendations, completed with a
bibliography comprising 149 titles, 4 appendices; 82 pages of the scientific text, 8 pages of appendices.
The results were reflected in 11 publications.

Keywords: concert performance, jam session, jazz, jazz standard, improvisation, methodological
guidelines, piano, studio recording

The purpose of the thesis: a comprehensive study of improvisation as the foundation of jazz
performance and the important component of professional jazz training. The objectives of the study:
consideration of jazz improvisation as a special type of musical activity, which is the creation of music
directly in the process of performing; analysis of the theoretical aspects of jazz improvisation;
identification of the communicative specifics of jazz improvisation, practiced in various performing
situations (concert, studio recording, jam session); study of the methodological aspects of jazz
improvisation, implying an individual approach to teaching, depending on the type of students;
formulation of guidelines for mastering jazz improvisation (using of methodological guides and manuals,
listening, transcribing and analyses of jazz improvisations).

The novelty and originality of the thesis. Stage performances, which constitute the practical
aspect of the work, are distinguished by the novelty of concert programs and the performing
interpretation of musical material, including jazz improvisations; in the theoretical part, for the first time
in the Republic of Moldova, an attempt is made to characterize the various musicological, performing
and teaching aspects of improvisation in jazz.

The applicative value of the dissertation lies in the fact that it complements and deepens a
number of theoretical and methodological studies in the field of jazz and jazz improvisation from the
point of view of a practicing musician. The materials of the work can be applied in the educational
disciplines Instrument, Improvisation, Ensemble, History of Pop and Jazz Music, Stylistics of Pop and
Jazz Music for students of the specialty Instrumental Performance (Instruments of Pop and Jazz Music).
The results of the research can be used in concert performances and studio recordings of jazz musicians,
in independent studies for students, as well as in the activities of jazz improvisation teachers.

Implementation of work results. Practical approbation was implemented within the framework
of three concert performances in the Great Hall of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts. The
results of the theoretical research were embodied in 11 publications including 6 scientific studies and 5
abstracts of speeches at scientific conferences. The materials of the thesis were presented at 9 scientific
forums including 7 international scientific conferences, 1 regional conference with international
attendance and 1 scientific methodological seminar.
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