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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta cercetarii este determinatd de unele aspecte teoretice si
practice neelucidate, ce tin de particularitatile semiotico-pragmatice ale textului dramatic
basarabean.

Constatam o insuficienta sau chiar o lipsa a studiilor axate pe aspectul semiotico-pragmatic
complex al textului dramatic basarabean. Demersul nostru este prima lucrare avand aceasta
orientare teoretica asupra textelor dramaturgilor basarabeni consacrati, dupa anul 1990.

Investigatia noastra si-a probat ipotezele stiintifice pe un corpus de texte dramatice ale
scriitorilor basarabeni, indeosebi ale lui Constantin Cheianu, Val Butnaru si Dumitru Crudu.

In prezenta lucrare ne-am propus si identificim formele sub care unele elemente distinctive
ale conceptului de discurs si Tn mod special, unele concepte pragmatice si semantice, se regasesc
printre caracteristicile textului dramatic.

O altd orientare a noastrd in scrierea tezei de doctorat a fost interesul major pentru
semiologia teatrald, in sensul de a pricepe in ce masurd ea poate fi aplicata studiului aplicat al
textului dramatic, respectiv al discursului dramatic, urmarind interpretarea semnelor, precum si a
modului de conexiune a semnelor pentru intregirea mesajului artistic.

Descrierea situatiei Tn domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare.

Investigatia noastra reprezinta un studiu multiaspectual. Abordam, concomitent, domenii,
cum ar fi lingvistica textuald si discursiva, semiotica, semantica, pragmatica, discursul dramatic,
teoria argumentatiei etc.

O atare abordare, cat si insasi complexitatea temei au impus, fireste, o investigare
multilaterald, o analiza atentd a situatiei din domeniile respective si o fundamentare teoretica
pertinenta.

Am incercat sa elucidam diverse probleme teoretice ce tin de semiotica, in acceptia unor
autori consacrati - Ch. Peirce, F. de Saussure, R. Barthes, A.J. Greimas, J. Kristeva, U. Eco, care
au avut o contributie esentiala la definirea semioticii, la conturarea celor mai importante concepte
si la fortificarea importantei acestei discipline, la identificarea proprietatilor structurale ale
semnului si ale particularitdtilor de interpretare a unui semn, atdt prin codificare, cat si prin
decodificare.

Am parcurs atent si studiile cercetatorilor straini preocupati de pragmatica literara: J.L.
Mey, H.P. Grice, R. Sell, R. Barthes, N. Fabb, M. Pagnini, G. Leech, K. Orecchioni, cat si pe cele
consacrate elaborate de scoala romaneasca cu reprezentanti: L. Ionescu-Ruxdndoiu, E. Dragos, M.
Voda Capusan, D. Roventa-Frumusani, R. Mihdild, R. Zafiu etc.

In spatiul romanesc o contributie considerabila la descrierea si interpretarea textului
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dramatic din punctul de vedere care ne intereseaza pe noi — cel semiotico-pragmatic — o gasim in
lucrarile semnate de D. Roventa-Frumusani — Semiotica teatrului; C. Gavrila, M. Dobos —
Receptarea textului; 1. Petres —Teoria Literaturii, dictionar-antologie; M. Runcan — Pentru o
semiotica a spectacolului teatral; V. Turcanu — Dramaturgia; A. Ghilas — Discursul teatral intre
text §i context etc.

Majoritatea criticilor de teatru din Republica Moldova - L. Ungureanu, V. Tazlauanu, Gh.
Cincilei s.a. — mentioneaza ca la hotarul anilor 1970-1980 ai secolului al XX-lea, in dramaturgia
basarabeana se afirma o orientare artisticd noud, numita ,,noul val”. Dramaturgii pun accent pe
tematica contemporand, se observa aparitia unui personaj nou, caracterizat prin relativism moral,
prin lipsa de incredere in puterile sale spirituale, sufletesti. Dupa declararea independentei, apar
tot mai multe opere dramatice, care pun in valoare tot mai putin latura sensibild, sentimentala si
poetica a realitatii, dar se intereseaza de partea ei dificila, dura, chiar si absurda uneori.

Putinii autori, care au reusit sa se afirme inainte de 1990, au continuat sa faca dramaturgie
si dupa aceastd perioadd. Au ramas dedicati teatrului A. Busuioc, /. Druta, D. Matcovschi, A.
Strémbeanu, lista completandu-se cu cei consacrati dupa 1990 - V. Butnaru, C. Cheianu, M. Fusu,
D. Crudu, N. Esinencu s.a.

Dramaturgia autohtond de dupa 1990 incearca sa prezinte imaginea reald a lumii in care
traim: prin perceptie si reprezentare, prin structura si prin limbaj. Este reprezentata o lume noua —
cea a deprimismului si a degradarii politicului, Suprapus unui mare entuziasm pentru mass-media,
a stabilirii de contacte de tot felul, a retelelor de socializare etc.

Schimbarea de perspectiva In ceea ce priveste studierea modului de organizare si
manifestare a elementelor semiotico-pragmatice in textul dramatic basarabean dezviluic atat
diversele fatete ale spatiului nostru cultural, cat si variatele subtilititi de limbaj revelatoare de
sugestii neordinare.

Documentarea respectiva ne-a permis sd ne formuldm propria viziune asupra tratarii si
reconceptualizarii stiintifice a modului de organizare si manifestare a elementelor semiotico-
pragmatice in textul dramatic modern, valorificand din plin discursul dramatic basarabean.
Bineinteles, noua perspectiva de investigare a reclamat parcurgerea etapizata a unor aspecte, care,
de altfel, constituie obiectivele cercetarii.

Nu ne-am limitat la trecerea in revista a diverselor teorii, clasificari, dar le-am analizat, le-
am comparat, operand cu cele potrivite pentru demersul stiin{ific intreprins.

Lipsa unor lucrari, in care s-ar face o analizd complexa si exhaustiva a studiilor axate pe
aspectul semiotico-pragmatic complex al textului dramatic basarabean, ne-a determinat sa

constatam insuficienta investigarii problemei si sa efectuam prezentul studiu.



Scopul si obiectivele lucrarii.

Scopul cercetarii consta in elucidarea si analiza textului dramatic basarabean din
perspectiva semioticii si a pragmaticii lingvistice. Pentru a atinge scopul prevazut, ne-am propus
urmatoarele obiective de cercetare: stabilirea modalitatilor de comentare a elementelor semiotice
si pragmatice din textele dramatice ale autorilor basarabeni (C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu);
descrierea celor mai importante aspecte ale pragmaticii si semioticii, precum: implicatura
conversationald, maximele conversationale, actele de limbaj etc.; efectuarea unui studiu de caz cu
privire la semnificatia si la gradul de frecventa a elementelor intertextuale cu valoare strategica de
evocare (citatul, parodia si aluzia) in operele dramaturgilor basarabeni.

Metodologia cercetarii stiintifice este determinatd atat de orientarea teoretica a lucrarii,
cat si de analiza materialului faptic, excerptat din operele dramatice ale autorilor basarabeni C.
Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu. Baza metodologica si materialul teoretic si stiintific al lucrarii
sunt corelate cu problemele complexe vizate de obiectul de studiu al tezei. Tn lucrare utilizim
metode traditionale de cercetare, care elucideazd aspecte esentiale precum: teoria textului,
pragmatica, semiotica, legile discursului, discursul dramatic, actele de limbaj, maximele
conversationale, dialogul, monologul, principiul politetii, intertextualitatea etc.

Cele mai importante metode care au inlesnit solutionarea problemei de cercetare si
realizarea obiectivelor preconizate au fost analiza si interpretarea. De asemenea, importante n
cercetarea noastrd au fost si metodele: analiza structural-semanticd, pragmasemantica, semica,
contextuald, metoda statistica etc.

Toate acestea pot fi urmarite atét in partea descriptiva, cat si in modelele interpretative si
se regasesc in bibliografia finala.

Metoda statistica ne-a ajutat sa stabilim gradul de frecventd a elementelor intertextuale ca
marci ale postmodernismului in operele dramatice ale lui C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu.

Tinem sd mentiondm cad efortul dramaturgilor contemporani de a Tmbogati literatura
dramatica nationala cu lucrari de calitate a dat rezultate reale, consemnéandu-se n acest sens un
palmares dramaturgic in dinamica, antrenat in cautarea de forme noi si originale de expresie; astfel,
am limitat studiul nostru la texte dramatice consacrate. Asadar, in cercetarea noastra ne propunem
sa analizam acele exemple din textele dramaturgilor basarabeni, care actualizeaza, in opinia
noastra, foarte clar fenomenele cercetate de noi.

Noutatea si originalitatea stiintificid rezidd in abordarea aplicativa a conceptelor de
semiotica si pragmatica, configurate in discursul dramatic basarabean modern. Realizarea studiului
de caz, prin care am 1incercat sa evaluam gradul de frecventa si implicatiile semantice ale
secventelor intertextuale ca elemente semiotice n piesele lui C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu,
menite sd creeze reprezentdri prin evocare, deschide o opticd noud si originala de structurare a
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mesajului in discursul dramatic. Noutatea si originalitatea stiingificd a lucrarii consta si in
elaborarea unui studiu multiaspectual — semiotic, semantic, pragmatic, structural — al textului
dramatic, oferind un model sistemic de analiza al acestuia, respectand standardele de textualitate
si proiectand noi perspective cu referire la actele de limbaj, didascalii, elemente nonverbale-
paraverbale, deictice, conectori argumentativi, structuri presupozitionale, dialog, monolog,
elemente ale intertextualitatii, valorificate pe deplin in cadrul operelor dramatice interpretate.

Problema stiintifici importanti solutionati. in tezi a fost interpretat stiintific modul de
organizare si de manifestare a elementelor semiotico-pragmatice in textul dramatic modern,
valorificAndu-se din plin discursul dramatic basarabean. Lipsa unei interpretari stiintifice a
modului de organizare si de manifestare a elementelor semiotico-pragmatice in textul dramatic
modern, valorificandu-se din plin discursul dramatic basarabean, a fiacut necesara o asemeneca
investigatie.

Semnificatia teoretici a lucrarii consta in: aprofundarea cercetarii textului dramatic
basarabean; analiza materialelor stiintifice ce abordeaza pragmatica si semiotica discursului
dramatic; sistematizarea strategiilor discursive; descrierea convergentei semnelor nonverbale si
paraverbale in didascalii.

Realizarea studiului de caz privind efectul de evocare si frecventa elementelor semiotice
de natura intertextualda a fost posibild ca urmare a cercetarii unui material ilustrativ, ce
demonstreaza caracterul inovator al temei abordate. Am efectuat o analizd multiaspectuala si
interdisciplinara a textului si discursului dramatic, tindnd cont de particularitatile acestora, de
statutul si de intentiile autorului, de implicatiile pragmasemantice si culturale.

Valoarea aplicativa a cercetarii consta in faptul ca rezultatele obtinute ar putea fi folosite
la elaborarea cursurilor universitare de pragmatica lingvisticd, de semantica, de analiza a
discursului si de arta teatrala pentru studentii de la specialitatile umanistice. Lucrarea datd poate
constitui un factor stimulator pentru alte cercetari ulterioare in domeniu.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. a fost demonstrat faptul ca, prin complexitatea lor, piesele scrise de D. Crudu, C. Cheianu si
V. Butnaru ne oferd cu generozitate material faptic pentru proiectarea conceptelor despre
semnele iconice, indiciale si simbolice nu numai din perspectiva profunzimilor pe care le-ar
presupune o analizd exclusiv lingvistica si o interpretare literara, ci si dintr-o optica avand la
baza teoria generald a semnelor;

2. afost analizat discursului dramatic cu mijloacele puse la indeméana de metodele si conceptele
proprii pragmaticii si teoriei actelor de limbaj;

3. a fost cercetat modul Tn care a evoluat consemnarea mesajelor nonverbale in didascalii,
componente indispensabile textelor dramatice; s-a constatat ca in literatura dramatica
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basarabeand se atestd o evolutie certd a discursului didascalic, precum §i o transformare
spectaculoasa a mijloacelor de comunicare nonverbala, utilizate de autorii contemporani,

4. a fost constatat faptul ca intr-o piesa de teatru modul de expunere caracteristic este dialogul,
fapt relevat la nivel de structura prin schimbul de replici. Combinarea pe alocuri a dialogurilor
cu monologul conferd un plus de expresivitate textului, iar personajelor un grad Tnalt de
exteriorizare a starilor interioare traite;

5. a fost examinat principiul politetii care este elementul necesar al principiului cooperativ,
ambele reglementand, prin intermediul maximelor pe care le subordoneaza, eficienta
schimburilor verbale;

6. a fost determinat ca numele propriu poate fi considerat un semn al unui intreg care este textul,
numele reprezentand un element central in caracterizarea personajului;

7. a fost probat dezideratul ca toate textele sunt intertextuale, intrucat fiecare enunt este un
element in lantul comunicarii si din motiv ca fiecare text contine ramasite din texte
precedente. O privire de ansamblu asupra situatiilor analizate ne permite sa constatam ca
dialogul dramatic este un mediu potrivit de manifestare a valentelor expresive noi ale
frazeologismelor, ale proverbelor, ale citatelor, ale zicatorilor si ale expresiilor romanesti.

Rezultatul obtinut constd in fundamentarea si perfectionarea modelelor de interpretare a
textului dramatic basarabean, iar necesitatea modelelor a fost demonstrata prin analiza unui
material faptic reprezentativ.

Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat prin prezentarea cercetarilor efectuate
la diverse forumuri stiintifice. Acestea vor putea fi abordate in procesul de predare a cursurilor
universitare pentru studentii de la facultatile cu profil filologic, astfel vor constitui un fundament
pentru investigatiile ulterioare in domeniul discursului dramatic.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Pe parcursul anilor de studii, rezultatele cercetarii au
fost prezentate si aprobate sub forma de rapoarte si examene sustinute la sfarsitul fiecarui an
academic. Ulterior, lucrarea a fost prezentata, examinata si aprobata la sedinta din 25 noiembrie
2020 a Departamentului Lingvistica Romana si Stiinta Literara al Facultatii de Litere de la
Universitatea de Stat din Moldova si in cadrul sedintei Seminarului Stiintific de Profil, din 19

martie 2021, proces-verbal nr. 1.

Rezultatele stiintifice si concluziile tezei au fost prezentate in cadrul evenimentelor
stiintifice nationale si internationale si expuse n articole publicate in reviste si culegeri stiintifice
de profil din Republica Moldova si de peste hotare (Suceava, Romania).

Publicatii la tema tezei. Materialele cercetarii au fost reflectate in 14 lucrari stiintifice
publicate in revistele de profil din Republica Moldova si de peste hotare. Unele articole au fost

publicate in reviste de profil: Studia Universitatis Moldaviae (seria Stiinfe umanistice) si
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Philologia, celelalte articole si rezumate ale comunicarilor — in culegeri ale conferintelor stiintifice
cu statut national si international.

Volumul si structura tezei: Din punct de vedere structural, teza contine urmatoarele
compartimente: o adnotare in limbile romana, engleza, rusa, introducere, trei capitole, inclusiv
concluziile la finele fiecarui capitol, concluzii generale si recomandari (146 de pagini text de baza),
lista de bibliografie ce insereaza 162 de titluri, 4 tabele, 5 figuri, 4 diagrame, 6 anexe, un glosar de
termeni, declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul autorului.

Cuvinte-cheie: semantica, semn glotic, pragmatica, text dramatic, acte de limbaj,

didascalii, nonverbal, paraverbal, dialog/monolog, nume proprii, intertext.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea tezei de doctorat cuprinde argumente despre actualitatea temei si despre
necesitatea cercetarii si elucidarii problemelor identificate. Aici sunt expuse si principalele obiective
ale tezei. De asemenea, sunt proiectate elementele de noutate stiintificd scontate, insemnatatea
teoreticd si valoarea aplicativa a rezultatelor. Totodata, sunt relevate modalitatile de certificare a
rezultatelor obtinute si sunt prezentate concis compartimentele tezei.

Capitolul 1. Semiotica si pragmatica — dimensiuni ale textului dramatic are patru
subcapitole, in care sunt elucidate diverse probleme teoretice ce tin de semiotica, in acceptia lui Ch.
Peirce, F. de Saussure, R. Barthes, A.J. Greimas, J. Kristeva, U. Eco s.a.

Tn primul subcapitol, demersul nostru analitic se axeaza pe cele doud modele ale semnului -
Coordonatele si teoriile semnului saussurian si peircian - pe dezvoltarea notiunilor teoretice ale
semioticii generale.

Am prezentat aici binomul semnului saussurian (semnificant si semnificat) si trinomul
semnului peircian (representament, interpretant si obiect), diferenta fiind cd Ch. Peirce dezvolta
functia referentiald a semnului. Cele doud directii din semiotica (saussuriana si peirciand) sunt
compatibile si complementare: semnul reprezinta elementul fundamental al semioticii sau al practicii
semnificante, iar semioza reprezinta cadrul formarii/transformarii semnelor.

Principiile semioticii sunt explorate cu prisosinta in procesul de creare, iar mai apoi de
interpretare si analiza a textelor dramatice.

Tn cel de-al doilea subcapitol interpretarea semiotica se bazeaza, indiscutabil, pe principiile de
baza si pe conceptele fundamentale ale pragmaticii, pe normele si principiile pragmatice dezvoltate
de St. Levinson, G. Leech, respectiv J.L. Mey, oferind noi standarde ale pragmaticii moderne, corelate
cu maximele conversationale ale lui P. Grice si cu legile discursului ale lui O. Ducrot. Este vorba de
un fel de cod al bunelor maniere, de norme care trebuie respectate de catre interlocutori cand intra in

jocul schimbului verbal.



Cea mai cunoscutd definitie pentru notiunea de pragmatica ramane cea a lui S. Levinson,
pentru care ,,pragmatica este studiul relatiilor dintre limbaj si context, care sunt gramaticalizate sau
codificate in structura limbii” [20, p. 9].

In ce ne priveste, ne-am fixat atentia asupra relatiilor de comunicare din spatiul reprezentat al
operei dramatice; am incercat in capitolul urmator sa schitam o posibilda pragmatica a vorbirii
personajelor, nu procedand la modul exhaustiv si rigid scientist sau aplicand teoria actelor de limbaj
la textul literar pentru a-I transforma in obiect de exemplificare, ci raimanand atasati scopului general
al teoriei: acela de a studia limba si puterea ei, sau, dupa cum se exprima F. Stanley, ,,puterea de a
crea lumea mai degraba decat de a o oglindi, de a produce stari de lucruri mai degraba decat a le
descrie, de a constitui institutii mai degraba decat (sau in acelasi timp cu) a le servi” [17, p. 255].

Cele mai importante aspecte ale pragmaticii, cum ar fi implicatura conversationald, maximele
conversationale, actele de limbaj etc. sunt abordate astfel incat sa se dovedeascd a fi folositoare in
analiza pe care am intentionat s-o realizam.

Discursul este aproape unanim considerat de cercetatori drept 0 unitate a pragmaticii.

Interpretarea pragmatica a textului porneste de la ideea ca literatura, ca act de comunicare, se
individualizeaza prin modul aparte prin care se constituie si functioneaza relatia emitator — receptor.
[ata de ce am considerat necesara clarificarea conceptelor de baza ale pragmaticii si a maximelor
conversationale actualizate in textul dramatic.

Tn cel de-al doilea subcapitol am adus n discutie si problema complexa a conceptelor de text
si discurs. Cadrul teoretic il constituie lingvistica textuala si analiza discursului, integrand viziunea
mai multor directii de cercetare asupra discursului, a textului, si anume: lingvistica comunicativa,
analiza de discurs, lingvistica textuala etc. Analiza discursului presupune o relatie stabilitd intre un
enunt cu contextul lui. Aceasta este o trasatura definitorie pentru analiza discursului, spre deosebire
de analiza limbajului. Dupa D. Maingueneau, ,,discursul este o asociere intre textul si contextul sau”
[23, p. 45]. Asadar, nu putem afirma ca un text este un discurs, deoarece, exclus din context, acesta
isi pierde din semnificatii.

Dupa parerea noastra, cadrul comunicativ de abordare a textului presupune ca obiectul
lingvisticii textului este orice parte a vorbirii, mai intai finalizate si apoi integrate semantic, ce se
transmite cu scop comunicativ. Textul se prezinta ca element al actului de comunicare.

In urma unor analize ample ale definitiilor referitoare la discurs si la text, cercetatorul 1.
Plamideala vine cu o sintezi privind acesti doi termeni. In aceste definitii autorul remarca faptul ca
,,discursul apare uneori ca substrat al textului, iar alteori — ca manifestare a acestuia, deci ca text” [15,
p. 47].

,Discursul nu este doar un ansamblu de propozitii” [16, p. 30], el este si ,,un efort de
comunicare, tinzand spre asumarea asertiunii prepozitionale de catre interlocutor” [24, p. 55].
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Prin urmare, putem conchide cd, in majoritatea cazurilor, discursului i se atribuie valoare de
act (activitate de producere de enunturi) de limbaj, vorbit sau scris, in procesul de comunicare
generand textul (unitatea de comunicare), care, la randul sau, primeste insusire de produs, fiind o
realizare a intentiei comunicative a emitatorului.

Opera damaticd are o structurd duald: este formatd din doud discursuri paralele
complementare, avand emitatori diferiti: didascaliile si dialogul. Opera dramatica este alcatuita din
textul literar propriu-zis (discursul dramatic fiind realizat ca dialog si monolog dramatic) si paratext,
redat de didascalii (incluzand lista de personaje, indicatiile scenice propriu-zise si consemnadrile
privind unitatile compozitionale — acte, scena, decor, lumini, costume, jocul actorilor etc.).

Cercetarea noastra si-a stabilit o reflectare practica a acestui deziderat pe un corpus de texte
dramatice ale scriitorilor basarabeni. Am incercat sa demonstrdam ca discursul dramatic impune
imaginea unui mecanism complex de producere a efectelor de sens. ,,Sensul se construieste in discurs,
el nu exista in afara acestuia” [14, online].

Dramaturgia in sens larg cunoaste doua acceptii: 1. discursul, textul scris; 2. spectacolul.

Atat discursul dramatic, cat si spectacolul de teatru constituie doud sisteme semiotice
distincte: discursul dramatic are o importanta deosebitd, deoarece fara discurs dramatic, nu se poate
regiza un spectacol teatral. Credem ca se poate prezenta un spectacol prin intermediul sunetelor, al
luminilor, al muzicii, al vestimentatiilor, dar nu mai pot fi considerate drama, ci coregrafie, in schimb,
spectacolul dramatic este sincretic, face uz de mai multe subsisteme.

Discursul dramatic pastreazd elemente ale realitatii, fiind destinat reprezentdrii. Destinatia
discursului dramatic este aceea, cd ,textul este astfel scris Incat sd poata fi rostit de catre anumiti
actori, in fata unui anumit public. In felul acesta, textul dramatic se distinge de acel epic si de cel liric,
prin prezenta in interiorul textului (didascalii si dialog), a unor marci ale reprezentarii” [10, online].

Tntre genurile literare, cele mai dificile probleme de receptare le are genul dramatic, deoarece
textele care i apartin pot fi abordate in doud moduri diferite: fie prin lectura, fie prin punere in scena.
»lextul dramatic are o dubld existentd culturald, din motiv ca devine obiect al receptarii si al
interpretarii in doua feluri: in procesul lecturii si in cel al spectacolului de teatru” [9, p. 13].

Al treilea subcapitol analizeaza dramaturgia basarabeana, care a parcurs in temei aceleasi faze
de dezvoltare ca si intreaga noastra literatura. Este vorba de cele doud perioade mari, conditionate de
etapele respective din istoria poporului nostru: pand la 1940 si dupa 1940.

E stiut faptul ca dramaturgia din perioada postbelica a fost scrisd la noi, In principiu, de
prozatori si poeti (A. Lupan, A. Marinat, 1. Drutd, A. Busuioc, I. Podoleanu, D. Matcovschi etc.), fapt
ce si-a lasat amprenta asupra relatiei literaritate-teatralitate in textul dramaturgic.

Dupa anul 1990, dramaturgia basarabeana a renuntat in mare parte la metafore, pentru a putea
corespunde ritmului rapid al vietii contemporane.
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Tn prezenta teza am ales sa analizam textele dramatice ale lui C. Cheianu, V. Butnaru si D.
Crudu din urmatoarele considerente:

- toti cei trei dramaturgi (C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu) sunt marcanti post-
nouazecisti;

- abordeaza tematici comune: sociale, morale si spirituale;

- toti au scris un numar impunator de piese, ceea ce ne-a permis si analizam operele
dramatice multiaspectual (semantic, pragmatic, structural).

Capitolul al Il-lea, intitulat Configuratie pragmatica si tipologii derivate din structura
textului dramatic, are cinci subcapitole si reprezintd o sinteza analitica a studiilor de specialitate
dedicate textului si discursului dramatic.

In primul subcapitol am stabilit modalitatea de comentare a discursului dramatic prin prisma
conceptelor proprii semioticii. Aici am analizat discursul dramatic propriu-zis din perspectiva
semiotica, pornind de la ipoteza ca strategiile discursive pe care le implicd textul dramatic sunt
plurisemiotice.

In textul dramatic orice enunt, oricat de banal, poate obtine valoare simbolici. Tn textul
dramatic exista un dublu joc: intre interlocutori si receptori, care percep gandurile si conversatia
tuturor personajelor, constienti fiind ca acest lucru este posibil numai datorita faptului ca participa la
o conventie.

,»Comprehensiunea textului se bazeaza pe o dialectica de acceptare si respingere a codurilor
emitatorului si de propunere si control a codurilor destinatarului” [apud 8, p. 122].

Opera dramatica este o arta ce detine dualitate semiotica (dubla semnificatie) formata din:

e Discursul dramatic — dialogurile si monologurile dramatice;
e Limbajul dramatic — forme nonverbale specifice teatrului: mimica, gestualitate,
proxemica, costum, muzica etc., care constituie metatextul operei dramatice.

Tn cel de-al doilea subcapitol am probat alt aspect pe texte dramatice concrete, precum
tipologia actelor de limbaj si actualizarea lor in textul dramatic modern.

Teoria actelor de limbaj a lui J.L. Austin se axeaza, pe doua concepte importante: 1. sensul
enuntului se deosebeste prin forta sau valoarea lui; 2. toate enunturile sunt folosite pentru a crea
acte de limbaj. ,,Dezambiguizarea aspectului ilocutionar al enuntarii se face prin indicatori ai fortei
ilocutionare, cel mai adesea, prin semnale nonverbale: accentul, intonatia, marci kinezice si
mimice, cu ajutorul carora actorul trebuie sa sugereze intentiile, scopurile, motivatiile personajului
interpretat” [12, p. 45].

Am urmarit derularea actelor de limbaj, in piesa lui D. Crudu Crima sdngeroasa din statiunea
violetelor si am estimat eficienta actelor perlocutionare, or pe acestea mizeaza autorul, pentru a

sensisibiliza cititorul/spectatorul.
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Rostind replica: Pe cine vrei tu sa minti, politistul nu emite doar niste combinatii de sunete,
organizate sub forma unor secvente lingvistice, conforme cu regulile fonetice, gramaticale si
semantice (aspectul locutionar), ci exprima o anumita intentie comunicativa (aspectul ilocutionar).

Raspunsul pe care il primeste politistul i umple un gol cognitiv acestuia.

Chelnerul: Ma gdndeam la cutitele pe care urma sd le pun pe masa. Pentru ca scopul
perlocutionar nu este atins — act de vorbire ineficient, deoarece chelnerul oferd un raspuns evaziv
(Politistul: Zi mai departe...Chelnerul: Atat), locutorul revine cu o noua constatare (Politistul: Doar
am vazut cum ifi straluceau ochii) (D. Crudu. Crima sangeroasa din statiunea violetelor. p.10).

In analiza efectuati, am urmdrit si identificam tipurile de acte de vorbire atat din punctul de
vedere al lui J. Searle, cat si1 in raport cu modul de exprimare a fortei ilocutionare. Am scos la iveala
si unele marci ale fortei ilocutionare pe care textul dramatic Crima sdngeroasda din statiunea
violetelor, de D. Crudu ni le-a oferit.

Tn cel de-al treilea subcapitol ne-am propus si urmirim si modalititile de descriere a unor
aspecte ale comunicarii nonverbale si paraverbale Tn didascalii. Didascaliile desemneaza tot ceea ce
in textul piesei nu este replica a personajului, dar descrie modul de rostire si de prezentare a textului
dramatic propriu-zis.

Cercetatoarea A. Ubersfeld afirma ca cea mai simpla definitie a didascaliilor este, in general,
una negativa — ,,didascaliile reprezinta tot ceea ce, in textul de teatru, nu este rostit de actor, adica tot
ceea ce in mod direct este indeplinit de scriptor” [18, p. 31-32].

Indicatiile scenice apar, in viziunea atraditionald, drept o componenta esentiala a textului, care
are prioritate asupra dialogului. Alti cercetatori si oameni de teatru le contesta caracterul meta-textual,
reducandu-le la un ,simplu text pe care oricine il poate interpreta in felul sau” [25, p. 216].

In cadrul textului dramatic, didascaliile au un dublu rol, ele desemnand doua tipuri de conditii
de enuntare: cele ale evenimentului fictional si conditiile scenice. ,,In raport cu lectura literara,
didascaliile indeplinesc multiple functii, deoarece permit cititorilor sa stie carui personaj ii este
atribuitd o interventie verbald, sd inteleagd mai clar contextul general in care se desfasoara
schimburile de replici” [22, p. 23-24].

Meritul de a fi realizat cea mai detaliata clasificare de pand acum a didascaliilor explicite Ti
revine cercetatoarei S. Golopentia s.a. care propune trei criterii de analiza a didascaliilor: semantic,
sintactic si pragmatic. Didascaliile initiale si cele finale indeplinesc mai multe functii pragmatice: o
functie de contact (functie faticd), stabilitd intre autor si orice lector posibil al textului (functie pe care
o detin titlul, subtitlul, lista personajelor si, eventual, numele actelor), o functie de postulat
(didascaliile care fixeaza cadrul spatio-temporal) si ,,0 functie de ambreior pragmatic, termen preluat
din terminologia lui R. Jakobson si care desemneaza capacitatea acestor didascalii de a trimite la
procesul enuntarii” [22, p. 40-52].
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Faptul ca si-a creat un mod de comunicare ce 1i apartine in exclusivitate, limbajul articulat nu
I-a impiedicat pe om sa utilizeze, In continuare, mijloacele nonverbale [6, online]. Prin mimica,
gesturi, pozitie a trupului, tinuta si prin distanta mentinuta, poate fi transmisa o cantitate mai mare de
mesaje interumane decat prin orice alta cale. ,,Comunicarea nonverbala este un proces complex, care
include omul, miscarile trupului uman si starea lui sufleteasca” [4, p. 253].

Consideram indicat sd analizim modul in care a evoluat consemnarea mesajelor nonverbale,
odata cu evolutia unei componente a textelor dramatice, didascaliile. Ca urmare, am clasificat aceste
didascalii in functie de tipul de comunicare nonverbala, paraverbalda pe care acestea il descriu:
didascalii proxemice, kinezice, mimice, didascalii ale privirii si didascalii paraverbale (vocale).

Analizdnd modul in care a evoluat consemnarea mesajelor nonverbale n didascalii,
componente indispensabile textelor dramatice, constatam ca in literatura dramatica basarabeana se
atestd o evolutie certa a discursului didascalic, precum si o transformare spectaculoasa a mijloacelor
de comunicare nonverbala, utilizate de autorii contemporani.

Dintr-o perspectiva statistica, putem constata ca modurile de comunicare nonverbald
predominante in piesele lui C. Cheianu, D. Crudu si V. Butnaru sunt proxemica si kinezica, acestea
contribuind la nuantarea replicilor personajelor.

Piesele dramaturgilor basarabeni studiate de noi ne ofera un material faptic n favoarea unui
discurs didascalic dezvoltat si complex. Personajele emit semnale alternative, implicAnd mai multe
moduri de comunicare nonverbala: nervozitatea unor eroi sau lagitatea altora se manifesta la nivel
proxemic, kinezic si vocal, ih mod simultan. Dramaturgii pun accent pe gestualitatea eroilor lor, pe
suita de replici emise de acestia, pentru a edifica mesajul discursului dramatic.

Si pentru ca ne-am propus sd creiondm profilul didascaliilor in piesele dramaturgilor
contemporani, am insistat in continuare asupra claselor semantice ale verbelor din didascalii.

Prevalente sunt verbele dicendi (verbele zicerii), ale simtirii, ale actiunii, precum si cele
comportamentale.

Analizdnd minutios didascaliile operelor dramatice, am observat ca, dupa criteriul frecventei,
predomina verbele actiunii (fluiera, imitdnd miscarile, contempla, inspira, aplaudand, strangandu-i
mdna, il imbratiseaza, fantoma tresare, face semn, o imbrdnceste, se agita, 1l respinge, 0 mangaie,
pocneste etc.) si, desigur, verbele dicendi (afirma, exclamand, adresandu-se, strigand, urland,
chicotind, plescaind din limba, gemdnd de pldcere, rad, tipa etc.).

Tn cel de-al patrulea subcapitol am argumentat functionalitatea deicticelor in asigurarea
coerentei si coeziunii textuale, analizand tot spectrul lor In piesa Oameni ai nimanui, semnata de
D.Crudu.

Chiar daca analiza deicticelor presupune mai degraba o abordare de tip global, atata timp cét
orice secventa comunicationald e dependentd de un anumit context ce include mai multe tipuri de
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deixis, am recurs la o analiza disociata a lor, in masura in care in piesa lui D. Crudu Oameni ai
nimanui prevaleaza deixisul personal.

Deicticele au o valoare pragmaticd importantd in discursul dramatic, deoarece ele atribuie
enuntului un caracter generalizator, care mereu poate fi reinterpretat. Datoritd deicticelor pot fi
manifestate anumite intentii ale emitatorului, principala functie a lor fiind cea de realizare a intentiei
codificatorului.

Intrucat discursul dramatic este destinat scenei, iar participantii la discurs sunt actorii care dau
viata textului piesei in prezenta spectatorilor, se constatd prevalenta deicticilor temporali care
actualizaeza timpul prezent si a celor spatiali care localizeazd actiunea prin deictici de marcare a
apropierii.

Capitolul al Il1-lea, intitulat Strategii discursive in textul dramatic basarabean, are
sase subcapitole. Pornind de la asertiunea cd dialogul dramatic este un schimb verbal intre
personaje, am examinat in primul subcapitol intrebarea ca element declansator al dialogului n
textul dramatic.

Conform teoriei lui M. Bahtin, toate enunturile sunt dialogice. ,,Forma primara a limbajului
este cea dialogica; textele monologice sunt doar o forma derivata a textului dialogic, pastrand
mereu un anumit grad de dialogicitate” [apud 2, online].

Dialogul dramatic contine doua substraturi semantice, ceea Ce implica mesaje diferite;
acelasi sistem de semne lingvistice inglobeaza continutul enunturilor din dialog si sursele
referitoare la geneza enunturilor. Ovidiu si Magda din piesa lui V. Butnaru Avant de mourir sunt
doi emigranti care, in afara de tangoul dat uitarii, aproape ca nu au nimic de regretat. Sunt doua
personaje ratacite, care traiesc imaginar, pentru ei nu exista nicio intrebare fara raspuns, intrucat
raspunsurile despre existenta lor sunt intruchipari ale unei disperari ce rezoneaza cu starea de spirit
a unei intregi societati.

Magda: Nu ma intereseaza cand a fost! De ce ai dublat pretul?
Ovidiu: ,, Avant de mourir” e un tangou deosebit. (V. Butnaru. Avant de Mourir. p. 81).

Textul dramatic are inceput, mijloc, sfarsit si are o valoare esteticd. Astfel ca orice element
utilizat presupune literaritate si marca stilisticd, fiind selectat intentionat de dramaturg.

»In vreme ce dialogul din viatd este euristic, cel din artd este mult mai expresiv” [13,
online]. Arta nu este insdsi viata, ci expresia unei anumite atitudini fata de ea. In viata dialogul
este tatonat, accidental, In arta el este concentrat, esentializat. Prin transfigurare artistica,
semnificantul prim al dialogului spontan devine semnificantul secund al dialogului artistic.

Tn cel de-al doilea subcapitol am urmarit strategii discursive in monologul dramatic
basarabean. Dupa cum, pe buna dreptate, mentioneaza M. Cvasai-Catanescu, ,,monologul dramatic
(propriu-zis sau solilocviu) se distinge de restul textului prin absenta obligatorie a relatiei
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manifestate lingvistic — dintre locutor si receptor, constituind o forma de comunicare unilaterala si
univocd, realizabila in absenta sau in prezenta unui alt personaj” [3, p.158].

Teatrul postmodernist reduce limbajul personajelor la gradul zero, apeland Tn schimb la un
monolog al ticerii. In piesa Achitarea lui Salieri de C. Cheianu, din ultimul monolog al lui Salieri
de la sfarsitul piesei intelegem ca lui Salieri nu i-a mai ramas absolut nimic, nici macar dreptul de
a fi autor al unei crime.

Salieri: Mi-a rapit totul! El a plecat in paradis, iar mie mi-a lasat infernul! Mi-a refuzat
pand si gloria de a-1 fi ucis! Am trdit doud vieti! In una am adunat, iar in cealaltd totul s-a risipit!
Ce nenorocire! Ce nedreptate! (C. Cheianu. Achitarea lui Salieri. p. 187).

Orice discurs tinde sd stabileasca o relatie de comunicare intre locutorul si destinatarul
mesajului: dialogul este cel care se preteaza cel mai bine la acest schimb. Dupd cum afirma H.
Wald, monologul este secund, este un dialog améanat.

In cel de-al treilea subcapitol ne-am propus s urmérim, strategiile care definesc atat
politetea negativa, cat si cea pozitiva in textele dramatice basarabene moderne. Elocventd ca
material faptic in acest sens si ofertanta de exemple originale ni s-a parut piesa Plasatoarele, scrisa
de C. Cheianu.

Pragmatic, a fi politicos presupune a tine in permanenta seama de celalalt sau de ceilalti, a
avea sentimentul unei responsabilitati fata de colocutor pe tot parcursul interactiunii verbale.

Consideram ca politetea negativa are drept scop litotizarea comportamentelor
nepoliticoase, in schimb politetea pozitiva tine de hiperbolizarea comportamentelor politicoase.

,Politetea pozitiva se caracterizeaza prin adoptarea unei atitudini de familiaritate fata de
interlocutori, cea negativa — printr-o atitudine deferenta, rezervata” [11, p. 81].

In piesa Plasatoarele, de C. Cheianu strategiile analizate de noi se deruleazi in felul
urmator: Strategii conotate pozitiv - mecanisme de funcfionare (Strategia prioritatii intereselor
celuilalt; strategia maximalizarii meritelor celuilalt; strategia cultivarii unei imagini proprii
favorabile) si Strategii conotate negativ - mecanisme de funcfionare (Strategia diminuarii
defectelor celuilalt; strategia diminudrii propriilor merite i a hiperbolizarii defectelor).

O strategie esentiald a politetii privind manifestarea comportamentului in raport cu alti
interlocutori consta in a acorda intaietate dorintelor celuilalt i a 1asa in plan secund pe cele proprii.

In discutia contradictorie dintre Doamna 1 si Domnul 2 se evidentiazi bine strategia
prioritdtii intereselor celuilalt, intrucdt Domnul 2 incearca, prin diverse metode, sd-si convinga
interlocutoarea de incorectitudinea géindirii discriminatorii la adresa propriei persoane i
dezacordul fata de replicile enuntate de aceasta.

Sunt posibile atat realizarile explicite, non-ambigue, cat si cele implicite, dupd cum
demonstreaza exemplele:
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Doamna 1: Doamne, ce oribil am iesit...

Domnul 1: Ce vorbesti, dragd, esti foarte interesanta.

Domnul 1 incearca sa aducad argumente ferme pentru a sustine contrariul celor afirmate de
catre Doamna 1. Pentru Domnul 1 sotia are prioritate, este cea mai buna si mai frumoasa creatura,
Tncercand s-o convinga sa se aprecieze si sa se iubeasca, apeland la diminuarea propriilor valori si
interese, pe care le lasa pe planul secund.

Domnul 1: Ce vorbesti, draga, daca arata cineva prost, acela sunt eu. (C. Cheianu.
Plasatoarele. p. 31).

Personajul central din prima parte a piesei Pldsdtoarele este El Tn jurul acestui personaj se
centreaza toate actiunile, se rotesc disputele si conversatiile intretinute de E1 — Ea — Prietena —
Fecioara — Studentul. El este un domn arogant, in mare parte, sigur de sine, care-si iubeste
nemarginit propria persoana si are grija sa fie mai mereu in prim-plan.

In urma analizei efectuate am observat ca El discutd cu fiecare personaj, utilizind atat
expresii conotate pozitiv, cat si negativ. Totusi, strategiile de amenintare, de marcare a diferentei,
de enuntare a pretentiilor la adresa interlocutorului predomina, pe parcursul intregii opere [7,
online].

Formulele de politete sau impolitete constituie o sursa de tensiune sau de recreare in orice
operd dramatici. In textul dramatic nepolitetea constituie sursa unor conflicte si tensiuni dintre
personaje, contribuind la distrugerea armoniei in plan social.

n cel de-al patrulea subcapitol am argumentat faptul ca in opera dramatica, numele, ca obiect
de studiu In onomastica, poate fi investit (de catre autor) cu noi valente, devenind purtator al unor
semnificatii secundare. Fiecare enunt este un element in lantul comunicarii care este textul.

Ideea care sta la baza acestui subcapitol al tezei noastre este aceea ca numele propriu este un
semn integrat contextual. Tinem sa demonstram care este capacitatea numelui propriu de a capata
semnificatie si sens n procesul de semioza, in ce conditii si cum se manifestd contextual.

Trasatura generala a acestora este faptul ca ele nu sunt nume proprii in sine, ci devin nume
proprii in context. Analizdnd numele personajelor din piesa Cum Eclesiastul discuta cu proverbele
de V. Butnaru, am constatat diversitatea acestora sub aspect etimologic, bogatia lor expresiva,
verosimilitatea pe care o confera numele personajelor prin functia lor de identificare.

Cercetatoarea I. Condrea este de parerea ca numele propriu de persoand se deosebeste de
numele comun prin faptul ca, in acest caz, ca semn lingvistic, in expresia lui F. de Saussure, el
leagd imaginea acustica nu de un concept general, ci de un individ concret, particular. Astfel,
,humele propriu devine un semn al persoanei, intrucat se identifica cu aceasta, reprezentand-o” [1,

p. 171].
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Examinand lista personajelor din majoritatea pieselor lui V. Butnaru, observam ca apar
frecvent nume proprii, supranume, antroponime religioase, nume istorice, mitologice si nume
autentice.

V. Butnaru apeleaza frecvent la nume de origine strdind: Verona (origine italiand) (Cum
Eclesiastul discuta cu proverbele); Irina (greacd), Raul (portugheza), Fred (germand), Dona
(italiand) (Sase autori in cautarea unui personaj); Ruxanda (greacd) (Apusul de soare se amana).

La o analizd detaliatd a pieselor lui V. Butnaru, observim cd majoritatea personajelor
principale sunt numite intr-un anume fel, demonstrandu-ne astfel ca intr-o piesa totul conteaza, iar
personajele episodice nu meriti efortul de a li se ciuta un nume. In consecinti, acestea apar in lista
personajelor marcate doar prin supranume [5, online].

Altadata V. Butnaru isi investeste personajule cu o personalitate stereotipd, exprimata prin
nume generice: tata in losif si amanta sa, fauna, flora, intrumentele muzicale in Saxafonul cu
frunze rosii, ridicandu-le aici la rang de simboluri. Ele sunt obligate sa cante la saxofon, contrabas,
vioard si chiar se si identificd cu ele.

Concluzia la care am ajuns, urmarind onomastica literard de sorginte religioasa, este aceea
ca teonimele sunt prezente frecvent in textele butnariene, scriitorul isi asuma libertatea de a
transforma divinitatea in personaj dramatic. Scriitorii postmodernisti au tendinta de a umaniza
divinitatile: Eclesiastul (Cum Eclesiastul discuta cu proverbele); loan, leremia (Apusul de soare
se amana); Magdalena (Avant de mourir); losif, Marta, Beniamin, Moses (losif si amanta sa).

Ca si in piesele lui V. Butnaru, o mare parte din personajele create de C. Cheianu au nume
proprii imprumutate din cultura si civilizatia universala: Beethoven, Lorenzo da Ponte, Franz
Schubert, losif 11, Constanze Nissen, Martorul X, Aloysia Lange, Caterina Cavalieri, Sophie
Haibel. Nu-i este strain autorului nici procedeul de denominatie prin supranume: Procurorul,
Gardianul I, Gardianul II, trimisii de la curte — cei invitati s depuna marturii si cei prezenti
episodic, fiecare jucandu-si rolul si disparand.

Numele analizate in opere nu sunt folosite in mod arbitrar, ci sunt alese cu atentie. Relatia
nume-personaj se contureaza la nivel cultural, lingvistic si mitico-simbolic.

D. Crudu priveaza majoritatea personajelor de prenume si le numeste cu numerale ordinale:
Primul politist, Al doilea politist din Crima sangeroasa din statiunea violetelor, precum si in
volumul Salvati Bostonul — Primul prieten al presedintelui, Al doilea prieten al presedintelui,
Primul chelner, Al doilea chelner, Al treilea chefliu; Prima femeie, A doua femeie, A treia femeie
din Oameni ai nimanui.

In volumul Salvati Bostonul D. Crudu inlocuieste numele personajelor prin adjective

pronominale nehotarate: O altd domnisoara grizonata, un alt tanar, un alt chefliu etc.
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Analizdnd numele personajelor din operele dramaturgilor basarabeni V. Butnaru, C.
Cheianu si D. Crudu am constatat diversitatea acestora, sub aspect etimologic, bogdtia lor
expresivd datoratd evocdrii intertextuale, verosimilitatea pe care o confera numele personajelor,
prin functia lor de identificare.

Tn cel de-al cincilea subcapitol am identificat si am interpretat din perspectivd semiotico-
pragmatica aspecte si forme ale intertextualitatii, valorizate de dramaturgii C. Cheianu, D. Crudu
si V. Butnaru, sursele de inspiratie explorate de acestia, ori dialogul intertextual cu capodoperele
universale nu este strain dramaturgilor basarabeni.

Intertextualitatea reprezinta modul in care textele interactioneazd pentru a forma
semnificatii sau conotatii noi. Dupd cum semnele trimit la alte semene, tot asa textele trimit la alte
texte.

R. Barthes afirma ca orice text este un intertext — aceasta definitic a devenit una dintre
formulele cele mai citate si interpretate. ,,Textul este o permutare de texte, o intertextualitate: in
spatiul unui text, mai multe enunturi luate din alte texte se incruciseaza si se neutralizeaza” [apud
19, online].

Pentru o analiza eficienta, am construit un corpus amplu, in vederea studierii aspectelor
intertextualitdtii, si anume a formelor de intertextualitate valorificate de dramaturgi, pentru a
transmite mesajul lor. Am depus efort sd operam cu secvente sugestive, spre a argumenta si a
comenta textele selectate prin prisma diverselor teme ce vizeazd fenomenul intertextualitatii.

Selectarea exemplelor a variat in functie de specificul fenomenului ilustrat si ne-a permis
efectuarea analizei lingvistice. Toti trei dramaturgi basarabeni C. Cheianu, D. Crudu si V. Butnaru
au scris si scriu intr-un  stil postmodernist, iar textele lor realizeaza un dialog intertextual cu alte
texte (literare si nonliterare).

Textul nu este doar productie, ci si produs sau obiect de schimb intre autor si cititor. Prin
urmare, textul presupune interpretare, nu doar relatie de schimb. Asadar, un text cheama un alt
text, iar un text cheama un cititor sa interpreteze.

Intertextul 151 asociaza ironia si aluzia, iar dramaturgii C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu
isi asociaza eticheta de scriitori postmoderni prin textele lor dramatice. Tn operele dramaturgilor
basarabeni C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu intalnim elemente intertextuale, care evoca diverse
epoci si curente literar-filosofice: mitologie antica, mitologie romana, folclor, literatura romana,
literatura universald, filosofie, maxime, proverbe, expresii romanesti etc.

Intertextualitatea, ca mijloc de a reliefa iIn mod plastic textul dramatic, cunoaste
concretizari diferite si in cele ce urmeaza am abordat in cadrul operelor dramatice ale lui C.
Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu trei tipuri, pe care le consideram esentiale 1n cercetarea noastra,
si anume: aluzia, citatul si parodia.

19



Cel mai cunoscut tip de intertextualitate, cel de coprezenta, de text in text, il reprezinta
citatul. Deseori, au calitatea citatului proverbele si zicatorile, frazeologismele, expresiile romanesti
care vin si confirme o anumiti situatie, sau si faca o anumita concluzie. In opinia lui R. Jakobson,
citatul semnifica un ,,mesaj in interiorul altui mesaj” [26, p. 193-230], astfel, reprezintd o forma
de trimitere la alte texte.

In textele dramatice ale autorilor basarabeni studiati de noi remarcidm utilizarea citatului
pentru a conferi autenticitate, furnizadnd informatiile exact asa cum au fost emise de sursa.

Corpusul nostru de material faptic contine diverse exemple de citate care se manifesta cu
o deosebitad pregnantd semantica si pragmatica.

In piesa Volodea, Volodea, scrisa de C. Cheianu, regasim un citat trunchiat al proverbului
romanesc ,,La placinte inainte, la razboi inapoi”, intalnit anterior intr-un alt text literar - proverbul
respectiv se regaseste si la I. Creanga, in ,,Povestea lui Harap Alb”.

e Sandu: Liliana mea ne asteapta acasd cu uite asa un clit de pldacinte!

Vlad: la pliacinte-inainte! (C. Cheianu. Volodea, Volodea... p. 408).

Zicala sugereaza ideea ca atunci cand e vorba de avantaje, tofi se Inghesuie, iar daca apar
greutatile prezentate metaforic prin substantivul ,,razboi”, multi bat in retragere. Fapte reprobabile
dintotdeauna demonstreaza adevarul si intelepciunea zicalei citate.

In piesa lui V. Butnaru Sase autori in cautarea unui personaj regisim citate memorabile,
preluate din operele lui Voltaire si Montesquire. Apelul la opiniile notorietatilor din domeniul
iluminismului francez, la filosofi si scriitori este folosit pentru a oferi cititorului argumente
credibile referitoare la diverse aspecte ale culturii umane, inclusiv despre arta teatrala.

e Lumea aceasta, teatru de orgolii §i rataciri, este plina de nefericiti care vorbesc despre

fericire. Voltaire (V. Butnaru. Sase autori in cdutarea unui personaj. p. 148);

e Autorii sunt niste personaje de teatru. Montesquire (V. Butnaru. Sase autori in cautarea

unui personaj. p. 148).

Aluzia este consideratd de cercetatorul H.A. Pasco ,,una dintre formulele dominante ale
intertextualitatii, capabild de o extindere pana la dimensiunea unei opere” [21, p. 5].

Tn piesa Josif si amanta sa de V. Butnaru regisim o aluzie la poezia lui Gr. Vieru Mulfumim
pentru pace. Beniamin il urdste de moarte pe fratele sdu losif intreaga viata, astfel acesta nu pierde
nicio ocazie sa-1 jigneasca si sa-1 ia in deradere.

e Beniamin: Multumim, iubite frate. Pentru pace! Pentru soare! (V. Butnaru. losif si

amanta sa. p. 190).

Regasim in textele dramatice ale lui C. Cheianu versuri sau titluri din diverse cantece atat

autohtone, cat si strdine:
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e Profesorul: Ha? Patria? Care patrie? Tu ai patrie? De cind, ma rog? Pand mai ieri cantai
,, Moi adres-Sovetskii Soiuz™!, da azi de-amu ai alta patrie?... (C. Cheianu. Tara asta a
uitat de noil. p. 526) (se face aluzie la titlul cantecului rusesc Moy adres Sovetskiy Soyuz,
interpretat de formatia Samotsvety);

e Marcel: Nu, nu, cantecul e asa: (canta) ,,Moldovenii cand se stréng, si-n petreceri se
avantd/La un colt de masa plang, la alt colt de masa canta” (C. Cheianu. Cu bunelul ce
facem?. p. 485) (se actualizeaza un vers din cantecul Moldovenii cand se strang, interpretat
de M. Volontir).

In piesa Crima singeroasi din statiunea violetelor D. Crudu face aluzie la propria
persoand, intrucat personajul principal Istan este un alter ego al autorului, pe care il idealizeaza in
ipostaza tripld de martir al societatii si al adulterului, dar i de profet literar.

e Administratorul: Scrieti niste porcarii la fel ca si D. Crudu, un poetastru din orasul nostru,
care mdturd acum, il puteti vedea prin fereastra, frunzele de pe trotuar (D. Crudu. Crima
sangeroasa din statiunea violetelor. p. 24).

In urma analizei exemplelor, putem concluziona ci procesul de interpretare a aluziei este
direct dependent de experienta si de cunostintele tematice ale destinatarilor textelor dramatice si
doar un cititor cu o competenta intertextuala bine antrenatd este capabil sa stabileasca relatia dintre
texte 1n procesul lecturii si sa extragd informatia aluziva in toata amploarea ei.

Hipertextul — cea mai cunoscuta specie bazata pe relatia de hipertextualitate este parodia,
care face referire in mod ironic la o persoand, la o situatie sau la un text. Parodia consta in
modificarea unui text preexistent cu intentia de a produce anumite efecte comice, ironice, are o
functie de transformare in relatie cu textul original.

Expresii celebre: A fi sau a nu fi se clasifica in grupul idiomelor livresti. Unele expresii
idiomatice se prezinta ca niste amintiri ale titlurilor, ale expresiilor aparute intr-0 alta opera literara.

Jocurile de cuvinte constituite in baza unui frazeologism consacrat reprezinta cele mai
cunoscute reorganizari de structura, cu efecte pragmastilistice.

e Turistii: - Domnilor, a calatori sau a nu calatori, aceasta-i intrebarea.

Bine spus!
Unde am mai auzit expresia asta (C. Cheianu. Luministul. p. 65) (parodie dupa expresia celebra
A fi sau a nu fi de W. Seakespeare).

Formula originara a fi sau a nu fi, aceasta-i intrebarea, provine din opera lui William
Shakespeare, Hamlet, fiind preluatd din actul al Ill-lea, scena I. Observam ca, pe parcursul
monologului, Hamlet are o dilema ce tine de a fi sau a nu fi, aceasta era intrebarea. Personajul se
gandeste la existentd, suferinta si vis, visul devenind o arma de lupta.

In contextul textului dramatic analizat, turistii, fiind emotionati de euforia calitoriei prin
21



Danemarca, isi pun o altd intrebare decat cea cunoscuta de catre toti, aceasta fiind a calatori sau a
nu calatori, aceasta-i intrebarea. Astfel, caldtoria exprima un mod de trai pentru turisti, pentru ei
viata fara caldatorie ¢ un nonsens. A fi sau a nu fi, precum si a calatori sau a nu calatori in ambele
opere reprezintd afirmatii metaforice, deoarece, daca pui aceastd intrebare retorica, Inseamna ca
deja esti, iar eu sunt este un raspuns ca deja exist.

Folosirea elementelor intertextuale (citat, aluzie, parodie) in textul dramatic 1l ghideaza pe
cititor, ii ofera puncte de reper pentru reprezentare si interpretare, valorificand tezaurul literar,
istoric si cultural, generand un dialogism intertextual si intercultural.

In cadrul cercetirii noastre doctorale ne-am propus si realizim o statisticd (un studiu de
caz), in care sa evaluam gradul de frecventd a elementelor intertextuale (citatul, parodia si aluzia)
in operele dramatice ale lui C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu, acestea fiind insemne ale expresiei
postmoderniste. Datele analizate sunt rezultatul unui studiu ce include un corpus de 27 de texte
dramatice ale autorilor mentionati, care inglobeazd toate cele trei surse de intertextualitate
investigate de catre noi (citatul, parodia si aluzia).

Asadar, conchidem ca cele mai frecvente aluzii, citate si elemente parodice le-am depistat
n operele dramatice ale lui C. Cheianu — 61 de aluzii, 60 de citate si, respectiv, 4 elemente
parodice.

In urma examinarii frecventei formelor de intertextualitate (citat, aluzie si parodie),
utilizate ca strategii cu functie de evocare in textele dramatice ale autorilor C. Cheianu, V. Butnaru
si D. Crudu, ne convingem ca ponderea este mai mare, in cazul aluziilor (134 aluzii -53,6%) si al
citatelor (110 citate - 44%), elementele parodice fiind mai rar intalnite (6 elemente parodice —
2,4%).

Fiecare capitol al tezei de doctorat se incheie cu concluzii.

Concluziile generale si recomandarile reprezintd judecdtile de valoare deduse din
argumentele si constatarile facute in timpul investigatiei noastre. De asemenea, am prezentat unele
aspecte ale problemei, care se preteaza a fi cercetate in continuare, si am venit cu unele
recomandari despre aplicarea rezultatelor cercetarii.

Bibliografia cuprinde 162 de titluri, indicate in ordine alfabetica in limbile romana,
engleza, franceza si rusa, care ne-au fost necesare pentru documentare si argumentare.

Sursele din care au fost excerptate exemplele sunt textele dramatice semnate de V. Butnaru,
C. Cheianu, D. Crudu. Corpusul analizat este constituit din 250 de exemple. In cercetarea noastra
am folosit atat lucrari clasice, 1n varianta editata, cat si lucrari in varianta electronica.

Compartimentul Anexe contine materiale probatorii ale cercetarii, expuse n 6 anexe si un

Glosar de termini.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Rezultatele cercetarii intreprinse in teza cu titlul Elemente semiotico-pragmatice in textul
dramatic basarabean confirma importanta studierii textului dramatic intr-o abordare semiotico-
pragmatica.

In urma cercetarii am reusit, in ansamblu, s identificim formele sub care unele elemente
definitorii ale conceptului de text dramatic si, in mod particular, unele concepte pragmatice si
semiotice se regasesc in valentele discursului dramatic, acestea fiind elucidate printr-o analiza
autonoma.

Cercetarea noastra constituie un studiu multiaspectual (semiotic, semantic, pragmatic $i
structural) al textului dramatic, acesta fiind analizat din diverse perspective, si anume: actele de
limbaj, didascaliile, elementele nonverbale-paraverbale, deicticele, dialogul, monologul si
elementele intertextualitatii valorificate in operele dramatice ale autorilor C. Cheianu, V. Butnaru
si D. Crudu.

Rezultatele investigatiilor efectuate, ale analizei semiotico-pragmatice a textului dramatic
basarabean modern, probate pe textele reprezentantilor curentului postmodernist C. Cheianu, V.
Butnaru si D. Crudu, ne permit formularea urmatoarelor concluzii:

1. Analiza textului dramatic pentru noi a fost un prilej de a discuta posibilitatile fiintei umane
de a comunica si de a se comunica pe sine, de a-si indeplini impulsul creator cu/sau
impotriva conventiilor impuse de limbaj. Am urmarit sa nu facem din pragmatica un
furnizor de tipare prestabilit, care n-ar fi avut decat sa decupeze intr-o materie literara data,
i-am atribuit functia unei premise de lecturd, ramanand deschisa posibilitatea descoperirii
unor sensuri imanente operelor.

2. Complexitatea pieselor dramaturgilor basarabeni C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu ne
ofera cu generozitate material faptic pentru proiectarea conceptelor despre semne iconice,
indiciale si simbolice, nu doar din perspectiva profunzimilor pe care le-ar presupune o
analiza exclusiv lingvistica si o interpretare literara, ci si dintr-o optica ce are la baza teoria
generald a semnelor.

3. Am analizat opozitia text-discurs si am identificat principalele trasaturi ale textului si ale
discursului. Tn urma unei analize extinse a definitiilor discursului si ale textului, sustinem
opiniile cercetatorilor din domeniu, care au stabilit faptul ca discursul se manifesta uneori
ca substrat al textului, iar alteori ca text.

4. O alta ipoteza confirmatd in urma demersului cercetarii noastre este ca textul dramatic
poate fi considerat un sistem semiotic independent, ce are o insemnétate fundamentalad in
transmiterea mesajului estetic. Tn textul dramatic linstea, tacerea si pauzele au o importanti

la fel de mare precum zbuciumul, géldgia si muzica, formand tensiunea dramatica.
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10.

11.

Comunicarea nonverbald poate reprezenta un sistem de semnificare la fel de important ca
si cea verbald si rezultatele cercetdrii sunt un argument in favoarea abordarii
interdisciplinare a discursului dramatic.
Am urmdrit si am analizat modalitatile de descriere a unor aspecte ale comunicarii
nonverbale in didascalii. Estimand rolul didascaliilor in ansamblul textului dramatic, am
demonstrat existenta afinitatilor dintre didascalii si discursul injonctiv. Am considerat
oportun sd analizdm modul in care a evoluat consemnarea in didascalii a mesajelor
nonverbale. Observatiile facute de noi ne permit sa detaliem ca didascaliile sunt numeroase
atunci cand autorul este interesat de evolutia conflictului sau de portretizarea unor
personaje, In schimb ele lipsesc in pasajele in care se urmareste transmiterea unui mesaj
moralizator sau demonstrarea unei teze.
Am considerat necesara evidentierea si analiza strategiilor care definesc politetea negativa
si cea pozitiva in textele dramatice basarabene de factura postmodernista, probandu-ne
ipoteza si argumentele pe textul piesei Plasatoarele de C. Cheianu, unde personajul El
intretine discutii cu fiecare personaj, alternand imagini conotate atat pozitiv, cat si negativ.
Totusi, strategiile de amenintare, de marcare a diferentei, de enuntare a pretentiilor la
adresa interlocutorului predomina, in mare parte, in textul dramatic.
Am demonstrat cd 1n textul dramatic numele propriu capdta semnificatie si sens In marea
majoritate a cazurilor si am semnalat diversitatea numelor proprii din perspectiva
etimologica, a potentelor expresive, a verosimilitatii pe care o confera numele personajelor
prin functia lor de identificare, dar si de tipizare, cu prisosinta in cazul numelor generice.
Asa cum s-a putut stabili in timpul cercetarii, personajul dramatic este un construct textual,
fiind caracterizat si in functie de numele care i-a fost atribuit, de rolul sdu executat la
edificarea intrigii si a intregii actiuni, dar si de propriul discurs.
Am constatat ca deicticele au o valoare pragmatica importanta in discursul dramatic,
deoarece ele atribuie enuntului un caracter generalizator, care mereu poate fi reinterpretat.
Datorita deicticelor pot fi manifestate anumite intentii ale emitdtorului, principala functie
a lor fiind cea de realizare a intentiei codificatorului.
Specificul discursiv al textului dramatic este dat de extrapolarea expresiei dialogate la
nivelul intregului act comunicativ. O piesd de teatru se alcatuieste aproape in totalitate din
schimburi de replici. Am depistat trasaturile definitorii ale discursului dialogic, etaland
functionalitatea intrebarii si a enuntului interogativ in structurarea dialogului dramatic.
Prin numeroasele exemple am identificat multiple strategii de evocare prin secvente
intertextuale valorificate de dramaturgii C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu - surse de
inspiratie si argumentele ce servesc ca fundal de concepere a textului dramatic produs. Din
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12.

13.

esantionul textelor dramatice consultate si analizate (in total 27 de texte dramatice
integrale), interpretarea lingvistica a fost efectuatd cu mijloacele puse la Indemana de
aparatul conceptual si de metodologia pragmatica.

La trierea materialului factologic s-a evidentiat asocierea elementelor intertextuale cu
ironia si aluzia, iar dramaturgii C. Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu 1si asociaza eticheta de
scriitori postmoderni prin textele lor dramatice care fructifica ingenios acest material
dramaturgic. E de remarcat frecventa citatului in conferirea autenticitatii, furnizandu-se
exact informatiile emise de sursa.

In urma analizei corpusului, putem constata ci am acumulat un material ilustrativ bogat
privind aluzia ca instrument intertextual, fapt ce dezviluie inalta productivitate a acestei
forme de intertextualitate.

In baza studiului efectuat si a concluziilor formulate venim cu urmadtoarele

recomandari:

v

Studierea n continuare a textului dramatic prin valorificarea conceptelor pragmatice si
semiotice.

In continutul tezei se regdsesc notiuni si concepte, care pot fi dezvoltate prin investigatii
detaliate referitoare la pragmatica discursului dramatic. Abordarea discursului dramatic
basarabean modern poate suscita lecturi multiple si exegeze hermeneutice originale.
Reevaluarea textului dramatic din perspectiva didactica si elaborarea unui curs teoretico-
aplicativ Elemente semiotico-pragmatice in textul dramatic basarabean in programele de
licenta de la Facultatile de Litere, de Artd Teatrald si de Jurnalism si Stiinte ale

Comunicarii.
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ADNOTARE
Driga Ina. Elemente semiotico-pragmatice in textul dramatic basarabean.
Teza de doctor in stiinte filologice, specialitatea 621.01, Chisinau, 2021
Structura tezei: introducere; trei capitole; concluzii generale si recomandari; bibliografie din 162
de titluri; figuri (5), tabele (4), diagrame (4), anexe (6). Textul de baza cuprinde 146 de pagini.
Rezultatele obtinute sunt publicate in 14 articole stiintifice.
Cuvinte si expresii-cheie: semantica, pragmatica, text dramatic, acte de limbaj, didascalii,
nonverbal/paraverbal, dialog/monolog, nume proprii, intertext.
Scopul constd in elucidarea si analiza textului dramatic basarabean din perspectiva semioticii si a
pragmaticii lingvistice. Pentru a atinge scopul prevazut, ne-am propus urmatoarele obiective de
cercetare: stabilirea modalitatilor de comentare a textului dramatic al autorilor basarabeni (C.
Cheianu, V. Butnaru si D. Crudu); ilustrarea celor mai importante aspecte ale pragmaticii si
semioticii, precum: implicatura conversationala, maximele conversationale, actele de limbaj etc.;
efectuarea unui studiu de caz cu privire la gradul de frecventd a elementelor intertextuale cu
valoare strategica de evocare (citatul, parodia si aluzia) in operele dramaturgilor basarabeni.
Noutatea si originalitatea stiintifica consta in elaborarea unui studiu multiaspectual al textului
dramatic, respectand standardele textualitatii si proiectand noi perspective interpretative cu referire
la actele de limbaj, didascalii, elemente nonverbale-paraverbale, deictice, dialog, monolog,
elemente ale intertextualitatii, valorificate pe deplin in cadrul textelor dramatice.
Rezultatele obtinute care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante. n
tezd a fost interpretat stiintific modul de organizare si manifestare a elementelor semiotico-
pragmatice in textul dramatic modern, valorificandu-se din plin discursul dramatic basarabean.
Metodologia cercetirii stiintifice 0 constituie: analiza structural-semantica, pragmasemantica,
metoda analizei selective, metoda analizei contextuale, metoda statistica, studiul de caz etc.
Semnificatia teoretica constd in: aprofundarea cercetarii textului dramatic basarabean; analiza
materialelor stiintifice ce abordeaza pragmatica si semiotica discursului dramatic; sistematizarea
strategiilor discursive; descrierea convergentei semnelor nonverbale si paraverbale in didascalii.
Valoarea aplicativa a cercetarii. Rezultatele obtinute ar putea fi folosite la elaborarea cursurilor
universitare de pragmatica lingvistica, de semantica, de analiza a textului si de arta teatrala pentru
studentii si masteranzii de la specialitdtile umanistice.
Implementarea rezultatelor stiintifice S-a realizat prin prezentarea cercetarilor efectuate la
diverse forumuri stiintifice. Acestea vor putea fi abordate in procesul de predare a cursurilor
universitare pentru studentii de la facultatile cu profil filologic, astfel vor constitui un fundament

pentru investigatiile ulterioare in domeniul discursului dramatic.
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ANNOTATION
Driga Ina. Semiotic-pragmatic elements in the bessarabian dramatic text.
Ph thesis in philological sciences, specialty 621.01, Chisiniu, 2021
Structure of the Dissertation: introduction; 3 chapters; conclusions and recommendations; 162
titles of bibliography; figures (5), tables (4), diagrams (4), appendixes (6). The basic text is 146
pages long. The obtained results have been published in 14 scientific articles.
Key-words:  semantics, pragmatics, dramatic text, language acts, didascalies,
nonverbal/paraverbal, dialogue/monologue, proper nouns, intertext.
Research aim it consists in analyzing the bessarabian dramatic text from the perspective of
semiotics and linguistic pragmatics. In order to achieve the intended goal, we have planned the
following research objectives: exploring different approaches to comment on the dramatic text
of bessarabian playwrights (C. Cheianu, V. Butnaru and D. Crudu); illustration of the most
important aspects of pragmatics and semiotics such as: conversational implication, conversation
maxims, language acts, etc.; conducting a case study on the degree of frequency of intertextual
elements (quotation, parody and allusion) in the works of bessarabian playwrights.
The scientific novelty and originality consists in elaborating a multiaspectual study of dramatic
text, respecting the standards of textuality and projecting new perspectives with reference to
language acts, didascalies, nonverbal-paraverbal elements, deictics, dialogue, monologue and
elements of intertextuality fully exploited in dramatic texts.
The results obtained that contribute to solving an important scientific problem. The thesis
scientifically interpreted the way of organizing and manifesting the semiotic-pragmatic elements
in the modern dramatic text, fully capitalizing on the bessarabian dramatic discourse.
The methodology of scientific research is based on: structural-semantic analysis,
pragmasemantics, selective method, contextual method, statistical method, case study, etc.
The theoretical significance consists in: deepening the research study of the bessarabian dramatic
text; analysis of scientific materials that approach the pragmatics and semiotics of dramatic
discourse; systematizing discursive strategies; describing the convergence of nonverbal and
paraverbal signs in didascalies.
The applicative value of research. The obtained results could be used in the elaboration of the
university courses of linguistic pragmatics, semantics, texte analysis and theatrical art for the
students from the humanities specialties.
Implementation of the scientific results. The results of this PhD thesis have been presented
during national and international conferences. They could be applied in the teaching process of an
university courses for students with philology specialty. They will also serve as a foundation for
futher scientific investigation in the domain of dramatic discourse.
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AHHOTAIMS

Jpura Uuna. CemuoTHKO-IparMaTu4decKue 3JieMeHThbI B feccapadckoM IpaMaTHYeCKOM
TekcTe. Jluccepranms Ha cTeleHb IOKTOPa (pUJI010THYeCKUX HAYK, cllenHaJbHocTh 621.01,
Kummunes, 2021
CrpykTypa [amccepTanuMM: BBEJIEHUE; TpPHU TIJaBbl; OOLIME BBIBOJABI U PEKOMEHJALUY;
oubmmorpadus u3 162 nmanmeHoBanuit; tudpsl (5), Tadmuues! (4), muarpammsl (4), punoxenus
(6). OcHoBHOM TeKCT coaepkuT 146 ctpanuu. [lonmyueHHble pe3yabTaThl ONyONMKOBaHbI B 14

HAy4YHBIX CTAThAX.

KiroueBble cjioBa U ppa3bl: CEeMaHTUYECKHM, IParMaTHYHbINA, IPAMaTUYECKUI TEKCT, I3bIKOBBIE
aKTbl, HeBepOAbHBIHN / TapaBepOAbHBIN, TUATIOT / MOHOJIOT, COOCTBEHHBIC UMEHA, UHTEPTEKCT.
Heab cocTouT B BBISICHEHUH U aHaJIM3e OeccapaOCKOro IpamMaTuyecKoro TeKCTa ¢ TOUKU 3PEHHUs
CEMHOTHKH W JIMHTBUCTUYECKOW mNparMatukd. st HOCTHKEHUS NOCTABJIECHHOM WEJH MBI
MOCTaBWJIM Tiepes coOOW clenylolue 3aJauyd HCCIENOBaHUS: YCTaHOBJIEHHE CHOCO00B
KOMMEHTHUPOBAHMS JpaMaTH4eckoro Tekcrta beccapadckux aBTopoB (K. Kesny, B. byrnapy u .
Kpyny); ummroctpanus Hambosiee Ba)KHBIX aclEKTOB MPAarMaTWKUM M CEMHOTHUKH, TaKHUX Kak:
Pa3roBOpPHOE B3aUMOIEHCTBUE, 3bIKOBBIE aKThI U JI.; TPOBEACHNE TEMAaTHUYECKOTO UCCIIeI0BaHUS
[0 CTENEHH YacTOThl MEKTEKCTOBBIX 3JIEMEHTOB CO CTPAaTErMUYeCKUM 3HAYEHHEM BOTUIOIIECHHUS
(uuTarta, mapoaus U aJJII03Msl) B IPOU3BEIeHUAX OeccapaOCKUX IpaMaTypros.

Hayuynass HOBM3HA W OPHIHHAJBHOCTH COCTOUT B pa3pabOTKE MHOTOHAIIMOHAIBHOTO
HCCIIEIOBAHUS IpaMaTHYeCKOT0 TEKCTa, COOTIOIEHNN CTaHIapTOB TEKCTYalbHOCTH U pazpaboTke
HOBBIX HMHTEPIPETUPYIOUIUX TMEPCHEKTUB CO CCBUIKOW Ha S3bIKOBBIE aKThl, JUAACKAaJbl,
HeBepOabHbIe-TIapaBepOaibHble, JEHKTUYECKUE, AUATOTOBbIE, MOHOJIOTUYECKHE, 3JIEMEHTHI
MHTEPTEKCTYaJIbHOCTH, ITOJIHOCTHIO OCBOEHHBIE B IpAMaTHYECKUX TEKCTaX.

HayuHasi HOBM3HA M OPUTMHAIBHOCTD 3aKJII0YAETCS B Pa3BUTUU MHOTOHAIIMOHAIBHOHN yueOHOU
KOMITaHUU JPaMaTUYEeCKOro TEKCTa, B COOTBETCTBUHU CO CTaHAapTaMH TEKCTYAIbHOCTH U Pa3BUTHUS
HOBBIX HHTEPIPETAIMOHHBIX EPCIEKTUB, CO CCHUIIKOM Ha SI3bIK aKTOB, IUJACKaIIbI, HEBEPOAIBHO-
napaBepOalibHble, Mbl IpeljaraeM, JUalOTOBbIE, MOHOJOTHYECKHE, MEXTEKCTyalbHbIe
AJIEMEHTHI, TOJIHOCTHIO OCBOEHHBIE B IPAMAaTUYECKOM TEKCTE.

IMonnyyeHHbIe Ppe3yJbTAaThl CIIOCOOCTBYIOT PEIICHUIO BaXXHOW HAy4HOW mpoOiiembl. B
auccepTali ObT HAYYHO HCTOJIKOBAaH MOPSAOK OpraHu3aldd W TPOSIBICHHS CEMHUOTHKO-
MparMaTu4eckux JIEMEHTOB B COBPEMEHHOM JIPAMaTHYECKOM TEKCTE.

MeTtonogorus HAY4YHOI'0 HcC/Ie0BAHUA-CTPYKTYPHO-CEMAaHTUUECKHIA aHaIu3,
IparMaceMaHTHYeCKUI aHalIu3, METOJI CEIEKTUBHOTO aHallh3a, METOJ KOHTEKCTHOTO aHalu3a,
CTaTHUCTUYECKUI METOJ], TEeMAaTUUYE€CKOE UCCIIEIOBAHUE U JIP.

TeopeTnueckass 3HAYMMOCTH 3aKJIIOYAeTCs B YIIyOJIeHHHM HccleoBaHus OeccapaOCKoro
IpaMaTU4YeCcKOro TEeKCTa; B aHalIM3€ HAy4YHBIX MAaTepUajioB, KAaCAIOIIMXCS IparMaTuku H
CEMHOTHUKH JPAaMaTUYECKOW peur; B CHUCTEMAaTU3allul AUCKYPCUBHBIX CTPATErHil; B ONUCAHUU
KOHBEPreHIIMN HeBepOaIbHBIX U MapaBepOaIbHbIX 3HAKOB B TUIaCKaNIaX.

IIpukiaaaHoe 3HaYeHne uccjaenoBanus. [loyyeHHbIe pe3ynbTaThl MOTYT ObITh MCIOJIb30BAHBI
IpU pa3pabOTKe YHMBEPCUTETCKUX KYpCOB IparMaTHKH JIMHTBUCTHKH, CEMaHTHKH, aHaJIN3a
TEKCTa U T€aTpajJbHOTO UCKYCCTBA VI CTYJEHTOB U MaruCTpOB I'YMaHUTAPHBIX CIIEHUATbHOCTEN.
BHeapenue Hay4HBIX pe3yJbTATOB ObLIO MPOBEACHO ITyTEM IPEICTABICHUS HCCIIEAOBAHHIM,
MPOBEACHHBIX Ha PA3JIMYHBIX HaydyHbIX (opymax. OHM OyIyT paccMOTpeHbI B Ipoliecce
MIPETo/1aBaHusl YHUBEPCUTETCKUX KYPCOB JUIsl CTY/IEHTOB (PUIIOJIOTMUECKUX (PaKyIbTETOB, TAKUM
o0pa3oM, cTaHyT OCHOBOH JUIs JajJbHEWIINX MCCIeJOBaHUI B 00JaCTH ApaMaTHYecKOl peyu.
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