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1. REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Intr-o perioada de accelerata tranzients,
dintr-o nevoie organica si intrinseca artei de adecvare si sincronizare cu noile cerinte ale evolutiei
modelelor si formelor de sensibilitate contemporane, operele dramatice moderne, inclusiv cele din
Republica Moldova, isi schimba configuratia cu o rapiditate inexorabila si rastoarna numeroase
canoane ale teatrului.

Curba dramaturgiei contemporane din Basarabia porneste dintr-un punct al unui spatiu
traditionalist, frecventat de piesele lui lon Druta, Dumitru Matcovschi, apoi, de dramele
moderniste sau / si absurde ale lui Nicolae Esinencu, Aureliu Busuioc, Andrei Strambeanu, Andrei
Burac, Gheorghe Calamanciuc s.a. Evolutia liniara se intensifica, variind in functie de citirea /
citarea cu condescendenta sau ironie a operelor dramatice de factura modernista, absurda si
postmodernista de catre dramaturgii Constantin Cheianu, Val Butnaru, Nicolae Negru, Irina
Nechit, Angelina Rosca, Dumitru Crudu, Mircea V. Ciobanu, Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu.

Or, mai mult decét oricAnd, dramaturgia nationala ne-a oferit la asfintitul mileniului trecut
tabloul unei varietati de forme, orientari si tendinte. Initial, universul valoric al acestei literaturi
dramatice se inspira de la esteticile dramaturgiei absurdului si de la spectacolele teatrului ,,Eugene
Tonesco”, intemeiat in 1991 la Chisinau. In acelasi timp, dramaturgia nationala a anilor 90 s-a
dezvoltat sub imperativul de re-innoire si de re-actualizare a ei in conformitate cu viziunea
postmoderna asupra lumii. Abordarea acestui subiect este cu atit mai insemnata cu cat acesti autori
dramatici nu doar au scris piese in multe privinte postmoderne, dar mai ales, prin aparitia lor, i-au
descoperit dramaturgiei si teatrului national o noua fata si 0 noua scara de valori. Astfel, pana in
prezent, (ne) intereseaza nu atat evolutia separata a acestor dramaturgi, ci mult mai mult efortul
comun unui Tntreg moment teatral de a fundamenta noi structuri de creatie la sfarsit de secol XX.

Inclinata spre livresc, autoreflexivitate, fragmentarism etc., scriitura dramatica din anii 90
se disociaza, deci, de cea absurda si modernista, instrumentele criticii teatrale devenind, ntr-o
oarecare masura, vetuste si inoperante. Asadar, in discutia privind actualitatea stiintifica a temei
alese, precizam ca, n lipsa unor poetici coerente sau a unor concepte de teorie teatrala,
postmodernismul aduce un suflu nou n cercetarea textului dramatic, propunand procedee si tehnici
destinate sa sustina intelegerea pieselor in globalitatea lor. Importanta examinari operei dramatice
prin prisma postmodernismului se exprima prin amploarea arealului pe care-l cuprinde datorita

situarii sale la confluenta mai multor domenii si discipline. Insa, pana acum, asemenea analize



tipologice ale dramaturgiei contemporane nu s-au realizat in amploarea imbratisarii fenomenului
nici Tn spatiul european, nici pe ambele maluri ale Prutului.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Tn istoria studiului dramaturgiei s-au profilat diverse directii de investigare, multe dintre
ele oferind Tnsa perspective unilaterale. Tn scopul Inlaturarii lacunelor orientarilor precedente, n
ultimele decenii ale secolului trecut se contureaza o noua tendinta de investigare a discursului
dramatic si anume din perspectiva postmodernismului.

Termenul s-a cristalizat pe la mijlocul anilor *70, moment in care o serie de sfere culturale
au revendicat, printr-o noua ,, lupta dintre clasici si moderni”, recunoasterea existentei acestui
fenomen social si cultural. Dificultatea unei definiri a postmodernismului se reflecta masiv in
literatura de specialitate, teoreticienii postmoderni abordandu-I din cele mai diverse perspective.
Chiar daca unii autori au militat pentru impunerea, iar altii pentru discreditarea conceptului, la
sfarsitul secolului al XX-lea postmodernismul capata tot mai multi adepti. Or, ca si pentru
cercetatoarea Linda Hutcheon, ,,interesul meu in lucrarea de fatd este pentru acceptia prezenta a
termenului. Nu vreau sa discut postmodernismul dintr-o perspectiva evaluatoare (vis-a-vis de
declinul sau salvarea artei contemporane), ci ca fenomen definitibil cultural, demn de o poetica
articulata” [28, p. 71]. Dupa cum se stie, in cultura roméneasca o atitudine explicit si constient
postmoderna se instaureaza abia Tncepand cu anii *80. Totusi, dupa decenii intregi de controverse,
desi existd o bibliografie extrem de bogatd, postmodernismul ramane in continuare un termen
aproximativ si orice studiu care i se consacrd e mereu actual.

Totodata, de-a lungul timpului, au existat diverse incercari de a relationa piesele teatrale
cu postmodernul, Tnsa demersuri cu adevarat relevante in acest sens se intreprind, deci, n a doua
jumatate a secolului trecut. Suntem primii care, in spatiul basarabean, ne-am raliat lucrarilor despre
impactul postmodernismului in teatru si in dramaturgie, le-am continuat si le-am completat.
Problemele principale, care s-au cerut rezolvate in aceasta teza, le-am formulat prin urmatoarele
intrebari: pe de o parte, Ce e postmodernismul si daca Exista ceva nou sau valoros in realizarile
postmodernismului?, pe de alta parte, Poate sau nu poate fi folosit in teatru si in dramaturgie
cuvantul postmodernism? si, mai ales, daca Exista un specific estetic al postmodernismului in
dramaturgia basarabeana? Acestea constituie numai céteva dintre intrebarile la care istoricii si
analistii postmodernismului Tn general, si ai celui teatral in particular, nu au reusit inca sa dea un
raspuns exhaustiv.

Scopul cercetirii consta in examinarea formei si continutului dramaturgiei nationale din

anii *90 si a spectacolelor in baza ei din punctul de vedere al postmodernismului.
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Pornind de la teza ca o anume stare de spirit, o tipologie creatoare si certe fapte culturale
de tip postmodernist pot fi detectate in palmaresul literaturii basarabene Tn poezie si proza, ne-am
pus drept scop sa demonstram ca si dramaturgia asimileaza si vehiculeaza unele teme, structuri si
procedee artistice ale acestui ,,concept cameleonic”. La inceput am intentionat sa raspundem la
intrebarea: Care e geneza si evolutia paradigmei postmodernismului in dramaturgia nationala?
Apoi, in tendinta de a-i releva accentele postmoderniste prin prisma postualitatii sau continuitatii,
am pus sub lupa cercetarii un intreg evantai de motive, probleme si tehnici postmoderniste din
dramaturgia basarabeana a anilor *90. Demersul nostru are la baza urmatoarele obiective:

- configurarea contextului, paratextului si arhitextului pieselor basarabene postmoderniste;

- relevarea principalelor elemente, caracteristici si particularitati postmoderniste din
operele dramatice ale anilor ’90;

- expunerea si analiza relatiilor dintre textele nationale postmoderniste si spectacolele
montate in baza lor;

- oglindirea modurilor de manifestare a acestei dramaturgii pe un teritoriu exi/izo-lat si a
vocatiei sale de a se sincroniza cu miscarile culturale si teatrale contemporane.

Finalitatea studiului a rezidat Tn stabilirea unui model de cercetare a paradigmei
postmodernismului Tn dramaturgia si teatrul din ultimii ani ai secolului trecut.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific a fost conditionat de scopul si obiectivele
propuse, reperele epistemologice fiind determinate de valorificarea contributiilor dramaturgilor
nationali postmodernisti. Tn tentativa de a accede la specificitatea acestui fenomen, am conturat un
portret al acelei noi sensibilitati sociale, politice si culturale care si-a pus amprenta asupra
creatorilor de teatru postmodernisti si a artei lor la apusul unui veac. Asadar, analiza textuala este
realizata conform criteriului temporal, in vizorul investigarii noastre intrand doar piesele scrise in
ultima decada a secolului trecut.

Incurajati de adeptii textocentrismului, am intreprins o lecturd hermeneutici a operelor
dramatice nationale prin intermediul caracteristicilor postmodernismului. Preceptele semioticii si
teoriei textului au mijlocit comprehensiunea textului dramatic si au asigurat o interpretare mai
complexa a dramelor si a spectacolelor nationale postmoderniste. Ca metodologie a cercetarii am
utilizat deconstructia si am realizat elaborari conceptuale, ipoteze teoretice, disecari de texte,
investigatii practice. lar analiza descriptiva, atat intrinsecd, cat si extrinsecd, ne-a permis sa
intreprindem o exegeza vasta a orientarilor dramaturgiei nationale postmoderniste si a specificului
acestora, imbinarea analizei si sintezei dovedindu-si eficienta in munca de sistematizare a

informatiilor si n reconstituirea paradigmei teatrului postmodernist.
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Pentru a fonda suportul nostru stiintifico-metodic si a garanta un demers teoretic adecvat,
ne-am aprofundat in lecturile monografiilor, studiilor si cronicilor dedicate temei abordate. Dar,
cu toate ca investigatiile acestui fenomen, menite sa elucideze confuziile terminologice, s-au
concretizat prin reflectiile unor renumiti oameni de stiinta, de cultura, de teatru, exista putine opere
critice care ar cerceta dramaturgia si teatrul excluziv din acest unghi de vedere.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Teoretizarea si desemnarea parametrilor reali ai
paradigmei postmodernismului in literatura dramatica si in teatru ne-au obligat sa ne inspiram si
sa ne revendicam de la o estetica postmoderna a altor domenii ale culturii, constienti ca versoul
fiecarei afirmatii poate fi un spatiu vast pentru ipoteze contrare / contradictorii, polemica. Astfel,
n acest studiu inedit, au fost analizate principalele teze teoretice si practice din domeniul teatrului
contemporan, ceea ce a permis reinnoirea contactului cu cercetarile intreprinse in ultimele decenii
n spatiul teatral national si international.

Totodata, am ,rasturnat” perspectiva de investigare a postmodernismului dramaturgic
basarabean, caci am perceput acest fenomen din interior, ca unul specific, si nu ca mimetism
sincronizant. Tn consecinta, am depistat si am analizat modificarile din spatiul teatral autohton, le-
am Tnregistrat ,,noutatea” paradigmatica, le-am construit modelele conceptuale si abia dupa aceea
le-am comparat cu cele occidentale.

Dezbaterile originale din aceasta teza se bazeaza, deci, pe construirea unui model al
inceputurilor si oferirea unor fundamente pentru o cat mai corecta si esentiala intelegere a
dramaturgiei postmoderniste din Republica Moldova. Or, unii critici literari si de teatru au pus la
indoiald, pe de o parte, existenta dramaturgiei contemporane basarabene, pe de alta parte, aderenta
ei la o estetica a postmodernismului. Pentru prima oara intr-o cercetare autohtona, lucrarea data
confirma viabilitatea si vitalitatea literaturii dramatice nationale postmoderniste. Caracterul
inovator al studiului consta si n tratarea din perspectiva postmodernismului atat a dramaturgiei,
cat si a spectacolelor montate in baza ei.

Problema stiintifica solutionata. Examinarea dramaturgiei nationale din anii 90 din
perspectiva postmodernismului ne-a oferit un deliciu dublu: cel ludic si cel critic, furnizandu-ne
multiple subiecte si instrumente pentru analiza. Una dintre problemele care a revenit pe parcursul
cercetarii rezida n faptul ca, incercand sa intelegem postmodernitatea si teatrul postmodernist,
suntem obligati sa utilizam structuri de gandire care Tsi au originea in perioadele analizate.

Dar, cum am accentuat deja, ne-a interesat, in primul rand, nu descrierea
postmodernismului ca structura literara, ci proiectarea prin paradigma lui a unei viziuni de

ansamblu asupra modificarilor care au avut loc in anii *90 in dramaturgia si teatrul nationale. Acest
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fapt ne-a incurajat sa lansam si sa sustinem postulatul ca noutatea dramaturgiei tinere din Basarabia
este urmata de o solutie de continuitate Tn discontinuitate, susceptibila sa absoarba din / prin
radacina supremelor traditii valori originale si sa permitd re-cunoasterea, re-interpretarea si re-
cuperarea istoriei culturale.

Intrebarea privind determinarea gradului real al aderarii autorilor dramatici nouazecisti la
curentul postmodernist ne-a (con)dus la propunerea, in functie de dominantele semantice, stilistice
s structurale, a urmatoarei schite a clasificarii dramaturgiei basarabene dintre milenii:

1. Dramaturgie a intuitiilor postmoderniste plus teatru traditionalist (Irina Nechit,
Gheorghe Calamanciuc).

2. Dramaturgie a premonitiilor postmoderniste plus teatru absurd (Constantin Cheianu,
Irina Nechit).

3. Dramaturgie a revelatiilor postmoderniste plus teatru modernist (\Val Butnaru, Nicolae
Negru, Angelina Rosca).

4. Dramaturgie a aproprierilor postmoderniste de la minus la plus infinit (Maria Sleahtitchi
si Nicolae Leahu, Mircea V. Ciobanu, Dumitru Crudu).

Pornind de la receptarea atit a unui set de valori comune sau a unei unitati de paradigma,
cat si a specificitatii operelor acestor autori dramatici, lucrarea a urmarit si a asigurat plasarea
dramaturgiei basarabene postmoderniste Tn contextul culturii europene si a celei universale.

Importanta teoretica a temei abordate a derivat nu doar din fundamentarea unor unghiuri
de reflectare a dramaturgiei nationale din anii *90 prin prisma postmodernismului, ci mai ales din
necesitatea innoirii metodelor si procedeelor in domeniul criticii dramatice si teatrale. Reevaluarea
teoretica a mecanismelor de interdependenta dintre textul dramatic si postmodernism a discernut
asumarea unui amplu obiect de investigatie si implementarea unui nou instrumentar de lucru. Nu
am avut nevoie de o ,,moda” a termenului, ci de un efort de clarificari conceptuale, carora le vedem
deschis un cdmp de consecinte importante pentru teatrologia roméana si universala.

Valoarea aplicativa a tezei. Acest studiu ofera trasee si modalitati practice de investigare
a operei dramatice si a spectacolului teatral din perspectiva postmodernista. Modelul de analiza
propus de noi Tn baza pieselor nationale ale anilor *90 e aplicabil si pe alte texte din dramaturgia
universala sau roméaneasca. Studiul va servi drept reper teoretic, metodologic si practic pentru
critica teatrala, dar si literara, interesate de noile directii de studiere a discursului dramatic si teatral
si de noile abordari ale miscarilor culturale.

Rezultatele stiintifice principale Thaintate spre sustinere sunt urmatoarele:

1. s-a definit complexitatea conceptului de postmodernism in dramaturgie si in teatru;
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2. s-a conturat amploarea contextului pieselor basarabene nouazeciste;

3. s-a patruns in profunzimea fondului si s-au identificat detaliile formei dramaturgiei
nationale postmoderniste;

4. s-au relevat principalele trasaturi ale matricei postmoderne Tn creatiile dramatice ale
anilor *90;

5. s-au abordat, pentru prima oara intr-un studiu de critici dramatica, procedeele
intertextualitatii, tipurile de dialog, tipologia personajelor, tehnicile de ,,impersonalizare” a eurilor
eroilor, rezonantele teatrului in teatru in/prin analiza pieselor postmoderniste;

6. s-a facut o relationare inedita intre textele nationale postmoderniste si spectacolele
montate in baza lor;

7. s-a motivat importanta incontestabila a unor autori dramatici a caror studiere se afla,
credem, doar la inceput;

8. s-a oglindit vocatia dramaturgilor anilor 90 din Republica Moldova de a se sincroniza
cu inovatiile mediului cultural si teatral international.

Tn acest mod, s-a propus nu doar un angrenaj teoretic care renoveazi modul de interpretare
a dramaturgiei postmoderniste nationale, ci s-au deschis noi cai de acces la fenomenul teatrului
contemporan universal.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost utilizate Tn conceperea a
doua Curricula: Dramaturgia Contemporana din Republica Moldova si Teatrul contemporan din
Republica Moldova pentru ciclul | de studii universitare la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau.

Informatiile adunate si prelucrate n acest studiu au stat la baza crearii proiectului si
deschiderii Centrului de Dramaturgie Contemporana din Chisinau si a Centrului de Proiecte
Culturale ,,Arta Azi”.

Ideile fundamentale ale investigatiei au fost reflectate intr-o monografie, in 21 de articole
aparute in editii de profil din Republica Moldova si de peste hotare si Tn 20 de comunicari la
conferinte nationale si internationale.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost discutata si aprobata in cadrul Centrului
Studiul Artelor, Sectia Arte audiovizuale, al Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de
Stiinte a Moldovei.

Volumul si structura tezei. Teza (182 de pagini) este alcatuita din adnotare (in limbile
romana, engleza si rusa), introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia

(182 de surse), declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autoarei.
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2. CONTINUTUL TEZEI

Tn urmarirea formelor postmoderniste din dramaturgia si teatrul basarabene din anii *90 ne-
am axat cercetarea pe raspunsurile la mai multe intrebari-chei. Tn Introducere am argumentat
actualitatea si importanta studierii temei, am formulat scopul si obiectivele cercetarii, am prezentat
suportul metodologic, am expus problema stiintifica solutionata Tn acest domeniu si am descris
valoarea teoretica si practica a lucrarii.

Tn primul capitol, intitulat ,,BIOGRAFIA IDEII DE LITERATURA” DRAMATICA
POSTMODERNISTA DIN REPUBLICA MOLDOVA. FUNDAMENTE TEORETICO-
METODOLOGICE, am trasat liniile unei cartografii spatio-temporale a postmodernismului n
general, si a celui teatral in particular. Prin prezentarea unor studii de specialitate confirmam
valabilitatea paradigmei postmodernismului din dramaturgia nationala, nu Tnainte de a-i surprinde,
in subcapitolul 1.1. Dramaturgia anilor *90 si teatrul absurdului: influente si confluente,
relatiile cu antiteatrul. Or, evolutia scrierii dramaturgice din ultima decada a secolului trecut a fost
de neconceput fara raportarea acesteia la teatrul absurdului si la spectacolele montate de Teatrul
,,Eugéne Tonesco” din Chisinau.

Vorbind despre semnele prevestitoare care anticipeaza elemente ale esteticii teatrale
postmoderne — ale noului teatru si ale noilor forme de piese —, mai multi teatrologi, cercetatori si
critici de teatru invoca dramaturgia absurdului si alte genuri de texte ,,deconstruite”. Regizorul si
profesorul american Richard Schechner, in studiul sau Performance. Introducere si teorie [52],
face o lista in opozitie de caracteristicile structurii triunghiulare si ale structurii ,,deschise”,
specifica teatrului absurdului si, respectiv, pieselor postmoderniste ale secolului al XX-lea, care
constituie un punct de reper al investigatiilor cu privire la biografia teatrului postmodernist.

Tabelul 1.1. Teatrul absurdului versus teatrul postmodernist

Structura triunghiulara

Structura deschisa

Traseu de viata Ritm al vietii

Story Joc —reguli

Conflict Ritm sau model

Personaj Caracter

Timp liniar Non-timp, timp circular sau timp Tn paranteza
Actiune Activitate

Conexiuni Salturi

Rezolvare a conflictului

Circularitate, punere in paranteza, non-final

Dialectica

Lipsa sintezei

Curgere

Explozie

Reprezentarea evenimentelor

Devenirea evenimentelor

Timpul duce la transformare

Timpul este doar semnalat

Cauzalitate

Determinism — intdmplare
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In cautarea unor forme inedite de exprimare, primele scrieri dramatice nouazeciste i
gasesc, deci, izvorul de inspiratie in esteticile dramaturgiei absurdului si Tn Tnscenarile cu piese ale
teatrului absurdului, Tndeosebi n spectacolele ionescienilor. Aderenta autorilor dramatici ai anilor
’90 la aceasta forma de teatru a fost validata atat de criticii de specialitate, cat si de dramaturgii
nsisi. Tnsa operele lor dramatice nu sonorizeaza doar un ecou al muzicii cantate de altcineva, ci
inscriu si note originale prin absorbtia, asimilarea, transformarea si devansarea teatrului
absurdului, cat si prin apropierea de teatrul postmodernist.

In subcapitolul 1.2. Arta teatrali si postmodernismul: postualitate sau continuitate, in
baza lucrarilor critice existente, am descoperit si am prezentat doua tipuri si etape de investigatii
asupra naturii dramaturgiei postmoderniste: prima porneste de la teoretizarea conceptului de
postmodernism, urmata de stabilirea raporturilor acestuia cu arta teatrala si cu textul dramatic.

Nu doar in faza jalonarilor, ci pana in prezent se discuta cu privire la identificarea
radacinilor si a precursorilor postmodernismului si la caracterizarea termenului. Luand act de
studiile dedicate acestui fenomen, publicate mai ales dupa 1970, in subiectul 1.2.1.
Postmodernismul: teoretizari si tendinge, ne-am axat instrumentele de cercetare pe analizele asupra
postmodernismului ca miscare general-europeana si pe contributiile aparute in afara sau in spatiul
romanesc. Odiseea cercetarii a inceput cu conturarea controversatei relatii dintre postmodernism
si modernism si a clarificarii termenului de postmodernism de catre corifeii acestuia Jean-Frangois
Lyotard, Ihab Hassan, Fredric Jameson, Jean Baudrillard, Michel Foucault, Roland Barthes, Julia
Kristeva, Steven Connor, Linda Hutcheon, Gianni Vattimo, Umberto Eco, Jirgen Habermas s.a.
Esenta judecatilor referitoare la postmodernism am descoperit-o si din exegezele criticilor romani
Matei Cilinescu, lon Bogdan Lefter, Liviu Petrescu, Radu G. Teposu, Mircea Cartarescu s.a. In
cartile acestor reprezentanti de marca ai curentului sunt formulate conceptul, evolutia istorica,
poetica si politica postmodernismului.

Tn unele monografii postmodernismul este conceput ca formatie, curent sau chiar drept o
noua epoca culturala, Tn altele termenul este asociat cu decadenta sau doar cu unii scriitori de talent.
Lista de adversari, adversitati, dar si de apologeti ai postmodernismului e destul de lunga, iar cu
timpul apar noi si noi argumente, prezidate de ideea crede si nu te ndoi. Sintetizand afirmatiile
sau infirmatiile, aparute in operele stiintifice comentate Tn primul capitol, conchidem ca
postmodernismul este miscarea culturala ce a urmat din / dupa modernism. Prezentand cele mai
importante lucrari si trecand in revista concluziile la care au ajuns istoricii artei, atragem atentia
asupra faptului ca, totusi, s-a reusit a scoate in evidenta un aspect sau altul, unele sau alte domenii

ale postmodernismului.
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Asadar, toate operele exemplare consacrate postmodernismului ne-au aratat o data in plus
ca acesta nu trebuie inteles ca o cezura istorica, ci ca o noua raportare la modernism. Acest lucru
I-am putut constata n cartile teoreticienilor acestui concept, pe care i-am citat si comentat pentru
a valida multiplele caracteristici ale postmodernismului: destructurarea discursului,
fragmentarismul, anularea granitelor culturale si a limitelor genurilor si ale speciilor literare,
cuprinderea diversitatii realului, refuzul stilului Tnalt, ermetic si impersonal, valorificarea creativa
sl recuperatoare, prin ironie si parodie, a stilurilor consacrate, jocul cu modelele prestigioase,
receptivitatea fata de livresc, in forma intertextualitatii, a metatextualitatii si a transtextualitatii,
dialogul intertextual, parafraza, citatul (ironic) etc.

Or, termen ,,bon a tout faire” (U. Eco), postmodernismul a migrat dinspre arhitectura si
spre zonele Artelor Frumoase, transgresand limitele anterior acceptate ale fiecarei arte. Odata cu
aparitia, n 1979, a lucrarii lui Jean-Frangois Lyotard La Condition postmoderne [37], aceste
diagnosticari disciplinare diferite au primit o confirmare interdisciplinara, iar postmodernismul si
postmodernitatea s-au instalat definitiv si Tn teatru. Referindu-se la reprezentatiile scenice, Steven
Connor afirma ca ,,o forma hibrida, interesanta prin faptul ca se situeaza intre ceea ce am putea
numi postmodernism ,,genealogic” si cel , analogic”, este teatrul” [15, p. 181]. Mai multi
teoreticieni, filosofi, exegeti, critici s.a. demonteaza din interior impulsurile creatoare ale ultimilor
ani, cercetand potentialele origini si dezvoltari ale postmodernismului in istoria culturii si teatrului
romanesti si universale. Deci, 0 sectiune aparte a tezei o constituie cea dedicata lucrarilor care
trateaza relatiile dintre teatru si postmodernism, fie din unghiul ,influentelor” sau al
,,confruntarilor”, fie din cel al ,,intermediarilor” (critici, regizori). Pentru a urmari traseul evolutiei
teoretice a fenomenului teatral postmodernist, am prezentat unele teorii, concepte si reprezentanti
care au investigat raportul dintre postmodernism si arta teatrala. La surprinderea procedeelor
specifice teatrului postmodernist ne-au servit lucrarile cercetatorilor teatrului George Steiner,
Martin Esslin, Richard Schechner, Peter Szondi, Aleks Sierz, Patrice Pavis, Anne Ubersfeld,
Bonnie Marranca, Hans-Thies Lehmann s.a.

Intrebarile urmatoarelor paragrafe: 1.2.2. Spectacolul postmodernist: directii si metode si
1.2.3. Textul dramatic postmodernist: caracteristici si procedee sunt daca si cum se manifesta
termenul de postmodernism 1n teatru si Tn dramaturgie. Sursele invocate, ce se refera explicit nu
doar la piesele, ci si la montarile postmoderniste, denota si importante modificari de optica,
fenomenul fiind oglindit dintr-o perspectiva comparatista. Astfel, am depistat si am interpretat
trasaturile predominante ce stau la baza atdt a textului dramatic, cat si a spectacolului

postmoderniste la sfarsit de secol XX.
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Postmodernismul a propus o alta raportare la trecut, ceea ce in teatru a adus o altd viziune
asupra simbiozei vechi-nou, asupra relatiei text-spectacol, asupra spatiului, asupra integrarii
diversitatii si a medierii contrariilor. Tn teatrul postmodernist prevaleaza noile utilizari ale spatiului
de joc, codificarile vizuale, estomparea unor granite dintre specii, metateatrul, meditatiile,
gestualitatea, ritmul, tonul, textul folosit doar ca material pentru fundatie, actorul ca tema si
personaj principal, spectatorul ca parte a reprezentatiei etc. Discursul teatral postmodern nu pleaca
de la o0 negatie si nu refuza aprioric nici un compromis, nu mai este expunere in jurul unei actiuni,
nici al unui limbaj al ideilor sau cdmp de probleme, nu mai face demonstratia analitica a conditiei,
angoaselor si incertitudinilor umane, ci le arata. Astfel, unitatea de masura a teatrului postmodern
este forma, nu fondul. Tn general, postmodernismul Tn teatru pune in discutie, dar nu distruge toate
aceste sisteme inchise, centralizate, ierarhizate.

Si dramaturgia adopta principalele directii, orientari, procedee si acopera mai multe dintre
temele Tntalnite Tn cadrul dezbaterilor postmoderniste. Structura textelor de teatru noi abunda in
procedee anti-iluzie, deconstructie, depersonalizare, demitizare, ambiguitate, discontinuitate,
eterogenitate, pluralism, non-textualitate, intertextualitate etc., consemnate si confirmate in
articolele, cronicile, monografiile unor importanti oameni de stiinta si de teatru.

Subcapitolul 1.3. Accente postmoderniste Tn spatiul teatral moldovenesc contine unele
sistematizari ale paradigmei teatrului si dramaturgiei postmoderniste, profilate in scrierile criticilor
teatrali din Romania si Republica Moldova George Banu, Mircea Ghitulescu, Octavian Saiu, Alina
Nelega, Oltita Cintec, Constantin Parfene, Valentina Tazlauanu, Angelina Rosca, Irina Nechit s.a.
Tn spatiul autohton, teatrul si dramaturgia anilor *90 sunt promovate de Leonid Cemortan, Larisa
Turea, Larisa Ungureanu, Constantin Cheianu, Pavel Proca s.a. Dezbaterile si polemicile asupra
postmodernismului din Republica Moldova pot fi interpretate ca un proces intelectual discursiv,
care, simultan, multiplica optiunile critice. Scrierile ce coaguleaza termenul de postmodernism se
raporteaza si la sfera teoriei, dar si la cea politica, estetica, literara, teatrala etc.

Principalele caracteristici ale postmodernismului, cum ne-am convins in/din studiile
invocate, au o pondere distincta asupra limbajului scenic si textual. Cu toate ca teatrul postmodern
a cautat sa elibereze spectacolul de subordonarea ,,degradanta” fatd de piesa preexistenta,
dezorganizand materia textuala si impunand noi structuri estetice, la intersectia dintre secole au
aparut mai multe nume de dramaturgi deveniti celebri. ldeea centrala pe care am aparat-0 aici este
cd, iesind din fundal, si dramaturgia basarabeana nouazecista reinvie ca pasarea Phoenix.

In capitolul al |Il-lea, compartimentul de bazi al tezei noastre, numit

»INDETERMANENTELE” DRAMATURGIEI NATIONALE DE SORGINTE
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POSTMODERNISTA, construim temelia pentru o receptare cat mai exacti a paradigmei
postmodernismului in dramaturgia din Republica Moldova.

Subcapitolul 2.1. Contextul, paratextul si arhitextul modelului dramaturgic nou
debuteaza cu ideea ca autorii Val Butnaru, Nicolae Negru, Constantin Cheianu, Irina Nechit,
Dumitru Crudu, Angelina Rosca, Mircea V. Ciobanu, Maria Sleahtischi si Nicolae Leahu tradeaza
0 anume apetenta pentru ,.imblanzirea” unei realitati cu mai multe capete: politica, sociala,
culturala, religioasa, optand pentru texte dramatice Tn care politicul devine tematica, mesaj, spatiu
si esenta personajelor, iar elementele de parabola politica tangenteaza cu cele sociale si culturale.

Subiectul 2.1.1. Perspective tematice si demitizatoare n piesele din anii '90 descrie
modurile Tn care miezul dramatismului pieselor postmoderniste revarsa in avalanse magma
actualitatii sociale, politice si psihologice de la sfarsitul sau inceputul istoriei Republicii Moldova
de la finele secolului al XX-lea. Planul comun pe care se intalnesc dramele nouazeciste este reactia
fata de realitatea din jur pe care dramaturgii o absorb cu un fel de burete otetit pentru a conjuga
,,mai-mult-ca-prezentul” mediului social si uman. Realitatea fictionalizata se reflecta mozaical in
piesele mito-poetice semnate de catre I. Nechit, M. Sleahtitchi si N. Leahu, Val Butnaru, N. Negru.
Dramaturgi ca D. Crudu, C. Cheianu, M. V. Ciobanu cultiva un ,teatru al cotidianului”,
caleidoscopand nu doar tragismul unor evenimente actuale, ci si starile de spirit ale unei societati
cu resorturile dereglate, cu desfasurari aleatorii, cu credinte falsificate.

Proclaménd ,,moartea lui Dumnezeu”, Fr. Nietzsche con-semna falimentul valorilor
absolute si finalul reprezentarilor despre ordinea perfecta. Denotand tendinte antimitizatoare,
caracteristice literaturii postmoderne, dramaturgii nationali nouazecisti incearca sa-i depaseasca
pe predecesorii lor in de-mitizarea si re-mitizarea unor mituri arhetipale. Ei dialogheaza grav -
ironic cu unele elemente mitice in piesele Fratele nostru, luda, losif si amanta sa [72] de Val
Butnaru, re-interpreteaza si re-adapteaza unele mituri la conceptiile despre viatd ale omului
(post)ymodern in Revine Marea Sarmatiana si ne intoarcem in Carpayi [82] de N. Negru, Proiectul
unei tragedii [80] de Irina Nechit si / sau pun la indoiala ori refuza / neaga orice mistica in drama
Stagia terminus [77] de M. V. Ciobanu. Simbolurile esentiale ale acestei lumi apocaliptice au
corespondente directe in fondul filosofic si literar al discursurilor dramatice.

Intr-o societate caracterizata prin primatul fluiditatii asupra stabilitatii, teatrul
postmodernist proiecteaza vectorial o dubla criza: cea a structurilor operei dramatice si a
limbajului teatral. Cum demonstram in paragraful 2.1.2. Structuri compozitionale si paratextuale
ale dramei postmoderniste, in piesa contemporana conceptul de ,,structurd” e mai putin operant si

central decat la traditionalisti si mult mai ,,deformat” si ,,desfacut” decat la modernisti. Tehnicile
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dramaturgului postmodern sunt de-constructia, dez-integrarea si fragmentarea arhitecturii
conceptual-semnificante a textului dramatic, creandu-se iluzia unei unitati si a unei coerente care
disimuleaza rupturile prin simularea sintezei. In unele texte mai putem vorbi, asadar, de formule
de compozitie, ca in Doamna din Satul-florilor-ce-mor [81] de I. Nechit, Revine Marea
Sarmariand... de N. Negru, altele se edifica pe structuri dramatice constituite din succesiunea
actiunilor, ca Luministul [75] de C. Cheianu, Staria terminus de M. V. Ciobanu.

Fictiunea postmoderna reprezinta o impletire carnavalesca de stiluri, voci, teme, registre
care submineaza nu numai ierarhia decenta a genurilor, ci si a speciilor literare Tn acest ,,imperiu
al hibrizilor, al textelor incrucisate cu pasiune mendeliana, al eclectismului nelimitat” [10, p. 110].
Cum stipulam n subiectul 2.1.3. Eterogenitatea — ,, noul blazon” al dramaturgiei nagionale,
dialogul viu si re-constructiv al scrierii dramatice contemporane cu traditia si inovatia a stimulat
functionarea eterogenitdrii la toate nivelurile discursului. Amalgamul genurilor si al speciilor
literare este astfel una dintre caracteristicile scriiturii acestor autori dramatici, care Tmbina in
creatiile lor elemente ale comediei, tragediei, dramei. Cum acesti scriitori sunt sau / si poeti, sau /
si prozatori, precedenta lor profesie literara isi pune pecetea asupra operelor dramatice noi. Unele
texte se sprijina pe dominante epice, ca Revine Marea Sarmayiand... si Realitatea violeta [84] de
N. Negru, Plasatoarele [73] de C. Cheianu, Cum Eclesiastul discuta cu Proverbele [70] de V.
Butnaru, Crima séangeroasa din stagiunea violetelor [78] de D. Crudu etc., altele — pe accente lirice,
ca Saxofonul cu frunze rosii [69] de Val Butnaru, Cvartet pentru o voce si toate cuvintele [88] de
M. Sleahtitchi si N. Leahu, Doamna din Satul-florilor-ce-mor de I. Nechit s.a., toate re-alcatuind
noi algoritmi expresivi de mixaj epic/liric si dramatic. Prin elemente de tip paratextual, dramaturgii
nationali ne demonstreaza ca nu numai melanjul genurilor, ci si al speciilor e in voga, ei semnand
sub ,,farse tragice” (Luministul, C. Cheianu; Doamna din Satul-florilor-ce-mor, 1. Nechit); ,,eseuri
dramatice” (Stagia terminus, M. V. Ciobanu; Cvartet pentru o voce..., M. Sleahtitchi si N. Leahu);
,parodii teatrale” (Mama lor de urmagi [87], A. Rosca); ,tragedii nationale” (Cum Eclesiastul
discuta cu Proverbele, Val Butnaru); ,,probe de orchestra in doua acte” (Saxofonul cu frunze rosii,
Val Butnaru); ,,scene ghicite si neghicite” (losif si amanta sa, Val Butnaru). Chiar daca farsa
tragica detinea monopolul, constatam totusi ca teatrul postmodernist re-scrie 0 noua poetica a
tragicului, impunand nu o metafizica a ,,Risu’ Plinsu’ ”-lui stanescian - ionescian, ci o filosofie ce
se termina ntr-un fiasco post-becketian.

Totodata, Tn paragraful 2.1.4. Ironia, parodia, ludicul in piesele noi: vectori postmoderni
fundamentali, accentuam ca tot mai multi autori postmoderni utilizeaza unele din ,,jocurile

manierismului logic” [45], enumerate de Marta Petreu: analogia, aluzia, ironia, parafraza,
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livrescul, parodia etc. Si dramaturgia postmodernista este un fenomen artistic centrat pe ironie,
parodie, ludic, facute plauzibile in piesele Mama lor de urmasi de Angelina Rosca, Cvartet pentru
0 voce si toate cuvintele de Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu, Statia terminus de Mircea V.
Ciobanu, Minte-md, minte-ma... [83] de Nicolae Negru, Luministul de Constantin Cheianu etc.
Acesti autori de dramaturgie ,.trag” limbajul, imaginile si personajele pe portativul ironiei,
deriziunii si ludicului de substanta, singurele moduri prin care pot fi si sunt ,,seriosi”.

Formula rimbauldiana ,Je est un autre” re-traieste in farsa tragica experienta
imposibilitatii mentinerii identitatii eu-lui, iar in dramaturgia postmodernista re-simte consecintele
divortului dintre om si personalitatea acestuia, care, pe plan ontic, nu mai este identica cu ea nsasi.
Tn subcapitolul 2.2. Metamorfozele personajelor din dramaturgia nationali nouszecista am
pornit intr-un sens invers al metempsihozei, adica nu de la reincarnarile personajelor dupa
declarata ,,moarte” in teoriile moderniste, ci de pana la viata lor postmodernista. Tn subiectul 2.2.1.
De la personajul absurd la cel postmodernist am surprins cateva avataruri ale lor, care se
incadreaza in ,ramele” unei fotografii de familie sau pe ,ramurile” unui arbore genealogic.
Aceasta ,,miscare” a personajelor ne ghideaza definirea ti(a)pologiei eroilor din scriitura dramatica
postmodernista din Basarabia si conturarea deplasarii lor evolutive pe verticala, de la un dramaturg
la altul, si pe orizontala, la acelasi dramaturg.

Sustinand dialogul postmodernist cu trecutul cultural, autorii dramatici dirijeaza unele
motive, probleme, demersuri creatoare ce tin de reevaluarea categoriei de personaj, care e
deposedat de certitudini si de contururi clare ale propriului ,,eu”. Dramaturgii basarabeni re-scriu,
re-asambleaza si re-inventeaza mai multe tehnici de re-punere sub semnul interogatiei a identitatii
personajului. Tn paragraful 2.2.2. Tehnici de impersonalizare a ,, eului” personajelor constataim ca
. eul de gradul zero” este rezultatul negarii, ,, eul scindat” — al impersonalizarii si ,, eul plural” —
al supra-personalizarii eroilor, in piesele tinerilor scriitori cAmpul de utilizare al acestor procedee
fiind mai mult decat suficient. Deci, dramaturgii re-interpreteaza criza identitarii individului
(post)ymodern si dez-eroizeaza personajele prin urmatoarele tehnici:

1. De-gradarea ,, eului de gradul zero” prin: mecanizarea gesturilor personajelor in losif si
amanta sa de Val Butnaru, stereo-t-(h)ipi-zarea personajelor in Statia terminus de Mircea V.
Ciobanu, O chemare la Roma din volumul Salvati Bostonul [79] de D. Crudu, Revine Marea
Sarmagiana... de N. Negru; (de)ne(i)g(r)area dubla a personajului in Crima séngeroasa din
stagiunea violetelor de D. Crudu, Cvartet pentru o voce... de M. Sleahtitchi si N. Leahu; ,,spalarea
— stergerea” identitatii in Achitarea lui Salieri [74] de C. Cheianu etc.;
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2. De-nominarea ,, eului nominal” prin: de-nominalizarea eroului in Realitatea violeta de
N. Negru; fracturarea prenumelor protagonistilor in Crima séngeroasd... de D. Crudu, Staria
terminus de Mircea V. Ciobanu; (de)dublarea numelor eroilor in Luministul de C. Cheianu;

3. De-mascarea ,, eului scindat” prin: ,,scindarea” personajului in Proiectul unei tragedii
de I. Nechit; conf(r)und(t)area eurilor in Realitatea violeta de N. Negru; identi(c)fi(e)carea eroilor
in Proiectul unei tragedii de I. Nechit; metamorfozarea identitatii in Stagia terminus de M. V.
Ciobanu; de-mascarea chipurilor in Proiectul unei tragedii de I. Nechit; de-mitizarea cultului
geniului Tn Achitarea lui Salieri de C. Cheianu; auto-caracterizarea personajelor in Doamna din
Satul-florilor-ce-mor de 1. Nechit, Cvartet pentru o voce...de M. Sleahtitchi si N. Leahu;

4. Multiplicarea ,,eului plural” in Cvartet pentru o voce... de M. Sleahtitchi si N. Leahu,
Staria terminus de M. V. Ciobanu, Cel-care-aduce-razbunarea [76] de C. Cheianu.

Astfel, dramaturgii basarabeni, care si-au Tnsusit mai multe instrumente originale de
impersonalizare a ,,eului”, ,,imblanzesc” sau radicalizeaza unele procedee mai vechi si creeaza
altele, realizand un metisaj tipic fenomenelor artistice postmoderne. Tn consecinta, exceland in
manuirea tehnicilor de deconstructie, destructurare, fragmentare, ei pun sub semnul indoielii
structura, personajul si limbajul dramei.

Tn subcapitolul 2.3. Valentele limbajului din dramaturgia autohtoni postmodernisti
subliniem ca mobilitatea interioara a teatrului, dublatda de ritmul alert al vietii sub valul
postmodernitatii de la finele secolului al XX-lea, a conditionat si re-definirea unui nou limbaj
teatral. Tn subiectul 2.3.1. De la non-verbal la discursul verbal mono/dialogal scoatem in evidenta
particularitatile limbajului operelor dramatice nationale, ale caror imagini sunt configurate de
»indetermanenta” si incoerenta, ambiguitati si sarade, incifrari si codificari. Dramaturgii ne sur-
prind prin / in jocuri de cuvinte, ,,pseudoproverbe” sau ,,pseudomaxime”, iar obsesia realului care
gliseaza in / din imaginar e tratata prin saturarea textelor cu semne, coduri, simboluri. Limbajul
unor personaje din dramaturgia nouazecista poseda o anume transparenta, cuprinzand sensuri
complexe si ample, ca in eseurile dramatice ale lui VVal Butnaru, M. Sleahtitchi si N. Leahu, Mircea
V. Ciobanu s.a., iar vocabularul altei categorii de eroi este unul colocvial brut, frapant, provocator,
cotidian si uneori chiar obscen, ca in unele piese ale lui C. Cheianu, D. Crudu s.a.

Totodata, un resort al teatrului postmodernist este duplicitatea bland-ironica a
dramaturgului Tn configurarea raporturilor intre un personaj si un altul, intre care se stabilesc
urmatoarele tipuri de dialoguri:

1. Dialogul prin asociere aparent ,,absurda” (Staria terminus de M. V. Ciobanu;

Luministul de C. Cheianu);
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2. Dialogul bazat pe principiul rariunii suficiente (Plasatoarele de C. Cheianu);

3. Dialogul ,,teza-antiteza” (Magul din Leopoldskrone si invitarii sai [86] de A. Rosca;
Sase personaje in cautarea unui autor [72] de Val Butnaru);

4. Dialogul conflictual (Minte-ma, minte-ma... de N. Negru; Achitarea lui Salieri de C.
Cheianu; Doamna din Satul-florilor-ce-mor de I. Nechit);

5., Dialogul surzilor” (losif si amanta sa, Saxofonul cu frunze rogii de Val Butnaru);

6. Dialogurile paralele (Luna la Monkberry [in manuscris], Luministul de C. Cheianu);

7. Dialogurile-ecou (Realitatea violeta de N. Negru; Proiectul unei tragedii de I. Nechit).

Incoerenta si variabilitatea la nivelul structurii de suprafata a unor discursuri dramatice
descinde pana la o (pseudo)confundare a formei de reprezentare a piesei, generand texte ca
monologuri dialogate in Cvartet pentru o voce... de M. Sleahtitchi si N. Leahu sau ca dialoguri
monologate in Luministul de C. Cheianu.

Or, descrierea replicilor personajelor nu poate fi efectuata in afara stabilirii relatiei
limbajului pieselor cu limbajele altor texte, reflectand atat jocul intertextual al autorilor, cat si
antrenarea eroilor si cititorilor sau a spectatorilor in el. Astfel, dialogul intertextual constituie
modalitatea de exprimare predilecta si a dramaturgilor basarabeni postmoderni, cum aratam n

intertextualitatii: aluzia culturala, imprumutul, imitatia, citatul, parodia, pastisa etc. si utilizeaza
atat intertextualitatea Tn sens larg, implicita, generala, ,,inconstienta”, cat si intertextualitatea in
sens restrans, explicita, particulara, constienta.

Tn piesele lor dramaturgii nouazecisti fac bravada de cultura generalda (sau / si elitistd?)
prin etalarea ostentativa a unui sofisticat aparat de referinte si prin insusirea directa / indirecta,
creativa / non - creativa, fidela / infideld, ironica / cu gravitate a unor fragmente de poezie/ii,
dramaturgie, critica, publicistica etc. Ca si alti scriitori postmoderni, autorii dramatici stabilesc
legaturi cu alte texte, dar mai ales apeleaza la Biblie ca la o sursa intertextuala primara, preluand
teme, motive, fragmente si personaje in piesele Revine Marea Sarmayiand... de N. Negru, losif si
amanta sa, Cum Eclesiastul discuta cu Proverbele de Val Butnaru, Luministul de C. Cheianu etc.
Totodata, scriitorii dramatici nationali adopta tehnica intersanjabilitarii unor fragmente de texte in
piesele Staria terminus de M. V. Ciobanu, Cvartet pentru o voce... de M. Sleahtitchi si N. Leahu,
Salvayi Bostonul de D. Crudu etc., a autocitarii in Saxofonul cu frunze rogii de Val Butnaru, a
autoreferenyialitzii in Crima sangeroasd... de D. Crudu s.a. In spiritul ,,eternei reintoarceri”, si
textele dramatice postmoderniste (ne) pun la incerc(ui)are abilitatea de a recunoaste personaje,
situatii, idei si imagini trans-puse din alte texte. Asadar, afiliindu-se experimentelor
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postmodernismului, dramaturgii nouazecisti simt ,,nevoia” sa-si organizeze textul, folosind diferite
mijloace: montajul, colajul, fluxul, comentariul, povestirea, procedee anti-iluzie, metateatrul etc.

Tn subcapitolul 1.4. RezoN(u)ante ale ,,teatrului in teatru” din dramaturgia anilor *90,
pentru prima oara in studiile de specialitate, atragem atentia ca printre caracteristicile acestor
creatii dramatice se evidentiaza destul de pregnant prezenta unor insemne ale teatrului in teatru.
Tntr-o masurd mai mare ca Tnainte, formula ,teatrului in teatru” scoate in evidentd tendinta
autoreflexiva a teatrului postmodern, interesat si obsedat de problema propriului limbaj.
Narcisismul teatrului sau oglindirea acestuia in propria imagine se produce, pe de o parte, prin
relevarea in texte a unei atmosfere, perspective, teme teatrale ca in piesele Ne place sa jucam
teatru, Cum Eclesiastul discuta cu Proverbele de Val Butnaru, Magul din Leopoldskrone si
invitayii sai si Mama lor de urmasi de A. Rosca, Plasatoarele de C. Cheianu, Stafia terminus de
Mircea V. Ciobanu etc., sau, pe de alta, prin relatia de comentariu a unor fragmente sau piese, a
unor ganduri sau teorii teatrale, a unor spectacole sau a reprezentatiei lor, ca in Luministul de C.
Cheianu, Sase personaje in cautarea unui autor de Val Butnaru s.a. In piesa Proiectul unei tragedii
de I. Nechit, in care protagonistii scriu un text pe care il vor Tnscena, se aduce in joc insusi actul
scrisului, iar Tn textul Realitatea violeta de N. Negru — al cititului, personajele citind n piesa textul
pe care apoi il si interpreteaza. Deci, autoreferentialitatea este una din particularitatile dramaturgiei
postmoderniste, noile texte comentandu-si actiunile, structurile, temele si motivele proprii si
tesdnd un fascinant discurs despre lumea si teatrul contemporan. In acest sens, dramaturgia
basarabeana din anii *90 pare a se in-scrie in traditia jurnalului intim sau a scrisorilor adresate
negruzzian ,,la un prieten”, care e Teatrul.

In acelasi timp, in subiectul 2.4.2. Statutul dramaturgului i rolul didascaliilor in piesele
postmoderniste, ridicam si problema locului autorului Tn canavaua textuala, cel al dramaturgului
fiind un caz aparte, caci acesta Tsi revizuieste el Tnsusi modul si gradul sau de implicare in piesa:
mediat, prin intermediul personajelor, sau direct, prin didascalii. Astfel, spiritul postmodern si-a
mobilizat energiile deconstructioniste si asupra subiectivitatii auctoriale, insa doar in sensul
diminuarii rolului demiurgic al autorului Tn diegeza textului, care , nu stie sa-nvere a muri
vreodata... ”, ramanand intotdeauna parte a ,,comunitatii discursive” a operei dramatice. Facand
fata provocarilor ,teatrului in teatru”, dramaturgia nationala postmodernista exceleaza si in arta
pluralitatii utilizarii textului secundar — adica a didascaliilor, pe care le investeste cu functii
originale. Meritul incontestabil al dramaturgilor anilor 90 constda in iscusinta de a intretaia

codurile, formulele si semnificantii si de a se concentra asupra panzei piesei in profunzimea ei.
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Toate tehnicile enumerate mai sus nuanteaza caracteristici ale dramaturgiei
postmoderniste, care au contribuit la (con)instituirea unei noi miscari teatrale atat pe plan
international, cAt si national. Tn urma cercetirii, putem raspunde deja la intrebarea: Sunt
dramaturgii basarabeni postmodernisti avant la lettre sau sunt continuatorii unor formule si
tehnici literare anterioare? Or, scriitorii de dramaturgie din anii 90 au aparut in literatura din
Republica Moldova prin ceva ce poate fi privit drept o spectaculoasa poligeneza. Felul lor de a
scrie reflectd un grad avansat de tipicitate, datorat unor conditii germinative comune. Piesele
acestor dramaturgi sunt si o invocare a tacerii si mortii, si o ironica meditatie la adresa istoriei, si
o0 re-evaluare a miturilor, si un amfiteatru de citate culturale, si o recunoastere a nevoii de teatru
ca joc etc. In comportamentul lor ca autori, ca si In anatomia scrisului lor, exista, deci, indicii ale
unei dispozitii ludice, ale unei anumite stari de spirit si ale unor tendinte postmoderne. Putem
sustine ferm c@ avem de a face cu un model dramaturgic nou sau cu un ,,nou val”, cu identitate
proprie, pe care au incercat sa o descifreze si regizorii din acea perioada.

Al treilea capitol, cu titlul PIESELE POSTMODERNISTE SI TEATRELE DIN
REPUBLICA MOLDOVA: DIALOG 1IN SPATIU SI TIMP, vine sa confirme postulatul
precum ca rezervorul de virtualitati estetice al postmodernismului este o sursa de alimentare nu
doar pentru dramaturgia basarabeana, dar si pentru teatrul din Republica Moldova de la frontiera
secolelor al XX-lea si al XXI-lea.

In subcapitolul 3.1. Teatrul ca literaturi si teatrul ca spectacol, se pune accentul pe
legitatile trecerii de la textul dramatic la spectacol sau de la literaritate la reprezentabilitate,
evidentiindu-se mecanismele de dez/re-integrare a limbajului pieselor postmoderniste in limbaj
scenic. Cum am relevat in subiectul 3.1.1. De la spayiul textual al dramaturgiei postmoderne la
spariul spectacular, in viziunea postmoderna a teatrului, discursul dramatic este important ca
termen Tntr-o pluralitate de termeni si are acelasi statut indispensabil, dar nu puterea absoluta, ca
si elementele de media, proiectiile, vibratiile muzicale etc. Deci, in teatrul postmodern drama este
un simplu element, a carei prezenta e mereu schimbata, redimensionata, revalorificata in functie
de relatia ei cu celelalte componente ale spectacolului. Tn acest sistem de semne s-au incadrat si
operele dramaturgilor nationali nouazecisti, care nu au scris niste piese de sertar, unele dintre ele
au fost si sunt montate atat in tara, cat si peste hotarele ei. La randul lor, unii regizori autohtoni ca
Petru Vutcarau, Mihai Fusu, Sandu Cozub, Mihai Tarna, Dumitru Griciuc, Emil Gaju s.a. au cautat
si, uneori, au gasit forme inedite ale relatiei si dialogului lor cu textele tinerilor dramaturgi.

n subiectul 3.1.2. Materializarea limbajului pieselor nasionale postmoderniste Tn limbaj

scenic am ajuns la concluzia ca, in stagiunile din anii *90, dramaturgia basarabeana postmodernista
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si-a recastigat nu doar forma, ci si indispensabilitatea in (re)prezentarea realitatii imediate si
complexe a Republicii Moldova. Piesele proaspete devenisera o activa platforma de dialog pe teme
de stringenta actualitate, fiind si ramanand un barometru sensibil al schimbarilor din jur. Prin
operele acestor dramaturgi, institutiile teatrale au inceput sa le vorbeasca reprezentantilor diferitor
straturi ale societatii de atunci nu despre lucruri abstracte sau despre probleme straine, ci despre
contradictiile noii situatii politice, sociale, culturale din tard. Tn acelasi timp, credem ca in
montdrile dupa dramaturgia nationala postmodernista noii regizori, formati la scoli teatrale
renumite, au lucrat constient si profesionist la materializarea cuvantului dramatic in forme scenice.
Spectacolele montate in teatrele ,,Luceafarul”, ,,Eugéne Ionesco”, ,,Alexei Mateevici” din
Chisinau si la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din Balti releva reflectarea viziunilor si
posibilitatii formularilor artistice originale atat de catre dramaturgi, cat si de catre regizori.

Tn subcapitolul 3.2. Relatiile regizor-text in procesul montirii dramaturgiei anilor 90
subliniem ca ,,schimbarea la fata” a scenei nationale din acea perioada a reflectat rezultatul
interactiunilor si influentelor reversibile regizor-text, fiind determinata atat de specificul noilor
opere dramatice, cat si de eforturile realizatorilor spectacolelor de a-i afla acestei dramaturgii o
formula scenica coerenta. Deci, si Tn spatiul nostru s-a intdmplat un fenomen teatral normal: uneori
teatrul a provocat scrierea unor noi lucrari dramatice, si spectacolul a influentat un anumit tip de
dramaturgie, alteori dramaturgii au raspuns afirmativ atat provocarilor realitatii social-politice, cat
si necesitatilor teatrului.

Compartimentele 3.2.1. Regizorul ca partener de dialog al pieselor basarabene noi si
3.2.2. Regizorul-dictator sau textul in postura de ,,mana moarta” sunt dedicate analizei relatiei
extrem de complexe dintre cele doui forte teatrale: regizorul si textul dramatic. In procesul punerii
n scena a dramaturgiei anilor *90, unii regizori isi asuma rolul de parteneri de dialog ai pieselor,
ca in spectacolele: Noi de Constantin Cheianu, montat de Mihai Fusu in 1995 la Teatrul
,,Luceafarul”; Saxofonul cu frunze rogsii de Val Butnaru, in regia lui Mihai Fusu la Teatrul
,Luceafarul” din 1998; Plasatoarele de C. Cheianu, pus in scena de Sandu Cozub la Teatrul
,Eugeéne lonesco” in 1998; Luministul de C. Cheianu de la Teatrul National ,,V. Alecsandri”,
regizat de Mihai Tarna in 1999; Statia terminus de Mircea V. Ciobanu si Cvartet pentru o voce...
de Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu, montate de Dumitru Griciuc la Teatrul National ,,Vasile
Alecsandri” din Balti Tn anul 2000; Revine Marea Sarmayiana si ne intoarcem in Carpayi de
Nicolae Negru, regizor Emil Gaju, la Teatrul ,,A. Mateevici” in 1998. Acesti directori de scena
pastreaza o fidelitate exemplara fata de textul dramatic, studiat in detaliu si inteles in sensurile lui

cele mai profunde.
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Petru Vutcarau isi asuma rolul de regizor-dictator, transforméand piesele nationale
postmoderne in scenarii proprii si dictandu-si astfel autoritatea creativa. Textul dramatic apare in
postura de ,,mana moarta” in spectacolele sale dupa piesele lui Val Butnaru La Venetia e cu totul
altfel la Teatrul ,,Luceafarul” din Chisinau din 1989 si in losif si amanta sa la Teatrul ,,Eugéne
Tonesco” din 1992. Perspectivele de lectura si de abordare a materialului dramaturgic de catre Petru
Vutcarau sunt ingenioase si imprevizibile, impregnate de finete intelectuala si receptivitate
artistica, regizorul completénd textele si adaugandu-le expresivitate.

Concluzia pe care o tragem este ca dramaturgii autohtoni, ca si in cazul anilor precedenti,
si-au gasit regizorii, se pare, dupa varsta, temperament, formatie, preocupari etc. Asadar,
postmodernitatea a favorizat aparitia unor regizori care au scos spectacolul de teatru intr-o alta
zona, ceea ce a avut o importanta considerabila si pentru scrierea de teatru.

In subcapitolul 3.3. Mesajul spatiului spectacular ca reflexie a textului de teatru
national, confirmam ca spectacolul postmodernist, caruia logosul dramaturgic i-a ramas, totusi,
piatra de temelie, naste contexte formale, vizuale si sonore unice. Astfel, in paragrafele 3.3.1. si
3.3.2., axam analiza spectacolelor pe criterii ce tin de: Forma si fond ca unitari de masura in
montarile dramaturgilor anilor '90 si de Codificarea vizuala si sonora in spectacolele autohtone
postmoderniste. lar ih compartimentul 3.3.3. Publicul ca parte componenta a spariului de joc
nagional postmodern sustinem ca, fara sa faca un teatru angajat, regizorii sus-numiti ataca teme
dure si pun intrebari incomode unui public pe care 1l provoaca, dintr-o dubla perspectiva. Pe de o
parte, era provocarea de ordin conceptual, care vizeaza tematica discursului dramatic. Pe de alta
parte, era destabilizarea estetica a formelor scenice legate de un logos (textul) si reunite de traditie
n jurul unui centru (actorul).

Un alt efect pe care I-a facut posibil gestul teatral postmodern, cum aratam in subcapitolul
3.4. Fetele si mastile actorului Tn spectacolele dupa dramaturgia nouazecista, este faptul ca
actorul, ca fiinta vie si vulnerabila, devine parte a unei structuri generale a scenei. Astfel, s-au
profilat trei tipuri de Tncarnari ale personajelor dramaturgiei basarabene tinere de catre actori:
3.4.1. Actorul ca intruchipare a caracterelor dramatice din textele postmoderniste, 3.4.2. Actorul
ca obiect teatral in dialog cu personajele dramaturgiei tinere si 3.4.3. Actorul ca proiectie
bidimensionala si lumile reflectate in/din piesele noi. Cand real, cAnd proiectie a propriei realitati,
cand multiplicare a realitatii, actorul este o imagine care prinde forma si ocupa un loc n spatiul
concret al scenei, oglindind infinitele universuri in / din scrierile dramatice postmoderniste. Tn
spectacolele in baza dramaturgiei nouazeciste, raporturile fizice dintre actori si personaje, pe de o

parte, si dintre actori si spectatori, pe de alta, sunt un continuum de senzatii si schimburi de energie.
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Bazandu-se pe cronicile teatrale din acea perioada, cercetarea vizeaza problema privind
modul in care, incepand din anii 1990, practica scenica autohtona a utilizat datele discursului
dramatic postmodern, felul in care le-a reflectat si le-a transformat direct Tn continutul si tema
reprezentatiei. Structura constructiilor spectaculare dupa textele dramaturgilor basarabeni este
definita ca la carte de intertextualitati, interteatralitati, secventialitate, fragmentarism, actiuni
paralele, originalitatea mesajului sonor si cromatic, angajarea interactiva a publicului in
reprezentatie, solicitarea implicarii totale a actorilor etc. Deci, mesajul spatiului teatral din
Republica Moldova din ultima decada a secolului trecut posedd propriile forma si fond si
reprezinta o reflexie atat a realitatii, cat si a textului de teatru national.

In Concluzii si recomandiri conchidem ca literatura dramaturgici pe care o
(sub)semneaza Val Butnaru, Nicolae Negru, Constantin Cheianu, Irina Nechit, Dumitru Crudu,
Angelina Rosca, Mircea V. Ciobanu, Maria Sleahtischi si Nicolae Leahu va raméne o experienta
fundamentala n istoria teatrului contemporan national si universal. Gradul realizarii artistice a
pieselor este divers in exterior, de la un autor la altul, si in interior, de la un text la altul al fiecaruia
dintre ei. Insi toti acesti dramaturgi de la sfarsit de mileniu trdiau schimbarea intr-un mod profund,
vorbind lumii despre suferintele recente, despre raportul cu divinitatea, despre credinte desarte,
despre criza valorilor.

Atét autorii de piese, cat si regizorii basarabeni nouazecisti sunt artisti ale caror texte,
montari si universuri reprezinta, pentru teatrul national, versiuni valabile, legitime si impresionante

ale conceptului cultural al spatiului teatral postmodern.
3. CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Tn cadrul tezei noastre, am demonstrat ca dramaturgia din anii *90 s-a dezvoltat ca un ecou
artistic al realitatii social-politice din Republica Moldova si a evoluat ca o reactie culturala
reversibila la inovatiile teatrale din lume si la cele ale noului teatru basarabean ,,Eugéne lonesco”,
creat in 1991 la Chisinau. Acesti factori au influentat si au impulsionat viata teatrala din tara si au
directionat transformarea dramaturgiei din acea perioada.

Tn conformitate cu cele enuntate in continutul lucririi conchidem urmatoarele:

1. La sfarsitul anilor ’80, estomparea procesului de sincronizare in materie de scriere

dramatica nationala se datora proliferarii unei dramaturgii cu caracter traditionalist si sonorizarii

29 A
1

unor ecouri ale unui ,,modernism” intarziat. Noii dramaturgi basarabeni Val Butnaru, Nicolae
Negru, Constantin Cheianu, Irina Nechit, Angelina Rosca, Dumitru Crudu, Mircea V. Ciobanu,
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Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu au cu totul alta percepere a realitatii sociale si culturale, alta
mentalitate, alte modele, nu doar pe cele romanesti sau rusesti. Avandu-i predecesori pe Eugéne
lonesco, Samuel Beckett, Arthur Adamov, Albert Camus, Luigi Pirandello s.a., ei isi expun
preocuparea de sincronizare nu doar cu literatura din Romania, dar si cu restul temelor,
tendintelor si orientarilor culturale internationale.

2. Cum am punctat in Capitolul 1, universul acestei literaturi dramatice se inspira de la
esteticile dramaturgiei moderniste si absurde si de la convenriile teatrale postmoderniste din
afara tarii, denotand totodata o autentica tenta de originalitate. Desi se revendica discret de la
marile spirite teatrale, desi reiau marile cautari ale deceniilor teatrului modern si postmodern,
dramaturgii si regizorii basarabeni ai anilor *90 au totusi talentul de a le reformula intr-un mod
original. Excesele verbale ale teatrului absurdului sunt depasite prin popularea textelor cu
neologisme, prin re-cuperarea, re-conditionarea si re-utilizarea depozitului lingvistic existent,
printr-o deschidere catre toate stilurile si toate ,,manierele”, prin dezbateri culturale si literare,
prin incantatii filosofice etc. Creatorii de teatru re-iau, deci, motive teatrale care se parodiaza
reciproc, dialogheaza cu cele vechi sau creioneaza noi conventii teatrale. Cum ne-am si propus
sa demonstram, acesti dramaturgi au contribuit la realizarea urmatorului ,,program”:

1. dialogarea cu ,,miscarea ideilor” din lumea post-moderna;
2. sincronizarea cu dramaturgia roméana, si ea in proces de sincronizare, si cu cea
occidentala.

Deci, Tn aceasta abundenta de opere dramatice, care se caracterizeaza prin vocatia de a se
sincroniza cu miscarile culturale si teatrale internationale, se simte dorinta de a scrie alt fel de
teatru si altfel pentru teatru, efortul de iscalitura talentata in registrul formelor teatrale si n
combustia ideatica.

3. Luand drept baza supozitia ca poezia si proza nationale se inscriu in fenomenul
postmodernist, am aratat inca in primele articole publicate si am consolidat in Capitolul 2 al tezei
ca si dramaturgia anilor *90, intr-o masura mai evidenta sau mai subtila, abordeaza modele artistice
ale acestui ,,concept cameleonic”. Astfel, dramaturgii tineri au re-instituit noi tipuri de mixaj lirico-
dramatic sau epico-dramatic, fiind adeptii eterogenitarii. Piesele noi se desprind din contextul
social, etic si politic si reiau dialogul intertextual cu capodoperele tuturor timpurilor. Antimimetice
n esenta lor, dramele postmoderne Tsi scriu scenariile dupa unele arhetipuri, mituri si simboluri de
sorginte universala, apeland grav-ironic la o viziune si gandire de-mitizatoare sau re-mitizatoare.

Dramaturgia autohtona, ca si cea universalda, supune unui considerabil proces de

fragmentare si deconstructie atat structura si limbajul pieselor, cat si personajul. Autorii dramatici
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nationali de la intersectia dintre secole des-fiinteaza si dez-eroizeaza personajele, utilizdnd mai
multe tehnici: prin negare se atinge un ,, eu de gradul zero”, prin impersonalizare se obtine un ,, eu
scindat”, prin supra-personalizare se ajunge la un ,, eu plural .

Am evidentiat ca dramaturgii anilor 90 ,, coboara si dramaturgia in strada ”, scriind piese
realist-documentariste, dar si mito-simbolice. Ironia, parodia, ludicul si multiplele simboluri,
ambiguitati, Tncifrari si codificari etc. le permit autorilor / personajelor sa parcurga o suita de
amagiri si dezamagiri, de iluzii si deziluzii, pe buclele aceleiasi unde seismice a globalizarii
postmoderne. O latura noua a cercetarii atrage atentia supra unor formule ale teatrului in teatru,
asupra statutului dramaturgului si al rolului didascaliilor Tn piese.

4. Chiar daca nu am situat in centrul cercetarii individualitatea creatoare, am aratat ca
scriitorii dramatici abordati sunt inediri, ceea ce ne-a permis sa evidentiem nu numai estetica
dramaturgiei noudzeciste in general, dar si diversitatea ei, in particular.

Unul dintre primii dramaturgi basarabeni care s-a lasat ,,dus de valul” postmodern a fost
Val Butnaru, accentele postmoderniste ale dramaturgiei sale cazand pe stimularea functionarii
eterogenitatii, pe manuirea abild a unor tehnici de impersonalizare a eului eroilor, pe jocul de-a
limbajele si intertextele etc. Piesele lui Val Butnaru pot fi citite si ca literatura de calitate, iar
,valul” de dramaturgie cu care ne-a uimit sfideaza renumita expresie eminesciana: ,,ce ¢ val ca
valul trece...”. Tabloul evolutiei sale ca dramaturg s-a completat si perfectionat, implinindu-se n
ascensiune si atingandu-si treptat, cum si-a dorit autorul, ,, faza de creativitate maxima”.

Cu un simt estetic de dramaturg, dublat de o masiva doza de realism, Constantin Cheianu
nu pune evenimentele evocate intre paranteze, ci le urmareste si ni le serveste in desfasurarea lor
progresiva. Formula ,, Teatrului si dublului sau” a dramaturgului este egala cu teatru absurd plus
teatru realist inmultite cu motive, probleme si tehnici postmoderniste. Creatia sa dramaturgica
porneste de la niste piese-imitatii bune, urmate de piese-meditatii profunde, finisate de piese-
inovatii originale, montarea lor validandu-le calitatea si actualitatea.

Nicolae Negru adera (ne)programat la o ,.esteticd” si apeleaza intuitiv la niste ,,tehnici”
postmoderniste, conjugand elementul dramatic cu cel eseistic si reportericesc. Dramaturgia lui este
un fragment din blocul experientei sale existentiale, artistice, sociale, politice etc., accentuand
omologia stilistica intre genurile abordate. Or, cum ,,a crea inseamna a trdi de doua ori” (A.
Camus), prin lucrarile sale N. Negru are mai multe vieti, re-traind postmodernist in literatura.

»lumoarea” postmodernismului rdspandeste in opera dramaturgicd a Angelinei Rosca
,metastaze” inconstiente / constiente, intuitive / intuite, necunoscute / cunoscute. Piesele sale

evolueaza de la experimente literare pana la valori legitimate, construite pe baza unei interesante
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»inginerii textuale”. Or, tabloul creatiei sale schiteaza linii de evolutie atat de la o paradigma
absurda, intersectatd cu una realistd, cat si orientata spre o tendintd postmodernista.

Piesele Irinei Nechit pun Tn miscare 0 masinarie textuald sofisticata, polifonica si
polivalenta, capabila sd decupeze, s& monteze si sa torsioneze realitatea, sd creeze bucle
autoreferentiale si bifurcari dramatice, sa intervina la nivel intertextual, fapt ce de-nota abilitatea
tacitd a autoarei pentru tehnicile postmoderniste. In lucrérile sale, Irina Nechit trdieste in / din
literatura, punandu-si amprentele intelectuale si sentimentale pe text.

Textele dramaturgului Dumitru Crudu fac parte din lista pieselor cu tematica, tehnici si
formule dramatice diverse si au un rol de constientizare si de utilizare a unor demersuri creatoare
postmoderniste. Lucrarile sale dramatice reprezintd un veritabil dialog postmodernist cu modélele
si mddele teatrale contemporane.

Tatonand toate genurile literare, poetii, criticii, publicistii Maria Sleahtitchi si Nicolae
Leahu Tn Cvartet pentru o voce si toate cuvintele re-scriu un eseu dramatic poetizat ca 0 emersiune
postmodernista a teatrului poetic. Autorii incalca idealul mallarmean al paginii albe, maculand
albul mistic prin jocul secund al postmodernismului.

Piesa Statia terminus de Mircea V. Ciobanu, reflectand mai multe culori ale
postmodernismului, surprinde prin noutatea configurarii si coabitarii mai multor universuri literar-
culturale si teatrale. Titlul eseului dramatic Statia terminus pare a anunta sfarsitul relasului din
dramaturgia basarabeana si re-vitalizarea ei prin opere care (nu) s-au lasat (mult)asteptate.

Astfel am reusit sa stabilim notele distincte ale acestor autori dramatici, evidentiind ca
dramaturgul national postmodernist este un breviar de cultura teatrala si nu numai, este omul de
carte cu orgoliul si tragismul lecturilor sale, este eseistul cu reflexia metodica, este reporterul cu
expunerea exacta, este scriitorul unei literaturi din / prin / despre literatura.

5. Un alt obiectiv important realizat in Capitolul 3 al lucrarii rezida n reliefarea relatiilor
de colaborare dintre dramaturgii nationali si regizorii Petru Vutcarau, Mihai Fusu, Sandu
Vasilache, Sandu Cozub, Mihai Tarna, Dumitru Griciuc, Emil Gaju si in delimitarea unor elemente
postmoderniste in spectacolele montate dupa textele nationale din anii *90. Bazandu-ne pe
afirmatiile teoreticienilor teatrului postmodernist, expuse in primul capitol al teze, am configurat
modul n care asocierile dintre textul dramatic si regizor, actor, public, codificarea vizuala si
spatiala, multidisciplinaritatea etc. au functionat in sistemul artistic al spectacolelor puse in scena
dupa piesele nationale postmoderniste ale acelei perioade.

6. Continuand examenul din interior spre exterior, am observat ca fenomenul cresterii

productiei dramatice autohtone din acei ani a fost direct proportional cu sporirea atentiei teatrelor
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nsesi, chiar si a celor din afara Republicii Moldova, fata de lucrarile autorilor contemporani. Piesa
De ce nu-mi dai replica ,, Posibil, Mylord”? a Angelinei Rosca a fost tradusa in limba estona si
jucatd in 1989 de Teatrul-studio din Tallinn in regia lui Urmas Allik. A deschis drumul
dramaturgiei basarabene Th Romania Val Butnaru cu piesa La Venetia e cu totul altfel, care Th 1990
a fost pusa in scena la Teatrul National ,,Mihai Eminescu” din Botosani. Scrierile dramatice ale lui
Constantin Cheianu Achitarea lui Salieri si Luministul au fost montate la Radio Romania Cultural,
iar Ciclul de parodii teatrale al Angelinei Rosca — la Radio Braila. De inscenari in Romania s-au
bucurat piesele lui Dumitru Crudu, Accidentul fiind prezentata ca spectacol-lectura la Dramafest
in 1999, apoi montata la Radio Iasi Tn 2000. Numarul operelor dramatice basarabene montate in
spatiul romanesc si n afara tarii nu este chiar atat de impunator, dar denota, totusi, 0 tendinta de
sincronizare modesta la intersectia dintre secole.

7. Astfel, cercetarea noastra a relevat necesitatea tot mai evidenta a evaluarii potentialului
si a statutului dramaturgiei basarabene contemporane in plan national si international, cu atat mai
mult acum, cand intreaga literatura romana trece la o europenitate in adevaratul sens al cuvantului,
fiind parte componentda a cauzelor si efectelor globalizarii accelerate, ale schimburilor
interculturale si ale transferurilor interdisciplinare. Problema locului pe care cultura roméaneasca
trebuie sa-1 ocupe in raport cu civilizatia occidentala, pusa in discutie Tnca de istoricul literar Eugen
Lovinescu, si a criteriilor de receptare a literaturii roméne, deci si basarabene, n strainatate: literar-
artistice sau social-politice ramane o dilema actuala si deschisa.

Tn acest sens, dramaturgia nationala din anii 90 incepe si se sincronizeze cu cea europeans,
nsusindu-si aceleasi repere epistemologice, dar afirmandu-si modul propriu de a fi. Tnsa, din cauza
ca valorificarea lucrarilor dramatice basarabene incepe pe plan roménesc si acestea sunt nevoite
sa treaca printr-un dublu proces de sincronizare: cu dramaturgia romaneasca si cu cea universala,
se profileaza mai multe oportunitati neexploatate pe plan international.

8. Deci, chiar daca nu am gasit solutii la toate dilemele, contributia tezei noastre consta in
cercetarea ansamblului de trasaturi formale ale paradigmei postmodernismului in dramaturgie si a
valentelor spectacolului postmodernist. Biografia ideii de literatura dramatica nationala este poate
nu atat de spectaculoasa, daca o comparam cu traditiile teatrale din cultura romana si universala,
dar destul de semnificativa pentru noile generatii teatrale locale si europene. Ceea ce am mai putut
observa este ca acesti dramaturgi foarte diferiti si foarte personali sunt pretiosi pentru literatura
noastra nu doar pentru ca reprezinta un concept literar unificator, ci si pentru ca se inscriu intr-un
moment literar, teatral si deci cultural extrem de important. Prin aceasta sincronizare interioara

culturii, operele lor isi ocupa locul in tabloul periodic al valorilor culturale nationale si universale.
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Rezultatele cercetarii ne permit sa facem urmatoarele recomandari:

1. Modelul de analiza a scriiturii dramatice din perspectiva postmodernismului pune la
dispozitie multiple piste de reflectie si poate servi drept suport pentru urmatoarele cercetari ale
problematicii postmodernismului in teatru. Conceptele si instrumentele propuse ar putea fi utilizate
in viitoare teze de masterat, de doctorat sau in alte lucrari ce ar dezvolta in continuare aceasta tema.

2. Paradigma data poate fi aplicata si la alte texte din dramaturgia roméana sau universala.

3. De demersul Tnaintat ar putea profita eventuale editii tematice referitoare la teoriile
actuale ale criticii dramatice si teatrale.

4. Tn primele decade ale secolului al XXI-lea au urmat alte piese si montari ale autorilor
de dramaturgie basarabeni pe scenele teatrelor din tara si din lume. Limitele acestei teze nu ne-au
permis investigarea noilor texte, ceea ce poate constitui un subiect pentru o potentiala cercetare,
dar deja prin prisma teatrului postdramatic. Or, adoptarea acestor contributii in spatiul criticii
dramatice romanesti este necesara pentru a imbogati cunostintele in materie cu noi teorii de
explorare a discursului dramatic.

5. Tezele acestei lucrari pot fi folosite in cadrul cursurilor de teoria dramei si a teatrului,
in deosebi dupa ce, la propunerea autorilor acestui studiu, piesele dramaturgilor basarabeni
contemporani au fost incluse in Curricula scolilor de teatru nationale.

6. Or, Republica Moldova se impune prin numarul limitat al actiunilor de stimulare a
scrierii dramatice si a dialogului dramaturg-teatru, dramaturg-cititor. Drept metode de sporire a
relevantei pieselor noi ar fi crearea unor platforme, programe, ateliere, tabere sau rezidente de
creatie internationale, concursuri si festivaluri de dramaturgie contemporana, cooperari cu teatre,
edituri, biblioteci, scoli etc. Problema principala de rezolvat ramane a fi asigurarea unei politici de
promovare a valorilor dramaturgiei nationale atat de catre autorii Tnsisi, cat si de catre centrele
abilitate, fie institutionalizate, fie independente.

7. Astfel, in primul rand, piesele care compun peisajul dramaturgiei moldovenesti
contemporane ar trebui sa constituie un teritoriu frecventat mai des de critici de teatru, teatrologi,
actori, regizori, oameni de cultura. lar ca dilemele unei sincronizari aliniate si generalizate a
dramaturgiei din Republica Moldova sa nu se perpetueze si pentru a o inscrie intr-un context
international, e nevoie de o colaborare strategica si continua intre toti membrii lantului teatral

pentru a pune in relief universal diversitatea culturii noastre.
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6. ADNOTARE

Khalil-Butucioc Dorina. Dramaturgia nationala din anii 90 in (con)textul
postmodernismului. Teza de doctor in studiul artelor si culturologie la specialitatea 654.01 —
Arta teatrala, coregrafica, Chisinau, 2021.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
— 182 de surse, 166 de pagini text de baza, declaratia privind asumarea raspunderii, CVV-ul autoarei.

Rezultatele tezei sunt reflectate ntr-o monografie si 21 de lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: postmodernism, text dramatic, eterogenitate, de-, re-mitizare,
deconstructie, fragmentarism, ironie, personaj, dez-eroizare, intertextualitate, ,teatru in teatru”,
statutul dramaturgului, didascalii.

Scopul lucrarii consta in cercetarea discursului dramaturgic din perspectiva
postmodernismului prin expunerea principalelor lui caracteristici si directii, precum si ilustrarea
aplicabilitatii instrumentelor de analiza pe textele si spectacolele nationale ale anilor *90.

Obiectivele cercetarii:

» definirea conceptului de postmodernism in dramaturgie si teatru;

» identificarea specificului dramaturgiei basarabene postmoderniste;

» examinarea formei si fondului pieselor nationale postmoderniste;

» analiza paradigmei postmodernismului Tn spectacolele montate in baza dramaturgilor
anilor *90 din Republica Moldova.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consta in realizarea in spatiul cercetarii
romanesti a unei sinteze a celor mai importante contributii care au dus la configurarea fenomenului
dramaturgiei postmoderniste. Caderea in desuetudine a vechilor canoane ale criticii teatrale
revendica un instrumentar imprumutat din diverse discipline si implica noi modalitati practice de
interpretare a pieselor contemporane, ceea ce permite o investigare mai complexa a lor. Tn acest
scop, s-au analizat atat lucrarile teoretice ale unor exegeti straini si romani, cat si piesele
dramaturgilor nationali postmodernisti.

Problema stiintifica solutionata in domeniul cercetat consista in proiectarea unei viziuni
de ansamblu a dramaturgiei nationale postmoderniste si Tn propunerea unui angrenaj teoretic care
reinnoieste modul de abordare a ei. Lucrarea re-leaga contactul cu cercetarile din domeniu
ntreprinse Tn ultimele decenii Tn spatiul romanesc si international si deschide calea unor noi studii
asupra teatrului postmodernist.

Importanta teoretica si aplicativa a tezei rezida in formularea unui aparat conceptual care
va permite criticii de teatru sa surprinda manifestarile complexe ale paradigmei
postmodernismului Tn formele de expresie teatrale. Studiul poate deveni un reper pentru exegetii
preocupati de noile directii de cercetare a textului de teatru contemporan si sa contribuie la
dezvoltarea criticii si teoriei teatrale.

Implementarea rezultatelor stiintifice: Recomandarile acestui studiu au stat la baza
proiectului infiintarii Centrului de Dramaturgie Contemporana din Chisinau. Rezultatele tezei au
fost aplicate Tn procesul crearii Cursului de Dramaturgie Contemporana din Republica Moldova
n cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau. Ideile principale ale cercetarii
au fost reflectate intr-o monografie si 21 de articole aparute in editiile periodice de profil din
Republica Moldova si de peste hotare si in 20 de comunicari la conferinte nationale si
internationale.
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ANNOTATION

Khalil-Butucioc Dorina. The national drama of the 90s in (con)text of
postmodernism. PhD thesis in the study of arts and culturology in specialty 654.01 — Theatrical,
choreographic art, Chisinau, 2021.

Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography from 182 sources, 166 pages of basic text, declaration of assumption of
responsibility, author’s CV.

The results of the thesis are reflected in a monograph and 21 scientific papers.

Keywords: postmodernism, dramatic text, heterogeneity, de-, re-mythization,
deconstruction, fragmentarism, irony, character, de-heroization, intertextuality, ,theater in
theater”, playwright status, captions.

The aim of the paper is to investigate the dramatic discourse from the perspective of
postmodernism by exposing its main features and directions, as well as illustrating the applicability
of the analysis tools on the national dramatic texts and performances of the 1990s.

The research objectives:

» defining the concept of postmodernism in drama and theater;

» identifying the specificity of the Moldavian postmodernist dramaturgy;

» examining the form and background of the postmodern national pieces;

» analysis of the paradigm of postmodernism in shows based on Moldavien drama of the
90s.

The novelty and scientific originality of the thesis consists in the accomplishment in the
Romanian research space of a synthesis of the main contributions that led to the configuration of
the phenomenon of postmodernist dramaturgy. The fall into disuse of the old canons of theatrical
criticism claims a borrowed instrumentation from various disciplines and implies new practical
ways of interpreting contemporary pieces, which allows a more complex investigation of them.
Thus, the theoretical works of some foreign and Romanian researchers were analyzed, as well as
the plays and performances of the postmodernist national playwrights.

The scientific problem solved in the research field consists of designing an overview of
the national postmodernist dramaturgy and proposing a theoretical gear that renews the approach
to it and its performance. The paper reconnects the contact with the researches in the field
undertaken in the last decades in the Romanian and international space and opens the way of new
studies on the postmodernist theater.

The theoretical and applicative importance of the thesis lies in the proposal of a
conceptual apparatus that will allow theater critics to catch signs of the paradigm of
postmodernism in theatrical forms of expression. The study can become a landmark for the
exegesis concerned with the new research directions of the contemporary theater text and
contribute to the development of theatrical criticism and theory.

Implementation of scientific results: The recommendations of this study were the basis
for the project of setting up the Center for Contemporary Drama in Chisinau. The results of the
thesis were applied in the process of creating the Contemporary Drama Course in the Academy of
Music, Theater and Fine Arts Chisinau. The basic ideas of the research were reflected in a
monograph and 21 articles published in the periodic profile editions of the Republic of Moldova
and from abroad and in 20 papers at national and international conferences.
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AHHOTAIUA

Xaauwin-byryuunok opuna. HaumonaabHas apama 90-x ronoB B (KOH)TeKCTe
nocrmoaepuusMma. Kannunarckas nuccepraius 1o MCKyCCTBOBEICHUIO U KYJIbTYPOJIOTHH,
crienanbHOCTh 654.01 — TeaTpanbHOE, XOpeorpaduueckoe uckyccrso, Kummnes, 2021.

CTpykTypa padoThl: BBEJCHNE, TPH TJIaBbl, BEIBOJIBI M peKOMeHAANU, Onbdarorpadus —
182 uWCTOYHUKOB, OCHOBHBIE TEKCTOBbIE CTpaHUIBI — 166, 3asBiIeHHE O NPUHATUU
orBeTcTBeHHOCTH, CV aBTOpAa.

Pe3yabTaThl AMcCePTANIMU HAIUTH OTPaKeHUE B OAHOW MoHorpaduu u B 21 HaydHBIX
paborax.

KuroueBblie c10Ba: MOCTMOJEPHU3M, JIpaMaTUYECKUNA TEKCT, HEOJHOPOIHOCTh, Je-, pe-
Muduzanms, JEKOHCTPYKIUS, (parMeHTapHOCTh, HMPOHHS, Xapakrep, He-Tepousalius,
WHTEPTEKCTYaJIbHOCTh, «TE€ATP B T€ATPE», CTATYC ApaMarypra, TuJacKaiuu.

Heab Hay4yHOii paGoTBI COCTOUT B HCCIEAOBAHUU IPAMATUYECKOTO AMCKYpCa C TOYKH
3peHUsI IOCTMOICPHU3MA, PACKPHIBAas OCHOBHBIC YEPTHl U HAIIPABJICHUS, a TAK)KE WIUTFOCTPUPYS
MPUMEHUMOCTh HMHCTPYMEHTOB aHaiM3a K HAIMOHANBHBIM JPAMAaTUYECKUM TEKCTaM U
cnekTakisimM 90-X rooB.

3amauu uccjIe0BaHUA:

» OlpeieICHHE MOHATHS IIOCTMOJICPHU3MA B IpaMaTypPTrUU U TeaTpe;

» BBISBJICHUE CIICIIU(PHUKU TOCTMOICPHUCTCKON OeccapaOCKol IpaMaTypruu;

» wu3ydeHue GOPMBI U COJICPKAaHUS HAIIMOHATBHBIX IIOCTMOJIEPHUCTCKHX TTHEC;

» aHaJIM3 NMapajurMbl IOCTMOJICPHU3MA B CIIEKTAKIISAX 110 ITbecaM 90-X roJ1oB.

Hayuynasi HOBU3HA W OPUIMHAJBHOCTH W3JI0MKEHHMSl 3aKJIIOYACTCS B BBISIBICHUU B
PYMBIHCKOM HCCJIEIOBATENIbCKOM IMPOCTPAHCTBE MPEANOCHUIOK, MPUBEAIMINX K KOH(PUTYpaluu
(heHOMEHA MMOCTMOJICPHUCTCKOM ApamMaTyprun. Pacmaj cTapbix KaHOHOB T€ATPAIBHON KPUTHKHU
TpeOyeT 3auMCTBOBAHMS MHCTPYMEHTAPHUS M3 PA3IMYHBIX AUCIUILIMH U MOJIPa3yMeBaeT HOBBIC
MPAKTUYECKHE CIOCOOBI MHTEPIPETAIIMM COBPEMEHHBIX IHhEC, KOTOPBIE MO3BOJAT pa3zpadboTaTrh
0oJee CII0XKHBIE MTapaIurMHbIe uccaenoBanusi. C MOMOIIBIO0 HOBBIX METOA0JIOTHYECKHUX MTOX00B
MPOAHAIU3UPOBAHBI TEOPETUUYECKHUE PAOOTHI PYMBIHCKMX W HHOCTPAHHBIX HCCIEAOBaTeNiel, a
TaK)K€ MbEChl U CHEKTAKIN MOCTMOAEPHUCTCKUX HAIIMOHAJIBHBIX JIpaMaTypros..

Pemiennasi HayyHasi mpo0jieMa COCTOMT B ONPEACIICHUM XapaKTEePHBIX MPU3HAKOB
HAI[MOHATLHOW MOCTMOJEPHUCTCKON ApaMaTypruu U pa3paboTKe TEOPETUYECKOTO MEXaHU3Ma,
KOTOPBIN OOHOBJISIET TOAXO0/1 K HEH U K CrIeKTakIIsiM. PaboTa, Ha OCHOBE KITFOUEBBIX TEOPETUUECKHIX
W3BICKAHUM, MPOBEACHHBIX B IOCIEAHHE ACCATHIETHS HAa PYMBIHCKOM M MEXIYHapOJIHOM
MPOCTPAHCTBE, OTKPHIBAET MyTh HOBBIM MCCJIEOBAHUSIM MTOCTMOIEPHUCTCKOTO TeaTpa.

TeopeTnyeckoe M NMPHUKJIAIHOE 3HAYEHHE HCCEPTAIMM 3aKII0YaeTcs B pa3paboTke
KOHIIETITYaJbHOTO afmapara, KOTOPBIM TMO3BOJIUT TeAaTPAIbHBIM KPUTHKAM YCTAaHOBUTH
TUTIOJIOTHUIO TMAapaJiurMbl MOCTMOJEPHU3MA B TeaTpalbHbIX (opMax BBIpaXKeHHS. ITO
HCCTIEIOBAaHUE MOKET CTaTh 3HAMEHATEJIbHBIM 3TAIOM JJISI MHTEPIPETALNH, CBI3aHHOMN C HOBBIMU
HaMpaBJICHUSIMUA HCCJIEIOBAHUI COBPEMEHHOTO TeaTpPalIbHOTO TEKCTa, U CHOCOOCTBOBATH
Pa3BUTHIO T€ATPAITHHOM KPUTHKHU U TEOPHH.

BHenpeHue Hay4HbIX pe3yJbTAaTOB. PEKOMEHJAMM 3TOrO0 MCCIEIOBAaHUS JIETJIM B
OCHOBY TipoekTa no co3ganuto Llentpa CoBpemennon [pamaryprum B Kumunuése. Pe3ynbTaThl
JTUTUIOMHOW paboThl OBUTM TpPUMEHEHBI B Mpoliecce co3faHus Kypca coBpeMeHHOW Ipambl
PecniyObnmukn MongoBa npu Axkanemun Myssiku, Teatpa u 300pa3uTenbHBIX HCKYCCTB
KummnéBa. OcHOBHBIE WU HCCIEAOBaHUSA OBUIM OTpPakeHbI B OfHOW MoHorpaduu u B 21
CTaThAX, ONyOJUKOBAHHBIX B TPOQPMIBHBIX MEPUOANIECKUX U3IaHusIX Pecriybnuku MonmoBa u 3a
py6exoM, u B 20 BBICTYIIJICHUSX HAa HAITMOHATBLHBIX U MEXIYHAPOIHBIX KOH(DEPEHITUIX.
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