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ADNOTARE
CLAPATIUC Alexandra,
wFormarea culturii artistice a liceenilor prin artele plastice
(invatamdnt vocational academic)”.

Teza de doctor in stiinte ale educatiei, Chisinau, 2021

Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia din 175 de titluri, 53 de
tabele, 51 de figuri, 18 anexe, 159 de pagini de text de bazi, publicatii la tema tezei — 13 lucrari stiintifice, 4.5 c.a.

Cuvinte-cheie: cultura, cultura artistica, arte plastice, invatamant vocational academic, educatie artistico-plastica,
Scoald academica, perceptie artistica, gandire artistica, atitudini artistice, desen, pictura, compozitie, plein-air.

Domeniul de cercetare: didactica scolara pe trepte si discipline de invatdmant in arte plastice.

Scopul cercetirii: rezida in conceptualizarea culturii artistice si fundamentarea metodologica (teoretico-
filosofica, conceptuald, disciplinara, didacticd) a formarii culturii artistice a liceenilor in cadrul invatdmantului
vocational academic in artele plastice la disciplinele Desen, Picturd, Compozitie.

Obiectivele cercetirii: examinarea dimensiunilor conceptuale si a evolutiei termenilor de culturd, culturd artistica;
analiza structurii si continutului culturii artistice prin elementele de baza: perceptia artistica, gandirea artistica si
atitudinile artistice; elaborarea Modelului teoretic al culturii artistice (componentelor, valorilor, indicatorilor,
descriptorilor); elaborarea Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor n cadrul invatimantului vocational
academic in artele plastice la nivel teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic; aplicarea si validarea
experimentala a Metodologiei de formare, analiza calitativa si cantitativd a parcursului si rezultatelor cercetarii
experimentale (constatare, formare, validare).

Noutatea si originalitatea cercetirii: evidentierea si determinarea fenomenelor/proceselor/relatiilor inerente si
sistematizarea elementelor de baza ale culturii artistice: perceptia artistica, gandirea artistica si atitudinile artistice;
conceptualizarea Modelului teoretic al culturii artistice (componentelor, valorilor, indicatorilor si descriptorilor) si a
unor precizari notionale inerente modelului; generalizarea, precizarea si sistematizarea conceptelor si practicilor
pedagogice de bazi, elaborarea reperelor teoretico-filosofice si a esentei pedagogice ale conceptului de Scoald
academicd; elaborarea si validarea experimentald a Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul
invatamdntului vocational academic in artele plastice a nivel teoretico-filosofic, conceptual (forme ale cunoasterii
artistice, metode si practici ale cunoasterii artistice, continuturi ale educatiei artistico-plastice, principii ale cunoasterii
artistice), disciplinar (Desen, Picturd, Compozitie) si didactic (sase strategii didactice relationale formarii perceptiei,
gandirii si atitudinilor artistice); elaborarea nivelurilor de formare si a instrumentelor de evaluare a culturii artistice.

Rezultate obtinute care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante rezidd in
conceptualizarea Modelului teoretic al culturii artistice (valorilor, indicatorilor, descriptorilor), elaborarea nivelurilor
de formare si a instrumentarului de evaluare a culturii artistice a liceenilor; elaborarea esentei pedagogice si a reperelor
teoretico-filosofice ale conceptului de Scoald academica; elaborarea, fundamentarea stiintificd si validarea
experimentalda a Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul invatamdntului vocational
academic in artele plastice la nivel teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic, ce a condus la o avansare
semnificativa a formarii culturii artistice a liceenilor si validarea experimentald a metodologiei sub aspect cantitativ
si calitativ, actualizarea, eficientizarea si sporirea calititii invatamantului vocational academic in arte plastice,
orientdnd aplicarea acesteia in cadrul invatdmantului vocational in arte plastice si alte institutii de Invatdmant la
disciplinele Desen, Pictura, Compozitie.

Semnificatia teoretica a cercetarii: conceptualizarea Modelului teoretic al culturii artistice ca finalitate a
educatiei artistice, esentializarea reperelor teoretico-filosofice si a esentei pedagogice a conceptului de Scoala
academicd, elaborarea Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul Invatdmantului vocational
academic in artele plastice la nivel teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic, nivelurilor de formare si
instrumentelor de evaluare a culturii artistice.

Valoarea aplicativi a lucririi: aplicarea si validarea Metodologiei de formare si a instrumentarului de evaluare
(chestionare, probe practice) a culturii artistice in cadrul procesului de studiu a treptei liceale la disciplinele Desen,
Pictura, Compozitie au condus la rezultate concludente pentru activitatea artistico-practica si pentru avansarea
nivelului de formare a culturii artistice a liceenilor, fiind sustinute de o analiza cantitativa (statistico-matematica) si
calitativd (hermeneuticd, pedagogicd) relevabild a rezultatelor obtinute, formularea concluziilor stiintifice si
recomandarilor privind aplicabilitatea in practica educatiei artistico-plastice si in cadrul curricular al disciplinelor
Desen, Picturd, Compozitie a fundamentelor teoretico-metodologice si praxiologice elaborate in perspectiva formarii-
dezvoltarii culturii artistice a educabililor.

Implementarea rezultatelor stiintifice: a fost realizatd prin cercetéri experimentale de formare-evaluare la
disciplinele Desen, Picturd, Comporzitie cu participarea a 20 de liceeni din cadrul invatamantului vocational cu profil
in arte plastice (Liceul Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru™) si prin diagnostic de constatare cu participarea a 147
de liceeni din cadrul invatdmantului general fara profil In arte plastice (Liceul Teoretic ,,Lucian Blaga”, Liceul
Teoretic ,,Pro Succes” si Liceul Teoretic ,,Liviu Deleanu”); publicarea materialelor cercetdrii, participarea la
conferinte stiintifice nationale si internationale, practica pedagogica in cadrul treptei liceale a LAAP , Igor Vieru”.



AHHOTANUS
KJIIAITATIOK Anekcanapa,
» Dopmuposanue xyooicecmeeHHOI Ky1bmypol TUUEUCHI08 ROCPEeOCME0M U300PA3UMENbHO20 UCKYCCIEa
(axademuueckoe npogheccuonanvnoe oopazosanue)”,
JuccepTanus Ha COUCKAHUE YYEHOH CTeNeHH KaHANAATAa MeJarornyecKux Hayk, Kmmmunay, 2021

CTpyKTypa auccepTanmu: BBEICHWE, 3 IJIaBbl, OOIIMe BBIBOABI W peKOMeHparmu, Ononmmorpadgus w3 175 HauMeHOBaHHH, 53
TaOmIEL, 51 prcyHOK, 18 mproskeHnH, 159 cTpaHMIl OCHOBHOTO TeKCTa. Pe3ysbraThl HCCIeIoBaHMsI HAlUTH OTPaKEeHHE B 13 HaydHBIX
MyOJMKAIWSX, 4.5 aBTOPCKUX JIUCTOB.

KiiroueBble ciioBa: KyiabTypa, XYyAOXKECTBEHHas KyJbTypa, HM300pasHTENbHOE HCKYCCTBO, aKaJeMUYecKoe Mpo(hecCHOHATBHOE
o0pa3oBaHUe, XyHO)KECTBEHHOE 0Opa3oBaHME, AKafeMHUecKas IIKOJNA, XyHOKECTBEHHOE BOCTIPHSTHE, XYIOXKECTBEHHOE MBIIIIEHHUE,
XyZ0’KECTBEHHBIE OTHOILIIEHHS, PUCYHOK, SKHBOIIHCH, KOMITO3ULIHS, TUICHP.

ObJ1acTh HCC/IeI0BAHNS: IKOJbHAS TMIAKTHKA 110 CTYHEHAM 00y4eHHs M JUCLHILIMHAM B H300pa3UTeIbHOM HCKYCCTBE.

Heas wuccnenoBaHMs: KOHLENTyalM3alys XyJOXKECTBEHHON KyIbTYpbl M METOJOJIOTMYECKOM OOOCHOBAaHHH (TEOPETHKO-
(rocodckoM, KOHIENTYaIEHOM, JIUCIMIUTHHAPHOM, TUIAKTHIeCKOM) (JOpMIPOBAHMS Xy JOXKECTBEHHON KyJIBTYPHI JIUIIEHCTOB B paMKax
aKaJIeMUYECKOT0 NMPO(eCCHOHAIILHOTO 00pa30BaHKs MOCPEICTBOM H300pa3UTENIEHOTO HCKYCCTBA MO AMCLMINIMHAM: PucyHok, Kusonuce,
Komnosuyust.

3aaum uccIeI0BAHNS: H3yUICHHE KOHIENITYTbHBIX CTOPOH M SBOJIFOLMH TEPMHHOB KYJIBTYpa U XyI0KECTBEHHA KyJIbTYpa; aHAIN3
CTPYKTYpbl H COHEPXAHHS XyHOKECTBEHHOH KyIBTypbl IIOCPEJICTBOM OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB. XYJOXKECTBEHHOE BOCIPHSITHE,
XyHOKECTBEHHOE MBIIUIEHHE M XYyJOXKECTBEHHBIC OTHOIICHWS; paspaborka TeopeTwdeckodl MOAENM XyHOXKECTBEHHOH KyJIbTYpHI
(cocTaBISIIOIMX, IIEHHOCTEH, IMOKa3aTenel, NEeCKpUNTopoB (aapecalsi MOIIpOrpaMMm)); paspabotka Meromonorun (HOpMUPOBAHHS
XyHO0KECTBEHHOH KyIBTypPBI JIMIICUCTOB B PAMKaX aKaJeMUYECKOTO MPOdecCHOHATEHOrO 00pa3oBaHusl B H300pa3UTEI-HOM HCKYCCTBE Ha
TEOPETHKO-(HUIOCOPCKOM, KOHIENTYAIBHOM, JWCLHMIUIMHAPHOM M IEJarorideckoM YPOBHAX; SKCHIEPUMEHTAIBHOE IPHMEHEHHE U
Baaayst Merozonorny opMUpOBaHKs, Ka4eCTBEHHBINH M KOJIMYECTBEHHBIH aHANIN3 MPUMEHEHHUS U Pe3yIIbTaToOB SKCIICPUMEHTAIBHOTO
UCCIeIoBaHus (KOHCTaTalusl, 00y4eHHe, BaTIALI).

HoBu3Ha W OpHIMHAIBLHOCTH MCCIEIOBAHMS: BBIIBICHHE M ONpEACTCHHE NPUCYIIMX SIBJICHHIY/TIPOLECCOB/OTHOICHHH |
CHCTEMAaTU3alksl OCHOBHBIX JIEMEHTOB XyAO)KECTBEHHOH KyIIBTYPBI: XYAOXKECTBEHHOTO BOCTIPHSITHS, XYIOXKECTBEHHOTO MBIIUICHHS U
XYIO’KECTBEHHBIX OTHOILCHHUI; KOHIETITyarm3atws Teopemuyeckoii Mooenu Xy0oxcecmeeHHou Kyibmypal (COCTABILSTIOIIIX, IICHHOCTEH,
MOKa3aTenel W JECKPHITOPOB) M YTOYHEHHS NPHCYIIMX TEPMHHOB MOZENH; OOOOIIEHHE, YTOYHEHWE M CHCTEMATH3aIus OCHOBHBIX
TEIaTOTMYECKUX TIOHATHI U TIPAKTHK, PA3padomKa meopemuko-Quuoco@cKux opueHmupos v nedazouieckoil CyuiHoCmu nOHAmus
AKademuueckan wiKona; SKCTiepUMEHTAJIbHAS pa3paboTKa U BaMaalms Memooonozuu hopmuposanus Xy00icecineeHHOu Kyibmypbl
JUYEUCMO8 6 PAMKAX AKAOEMUHECKO20 NPOPECCUOHANBHOZ0 00pA306AHUA 6 U300PA3UMENbHOM UCKYCCIMGe HA TEOPETHKO-
¢uocodckoM, KOHLETITYaIbHOM YpOBHE ((DOPMBI XYJOXKECTBEHHOIO TMO3HAHMS, METOABI M IIPAKTUKU XY/OXKECTBEHHOTO IO3HAHMS,
COJIepIKaHue Xy/I0KECTBEHHO-M300pa3UTENIFHOIO BOCITUTAHKS, MPHHIMITEI XY0XKECTBEHHOTO TIO3HAHWMS), TMCIMILIMHAPHOM (PucyHok,
Kueonuce, Komnosuyus) 1 TNIAKTHYECKUN (IIECTh AUTAKTUYECKUX CTPATETHil COOTBETCTBYIOIHE (POPMHUPOBAHHIO XYIO’KECTBEHHOTO
BOCIIPHSITHS, MBIIUICHNS U OTHOIIECHNI); pa3paboTKa yposHeil hopmuposanus i uHCHIPYMEHINO08 OYeHKHU XyTIOKECTBCHHOH KyIIBTypBI.

PelrenHast B Hcc/leJOBaHUH AKTyaJIbHasi M 3HAYMMAs1 Hay4Hast PodJieMa 3aKTI0YatoTCsl B KOHIENTYya3aiy 1 eopemuyeckoti
Modenu XyoooicecmeeHHOU KYibnypul (IEHHOCTEH, TIoKa3aTeNeil, IeCKpHITOPOB), pa3paboTKe YpoBHEH (POPMUPOBAHKS X HHCTPYMEHTAPHS
OLICHKH XY/I0)KECTBEHHOH KyJIbTYPbI JIMLIEUCTOB; pa3pabOoTKe NeAarornieckoi CyIHOCTH U TeOPETHKO-(QHIoco(CKUX OPUEHTHPOB TOHSTHS
AkazemMuyecKkas IIKOJIA, pa3pabOTKe, HAyYHOM OOOCHOBAHHM W OKCIEPUMEHTAIBHON Banmmuauuu Memodorocuu popmuposarus
XY002HCECMBEHHOU KYTIIMYPbl TUYEUCTIOB 8 PAMKAX AKAOEMUHECKO20 NPOGHECCUOHATBHO0 00PA306AHUA 6 U300PASUMENBHOM UCKYCCIEe Ha
TEOPETHUKO-(HHIOCOPCKOM, KOHLEITYAIBHOM, JHCIMIUIMHAPHOM U JIMIAKTHYECKOM YPOBHSIX, YTO TIPUBENIO K 3HAYNTEIBLHOMY Pa3BHUTHIO
XyH0KECTBEHHOH KyJIBTYPBI JINIIEHCTOB U SKCIIEPUMEHTAIBHOHN BAJIM/IAIIN METOIOIOT MY B KOJIMYECTBEHHOM 1 KAUeCTBEHHOM OTHOIICHH,
aKTyaTM3alliM, TIOBBIIICHUIO S(Q(EKTHBHOCTH W TIOBBIIICHWIO Ka4decTBa aKaJEMUYECKOrO TMPOQEeCCHOHATBFHOIO OOpa3oBaHMS B
M300pa3UTENBEHOM HCKYCCTBE, OPHEHTUPYS K € MPIMEHEHUIO B PaMKax Mpo(ecCHOHAIBHOTO 00pa3oBaHHs B 00IACTH H300pa3UTEIbHBIX
HCKYCCTB U JIPYTMX Y4eOHBIX YUPEKICHUAX M0 ipeameraM Pucyrox, JKusonuce, Komnosuyus.

TeopeTuyeckas 3 HAYMMOCTb HCCJIEI0OBAHUA: KOHLIENTYaIn3alysl TeopeTuuecKoi MoIeNH Xy 10’KECTBEHHON KYJIbTYpPbI KaK LeTd
Xy/IOXKECTBEHHOTO BOCITUTAHHSI, PACKPBITHE TEOPETUKO-(PHIOCOPCKIX OPUEHTHPOB U MEarornieckoii CyIHOCTH NOHATHS AKajileMU4ecKast
ILIKOJIA, pa3paboTka Meroonoruu popMHpOBaHUS XyA0KECTBEHHOH KyJIbTYpPbI JIMLIEUCTOB B PAMKaXx aKaIeMHYECKOrO IPO(ECCHOHAIBHOTO
00pa3oBaHus B M300pa3UTENBHOM HCKYCCTBE Ha TEOPETHKO-(PHIOCO(CKOM, KOHLENTYATbHOM, AUCLIMIUIMHAPHOM H IUIAKTHYECKOM YPOBHE,
ypoBHel (pOPMUPOBAHHUSI X HHCTPYMEHTOB OLICHKH XY/I0)KECTBEHHOM KYyJIbTYPBL

IlpakTHyeckass 3HAYMMOCTH PpPaGOTHI: TpPUMEHEHHE W BaIWIamys papaboTaHHOM Meromonornu  (HOPMHpPOBAHUS U
MHCTPYMEHTapysl OLEHKH (OMPOC, NMPAKTHYCCKHE TECTHI) XyAOKECTBEHHOH KyJBTYpHI B IPONECCE M3YUEHUS JIMIEHCKOH CTYIEHH II0
npemveraM Pucyrnox, JKusonucs, Komnosuyus npusemm K yOeIUTENEHBIM Pe3yIbTaTaM B XyI0KECTBEHHO-TIPAKTHYECKOH e TENBHOCTH
YpOBHs1 JOPMHUPOBAHKIS XyIOYKECTBEHHOH KyJIbTYpPBI JIULIEHCTOB, SBJISCH HOAKPEIUICHHBIM\OCHOBAaHHBIM Ha KOJIMYECTBEHHOM (CTAaTHCTHKO-
MaTeMaTH4eCKOT0) U Ka4eCTBEHHOM (Te€pMEHEBTHUYECKOT0, IEAArorHyecKoro) aHaIn3e MONTyYeHHbIX Pe3yIbTaToB, (GOpMYITPOBKE HAyIHBIX
BBIBOJIOB M PEKOMEHIALIHIA 110 IPHMEHEHHIO B TIPAKTHKE Xy/I0KECTBEHHO-H300pa3UTEIbHOTO BOCIIMTAHKS paMKax TUCLMILTHH Pucosanue,
JKusonuce pa3pabOTaHHBIX TEOPETHKO-METOJONOTMYECKUX M MPAKCHONOTMYECKHX OCHOB B paMKax (JOPMHPOBAaHMS M DPa3BUTHS
Xy/I0’KECTBEHHOH KyJIbTYpbl BOCTIUTAHHUKOB.

BHenpenne HayYHBIX Pe3y/IbTaTOB: OCYIIECTBIIIOCH TIOCPEICTBOM SKCIIEPUMEHTAIBHEIX HCCIE0BAHMI (HOPMHUPOBAHISI-OLICHKH 10
npemveraM Pucynox, JKueonucw, Komnosuyus ¢ ydactuem 20 nuneeB npo(IBHOTO yIeOHOTO 3aBEACHNH B 0OIACTH M300pa3UTENbHBIX
HCKycCTB (Akamemudeckuii XynoskecTBeHHbIH JInmeit ,,Igor Vieru”) u mocpeacTBOM TUarHOCTHKA YPOBHSI XYJI0XKECTBEHHOU KYIIBTYPHI C
ydactueM 147 mmencroB obmero obpasoBanms (Teoperwuecknii Jlvmeit ,,Lucian Blaga”, Teopermaecknii Jlnmeit ,,Pro Succes" u
Teopernueckwuii Jlueii "Liviu Deleanu"); myOnmkarys MaTepruaioB UCCIISAOBAHNS, yIaCTHE B HALMOHAIBHBIX X MEX/TyHAPOIHBIX HAYYHbIX
KOH(EpEHIWSIX, eIarornieckast MPakTUKa Ha JIMLEHCKOM cTyHeH B AkagemudeckoM XynoxecrBenHoMm Jlunee ,,Igor Vieru”.


https://kartaslov.ru/%D1%81%D0%B8%D0%BD%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BC%D1%8B-%D0%BA-%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D1%83/%D0%B0%D0%B4%D1%80%D0%B5%D1%81%D0%B0%D1%86%D0%B8%D1%8F

ANNOTATION
CLAPATIUC Alexandra.
» The formation of high school students’ artistic culture through fine arts
(academic vocational education)”. PhD thesis in education sciences. Chisinau, 2021

Thesis structure: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations, bibliography of 175 titles, 53
tables, 51 figures, 18 annexes, 159 pages of basic text. The research was reflected in 13 scientific papers, 4.5 a.s.

Keywords: culture, artistic culture, fine arts, academic vocational education, fine art education, Academic School,
artistic perception, artistic thinking, artistic attitudes, drawing, painting, composition, plein-air.

Research field: school didactics on steps and educational disciplines in fine arts.

The aim of the research: lies in the conceptualization of artistic culture and the methodological substantiation
(theoretical-philosophical, conceptual, disciplinary, didactic) for the formation of the high school students’ artistic culture
in academic vocational education in fine arts in the disciplines of Drawing, Painting, Composition.

Research objectives: examining the conceptual dimensions and the evolution of the terms culture, artistic culture;
analysis of the artistic culture structure and content through the basic elements: artistic perception, artistic thinking and
artistic attitudes; elaboration of the Theoretical model of artistic culture (components, values, indicators, descriptors);
elaboration of the Methodology for the formation of the high school students’ artistic culture within the academic vocational
education in the fine arts at the theoretical-philosophical, conceptual, disciplinary and didactic level; application and
experimental validation of the Training methodology, qualitative and quantitative analysis of the course and results of the
experimental research (finding, training, validation).

The novelty and originality of research: highlighting and determining the inherent phenomena/processes/relationships
and systematizing the basic elements of artistic culture: artistic perception, artistic thinking and artistic attitudes;
conceptualization of the Theoretical model of artistic culture (components, values, indicators and descriptors) and notional
clarifications inherent to the model; generalization, specification and systematization of basic pedagogical concepts and
practices, elaboration of theoretical-philosophical landmarks and pedagogical essence of the concept of Academic School;
elaboration and experimental validation of the Methodology for the formation of the high school students’ artistic culture
within the academic vocational education in the fine arts at the theoretical-philosophical, conceptual (forms of artistic
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The applicative value of the paper: application and validation of the Training methodology and assessment tools
(questionnaires, practical tests) of artistic culture in the study process of high school in the disciplines of Drawing, Painting,
Composition led to conclusive results for the artistic-practical activity and for advancing the level of formation of the artistic
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. Ideea necesitatii resolidarizarii valorilor
culturii devine tot mai sonord in cercetdrile contemporane, conditii in care tendintele de
integralitate, umanizare si culturalizare a personalitatii prin educatie reprezintd necesitati austere
ale sistemelor de invatamant, drept cel mai important sistem social institutional responsabil pentru
formare si orientare. Or, integralitatea si cultura unui individ stau la baza unei personalitati
autosuficiente, umaniste, multidimensionale, responsabile social si civic. De altfel, constientizarea
importantei formarii culturii artistice ofera posibilitatea de a revalorifica puterea formativa a artei
in devenirea personalitatii umane, iar necesitatea conceptualizarii culturii artistice drept cadru
teoretic de interactiune a personalititii umane si fenomenelor artistice la nivelul perceptiei, gandirii
si atitudinilor artistice se circumscrie exigentelor prezentului de a forma si abilita educabilul drept
obiect si subiect al culturii/artei in conditiile noii realitati.

Constientizand ca singura garantie posibila a continuumului ontologiei umane pe noua
treaptd civilizationala este revalorificarea valorilor spiritului/culturii/artei, cele mai dezvoltate si
competitive societdti ale contemporanitatii se focalizeaza pe o dezvoltare armonicd sub aspect
civilizational si spiritual, pledand pentru inalta calitate, eficacitate, dar si estetizare, spiritualizare
a eu-lui, comunitatii, serviciilor si educatiei. Potrivit cercetarilor actuale, la nivel prospectiv,
cultura este valorificata drept sursd a dezvoltarii unei societati autosuficiente, echilibrate,
umaniste, avand un impact relevabil in toate domeniile si manifestdrile activitatii umane,
determinand eficienta/randamentul serviciilor publice, piata de munca, calitatea si securitatea
vietii. Dincolo de efectele economice, cultura si valentele ei universale reprezinta prioritati ale
conditiei umane care nu pot fi negociate.

Intrinsec, actualitatea si importanta formarii culturii artistice a liceenilor este determinata
de necesitatea de a se opune ,,mai multor ,realitati” ale prezentului consemnate de mediul
academic: (1) decadenta stiintelor spiritului, implicit, a artelor pe fundalul progresului
tehnologico-civilizational n postmodernitate. Asadar, in afara unui demers cultural si artistic, 0
societate sufera prejudicii in toate domeniile de manifestare: economic, social, politic, stiintific,
identitar; (2) standardizarea, stereotipizarea constiintei de masd/consum, respectiv,
individualitatea si integralitatea unei personalitdti se poate forma doar prin educatie potentata
cultural, prin sensibilizare si expresie culturald; (3) dezorientarea sistemului de valori si reperelor
axiologice ale societatii, conditii in care arta prefigureaza fiinta umana, fiind cea mai inalta
manifestare spirituald nu doar prin valente de ordin estetic si artistic, dar si prin intreg spectrul

axiologic, contribuind la umanizarea fiintei umane in toate domeniile de manifestare; (4) lipsa
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unor opere de importanta artistica/spirituald majora in ultimele decenii. Or, nimic decat arta nu
cheama si nu trezeste in om la fel de persuasiv capacitatea si aspiratia spre a crea, inova si meta-
forma lumea si sinele” [17, p. 113-114].

Descrierea situatiei in domeniu. Relationand procesul de formare a culturii artistice cu
particularitatile de dezvoltare a elevilor de liceu, observam ca anume perioada de adolescenta este
una dintre cele mai favorabile pentru antrenarea educatilor in procese senzitive, cognitive si
afective complexe. Metodologia de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul invatamantului
vocational academic prin artele plastice (Desen, Picturd, Compozitie) cadreaza cu necesitatea
actualizarii/reconsiderarii unei noi metodologii educationale, integrate sub aspect teoretico-
filosofic, conceptual, disciplinar si didactic, concordante Modelului teoretic al culturii artistice si
corelatiei constructive dintre fraditie si novatie, conservatism si diversitate in practica scolara, in
ideea potentarii educabililor prin capacitatea de a genera, meta-forma si crea noul obiectiv valoros.
Deci, la originea creatiei se afla atitudinea vizionara a creatorului, rezultatul unei culturi artistice
inalt cultivate.

Drept fenomen istoric colectiv, cultura artistica reprezinta nucleul culturii unei societati,
mediind procesele de pastrare (conservare), mostenire, functionare si creare a artei, valorilor
artistice, fiind primar determinata de gradul educatiei artistice a societatii. Prin urmare, progresul,
inovatia nu pot fi realizate in lipsa legaturilor istorice, in afara conceperii si dezvoltarii experientei
predecesorilor in plinatatea sa esentiala si dialectica drept conditie a formdrii propriei
individualitati artistice. Cultura nu apare genetic, ci ca exprimare a fortelor omului in dimensiune
istoricd. Aspect ce pune in valoare conceptul de Scoald academica, drept cel mai consolidat sistem
al educatiei artistico-plastice format evolutiv, ce are la bazd fundamentele clasicitatii, teza
universalitatii ratiunii umane, conceptul de profesionalism si practici pedagogice formate istoric
(studiul dupa naturi si studiul predecesorilor). In acest context, reverenta fata de valorile culturii
inalte (nationale si universale) si traditie prezuma a fi o platforma a devenirii propriului ,,eu”.

Urmarind cumulul fenomenelor lumii de azi: accelerarea ritmurilor, schimbul informatiei
si al modului de gandire, educatia actuala are menirea de a abilita educatul prin intelegerea
fenomenelor, prin a invdta sd inveti, sd discerni si sa descoperi. De altfel, reconsiderarea
metodologica Tnaintatd specifica formarea capacitatii de explorare (cunoastere empiricd) a lumii si
noului, deschiderea fata de diversitate, asimilare a noi modele artistico-plastice obiectiv valoroase,
reconfigurare, experimentare si valorificare a studiului artistico-plastic si a actului de creatie —
drept premise de patrundere in multiplele sensuri ale realitatii si fenomenelor artelor plastice.
Consideram ca intredeschiderea revelatiei vizionare asupra constructiei universale, conceperea

sensurilor ontologice teleologice, dezvoltarea spiritului autocratic, a capacitatii de a inova, meta-
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forma si crea a educatului este posibila doar prin corelativitatea cunoasterii obiective (studiu) si
empirice (act de creatie), traditiei si novatiei, valorilor universale si ,,eu-lui”.

Reperele epistemologice ale cercetarii sunt sustinute de diverse arii stiintifice, teorii,
conceptii si cercetari din domeniul: stiintele educatiei: conceptia educatiei integralitatii [T. Callo,
13]; conceptiile educatiei artistice, culturale, axiologice [S. Cristea, 31-35; T. Callo, 9-13;
V. Paslaru, 52-54; T. Hubenco, 44-46; D. Cotovitcaia, 29; A. Vitcovschi, 4, 68]; particularitdtile
psihologice ale dezvoltarii elevilor de liceu [S. Briceag, 8; T. Cretu, 30; G. Sion, 55; J.J. Rousseau,
162; N.C. Kon, 115; K.L. Biihler, E. Spranger, K. Lewin, E. Erikson, J. Piaget, /[.b. OnbokonuHn,
B. M. Bexmepes, M.A. bacos; N.B. Jlyoposuna, 103], teoria socio-culturala, conceptul de
interiorizare [JI.C. Beirorckuii, 94]; psihologia artei: cultura artistica si elementele de baza —
perceptia artistica, gandirea artistica si atitudinile artistice [T. Hubenco, 44-46; A. Vitcovschi, 4,
68; M. Borozan, 6, 26-27; J.C. Hemosuu, 134; JI.C. 3akc, 107; M.C. Karau, 110-111;
N.T. Tlapxomenko, 139; A. Marmsn, 124; B.U. Mazena, B.I1. Azapxun, B.Il. Muxaines, 125;
E.B. ITaBnoma, 138; JI.B. Umuctioxuna, 152; E.}JO. Exosa, 104; M.A. Manukosckas, 128;
C.B. Jlanuna, 121; A.M. HoBukos, 136; H.H. Bonkos, 92-93; B.C. Ky3un, 120; b.C. Meiinax,
130; II.M. Sxo6con, 155-156; JI.C. Beirorckuii, 94; H.®. byuuno, 89; B.U. Ilerpymun, 140;
O.b. IlaBnenkoBuy, 137; E.B. Uuctroxuna, 152; N.T. ITlapxomenko, 139; B.I1. 3unuenko, 108;
A.A. Panyrun, 141; A.®. benuna, 84; C.B. bparun, 87; A.B. Kpunursiaa, 119; K. A. Tananoga,
149; P.B. Konbuios, 116; C.M. T'untep, 97; A.I1. Moxousbko, 132]; functiile artei [J1.H. CtonoBud,
147]; filosofia culturii: paradigma clasica si relativista a culturii [G. Georgiu, 40-41]; conceptele
valoare si stil [T. Vianu 63-64, L. Blaga, 1-3; W. Dilthey]; antropologia culturii: tulpina de sens a
conceptului de cultura descendenta de la Kant la Hegel [A. Kroeber, C. Kluckhohn, 161;
J.R. Baldwin, S.L. Faulkner, M.L. Hecht si S.L. Lindsley, 158]; filosofia si istoria educatiei
artistico-plastice: conceptul de Scoala academica [O.b. Jly6osa, 102; G. Vasari, 164; J.W. Goethe,
96, 99, 154; G.W.F. Hegel, 95], originile Scolii de Belle Arte in spatiul cultural basarabean
[T. Stavila, 56-59; T. Braga, 7; C.I. Ciobanu, 15; I. Colesnic, 28; V. Stavila, 60; D. Marinescu, 49;
R. Demetrescu] si 0 serie de autori, care au contribuit la elaborarea catalogului UNArte, [38;
H.A. Ezepckas, 105; O.U. Pe3nuxosa, 143]; metodologia instruirii artistico-plastice: practicile
instruirii academice pentru disciplinele Desen, Pictura, Compozitie [O.C. AbcusiH, 69;
IO.I'. Axcenog, 70; A.O. bapmi, 79-80; I'.B. bena, 82-83; H.H. Bonkos, 92-93; H.. Macnos, 129;
H.H. Pocrosues, 144-145; A.M. ConoBbeB, 146] si teoria artei: teoriile privind clasicitatea si
postclasicitatea [B.I. Apcnanos, 71-75; E.G. Lessing, D. Diderot, J.W. Goethe, Im. Kant,
F.W.J. Schelling, G.W.F. Hegel].
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Scopul cercetirii rezida in conceptualizarea culturii artistice si fundamentarea metodologica

(teoretico-filosofica, conceptuala, disciplinara, didactica) a formarii culturii artistice a liceenilor

in cadrul invatamantului vocational academic in artele plastice la disciplinele Desen, Pictura,

Compozitie.

Obiectivele cercetarii:

1.
2.

examinarea dimensiunilor conceptuale si evolutiei termenilor de culturd, culturd artistica;
analiza structurii si continutului culturii artistice prin elementele de baza: perceptia
artistica, gandirea artistica si atitudinile artistice;

elaborarea Modelului teoretic al culturii artistice (componentelor, valorilor, indicatorilor,
descriptorilor);

elaborarea Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul
invatamantului vocational academic 1in artele plastice la nivel teoretico-filosofic,
conceptual, disciplinar si didactic;

aplicarea si validarea experimentald a Metodologiei de formare, analiza calitativa si
cantitativa a parcursului si rezultatelor cercetarii experimentale (constatare, formare,
validare).

Ipoteza de cercetare. Formarea culturii artistice a liceenilor in cadrul invatamantului

vocational academic prin artele plastice la disciplinele Desen, Picturd, Compozitie va fi realizata

eficient/proactiv daca:

vor fi stabilite reperele teoretice ale culturii artistice si conceptualizat Modelul teoretic al
culturii artistice ca finalitate a educatiei artistice;

va fi elaborata si implementatd Metodologia de formare a culturii artistice a liceenilor in
artele plastice (Desen, Pictura, Compozitie) in cadrul invatamantului vocational academic
integrata sub aspect teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic, concordanta
particularitatilor psihologice ale dezvoltarii elevilor de liceu.

Sinteza si metodologia cercetarii stiintifice a fost determinata in contextul complexitatii

temei abordate, diversitatii ariilor si domeniilor stiintifice de cercetare prin proiectarea si aplicarea

unui sistem de metode de investigatie: metoda cronologica, analiza si comparatia, metoda

hermenecutica, metoda monografici, metoda retrospectivd, metoda prospectiva, metoda

bibliografici, metoda documentari. In cadrul cercetdrii experimentale au fost aplicate:

experimentul pedagogic, testarea experimentald (Test-Retest), chestionarea, observatia, metode

statistico-matematice, analiza si interpretarea datelor prelevate.

17



Noutatea si originalitatea stiintifica a rezultatelor obtinute constau in:

e cvidentierea si determinarea fenomenelor/proceselor/relatiilor inerente si sistematizarea
elementelor de baza ale culturii artistice: perceptia artistica, gandirea artistica si atitudinile
artistice;

e conceptualizarea Modelului teoretic al culturii artistice (componentelor, valorilor,
indicatorilor si descriptorilor) si a unor precizari notionale inerente modelului;

e generalizarea, precizarea si sistematizarea conceptelor si practicilor pedagogice de baza,
elaborarea reperelor teoretico-filosofice si a esentei pedagogice ale conceptului de Scoala
academica;

e elaborarea si validarea experimentala a Metodologiei de formare a culturii artistice a
liceenilor in cadrul invitamantului vocational academic in artele plastice la nivel
teoretico-filosofic, conceptual (forme ale cunoasterii artistice, metode si practici ale
cunoasterii artistice, continuturi ale educatiei artistico-plastice, principii ale cunoasterii
artistice), disciplinar (disciplinele Desen, Pictura, Compozitie pentru clasele a X-a, a Xl-a, a
Xll-a) si didactic (sase strategii didactice relationale formarii perceptiei, gandirii si
atitudinilor artistice);

e elaborarea nivelurilor de formare si a instrumentelor de evaluare a culturii artistice.

Semnificatia teoretica a cercetirii: conceptualizarea Modelului teoretic al culturii
artistice ca finalitate a educatiei artistice, esentializarea reperelor teoretico-filosofice si a esentei
pedagogice a conceptului de Scoald academica, elaborarea Metodologiei de formare a culturii
artistice a liceenilor in cadrul invatdmantului vocational academic in artele plastice la nivel
teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic, a nivelurilor de formare si instrumentelor de
evaluare a culturii artistice.

Valoarea aplicativa a lucrarii consta in: aplicarea si validarea Metodologiei de formare
si a instrumentarului de evaluare (chestionare, probe practice) a culturii artistice in cadrul
procesului de studiu a treptei liceale la disciplinele Desen, Picturd, Compozitie, au condus la
rezultate concludente pentru activitatea artistico-practica si pentru avansarea nivelului de formare
a culturii artistice a liceenilor, fiind sustinute de o analiza cantitativa (statistico-matematica) si
calitativa (hermeneutica, pedagogicad) relevabild a rezultatelor obtinute, formularea concluziilor
stiintifice si recomandarilor privind aplicabilitatea in practica educatiei artistico-plastice si cadrul
curricular al disciplinelor Desen, Pictura, Compozitie a fundamentelor teoretico-metodologice si

praxiologice, elaborate in perspectiva formarii-dezvoltarii culturii artistice a educabililor.
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Rezultatele stiintifice principiale ale cercetarii:

e conceptualizarea Modelului teoretic al culturii artistice (componentelor, valorilor,
indicatorilor si descriptorilor) si @ unor precizéri notionale inerente modelului;

e claborarea si validarea experimentala a Metodologiei de formare a culturii artistice a
liceenilor in cadrul invatamantului vocational academic in artele plastice la nivel
teoretico-filosofic, conceptual (forme ale cunoasterii artistice, metode si practici ale
cunoasterii artistice, continuturi ale educatiei artistico-plastice, principii ale cunoasterii
artistice), disciplinar (Desen, Pictura, Compozitie pentru clasele a X-a, a Xl-a, a XllI-a) si
didactic (sase strategii didactice relationale formarii perceptiei, gandirii si atitudinilor
artistice).

Implementarea rezultatelor stiintifice a fost realizata prin cercetari experimentale de
formare-evaluare la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie cu participarea a 20 de liceeni din
cadrul invatamantului vocational cu profil in arte plastice (Liceul Academic de Arte Plastice ,,Igor
Vieru”) si prin diagnostic de constatare cu participarea a 147 de liceeni din cadrul invatamantului
general fard profil in arte plastice (Liceul Teoretic ,,Lucian Blaga”, Liceul Teoretic ,,Pro Succes"
si Liceul Teoretic ,,Liviu Deleanu”); publicarea materialelor cercetarii, participare la conferinte
stiintifice nationale si internationale, practica pedagogica in cadrul treptei liceale a Liceului
Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru”.

Publicatiile l1a tema tezei corespund problematicii generale de cercetare, fiind reprezentate
de 13 lucrari stiintifice: ,, Teopueckuii akm u wmyous — 63aUMOOONONHAIOUWUE CMOPOHBL
Xy00arcecmeento2o akademuyeckoeo oopazosanus” [114], ,,@opmuposanue Kyibmypvl iuuHocmu
6 akademuueckom xyoodxcecmeennom oopazoeanuu’’ [112], ,, Dimensiuni conceptuale ale notiunii
de cultura. Ce este cultura si de ce avem nevoie de ea astazi? ” [20], ,, Dimensiuni conceptuale ale
notiunii de cultura artistica” [19), ,, Atitudinile artistice ca parte a culturii artistice a liceenilor”
[17], ., Cultura artistica — forma a culturii personale” [46), ,, Prioritatea fenomenului cultural si a
educatiei artistice” [23], ,,De ce avem nevoie de Scoala academica in postclasicitate?” [18],
,, Originile Scolii de Belle Arte — traditiile scolii academice europene (V. Okusko, A. Plamadeala
si A. Baillayre)” [22], ,, Gandirea artistica drept parte a culturii artistice a liceenilor” [21],
,, OcobenHocmu xy002cecmeeHH020 8OCHPUAMUsL KAK OCHOBbL (DOPMUPOBAHUS XYOOHCECHEEHHOU
Kyabmypwl  auunocmu  cmaputexkiacchuxos” [113], ,,Studiul artei expresioniste in context

curricular” [24], ,,Studiul compozitiei la lectiile de Educatie plastica” [25].
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Sumarul capitolelor tezei

In Introducere este argumentatd actualitatea si importanta temei abordate, reperele
epistemologice ale cercetarii, scopul, obiectivele, ipoteza, sinteza metodologiei de cercetare,
noutatea si originalitatea stiintifica, rezultatele obtinute care contribuie la solutionarea unei
probleme stiintifice importante, semnificatia teoreticd, valoarea aplicativd, implementarea
rezultatelor stiintifice, publicatiile la tema tezei, sumarul capitolelor tezei.

Capitolul 1 ,Fundamente teoretice privind cultura artistica” vizeaza evolutia
termenului de culturd (G. Georgiu, J.R. Baldwin, A. Kroeber) si culturd artistica (V. Paslaru,
S. Cristea, JI.C. 3akc, M.C. Karan, W.T. Ilapxomenko, A. MasnsH, B.M. Ma3semna,
JI.B. Yuctioxuna). De asemenea, sunt analizate conceptele inerente culturii artistice drept fenomen
social colectiv, precum: valoare, stil, universalii axiologice, educatie axiologica (T. Callo), aspecte
artistice drept parte a culturii umaniste (E.B. ITanoBa) si spirituale. In continuare, am avut in vizor
examinarea elementelor structurale si de continut ale principalelor componente ale culturii artistice
drept parte a culturii personale: perceptia artistica, gandirea artistica si atitudinile artistice
(T. Hubenco, H.H. Bonkos, B.C. Ky3un, B.C. Meiinax, II.M. Sko6con, JI.C. Bbiroackwuii,
H.®. byuwno, B.W. Ilerpymun, O.b. IlaBnenxoBuy, JI.LH. Cronosuu, E.B. Yucrtioxuna,
N.T. Tlapxomenko, B.Il. 3unuenko, A.A. Panyrun, O. Jlapmun, A.®. benuna, C.B. bparumn,
A.B. Kpununpina, K.A. Tananosa, P.B. Konsuo, C.M. I'matep, A.Il. Moxonsko). Capitolul
releva prioritatea fenomenului cultural, sensibilizarii si expresiei culturale [148], educatiei artistice
st culturale la nivelul tendintelor si politicilor strategice ale Uniunii Europene in perspectiva
ultimelor doua decenii. In aceeasi optica sunt prezentate cele mai relevabile consideratii ale
cercetatorilor nationali si romani privind educatia axiologica, artistica si culturald, precum:
T. Callo, V. Paslaru, D. Cotovitcaia, T. Hubenco, S. Cristea, C. Cucos.

Capitolul 2 ,,Repere metodologice ale formairii culturii artistice a liceenilor prin artele
plastice (inviatimant vocational academic)” prezintd conceptualizarea Modelului teoretic al
culturii artistice cu precizarea notionald a valorilor, determinarea descriptorilor si indicatorilor.
Potrivit definitiei elaborate, cultura artistica constituie finalitatea educatiei artistice, reflectata in
ansamblul valorilor artistice asimilate de personalitatea umana si exprimatd in perceptia artistica,
gandire artistica si atitudini artistice, care permit formarea viziunii artistice asupra lumii si producere
a noi valori artistice.

Plus la aceasta, sunt examinate particularitatile psihologice ale dezvoltarii elevilor de liceu,
pornind de la elementele psihologiei varstelor si psihologiei generale, precum: medierea,

internalizarea in dimensiune Socio-culturala, dezvoltarea functiilor psihice superioare
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(JI.C. BeiroTckwmii), activitatea dominantd (/I.b. Dnpkonun), interactiunea omului si mediului (K.
Lewin, JI. C. Beirorckuii), structurarea sistemului propriu de valori (E. Spranger), sentimentul
unicitatii propriei personalitati (E. Erikson), autoidentificare personald (J.J. Rousseau, M. Debesse)
si profesionald, fiind stabilit ca principala neoformatie a adolescentului este personalitatea — ego-
identitatea (E. Erikson), propria viziune asupra lumii (1.C. Komn), particularitatile proceselor psihice
senzoriale, cognitive si afective (T. Cretu, G. Sion, S. Briceag).

Un rol deosebit are analiza, generalizarea, precizarea si sistematizarea conceptelor si
practicilor pedagogice de baza, elaborarea reperelor teoretico-filosofice si esentei pedagogice ale
conceptului de Scoald academica (O.b. y6osa, B.I'. ApcmanoB) drept model educational in
domeniul artelor plastice format evolutiv (C. Cennini, G. Vasari, E.G. Lessing, D. Diderot, J.W.
Goethe, Im. Kant, F.W.J. Schelling, G.W.F. Hegel). Sunt identificate si examinate conceptele de
mimesis (Platon), profesionalism (G. Vasari), reguli si norme profesionale, exemplu, traditiile Scolii
academice, clasicitate, madaiestrie universala (G.W.F. Hegel), studiul dupa natura si studiul
exemplelor predecesorilor (C. Cennini, D. Diderot).

In urma examindrii literaturii privind metodologia instruirii artistico-plastice (O.C. ABcusH,
1O. I'. Akcenos, A. O. bapu, I'. B. bena, H. H. PocroBues, A. M. ConoBses, I1. I1. Huctskos,
J.H. Kapnosckuii) si obiectivelor actuale ale educatiei prin artd este elaborata Metodologia de
formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul invatamantului vocational academic in artele plastice
la nivel teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic, axata pe formarea educatilor/liceenilor
cu: (1) un fundament stiintific consolidat, bazat pe traditiile academice (profesionalism, gramatica
artistico-plastica, poetica academica, universaliile clasicitatii); (2) flexibilitate, deschidere si
susceptibilitate in aprecierea novatiei/noului obiectiv; (3) capacitate de manifestare autocratica activa
in si prin forme de creatie in artele plastice, meta-formare a lumii si a sinelui prin ,,valori artistice™;
prezumand afinitatea si valorificarea dualitatilor consacrate dintre paradigma clasica si relativista a
culturii.

Capitolul 3 ,,Argumente experimentale privind eficienta Metodologiei de formare a
culturii artistice a liceenilor prin artele plastice” prezinta un diagnostic constatativ privind nivelul
de formare a culturii artistice a liceenilor din cadrul invatamantului general fara profil in arte plastice
(147 de subiecti din cadrul Liceului Teoretic ,,Lucian Blaga”, Liceului Teoretic ,,Pro Succes" si
Liceului Teoretic ,,Liviu Deleanu”) si demersul constatativ al nivelului de formare din cadrul
invatdmantului vocational academic (20 de subiecti din cadrul Liceului Academic de Arte Plastice
»lgor Vieru”), fiind utilizate probe practice la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie si chestionarul
drept instrumente de evaluare, urmate de analiza si interpretare calitativa si cantitativa a datelor

prelevate.
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Contextul referential al formarii culturii artistice a liceenilor din cadrul invatamantului
vocational cu profil in arte plastice este prezentat investigational si argumentativ prin implementarea
Metodologiei de formare. Designul experimentului formativ a fost realizat in trei etape constituite
din sase strategii didactice referentiale formarii: perceptiei artistice — (1) strategia didactica de
dezvoltare a competentelor artistico-grafice prin realizarea crochiurilor si schitelor de scurta durata
— 24 ore, (2) strategia didactica de dezvoltare a competentelor artistico-cromatice prin realizarea
studiilor in culoare de scurtd durata — 24 ore; gandirii artistice — (3) analiza unei opere a artelor
plastice universale — 24 ore, (4) amenajarea si realizarea modelelor de studiu cu aplicarea
principiului diversitatii si relationarii cu modele artistico-estetice la disciplinele Desen si Pictura —
pe tot parcursul anului scolar in clasa a Xl-a; atitudinilor artistice — (5) realizarea unei compozitii
originale in baza interpretarii modelelor artistico-estetice si operelor artelor plastice universale — 36
ore, (6) realizarea practicii de plein-air — 72 ore. In vederea implementirii de succes a strategiilor
didactice susmentionate, activititile de formare au fost realizate in conformitate cu reperele
metodologice si obiectivele acestora in vederea formarii culturii artistice si competentelor artistico-
plastice ale liceenilor.

La final, sunt elucidate valorile formative si efectele rezultate in urma implementarii
Metodologiei de formare in cadrul invatdmantului vocational academic, fiind aplicate aceleasi
instrumente de evaluare alogice etapei de constatare. Prin analiza si interpretarea calitativa
(hermeneutica si pedagogica) si cantitativa (statisticd) a rezultatelor, au fost conturate efectele si
impactul implementarii Metodologiei de formare.

Rezultatele investigationale, obtinute privind semnificatia teoretica, valoarea practica si
impactul cercetarii pentru dezvoltarea stiintelor educatiei in artele plastice, sunt formulate in
concluzii generale si formulate recomandiri privind implementarea ulterioara a rezultatelor

obtinute in cadrul invatdmantului institutional la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie.
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1. FUNDAMENTE TEORETICE PRIVIND CULTURA ARTISTICA

1.1. Evolutia termenului de cultura si cultura artistica

,» eoreticienii vorbesc azi cu temei despre puterea culturald a unei societdti, intelegand
prin aceasta ansamblul activitatilor care vizeaza cunoasterea si comunicarea, creatia valorilor,
educatia si invatarea noilor coduri ale vietii spirituale, procesarea informatiilor si formarea
deprinderilor de a le utiliza etc.” [41, p. 16]. In contextul crizelor postmodernititii, noile orientari
stiintifice mondiale converg si se focalizeaza tot mai mult asupra problematicii si dimensiunilor
culturii. Deci, dupa cum spunea L. Blaga, ,,Cultura nu ¢ un epifenomen sau ceva contingent in
raport cu omul. Ea este implinirea omului” [1, p. 461]. ,,Marcata de transformarile viziunilor
stiintifice si artistice, a mentalitdtilor sociale si conduitelor culturale, stiinta contemporand
plaseaza fenomenologia culturii drept centrala pentru toate stiintele umaniste si nu doar, printre
care: antropologia culturii, filosofia culturii, teoria culturii/culturologia, sociologia culturii,
estetica, stiintele educatiei etc” [20, p. 174].

In incercarea de a schita directiile de examinare a culturii si valentelor educationale ale
acesteia, consideram referentiale tezele cercetatoarei T. Callo, in viziunea cireia: ,,Cultura este cea
care conditioneaza originalitatea personalitatii... Cultura nu este sugestie in favoarea monotoniei
s1 operarii standarde, ci, dimpotriva, pledoaria cea mai convingdtoare pentru originalitate. Educatia
trebuie sa se organizeze in jurul unor produse Inalt culturale, care permit personalitdtii sd perceapa
interiorizari. Subiectul trebuie sa participe la o cultura. Intrand in rezonanta cu operele din sfera
culturii, vibrand la intalnirea cu ele, inseamna a deveni om” [12, p. 47]. In aceastd perspectiva,
sistemele de invatdmant sau scoala detin rolul privilegiat de transmitere, propagare si punere in
valoare a valentelor culturii, drept forme institutionale ale acesteia. Fapt ce comportd o inalta
responsabilitate n alegerea cailor, modalitatilor si modelelor de realizare a educatiei.

Apeland la etimologie, provenit inca din antichitate in limba latina, termenul cultura avea
semnificatia de teren arabil, cultura agricola. Preluat ulterior de Cicero si Horatiu, cultura a
capatat sensul ,,prelucrarii sufletului uman” — cultura animi, transformarea, educatia, cultivarea
omului. Urmand examinarea aspectelor evolutiei etimologice ale termenului de culturd in raport
cu cel de civilizatie, provenit, la fel, din latina de la ,,civis” — cetdtean care traieste intr-0 cetate/stat,
s-au format doud acceptiuni distinse in viziunea franceza si germana. In tratarea franceza, cultura
reprezenta doar o derivata, o parte a civilizatiei, iar in acceptiunea germand, cultura reprezenta
spiritul, valorile, spirit al poporului, spirit al epocii, aflat net superior civilizatiei, ce intruchipa

doar formele practice, exterioare ale vietii ca tehnologiile, institutiile, legile etc. Referentiale in
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aceastd privintd, consideram ideile lui L. Blaga, adept al variantei germane: ,,Cultura raspunde
existentei umane intru mister si revelare, iar civilizatia raspunde existentei Intru autoconservare
si securitate” [1, p. 410].

Cultura devine fenomen si problema a stiintei in sec. al XIX-lea si al XX-lea, cand apar
numeroase scoli de gandire, directii, teorii, modele si interpretdri sistemice. Una dintre aceste
stiinte este antropologia culturii, ce a primit rispandire, in special, in spatiul american. In anul
1952, doi antropologi americani, A. Kroeber si C. Kluckhohn, publica o cercetare ampla a
definitiilor marilor constructii si modelelor de gandire privind termenului de cultura, ce a inclus
164 de definitii din diferite stiinte umaniste (filosofie, istorie, sociologie, psihologie, antropologie
etc.), clasificandu-le in sase categorii: /. Enumerativ descriptiva (o lista a continutului culturii);
2. Istorica (accentul pe mostenirea sociald, traditie); 3. Normativa (se concentreaza pe idealuri
sau idealuri plus comportament); 4. Psihologica (invatare, obisnuintd, ajustare, dispozitiv de
rezolvare a problemelor); 5. Structurala (concentrarea pe modelul sau organizarea culturii);
6. Genetica (simboluri, idei, artefacte). In urma analizei realizate, autorii au formulat propria
definitie de sinteza: ,,Cultura constd din modele implicite si explicite ale comportarii si pentru
comportare, acumulate si transmise prin simboluri, incluzand si realizérile lor In unelte. Miezul
esential al culturii consta din idei traditionale, aparute si selectionate istoric, si, in special, din
valorile ce li se atribuie; sistemele de cultura pot fi considerate, pe de o parte, ca produse ale
actiunii si, pe de alta parte, ca elemente ce conditioneaza actiunea viitoare” [161, p. 181].

»Kroeber si Kluckhohn (1952) au vazut termenul ca fiind primul (in anii 1700),
semnificand (1) un fel de istorie generald. (2) O a doua tulpina de sens, de la Kant la Hegel
(starsitul anilor 1700 pana la inceputul anilor 1800), aliniaza sensul la ,,cultura iluminista si cultura
de imbunatatire”, notiune care a dat loc cuvantului spirit (Geist) pe masura ce se indeparta de
cuvantul ,,culturd”. (3) Al treilea sens — tulpina actuala, pentru Kroeber si Kluckhohn, care se
dezvolta dupa 1850, trateaza cultura ca ,,modul caracteristic al existentei umane”. Autorii au
sustinut cd utilizarea germanica a termenului a devenit ulterior conceptualizarea adoptata de
antropologi. In Anglia, una dintre cele mai vechi definitii ale culturii (Matthew Arnold in 1869) a
fost (4) ,,urmarirea perfectiunii totale prin cunoasterea... celui mai bun ce a fost gandit si spus in
lume”..., ceea ce reflectd o tulpina de definitie diferitd, concomitentd cu viziunea germana de
Kultur, care s-a concentrat pe perfectionare si pe expresia asociata cu ,,artele plastice” [158, p. 6].

In anul 1983, R. Williams a urmarit semnificatia cuvantului german kultur din perspectiva
a trei semnificatii categoriale: ,,Primul se refera la (1) ,,cultivare” a indivizilor sau a unui grup de
oameni in termeni de ,,proces general de dezvoltare, intelectuala, spirituala si estetica”, o utilizare

folosita din secolul al XVIlI-lea. Celelalte utilizari, fiecare mai contemporane, includ (2) ,,un mod
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de viata particular, fie al unui popor, al unei perioade, al unui grup sau al umanitatii in general” si
ta p > popor, p ) grup t g S

.....

Williams, este cel mai utilizat si legat de literaturd, arta, muzica, sculptura, teatru si alte forme de
arta” [158, p. 6].

Potrivit enciclopediei de antropologie sociala si culturald (Barnard & Spencer, 1996), au
fost identificate doua tulpini majore: (1) cultura ca manierele si cunostintele pe care le obtine un
individ (Arnold, Fr. Bacon) si (2) cultura la plural, ,,culturi” ca grupuri de oameni (Herder, Fr.
Boas) [158, p. 6-7]. Conform unui studiu, realizate recent de antropologii americani J. R. Baldwin,
S. L. Faulkner, M. L. Hecht si S. L. Lindsley in lucrarea ,,Redefining culture” in anul 2006, ce a
inclus cercetarea si structurarea definitiilor aparute dupa 1952 pana in 2006, au fost stabilite sapte
teme generale de clasificare a definitiilor: (1) structura / model, (2) functie, (3) proces, (4) produs,
(5) rafinament, (6) putere sau ideologie, (7) apartenenta la grup.

O alta stiintda fundamentala, aparuta in secolul al XI1X-lea, ce a avut ca obiect central
fenomenul culturii, este filosofia culturii, care uneste domeniile umanitatii, precum: valorile si
creatia umana, reveland o adevarata ontologie a umanului. Autorul unui curs sistemic al filosofiei
culturii, G. Georgiu (2001, 2004), marcheaza ideea ca gandirea moderna axata pe stiinta clasica a
naturii dominata de rationalism a dat nastere multiplelor orientari si scoli de gandire mediate de
opozitii consacrate, precum: culturd/naturd, spirit/materie, subiectiv/obiectiv, valori/fapte,
mentalitati/institutii, particular/universal, culturd/civilizatie, subiect/obiect, unitate/diversitate,
specificand: (1) abordari evolutioniste (sec. XIX) (E. Taylor, J. G. Frazer), (2) teoria morfologica
a culturii (O. Spangler, L. Frobenius, E. Cassier, L. Blaga); (4) abordarea lui Franz Boas; (5)
abordarea lui Edward Sapir; (6) abordarea lui Alfred Kroeber, (7) orientarea culturalista (A.
Karinder, R. Linton, R. Benedict, M. Mead), 8) abordari functionaliste (B. K. Malinovschi, A. R.
Radeliffe-Brown),; (9) conceptii neoevolutioniste (L. White, J. H. Steward, M. Sahlins); (10)
abordari structuraliste (C. Levi-Srauss); (11) orientari semiotice (U. Eco, I. Lotman), (12) teoria
psihanalitica (F. Nietsche, Z. Freud, C. G. Jung) [40].

Fiind respinsa de marile constructii filosofice traditionale, in viziunea lui G. Georgiu,
filosofia culturii trece de la ontologia generald din perspectiva naturii la ontologia sociala din
perspectiva istorico-sociald si, prin urmare, la ontologia culturala, fiind desprinse sase linii
generale de raportare a culturii, precum: 1) raportul cultura — naturd, 2) perspectiva axiologicd,
3) raportul cultura — civilizatie, 4) evolutia istorica a tipurilor de cultura, traditie si inovatie, 5)
unitatea si diversitatea in campul culturii, 6) sisteme integrale de valori si forme de expresie

(epoci, stiluri, curente culturale).
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»Astfel, la inceputul secolului al XX-lea, filosofia culturii si disciplinele sociale erau
marcate de conflictul subiacent dintre doud paradigme culturale, paradigme ce orientau
demersurile din stiintele naturii si din cele sociale. Paradigma clasica are ca substrat teza
universalitatii ratiunii umane si, implicit, ideea ca valorile specifice ale civilizatiei occidentale, cu
performantele lor tehnologie, au un caracter intrinsec universal, cd ele reprezintd modelul
consacrat si omologat al progresului social. Dimpotriva, paradigma relativistd, cu antecedente
variate In gindirea modernd, dezvaluie conditiondrile multiple prin care o culturd este modelata de
contextul istoric si existential in care fiinteaza.

Evolutia gandirii sociale din spatiul european a consacrat astfel dualitatea
culturd/civilizatie. Este vorba de doud concepte cu vocatie generalizatoare si sinteticd. Ele despart
si grupeaza toate creatiile umane in doua emisfere, dupa criteriul functiei lor predominante: creatii
simbolice sau/si instrumentale. Sunt douad tipuri de activitati, de atitudini, de opere si de finalitati,
doud dimensiuni constitutive si corelative ale existentei umane: una orientatd spre ideal, alta spre
real, una spre valori, alta spre bunuri, una spre semnificatii, alta spre fapte, una spre viata spirituala
interioard, alta spre confortul material exterior; una se sprijind pe credinte si atitudini subiective
(individuale si colective), alta pe demersuri ce aspird la o cunoastere obiectiva; una intemeiaza
identitati si diferente, alta faciliteaza cooperari, deschideri si integrari relative” [40, p. 28].

Examinand conceptul de ,,culturd” prin prisma evolutiei istorice ale dimensiunilor sale,
intersectia secolelor XIX si XX consemneaza criza in constiinta epocii. Cauzata de schimbarea
rapidd a modurilor de gandire, experimentelor estetice si atitudinilor spirituale, clitinarea
fundamentelor si universaliilor culturii occidentale clasice, criza epocii moderne si-a regasit
continuitatea luand amploare In postmodernitate (incepand cu cea de-a doua jumatate a secolului
XX). Aceastd idee o regasim in tezele enuntate de O. Spengler in renumita lucrare ,,Decaderea
occidentului”. Confruntata cu dezvoltarea vertiginoasa a tehnologiilor, discrepanta majord dintre
dezvoltarea stiintelor naturii si stiintelor spiritului, disparitia spiritului critic si gandirii prin
imagini/creative in favoarea celei discursive/narative, odatd cu pierderea legamintelor si
fundamentelor clasice (autoconstiinta spirituald), societatea postmodernd pierde si capacitatea de
,»a vedea” lumea in mod deplin, adica ,,imaginea lumii”.

Caracterizata de efectele dezumanizarii, consum, ratacire ,,spirituala” si pseudovalori, criza
spiritualitatii epocii postmoderne/postclasice devine marca si realitatea cea mai graitoare, enuntata
de cercetatorii contemporani. Ajunsi la constientizarea prejudiciilor impertinente ale genezelor
culturale si artelor in spetd, lumea stiintifica se focalizeaza 1n jurul necesitatii austere de
resolidizare a valorilor pierdute ale clasicitatii. In realitate, cultura inteleasa ca forti neeconomica

»suprasimbolicd”, potential progresiv si spiritual al unei societdti, ce modeleaza comportamentul
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uman, mentalitati si atitudini, este singura fortd In masura de a trata ,,bolile” contemporanitatii. Or,
singura cale de redobandire a ,,fetei umane” in contemporanitate este insusirea lectiilor istoriei si
actualizarea/revigorarea universaliilor culturii occidentale clasice (de la Platon la Hegel), in ideea
pastrarii a tot ce este obiectiv valoros in coditii noi. In cautarea noilor solutii de depasire a ,,crizei
spirituale”, analizand tezele lui Spengler, Keyserling, Berdeaev, Blaga, remarcam: ,,Inclindm in
orice caz sd credem cd noua metafizica se va intemeia nu numai pe concepte abstracte, ci si pe
plasmuiri ale unei noi gandiri mitice. Ivirea unei noi religiozitati, care ar pune personalitatea
omeneasca in slujba dogmei de maine, ni se pare mai mult decat fireasca. Nu este exclus ca etosul
sa se intemeieze pe stilare anonima, si cultul individualitatii sa cadd pentru catva timp cu
desavarsire in desuetudine” [2, p. 241].

Privind lucrurile astfel, una dintre prioritatile primordiale ale invatamantului vocational
artistic vizeaza revigorarea/actualizarea valorilor culturii occidentale clasice prin instrumentele
si institutiile educatiei drept imperative pentru devenirea si autoidentificarea personalitatii
educatilor. Deci, nazuinta fundamentala a omului a fost, este si va fi totdeauna aceeasi. in ideea ca
,lumea metafizica” este inerentd omului, C. Noica remarca: ,,Din orgoliul de a detine desfasurarea
purd a spiritului absolut, ba chiar de a-i da insufletire in realitate, omul se regaseste, cu natura si
istoria, 1n fata unor nstraindri ale spiritului, din care lent, de fiecare data se pare ca ia lucrurile de
la inceput, spiritul se reface in om si scrie, cu om cu tot, inca o pagina a spiritului absolut” [51, p.
297]. Prin urmare, putem spune ca omul si ontologia culturii sunt constructii ale istoriei, produsul
unei continuitati.

Tot in aceasta arie de problematici se circumscriu si tezele cercetatoarei T. Callo cu privire
la actualitatea educatiei axiologice (educatia kantiana — 1. Kant, tratat ,,Despre pedagogie” 1803).
In viziunea cercetitoarei: ,,Competenta axiologica este capacitatea elevului de a evalua operativ
noii stimuli culturali si de a-i integra sau conexa intr-un sistem, capacitatea de punere in evidenta
a noi coduri de referintd sau de descoperire a noi conexiuni in campul valorilor. Constiinta
axiologica este aspectul intentional al constiintei umane de instituire a sensului valoric pentru un
obiect sau fapt imanent, este puterea constiintei de a extrage un obiect sau eveniment din
neutralitatea existentei ontice si de a le innobila prin introducerea acestora intr-un regim existential
nou, ce confera sensuri si functii superioare, depasirea datului real prin supraadaugarea perpetua
de calitati noi la cele vechi. Referentialul axiologic include totalitatea valorilor incorporate de
subiect, totalitatea premiselor atitudinale si comportamentale fata de valorile ce sunt actualizate in
fiecare act de valorizare. Referentialul axiologic include atat elemente stabile, capitalul cultural
achizitionat deja cat si aspecte variabile, circumstantiale” [9, p. 17]. In felul acesta, problematica

formarii culturii artistice rezoneaza indisolubil cu ,,educatia prin si pentru valori” [20, p. 175-181].
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Cultura artisticda drept fenomen istoric colectiv

,Odata cu evolutia vietii spirituale si culturale a umanitatii, formarea constiintei identitare,
cunoasterea si acumularea unui fond ontologic cultural se reliefeaza formele activitatii artistice.
Aparitia umanitatii este marcata legic de aparitia culturii artistice — unei noi forme de
autoconstiintd. Evolutia culturii artistice aduce diverse forme de artd, modele artistice, forme de
expresie, gandire si sublimare, procedee si procese ale creatiei artistice, forme si metode ale
cunoasterii si educatiei artistice. Termenul de cultura artistici a aparut si s-a aprobat in constiinta
sociala si lumea stiintifica relativ recent, fiind legiferat in cea de-a doua jumatate a sec. XX [19,
p. 60]. Concomitent cu cercetarea activitatii artistico-culturale a anilor 1970, in Rusia a fost datata
aparitia acestui termen intr-un sir de lucrari stiintifice, potrivit cdrora: ,,Majoritatea cercetatorilor
sustin ca cultura artistica este conditionata de existenta sociald a artei si reprezintd un sistem de
relatii sociale interdependente, centrate in jurul artei (Bonkosa E. B., ['motos M. b., luxos /I.,
Kypasnes B. B., 3ucs A. {., Karan M. C., Koran JI. H., Kones B. A., Jlykun 0. A., [letpos B.
M., CenuBanoB B. B., Cokonos K. b., ®oxt-babymikun 0. V., lextep T. E.)” [128, p. 47].

In dictionarul termenilor artistici, potrivit cercetirilor culturii artistice ale teoreticianului
J1. C. HenoBuu, este oferitd urmatoarea definitie: ,,Cultura artistica reprezinta gradul de dezvoltare
a artelor in anumite hotare istorice. in cel mai apropiat mod, cultura artisticd este legat de stilul
epocii, precum este constituitd din multitudinea datelor artei pure si decorative, unite de o formare
originara unica, caracteristica unei epoci date” [134, p. 419]. Pornind de la aceastd definitie, au
fost reliefate doua concepte fundamentale relationale fenomenului cultural: valoare si stil. ,,Primul
concept vizeaza semnificatiile pe care le au creatiile umane intr-un context dat, iar al doilea —
unitatea formelor de gandire si de expresie” [40, p. 15].

in viziunea cercetitorului C.B. JIanuua, drept concept culturologic, ,.stilul, in esentd, este
un principiu constructiv stabil, ce existd nu doar intr-un anumit tip istoric de culturd, dar si n
fiecare culturd nationald, se manifesta in creatia fiecarui autor in parte... Fundamentele oricérui stil
sunt anumite principii vizionare, ce reflecta autoconstiinta epocii si se transforma mai apoi in
anumite procedee constructive ale limbajului... Pentru fiecare epoca culturald concretd este
caracteristicd tendinta de a determina acele forme ale cunoasterii si transformarii poetice a lumii,
care vor fi recunoscute drept cele mai perfecte pentru aceasta, reflectand spiritul si esenta acestei
culturi. In originalitatea stilistica a epocii, ca in oglinda, sunt reflectate viziunile culturii despre
sine insesi, viziunile specifice despre ierarhia valorilor acestei culturi si modalitatile de creare a
unui limbaj specific de expresie, definitoriu doar pentru ea” [121, p. 72].

Potrivit teoriei si sistemului filosofic blagian, drept determinata a unitatii manifestarilor

spirituale esentiala pentru culturd si arta, ,,Stilul... este factorul imponderabil prin care se
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implineste unitatea vie intr-o varietate complexa de intelesuri si forme. Stilul... este coeficientul
prin care un produs al spiritului uman isi dobandeste demnitatea suprema la care poate aspira”
[1, p. 11-12]. ,,Constatarea ca atare a unui stil este un fapt epigonic, de reprivire duminecala.
Producerea unui stil este un fapt abisal, de proportii crepusculare” [1, p. 13-14]. In aceeasi optici
de idei, istoricul de arta E. H. Gombrich mentioneaza ca ,,printr-un proces de retrospectiva,
stilurile pot ajunge sa exprime Spiritul unei epoci — 0 epoca care a dobandit calitatea unui mit”
[159, p. 291].

,Examinand relatia dintre cultura artistica si valoare in ideea ca ontologia umana este
primordial ,,axiocentrica” in viziunea lui G. Georgiu, conceptiile referentiale cercetarii despre
valoare vizeaza unul dintre raporturile consacrate dintre obiectiv si subiectiv, printre care: 1)
conceptiile autonomiste, marcate de ganditorii neokantieni, in care valorile au statutul ideilor
platoniene (H. Rickert, W. Winderband, N. Hartaman); 2) conceptiile relationiste, potrivit carora
valorile nu sunt substante, ci relatii specifice dintre obiect si subiect, obiecte corelative ale unor
»intuitii emotionale” (M. Schiller, P. Andrei, T. Vianu, L. Griinberg).

Definind caracterul si importanta valorii prin prisma cunoasterii empirice, stiintifice si
artistice, V. Paslaru constata, de altfel, ca ,,definirea valorii nu este indiferenta nici fata de educatie
in general, prin care se intelege un sistem de actiuni ordonate epistemologic, teleologic, continutal,
(=axiologic) si tehnologic de formare-dezvoltare a fiintei umane, fiecare din componentele
definitorii ale educatiei fiind o valoare, ca si actiunea de a educa” [54, p. 9]. In continuarea celor
doud orizonturi blagiene (real si metafizic), V. Paslaru afirmad cd ,valoarea se produce din
interactiunea celor doua sfere ale existentei umane: fizici si metafizicd” [54, p. 5]. In viziunea lui
Blaga ,,Fiinta umana existad in doua feluri... Un mod este acela al existentei omului in lumea data,
concreta, sensibild, in vederea autoconservarii sale. Al doilea mod este acela al existentei omului
in orizontul misterului, cu scopul de a-si revela acest mister” [3, p. 71].

Potrivit lui L. Griinberg, ,,Valoarea apare astfel ca acea relatie intre subiect si obiect in
care, prin polaritate si ierarhie, se exprima pretuirea acordatd (de o persoana sau de o colectivitate
umana) unor insusiri sau fapte (naturale, sociale, psihologice), in virtutea capacitatii acestora de a
satisface trebuinte, necesitati, dorinte, aspiratii umane, istoriceste, conditionate de practica sociala.
Astfel spus, valoarea este relatia sociala in care se exprima pretuirea acordatd unor obiecte sau
fapte, in virtutea unei corespondente — istoriceste, determinate de mediul socio-cultural — a
insusirilor lor cu trebuintele unei comunitati umane si idealurile generate de acestea” [40, p. 37].

Totodatd, consideram reverentiald cercetdrii conceptia activista a filosofului roman
T. Vianu prin importanta dimensiunilor educationale pe care le evidentiaza, reusind de a concilia

raporturile fundamentale ale axiologiei dintre: caracterul obiectiv si subiectiv, individual si social,
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rational si afectiv al valorilor. Asadar, dezvoltand ideile conceptiei autonomiste a neokantienilor
si tezelor lui Im. Kant, dar si orientdrile platoniene, potrivit lui T. Vianu, valorile se afld la
intersectia dorintelor si nevoilor umane prin care exceleazd natura axiologicd a omului,
reprezentand un ideal/scop al subiectului, o lume ideald la care aspira si o exprima prin creatie,
iar cultura este un imperiu al valorilor. Prin creatie omul zideste acel camp cultural, mediul
axiologic conditional prin care exprima aspiratiile si idealurile. Asadar, In aceasta perspectiva,
valorile nu sunt substante, ci relatii intre constiinta si realitate, proces in care primele capata
obiectivitate. In viziunea lui T. Vianu, ,,Valoarea este expresia ideald a unui acord intre eu si lume”,
deci o relatie a constiintei subiective cu lumea obiectiva” [40, p. 38-39].

in continuarea celor enuntate, G. Georgiu remarca: ,,Istoria umand, cultura si creatiile
spirituale... nu pot fi cercetate prin procedeele stiintelor naturii, intrucat ar insemna sa reducem
istoria la natura. Teoreticienii au ardtat ca aceste realitdti au drept specific ireductibil raportarea
lor la valori, punandu-le in raport cu omul si conditia umana. W. Dilthey subliniaza ca stiintele
spiritului se intemeiaza pe traire si comprehensiune” [40, p. 40]. Or, o valoare trebuie nu doar
gandita, dar si traita, insumand esente de ordin logic si afectiv” [20, p.178-179].

Prin urmare, au fost evidentiate trei elemente constitutive de baza ale culturii artistice ca
fenomen istoric colectiv, ce asigura functionarea, producerea, raspandirea, asimilarea valorilor
artistice si operelor de arta, relationarea si interactiunea cdrora detine un rol determinant in
formarea/cultivarea/abilitarea personalitatii artistice (Figura 1.1):

1) Arta: operele de arta, patrimoniul artistic, conceptul de ,,valoare” si ,,stil”.

2) Sistemul institutional: institutii ce asigura dezvoltarea/perpetuarea, creatia, pastrarea,
conservarea, raspandirea si educatia culturii artistice.

3) Constiinta artistica colectiva/individuald / Mediul cultural-artistic (spiritual) — societatea
drept purtdtor si creator al artei (activitatile artistico-culturale, politica statala in domeniu).

Arta reprezintda un tip special al activititii umane si rezultatul acestei activitati de
transformare a lumii In conformitate cu legile ,,artisticului”. Vorbind despre artd, subintelegem
mai intdi de toate ,,arta purd” si genurile ei majore. Deci, fiecare gen al artei posedd un limbaj
artistico-simbolic (semiotic) specific prin care este revelata imaginea artistica — imaginea lumii
transpusa prin constiinta, perceptia si atitudinea vizionara asupra lumii a artistului. Asadar,
existenta artei subintelege procesul si rezultatul cunoasterii lumii in parametri artistici,
determindnd un sistem de coordonate, fata de care se aliniaza celelalte categorii estetice, fiecare
epoca culturala formand propriul ideal artistic, model artistico-estetic/vizionar.

Sistemul institutional al culturii artistice include: totalitatea institutiilor ce transmit si

cultiva valorile artistice: muzeele; teatrele; bibliotecile; institutiile de invatamant cu profil artistic,
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ce asigura transmiterea/dezvoltarea traditiilor artistice; institutiile de cercetare stiintifica, ce
prezuma dezvoltarea tuturor stiintelor aferente artei, proceselor si activitatii artistice.

Constiinta artisticd colectiva si individuala reprezinta acel purtator al valentelor, sensurilor
si codurilor simbolice, din care este constituitd arta, cadrul de realizare/functionare a culturii
artistice, valorilor si functiilor artistice, ce conditioneaza aparitia mediului cultural-artistic
(spiritual) al societdtii. Patrunzand 1n esenta notiunii din diversele perspective analizate mai sus,
putem concluziona ca cultura artistica reprezintd o unitate istoric schimbatoare, ce intra in sistemul
culturii societdtii in calitate de subsistem si se cristalizeaza in jurul artet, fiind o modalitate speciala

de mediere a relatiilor interumane in procesul de formare a personalitatii.

CULTURA
ARTISTICA

SISTEMUL CONSTIINTA/
INSTITUTIONAL | MEDIULARTISTIC

Fig. 1.1. Elemente structural-constitutive ale culturii artistice drept fenomen istoric colectiv
Sursa: elaborat de autor

Prin urmare, am stabilit ca ,,cultura artistici detine functia de:

1) formare a perceptiei si constiintei artistice colective/individuale;

2) transmitere a valorilor general umane, normelor, cunostintelor si experientei artistice;

3) spiritualizare si umanizare a societatii prin spectrul fenomenologic si axiologic al artei;

4) abilitare a potentialului creator/artistic al societatii/individului” [19, p.60].

Reprezentand pivotul in jurul cdruia se organizeaza arhitectonica culturii, cultura artistica
asigura transformarea/tezaurizarea valorilor sociale (general-umane) in valori artistice. O
caracteristica fenomenologica a culturii artistice rezida in calitatea simbolica (vizuald) a imaginii
artistice, ce are la baza idealurile si viziunile oamenilor despre ,,artistic”, determinate social-istoric.
,Apartenenta culturii artistice la sfera cunoasterii spirituale este conditionata de particularitatile
simbolice ale artei drept mesager al valorilor, aspect ce mediazd interdependenta artei $i

problematica filosofiei: estetica — compartiment al filosofiei ce studiaza frumosul, etica — stiinta
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ce studiazd normele morale stabilite in societate, filosofia mintii, epistemologia, metafizica —
compartimente ale filosofiei ce studiaza intrebarile fundamentale ale cunoasterii legilor universale
(adevarului absolut). Altfel spus, anume prin caracterul simbolic al artei devine posibila
tezaurizarea triadei valorilor fundamentale ale umanului bine-frumos-adevar (I. Kant), consemnata
in Grecia anticd prin termenul de areté — virtute, unitate dintre cele trei valori fundamentale.
Simbolurile in arta servesc nu doar pentru transmiterea continutului — idee, ci detin si o
semnificatie autonoma vizual-simbolica — ideal, revelatoriu sub aspect umanist si spiritual,,[19, p.
60-61].

in acest context de referinta, C. B. Jlannna oferd urmatoarea definitie: ,,Cultura artistica
este una dintre elementele sistemului de functionare a ,,celei de-a doua naturi” umane. Posibil ca
este unul dintre cele mai stabile elemente umaniste ale culturii in general, In care se exprima intr-
0 formad iconico-simbolica speciald imaginea fiecdrui tip concret de culturd despre valorile
spirituale ale epocii culturale respective... Anume in aria culturii artistice se creeaza o viziune
integrala a tuturor particularitatilor, dificultatilor si legitatilor existentei culturii, exprimata intr-0
forma speciala a limbajelor unor genuri concrete de arta” [121, p. 63].

Astfel, putem spune ca mecanismul de perceptie a artei utilizeaza abilitatile psihicului
individului de a se oferi influentei artei prin relationarea fenomenelor si proceselor reflectate in
arta cu experienta propriei vieti; abilitatea de a compasiona si de a relationa propriul ,,eu” in raport
CU continuturile artei de ordin artistic, estetic, moral si vizionar. Or, impactul artei se evidentiaza
prin faptul cad actioneaza concomitent asupra ratiunii si sentimentelor omului, generand reactii
afectiv-atitudinale. ,,Asadar, importanta culturii artistice este conditionatd de referentialul sdiu
afectiv (emotional-imaginativ) si rational (conceptual-ideatic) al cunoasterii si expresiei realitatii.
Inceputurile emotional-afective determina specificitatea continutului si formei operei de arti, ce
presupun o reactie emotionald, empatie si, totodata, un Inceput rational, concepere a structurilor,
aspectelor formale/conceptuale si continuturilor ideatice, ceea ce face arta un mijloc unic al
intelegerii/cunoasterii a celor mai subtile miscari ale constructiei/personalitatii umane si ordinii
universale (lumii)”’ [19, p.61].

Asa cum rezultd din analiza relationald realizata pana acum, specificul fenomenologic al
artei consta in capacitatea sa culturogend imensa, ce creeaza un sir de forme de activitate — creatie
artistica, perceptie artistica, critica artistica, stabilind, astfel, un ,,cdmp cultural” propriu. Prin
urmare, considerdm necesard examinarea fenomenologiei acesteia prin prisma functiilor si
valentelor sale formative/educative, specificate in Anexa 1. Decl, sistemul si tinta majora asupra
careia este Indreptatd functional opera de arta este personalitatea umana. lar, realizarea functiilor

artei In contextul educatiei artistice are o semnificatie considerabila, datorita capacitatii specifice
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pe care o detine arta — de a influenta spiritual fiinta umana si a transmite spectrul valorilor artistice
sl general-umane. Prin prisma acestei optici este concludenta ideea autorului A. 5. 3ucs, ce
determind principalele functii ale artei ca fiind formatoare ale inceputului de cunoastere, ideatic,
educational si estetic. Asadar, arta reprezinta un stimulator al dezvoltarii competentelor artistice
si culturii artistice a educabililor, sistemul functiilor artei fiind conditionat de ,,specificitatea artei
si necesitatile specifice ale personalitatii umane in relatie cu arta” [147, p. 133].

In contextul analizelor operate, observam c in literatura stiintifica nu exista o apreciere
determinata In definirea culturii artistice in actualitate. Cu toate acestea, consideram relevabila
viziunea cercetdtorului JI. C. 3akc, potrivit caruia scopul culturii artistice constd in ,,mentinerea,
asigurarea existentei social necesare, functionarea, reproducerea istoricd si dezvoltarea artei’”
[107, p. 27]. Astfel, cultura artistica poate fi definita ca un sistem complex de relatii sociale,
structurale, informationale, de valori si de activitate, in care arta reprezinta ,, obiectul central si
scopul culturii artistice” [107, p. 27]. Asadar, arta detine rolul unui sistem de activitati artistice,
reprezentdnd mecanismul fundamental de functionare a culturii artistice. Potrivit cercetatorului,
cultura artistica reprezinta un depozit (rezervor) al valorilor, ce sunt pastrate in plenitudinea
experientei generatiilor umane si reprezinta ,,sistemul relatiilor internivelare si multiplanare..., un
spatiu-camp individual, supraindividual in interiorul carui actioneaza subiectii artei, se formeaza
si functioneaza constiinta artistica” [107, p. 28].

Tot in contextul celor abordate se inscrie si definitia cercetitoarei M. A. ManukoBckas: ,,In
contrast cu diformitatea kitschului, irelevanta simulacrelor, cultura artistica pastreaza legatura
ideatica cu creatiile artistice, fortificand prin aceasta rudenia lor de esentda. Sensul ontologic al
culturii artistice determind semnificatia sa existential-antropologica durabild, esenta cérei consta
in aprofundarea spiritualitatii, pastrarea veridicitatii omului” [128, p. 47]. Prin urmare, cultura
artistica detine un rol semnificativ in umanizarea personalitdtii si este parte a culturii spirituale a
personalitatii, dimensiunii metafizice, determinate de capacitatea artei de a eleva fiinta umana, de
a o converti spre valori general-umane.

Totodata, cultura artistica poate fi examinatd prin prisma a patru tipuri de activitate
umana — de transformare, cunoastere, orientare (valori) si comunicare. TOate aceste tipuri
de activitati interactioneaza strans, dar nu se dizolva una in cealaltd. Fuziunea lor organica
formeaza al cincilea tip de activitate — activitatea artistici, la fundamentul careia se afla
abilitatea de a percepe complet viata reflectata in artd sau de a crea opere de arta. Astfel, se
constata ca abilitatea activitdtii artistice intruneste abilitatea de a crea, cunoaste, aprecia si
generaliza (sintetiza). Anume aceasta abilitate integrala reprezinta fundamentul culturii artistice

si aratd nivelul dezvoltarii unei personalitati [111].
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Sumarizand, drept fenomen istoric colectiv ,,cultura artisticd reprezinta un fenomen
superior si fundamental al existentei si dezvoltarii umane de revelare a potentialului artistic si
creator al unei societdti/individului (educatie artistica/formarea abilitdtii activitatii artistice),
sistem de opere, valori, relatii, procese, institutii aferente cunoasterii/perceptiei,
transmiterii/tezaurizarii, dezvoltarii si credrii artei, parte a culturii umaniste si spirituale a

societatii/personalitatii” [19, p.61].

Cultura artistica drept parte a culturii personale

,Importanta examindrii conceptului de cultura artistici drept forma a culturii personale
se aliniazd in jurul celor doua conditii ale fiintei umane ca (1) obiect/produs al culturii —
determinate de abilitatea omului de a comunica cu lumea artei, a asimila si trdi profund valorile
acesteia in baza unor simturi umane dezvoltate si (2) subiect/creator al culturii — determinate de
caracterul activ al realizarii potentialului artistic, prezumand a fi o finalitate educationala
imperativa a invatamantului contemporan in vederea dezvoltarii sensibilizarii si exprimarii
culturale. De altfel, analiza formelor personalizate ale culturii artistice reprezintd o problema de
cercetare de actualitate concordanta necesitatilor prezentului, avand ca obiective de cercetare
examinarea formarii, proceselor relationale si dimensiunilor conceptuale” [46].

,Privitd din perspectiva mai largd, cultura artistica se manifesta primar prin functiile de
regulare si orientare, reprezintand ,,un intreg ce se schimba de-a lungul istoriei, intra in sistemul
culturii societatii in calitate de subsistem, se cristalizeaza in jurul artei si formelor institutionale a
functionarii sale, reprezentand o modalitate speciala de regulare a relatiilor intre oameni si procesul
formarii personalitatii... Fundamentul culturii artistice este exprimat in activitatea constiintei
artistice a individului, orientarea careia se stabileste de sistemul relatiilor axiologice fata de o
multitudine de opere din domeniul artei in procesul perceptiei, empatiei emotionale, aprecierii,
constientizarii, judecatii. Astfel, se creeaza premise pentru o orientare adecvata in vastul sistem
de valori artistice, ce constituie cultura artistica a societatii” [152].

Nu in ultimul rnd, este valabila ideea ca, indeplinind mai multe functii in formarea culturii
artistice a personalitatii, arta inteleasa si traitd profund prin perceptia operelor de artd — trece
organic in constiinta omului, in structura personalititii sale. Capacitatea artei de
umanului in om. In acest cadru de referintd, E. FO. Exosa defineste cultura estetica drept ,,0
formatiune integrativd a relatiilor/orientarilor axiologice, fundamentelor spiritual-morale,

interactiunii elementelor constitutive: simturilor, gustului, judecatilor, conceptelor, idealurilor
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estetice, participarii in activitatea estetica, ce contribuie la schimbarea paradigmelor mentale ale
personalitatii” [104, p. 150].

In opinia cercetatorului I'. Maxkapoga: ,,In arti isi regasesc reflectia si principiile umaniste,
problemele filosofice ale existentei... Cultura artistica stimuleaza apelarea la astfel de probleme,
contribuind la formarea spiritualitatii personalitatii, evitd constrAngerea manifestarilor
sentimental-afective, ci, dimpotriva, contribuie la spiritualizarea acestora” [127]. Or, anume arta
si activitatea artisticd marcheaza si tezaurizeaza apartenenta fiintei umane unei lumi metafizice
(spirituale).

Analiza cercetarilor stiintifice permite sa afirmam ca problematica asimildirii operei de
artd 1n structura personalitatii este mediatd de fenomene si procese, ca: constiinta, perceptia, si
gandirea artistica (psihologia artei). Prin asimilarea operei de arta sunt modelate: (1) sistemul de
coordonate al valorilor general-umane si artistice ale individului si (2) devenirea sentimentelor
artistice ale acestuia. Drept consecinta, omul nu doar percepe continutul operei, dar, totodata,
introduce, in propria constiintd, sentimentele si viziunile inerente acesteia, le asimileaza in forme
personalizate ale culturii. ,,Cultura artistica influenteaza subiectul prin tot ansamblul de elemente.
Dialogul intre personalitate si operele de arta incepe si are loc sub influenta mediului artistic, a
constiintei si a atmosferei sociale. Dialectica coraportului acestor influente duce la concluzia ca
cultura artisticd nu este doar un context de asimilare a operelor, dar si aduce un sistem de aprecieri,
participand la formarea personalitatii, a stereotipurilor, trairilor, gandirii si viziunii asupra lumii”
[127].

Potrivit cercetdrilor recente, ,cultura artistica a personalitdtii reprezintd o calitate
integrativa a personalitatii, ce insuma cunostintele in domeniul artei si sistemele simbolice ale
acesteia, capacitatea de analizd, apreciere si interpretare, susceptibilitate afectiv-emotionala la
fenomene artistice, abilitatea de a percepe, gustul artistic, orientarile valorilor, necesitatile
artistice; in rezultatul careia personalitatea creeazd, asimileazd, integreazd si transmite cultura
artistica generatiilor ulterioare” [152]. Potrivit unei alte definitii: ,, Cultura artistica a personalitatii
se dezvoltd mai intéi de toate sub influenta artei, dar este apreciata nu doar prin capacitatea omului
la traire profunda a artei, dar si prin gradul influentei artei asupra activitatii sociale a omului Insési.
Arta formeaza idealurile umaniste si indeamna la realizarea lor practica. De aceea, examinand
cultura artistica a personalitatii, primar, avem in vedere formarea simfurilor umane in procesul
activitatii artistice” [125, p. 78] [46].

Din punct de vedere sociologic, prin asimilarea operei de artd in structura personalitatii,
cultura artistica determind comportamentul, relatiile si activititile sociale ale individului. Mai

mult, influenta artei cheamd/indeamnda spre activitate creatoare. Asadar, intre dezvoltarea
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spiritualitatii si cea a relatiilor sociale exista o conditionalitate legica, ce creeaza premisele formarii
personalitatii creativ-active si progresului social in ansamblu. Potrivit conceptiei date, cultura
reprezintd un factor major al formarii modului de viata, iar prin activitatea practica a personalitatii
se realizeazad nazuinta (tendinta) spre asimilare a valorilor spirituale in scopul transformarii lumii
si a sinelui [124] [46].

Pe acest fundal, deducem ca formarea culturii artistice a educabililor/societatii se realizeaza
prin unitatea asimilarii fenomenelor/operelor de artid, mediului artistic, atmosferei artistice din
societate in interactiune cu alti factori de formare a personalitatii. Prin urmare, o deosebita atentie
revine cercetdrii aspectului personalizat al comunicarii omului si fenomenelor culturii/artei. in
acest sens, ne raliem pozitiei mentionate de cercetatorul M. T. ITapxomenko, potrivit caruia:
,»Nivelul culturii artistice al unei societati depinde, primordial, de nivelul educatiei artistice a
personalitatii. Profunzimea intereselor in domeniul artei, capacitatea de a intelege si aprecia opera
de artd aprofundeaza substantial personalitatea, ceea ce, la randul sau, aduce la o constientizare
mai completd a sensului existentei sale in lume” [139, p. 22]. Altfel spus, educatia artistica
avanseazd formarea tuturor elementelor culturii artistice a personalitatii, idee sustinuta si de T.
Hubenco si L. Prisacaru: ,,Familiarizarea cu limbajul artelor plastice sensibilizeaza elevii fatd de
cultura plastica nationala si universalda si ofera o posibilitate eficienta de formare/dezvoltare a
sentimentelor estetice si a competentelor de percepere si exprimare a mesajului artistico-plastic” [44,
p. 4]. Deci, in rezultatul educatiei artistice are loc activarea si dezvoltarea tuturor simturilor omului.

In opinia autorilor, anume educatia artisticd insuma chintesenta tuturor practicilor si
sistemelor artistico-creative formate istoric/evolutiv, ce conduc spre intelegerea fenomenelor artei
si capacitatea de a le crea. Educatia artistica largeste continutul idealului artistic al omului si 1l
conduce dincolo de viziuni inguste despre creatia perfectd, ce sunt caracteristice constiintei banale,
nedezvoltate artistic. Includerea vestigiului spiritual al operelor de arta in structura spirituala a
personalitatii o aprofundeaza semnificativ, largeste orizontul si intelegerea fenomenelor mediului
inconjurator, contribuie la o constientizare mai profunda a sensului existentei sale si irepetabilitatii
vietil. Educatia artistica are drept scop de a echipa omul cu un anumit minim de competente
artistice, iar formarea culturii artistice este conectata direct de sistemul educational artistic si
depinde de forme si metode concrete, ce sunt aplicate in activitatea institutiilor educationale de
cultura si arta. Deci, formarea unui nivel excelent de cultura artistica prin educatie artistica inclusiv
vizeaza formarea integralititii personalititii educabilului dezvoltat armonic, autosuficient si
social responsabil, ceea ce permite omului de a trai o viatd umanista si de a actiona cu convingere,
intentionat, selectiv, productiv si practic.

Sumarizand analiza cercetdrilor stiintifice, cultura artistica, drept formda a culturii
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emotionale a individului la fenomene artistice, (2) competentele de a percepe, intelege si aprecia
operele de artd, (3) gustul artistic cultivat si necesitatile artistice durabile/permanente, (4) formarea
unei viziuni riguroase despre idealul artistic personal, (5) atitudinea vizionara asupra lumii, ce
contribuie la (6) dezvoltarea umanismului, potentialului creativ al personalitatii, (7)
preferintialului si continutului activitatilor personalitatii in domeniul de consum si creatic a

culturii/artei [46, 112].

1.2. Structura si continutul culturii artistice

Analiza cercetarilor anterioare a condus la concluzia ca participarea la activitatea artistica
si dialogul constant cu fenomenele artei reprezinta principala sursa si mecanism de formare a
culturii artistice in cadrul invatdmantului vocational institutional artistic, determinand
transformarea imanentd a tuturor laturilor si manifestarilor personalitatii si aparitia unui sir de
schimbari ale vietii psihologice, ce sunt legate de ,.transformarea intereselor, aparitia noilor
aspiratii §i aparitia necesitatii de a se manifesta in activitate artistica” [156, p. 11]. Or, aparitia
necesitdtilor constante in comunicarea cu arta si participarea in activitatile artistico-plastice
favorizeazad/potenteaza ,,formarea individualitatii umane, cu atitudini proprii fatd de valorile
artistice”, ,,abordare proprie fata de fenomenele lumii Inconjurdtoare” si ,,viziune individuald
asupra lumii” [156, p. 13].

in una dintre cercetarile sale, IT. M. SIkoGcon apreciaza conceperea artei drept ,,vocatie”,
ca fiind un motiv determinant in schimbarea psihologiei educatilor si directionarea personalitatii
acestora spre formare artistica. Asadar, introducerea personalitatii in sistemul valorilor artistice
este conditionata primar de educatia artistica, prin intermediul careia aptitudinile artistice se
transformad in competente. ,,Prin urmare, nu instinctele ce le poseda omul il transforma in pictor,
ci procesul complex de dezvoltare a aptitudinilor sale naturale, ce este insotit de transformarea
structurii psihice a personalitatii” [156, p. 13]. Deci, formarea culturii artistice presupune educatia
si realizarea potentialului artistico-creativ al personalitatii prin implicarea voluntara a tuturor
cunostintelor si fortelor intelectuale. Prin urmare, consideram necesara examinarea dimensiunilor
conceptual-formative ale culturii artistice individuale prin prisma componentelor de baza:

perceptia artistica [113], gandirea artistica [21] si atitudinile artistice [17].

Perceptia artistica
Ca instrument al cunoasterii, perceptia artistica realizeaza asimilarea valorilor artistice

prin conceperea operei de arta, patrunderea in esenta sa veridica, intelegerea structurii sale reale.
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Perceptia artistica ,,implica personalitatea umana in intregimea sa, cu viziunea sa asupra lumii,
idealurile, sentimentele morale si atitudinile fata de viata” [155, p. 48], or, operele de arta
reprezinta si ,,o forma de concepere a vietii si faptelor umane” [155, p. 37].

Una dintre premisele formarii perceptiei artistice in procesul de studiu si implicit studiului
dupa natura vizeaza dezvoltarea perceptiei analizatorului vizual — diferentierea gradatid a
stimulurilor vizuali, ce amplificd capacitatea elevilor de a distinge o scara larga de rafinamente
vizuale (proportionalitate, spatialitate, culoare, ton etc.). In acest context, B. C. Ky3un afirma:
,Necesitatea pictorului de a poseda un ochi dezvoltat este dictata de obligatia de a aprecia cat mai
exact calitatile spatiale ale obiectelor, ceea ce, la randul sdu, este conditionat de scopul
reprezentarii realiste, adica veridice a obiectelor lumii Tnconjuratoare in opera de artd” [120, p.
115]. Totodata, autorul mentioneaza ca: ,,in cunoasterea calitatilor spatiale ale obiectelor, un rol
aparte il detine sistemul functional vizual-locomotor in timpul vizualizarii” [120, p. 110], definind
analizatorul vizual dezvoltat drept ,,competenta de a stabili la ochi (fara utilizarea uneltelor
specializate si ajutatoare) calitdtile spatiale si, mai intdi de toate, relatiile spatiale ale obiectelor in
activitatea artistico-plastica” [120, p. 115], aspect valabil si pentru perceptia proportiilor, culorii
si tonului.

Nivelul prim al perceptiei artistice receptioneaza stimulii sistemelor de semnale
»picturale”, cercetarea carora (sisteme de pete si linii) ,,se fundamenteaza pe datele psihologiei
traditionale si (fiziologiei) vederii” [92, p. 283]. Cu toate ca primul nivel al perceptiei artistice are
loc prin perceptia stimulurilor vizuali de catre analizator, ceea ce oferd un tablou abstract al
vizibilului, acesta ramane conectat de perceptia celorlalte niveluri ale operei artistico-plastice, ale
(2) fondului sau emotional si (3) sensului sau de esenta.

La cel de-al doilea nivel al procesului de perceptie artistica are loc relationarea elementelor
vizuale si afective. ,,Culorile vizibile se schimba in vecindtate. Suprafata se umple de un sistem de
pete, constituit din randuri de pete cu intervale selectate, contraste etc. In sfarsit, suprafata
constituita din relatii de culoare deschide lumea emotiilor” [92, p. 283]. Interdependenta stratului
emotional si cel vizual se explica prin faptul ca ,,impactul emotional al sistemului de semnale
cromatice si liniare, constituit pe suprafata tabloului, este legat de armonia cromatica si unitatea
gamei, altfel vorbind, cu o schema cromatica clara, care este legat de sensul tabloului”
[92, p. 283]. Aceasta particularitate conduce la ideea ca nivelurile perceptiei artistice actioneaza
simultan si formeaza un efect comun. Totodata, impactul receptionat de analizatorul vizual este
conditionat si succedat de fenomenul selectiei individuale a semnalelor vizuale in dependenta de
nivelul de pregatire si educatie artistico-plastica, experienta anterioara si atitudinile individului.

Astfel, in urma nivelului prim al perceptiei, creierul uman neconditionat decodeaza acest sistem
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de semnale si formeaza perceptia ritmurilor dintre linii si pete, a combinatiilor expresive si a
accentelor si pauzelor.

Patrunderea in esenta a operei de la nivelurile exterioare la cele interioare are loc prin astfel
de fenomene, ca: selectia, sinteza si analiza. Luate in ansamblu, aceste fenomene sunt esentiale
pentru procesul perceptiei artistice. Diferite sisteme se interconecteaza, fundamentandu-se pe
semnalele vizuale de baza ale primului strat, interactioneaza, amplificind sau schimband efectul.
Dar exista si legaturi mai complexe ale sistemelor de semnale si recunoasterea obiectelor se
sprijind nu doar pe primele semnale neconditionate, dar si pe selectia formelor plastice.

In arta, procesul de comunicare are loc conform legilor de comunicare artistica, iar
caracterul perceptiei artistice este determinat in masurd considerabila de particularititile
receptorului. Perceptia artistica transforma opera de arta in obiectul de creatie al receptorului.
Experienta relatiei marilor pictori fatd de viata, atitudinea vizionara asupra lumii,
comasate/condensate in opera sunt transmise in constiinta privitorului si intr-un mod sau altul
devin continut al acestei constiinte si reper al relatiei individului fata de realitate.

Cercetand aspectele procesului de creatie si perceptie artistica, b. C. Meiinax oferd o
conceptie proprie privind nivelurile perceptiei artistice si specifica faptul ca acestea ,,depind de
multi factori: de cultura cititorului, privitorului, de particularittile psihofizice, situatii ale vietii”
[130, p. 208]. Clasificand nivelurile perceptiei artistice de la cel elementar spre cel conceptual,
potrivit autorului, nivelul conceptual intredeschide esenta de continut al operei si valorilor
transmise de aceasta, atdt artistice, cat si morale. Conform acestei conceptii, principalele
conditionalitati ale procesului de perceptie artistica de catre receptor sunt: componentele
psihofizice ale personalitatii, nivelul de educatie, culturd generald, diversitatea si complexitatea
experientelor proprii artistice si de viata. Or, doar in urma acestui nivel de perceptie a operei poate
realizata interpretarea si aprecierea acesteia. Doar la acel nivel, cand receptorul se identifica si se
insereaza in sistemul artistic al autorului, poate incepe interpretarea operei fundamentata pe
interactiunea elementelor variabile si invariabile ale continutului [113].

Imaginea artistica, odata intruchipatd in materialul artei, nu poate fi supusa schimbarilor,
ci pastreaza constanta, stabilitatea, unicitatea oferita de creatia artistului. Insa, neschimbati ca
forma, opera de arti se schimbda dupd continut: se aprofundeaza sau, dimpotriva, seaca, situandu-
se in noi conditii istorice. Se regasesc sensuri noi, nascute de asociatii, pe care artistul nu le putea
prognoza, dar care au devenit posibile in contextul unei alte culturi.

Prin urmare, unul dintre obiectivele profesorului de specialitate este crearea conditiilor
optime pentru realizarea perceptiei artistice a elevilor in cel mai fertil, deplin si profund mod, prin

directionarea §i setarea constiintei spre receptarea valorilor artistice, dialog constant cu lumea
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artelor plastice, analiza operelor de arta, a naturii si a lucrarilor de curs. Decli, setarea psihologica
influenteaza asupra dinamicii procesului de perceptie in totalitate si plindtatea continutului sau.
Astfel, setarea si directionarea educabililor amplifica gradul de patrundere in esenta operelor de
artd, asimilarea valorilor artistico-plastice si manifestarea In creatie, formand in constiinta
educabililor interese profunde si necesitatea dialogului constant cu lumea artelor plastice, ce
constituie premisele de formare a spiritului de autoeducatie si formare a culturii artistice [113].

O calitate complexa evoluatd a perceptiei artistice este viziunea artisticd. Formarea
viziunii artistice in procesul de educatie si instruire este rezultatul unei practici vaste a studiului
dupa naturii, observatia sa de lunga durata si, respectiv, pe competenta de gandire analitica in
parametrii artistici. Prin urmare, activitatea vizuala a pictorului este foarte flexibild, pictorul
trebuie sa fie permanent pregatit pentru receptarea impresiei. Pentru a Intelege natura viziunii
artistice este necesar de a mentiona ca ,,actul ,,a privi” este, mai intai de toate, proces fiziologic,
legat de functionarea ochiului, iar procesul ,,a vedea” este legat de perceptie, cunoastere si
reprezinta un produs cu caracter intelectual” [84, p. 36-37].

Reiterdnd componenta intelectuald a perceptiei si viziunii artistice in procesul de studiu
trebuie sd evidentiem faptul cd perceptia artisticd a pictorului ,,poate” realiza o remarcabila
activitate de sintezda si drept rezultat a forma o impresie mai determinata si unitara de la cele vazute
sau imaginate. Cercetand fenomenul viziunii artistice, A. ®. beauna sustine ca: ,,Abilitatea de ,,a
vedea” natura presupune a vedea principalul, esentialul, ce se determina pentru cel ce deseneaza
in particularitatile constructiei obiectului, pozitiei sale spatiale, proportiilor, culorii, repartizarea
luminii si umbrei” [84, p. 38].

Potrivit ideilor formulate de O. b. [TaBnenkoBuy, ,,Viziunea artistica se dezvolta in legatura
indispensabild cu procesul de stdpanire a mijloacelor profesionale de picturd, ce include
cunostintele despre materiale si procedeele tehnice de utilizare a acestora. Materialul este prima
revendicare a procesului de creatie. Pictorul vede opera viitoare in material, in procesul de
perceptie selecteazd necesarul conform esentei imaginii si caracterului materialului. Impulsul
principal survine de la — imagine, iar cel complementar — de la material” [137, p. 408].

Dupa cum afirma C. B. Bparum, ,,perceptia vizuald a omului de creatie are un caracter
deosebit, legat nu doar de faptul ca artistul vede, dar de faptul ca isi inchipuie; semnificatia,
observatiile, cercetarea naturii. Acesta (artistul) reflecta nu doar caracterul individual al viziunii
sale, dar si detine o abilitate irepetabild de a atinge vizibilitatea inchipuirilor aparente. Acest fapt
depinde de rolul sintetizator al constiintei si se sprijina in toatd experienta spirituala a pictorului.
Intr-un sens anume, perceptia vizuala reprezinti o forma de exprimare in procesul de reprezentare.

Toatd lumea fanteziilor artistice in enormitatea sa, a concluziilor, analizei si generalitdtilor in arta
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plastica se manifestd In imagini vizibile. Perceptia vizuala in masura si grad egal se refera la ceea:

cum vede pictorul, si la ceea: cum transmite inchipuirea sa, viziunea sa asupra lumii” [87].
Concluzionand, viziunea artisticd este un fenomen derivat si evoluat al perceptiei

artistice, ce include atat specificitati fiziologice ale vederii, cat si procese mentale de cunoastere,

apreciere, intelegere, selectie, comparatie, analiza si gandire.

Gandirea artistica

Gandirea artistica reprezintd un fel de laborator al personalitatii pictorului in care exista
anumite ,frasdturi specifice de transformare si generalizare” [92, p. 111] a impresiilor si
senzatiilor realitatii in imagine artistico-plastica. Drept cea mai complexa forma de cunoastere a
realitatii, gandirea artistica este sistemul de procesare, in care se manifesta trasaturile specifice ale
personalitatii creatorului si proceselor de creare a operelor mediate de operatiuni mentale ca
analiza, sinteza, comparatia, asociatia (analogia si contrastul), abstractizarea si concretizarea
imaginii artistico-plastice si include elemente ale gandirii teoretico-abstracta, gandirii prin
imagine, imaginatiei dezvoltate pe baza activitatii artistico-practice. Prin urmare, gandirea artistica
reprezintd procesul de meta-formare a continuturilor personalizate in imagini artistico-plastice,
mijlocit de principiului unitatii dintre conceperea, trdirea si crearea artistica (gdnd-simt-
actiune), valorificind unicitatea individualitatii, perceptiei artistice a lumii, Viziunilor
artistice/filosofice despre lume si sine ale creatorului/educatului [21].

Conform autorului B. C. KysuH, ,,cel mai inalt nivel al reflectiei, cunoasterii este
reprezentat de gandire — proces cognitiv superior ” [120, p. 10]. Din punct de vedere fiziologic si
fenomenologic, ,,principalele trasaturi distinctive ale gandirii sunt generalizarea si medierea in
cortexul cerebral al reflectiei obiectelor, fenomenelor lumii Tnconjuratoare si, totodata, a diferitor
conexiuni ce exista intre ele... Gandirea este o reflectare a realitatii mediatd de cunostintele deja
existente... Drept cel mai inalt si desavarsit stadiu al cunoasterii realitatii, trebuie de subliniat ca
gandirea este indisolubil legatd de cunoasterea afectiva, ce reprezintd principalul informator
privind lumea inconjuratoare. Senzatiile, perceptiile, gandirea sunt verigile unui singur act — cel
al cunoasterii” [120, p. 149]. De altfel, gandirea artisticAi este mediata de
intelegere/comprehensiune (ordin logic), cat si trdire/simtire (ordin afectiv) a fenomenelor artei.

Remarcam, de asemenea, ca gandirea artistica este caracterizatd de operatii metale
specifice de concepere si trdire a fenomenelor/imaginii artistico-plastice la nivel vizual-senzitiv,
ideatic si conceptual. Prin urmare, ,,orice activitate intelectuala se realizeaza cu ajutorul operatiilor
mentale: analiza, sinteza, comparatia, generalizarea, abstractizarea si concretizarea... Gandirea

reprezinta activitatea analitico-sintetica a creierului. Analiza este separarea mentala a intregului in
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parti, adica separarea obiectului, fenomenul in parti anumite, semne. Proprietdtile ce constituie Tn
ansamblu acest obiect sau fenomen. Sinteza, dimpotriva, este o legatura mentala a diferitor parti,
atribute, proprietati intr-un intreg” [120, p. 151].

in opinia autorilor, procesele de analizi si sintezi a proprietitilor vizual-senzitive ale
realitatii si celor reprezentate: forma, culoarea, tonalitatea, proportiile, contrastul, constructia,
dinamica, plasticitatea, amplasarea spatiald, gama cromatica, factura, sursa de lumind sunt
imperative pentru educatia artistico-plastica. Asadar, activitatea artistico-plastica si implicit
studiul dupa natura se fundamenteaza pe comparatie. Prin comparatie elevii stabilesc relatiile
dintre proprietatile realitatii, de asemanare sau diferentd dintre obiectele/fenomenele lumii
inconjuratoare, fiind fundamentul oricarei intelegeri si gandiri.

Asociatiile reprezinta un element fundamental al gandirii prin imagini si implicit gandirii
artistice, realizand conexiuni de ordin vizual-senzitiv, ideatic, conceptual, logic si afectiv al
imaginilor artistice, senzatiilor si perceptiilor realitatii. Or, imaginea artistico-plastica este
constituita din elemente de analogie si contrast/diferenta dintre: relatiile cromatice si tonale, stilul,
proportionalitatea, motivul, structura, continutul ideatic, starea, conditii in care capacitatea
educatilor de creare a ,,noului” este determinatd de universalitatea, profunzimea si originalitatea
asociatiilor.

Un alt proces imanent gandirii artistice este abstractizarea, ce vizeaza cunoasterea realitatii
prin sustragerea mentald de la un sir de calitati ale obiectelor si relatiilor dintre acestea si
identificarea, segmentarea unei calitdti sau atitudini. Deci, acest procedeu mental are o importanta
semnificativa in reprezentarea si studiul artistico-plastic (implicit studiul dupa naturd). Tot in
contextul celor abordate se inscrie si opinia lui B. U. Ierpymmun, potrivit caruia ,, formarea
competentelor intelectuale, ca si formarea competentelor profesionale, se incepe cu stdpdnirea
wlimbajului” gandirii abstracte — conceptelor [140, p. 184]. Conceptele reprezinta unitati de
gandire, exactitatea determinarii sensului carora depinde eficienta gandirii in totalitate. De altfel,
»abstractizarea conditioneaza ,,patrunderea in profunzime” a obiectului, fenomenului; in afara
abstractizarii este imposibil de a cunoaste esenta obiectului studiat” [120, p. 156]. Asadar, fiind o
conditie necesara a cunoasterii artistice, treaptd calitativd a dezvoltarii gandirii artistice,
abstractizarea determina aplicarea legitatilor/principiilor/schemelor de constructie/constituire a
imaginii artistico-plastice, mijloacelor de expresie, proprietatilor senzitiv-vizuale ale realitatii in
activitate artistico-practica si ,,are loc prin detasare mentala de la un set de calitati ale obiectelor si
relatiilor dintre ele si evidentierea, scoaterea din neutralitate (izolare) a unei anumite calitati sau
relatii... Concretizarea reprezinta o fixare simultand a unei trasaturi, aspect al obiectului,

fenomenului in afara altor trasaturi, aspecte ale obiectului si fenomenului in intregime” [120,
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p. 156]. in cele din urma, aceste douid procese cognitive complementare favorizeaza dezvoltarea
unui alt fenomen/proces specific gandirii artistice ca imaginatia. ,,/maginatia este un proces psihic
de creare a noului in forma imaginii, viziunii si ideii”, fiind ,,dintotdeauna o anumita indepartare
de la realitate. Cu toate acestea, insa, originea imaginatiei este realitatea obiectiva” [120, p. 182].

Examinand aspectele formative ale gandirii artistice, putem remarca ca una dintre cele mai
(studiul in cadrul atelierelor de creatie, studiul dupa naturd). Or, dezvoltarea gandirii artistice
prezumd exersari permanente, practicarea analizei, sintezei si comparatiei senzatiilor si
perceptiilor vizual-senzitive receptate din realitate in mod constant. Doar exersarea activa in
fiziologice a receptorilor de simt, eforturilor intelectuale, emotionale si volitive capabile de a oferi
impresii veridice despre realitate. De altfel, potrivit cercetarilor, ,,activitatea gandirii se realizeaza
prin activitate practica si este indispensabil conecta de aceasta. Orice tip de activitate, orice munca
include solutionarea obiectivelor gandirii. Practica reprezintd sursa gandirii si, in acelasi timp,
exact ca si In cazul senzatiilor si perceptiilor, practica este criteriul veridicitatii gandirii” [120, p.
149]. Anume activitatea artistico-plastica practica ofera posibilitatea aprecierii cat de veridic a fost
conceput un fenomen, legitate sau principiu plastic de catre elevi si masura in care reflecta relatiile
obiective ale realitatii.

Riguros vorbind, gandirea artisticd reprezinta ,,un indicator integrativ al unicitatii
individualitatii creative a artistului” [92, p. 109]. Vorbind despre capacititile cognitive ale omului,
T. Callo subliniaza cd ,,profilul spiritual al omului se construieste pe sistemul de cunostinte
asimilate, care reprezinti un proces de prelucrare si valorificare. Insasi cunostintele trec printr-un
proces de metamorfozare, ridicandu-se de la date, fapte, evenimente, la generalizari si categorii de
concepte. Pe aceasta cale, prin formarea capacitatilor cognitive, se ajunge la structurarea unui
mod de a gindi si a interpreta lumea in ansamblul ei” [12, p. 19]. Potrivit lui H. H. Bonkos,
»gandirea artistica, ca un proces de creatie, este caracterizata de anumite legitati. A identifica
aceste legitati in activitatea de creatie a unui sau altui creator de artd inseamnd a dezvalui
trasaturile specifice de prelucrare si generalizare ale acestuia (creatorului) a impresiilor realitatii,
a caracteriza sistemul sau estetic, principiile, de care este determinatd structura interioara a
imaginilor sale pe care este fundamentatd aparitia acestora (imaginilor) si transformarea in
constiinta individuala” [92, p. 111].

De altfel, inovarea, crearea noului, crearea imaginii in arte plastice dintotdeauna
reprezinta produsul gdndirii artistice — activitatii/procesului de meta-formare, transformare,

sublimare a continuturilor personalizate/individuale (impresiilor, cunostintelor, senzatiilor, starilor
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afective) in forme/imagini de expresie plastica, iar rezultatul (creatia artisticd) acestei meta-formari
este mereu superior sumei aritmetice dintre elementele constitutive. Deci, potrivit cercetarilor lui
JI. C. Beirotckwit, ,,miracolul artei mai bine aminteste de un alt miracol evanghelic — transformarea
apei in vin, iar natura veridica a artei dintotdeauna aduce in sine ceva meta-creator, ce depaseste
un sentiment ordinar, si aceeasi spaima, si aceeasi durere, si aceeasi neliniste, cand sunt chemate
de artd, contin in sine ceva in plus la ceea ce este continut de acestea. Si acel ceva depaseste aceste
sentimente, le ilumineaza, transforma apa lor in vin, realizand astfel cel mai important scop al
artei. Arta este relationata cu viatd, ca vinul cu poama — a spus unul dintre ganditori, si a avut
absoluta dreptate, indicand, astfel, asupra faptului ca arta isi agoniseste materialul din viatd, insd
oferd ceva supra acestui material, ce nu este continut incda de proprietdtile materialului insdasi”
[94, p. 306].

Asa cum rezultd din analiza relationald, gandirea artisticd reprezintd un proces de
»transformare”, mediat de (1) comprehensiune (cunoastere/concepere logicd), (2) traire
(cunoastere/concepere afectiva) si (3) creare (activitate artistico-plastica) a fenomenelor/ imaginii
artistico-plastice, idee pe care o regasim la A. B. Kpunuisina. Conform cercetérilor autoarei, unul
dintre principiile fundamentale pe care se bazeaza formarea gandirii artistice este principiul
unitatii dezvoltarii sensibilitatii (simturilor), cunoasterii si activitatii. ,,Gandirea artistica se
formeaza in unitatea integrald a intelegerii emotional-afective a imaginii artistice, a cunoasterii
estetice, imaginate si logice si pregatirii pentru activitatea artistico-creativa” [119]. Asadar,
autoarea stabileste trei fundamente in baza a trei principii —,, simt, gdnd, actiune”: (1) fundamentul
gandirii imaginative si creatiei: gandirea artistica se bazeaza pe competente cognitive, in special
gandire prin imagini; (2) fundamentul estetic si emotional al activitatii artistico-creative: gandirea
artistica se dezvolta in mdsura acumularii experientei artistico-creative, a cunoasterii emotionale a
tabloului artistic al lumii, artei; (3) fundamentul creativ: gandirea artistica se dezvolta in legatura

neconditionata cu activitatea de creatie, motivatia spre activitate [119].

Atitudinile artistice

Atitudinile artistice stau la baza gustului artistic, ce realizeaza selectia preferentiala a
subiectului, rezultatd din relationarea specificitditii individuale si valorilor artistice universale,
mediind acel fundament al creatiei umane prin care se formeazad viziunea artisticd asupra lumii a
personalitatii prin trdirea senzitiva a ordinii spirituale de cel mai inalt nivel; umanizarea celor mai
diverse tipuri ale atitudinilor sociale, facand umane atitudinile individului fata de lume si societate.

Conditionand crearea necesitatii constante de creatie, atitudinile artistice marcheaza modul

de a fi, directionarea formelor comportamentale, aspiratiilor si tendintelor de perceptie,
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reflectare, concepere si creatie a valorilor artistice. Or, anume activitatea artistica si de creatie
exprima trairile afectiv-senzoriale, atitudinile si, respectiv, cultura artisticd a personalitatii,
implicand participarea coordonatd a multiplelor functii psihice complexe si superioare, fapt
semnificativ pentru dezvoltarea si formarea adolescentilor.

In perspectiva mentionatd, atitudinile artistice prefigureazi devenirea generali a
personalitatii, dezvoltarea potentialului personalizat, axiologic, culturologic, creativ si artistic,
avand un impact considerabil asupra tuturor dimensiunilor vietii, servind drept fundament al
perceptiei integrale a lumii, favorizand dezvoltarea estetico-artistica, emotionala si intelectuala a
personalitatii, precum si caracterul, originalitatea, individualitatea trasaturilor personalizate ale
personalitatii, fiind definitorii pentru exprimarea practica a potentialului si Inceputului creator,
actionand drept un stimulator sau determinantd a psihicului personalitdtii pentru manifestare in
activitatea artistica de creatie, de transformare a continuturilor personalizate. Ceea ce este unic si
specific in noi se realizeaza intr-o forma atat de expresiva, incat individualul se ridica in planul
universalului. Asadar, dupa Cioran, adevarata interiorizare duce la o universalitate [16].

,Dacd arta se formeaza in ,,campul” valorii estetice, valoarea sa artistica este nucleul,
centrul acestui ,,camp”. Valorile artistice se formeaza ,la intersectia” tuturor aspectelor artei,
tuturor tipurilor de activitate, din care este constituita creatia artistica — transformare, cunoastere,
apreciere, comunicare, joaca — in aparenta estetica. Deci, in artd se realizeaza nu doar cunoastere,
ci cunoastere artistica, nu doar apreciere, ci apreciere artistica, crearea nu doar a realitatii, ci
a realitatii artistice [147, p. 81]. Unadintre principalele functii ale educatiei artistice este formarea
atitudinii artistice, ce determina si influenteazd in mod fundamental aprecierile si atitudinile fata
de toate dimensiunile la care se poate raporta personalitatea: lume, realitate, ,,eu’’[17, p. 113].

,»Arta este o forma de expresie plastica a personalitdtii creatoare, bazatd pe o varietate de
factori interni ori externi. Interferentele diverselor categorii de factori conditioneaza formarea unui
anumit mod de gédndire, 0o anumitd viziune artistica. Suprapunerea acestor factori sub diverse
raporturi, atat formale, cat si spatio-temporale, duce la cristalizarea lor in psihologia membrilor
societatii, deci prin extensie si in mentalitatea artistilor” [62, p. 88]. Formarea educabililor prin
interactiunea cu fenomenele artei este conditionatd de efectele si modificarile psihologice generate
de influenta acesteia. ,,Atitudinea artistica se manifesta in asemenea tipuri de activitate umana,
precum: asimilarea artistica, sentimentul artistic si creatia §i perceptia artisticd. Atitudinea artistica
intr-o forma pronuntata este o caracteristicd cuceritoare, trdire spontand, constantd, permanenta a
personalitdtii, ce reprezinta atat conditia, cat si consecinta unor asemenea trairi” [97, p. 236].

Ca baza teoretica in abordarea problematicii atitudinii, cercetarile T. Callo ofera un reper

epistemic valoros, determinand atitudinile drept componenta fundamentala a caracterului [11,
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p. 27], scopul carora este de ,,a deschide calea elevului catre dezvoltarea personala” [11, p. 29].
Referindu-ne la educatia atitudinilor, subintelegem, mai intai de toate, cultura animi — cultivarea
platoniand a personalitatii, formarea, cunoasterea si manifestarea creatoare a propriului ,.eu”.
Educatia atitudinilor este valorificarea potentialului personalitatii si unicitatii ,,eu-lui” prin cultura.

Conform ideilor T. Callo, atitudinea preceda o reactie posibila a individului fata de un dat,
fiind conditionata, in mod imperativ, de fenomenul aprecierii, ce presupune o evaluare, raportare,
pozitionare a ,,eu-lui” fata de un dat, iar educatia este cea, prin continuturile si exemplele careia,
ghideaza individul in exercitiul sau de luare a atitudinii. Decli, ,,educatia nu este niciodatd neutrd,
ea alege, verificd, presupune, convinge, elogiaza, elimina etc.” [11, p. 16]. Dupa I. A. Comenius,
educatia detine o valoare hotaratoare in devenirea omului si societatii, elementele referitoare la
cunoastere fiind cuprinse in mod aprioric in sufletul nostru. Totodatd, cunoasterea provine din
experienta sensibild, dar se realizeaza prin insusirile innascute ale spiritului omenesc [43, p. 32-
33]. ,,Educatia atitudinilor este instrumentul care indruma in exercitiul de a discerne si aprecia prin
raportare cu valoarea, grevarea ieroglifei unice a personalitatii din caractere individuale raportate
la valorile universale ale culturii, sensurile si adevarurile resimtite universal de umanitate.

Educatia atitudinilor artistice reprezintda un obiectiv specific al pedagogiei artelor, gratie
atingerii caruia se realizeaza contributia educatiei artistice in obiectivul formarii unei personalitati
vizionare dezvoltate multilateral. Din punct de vedere pedagogic, atitudinile se dezvolta, se
completeazd, devenind, in procesul unei influente educationale directionate, calitati stabile ale
caracterului personalitatii, or, educatia omului este, mai intai de toate, educatia atitudinilor. Prin
urmare, in mod dialectic, constientizarea atitudinilor (obiectul) se realizeaza de subiect in
procesul activitdtii acestuia §i, in acelasi timp, (subiectul) determind/proiecteaza esenta
desfasurarii activitatii, profunzimea si constientizarea acesteia” [17, p.114].

Specificitatea si importanta atitudinilor artistice rezida in faptul ca, prin trairea senzitiva a
ordinii spirituale de cel mai Inalt nivel, umanizeazd cele mai diverse tipuri ale atitudinilor sociale,
fac umane atitudinile individului fatd de lume, oameni, societate si sine insusi. Dacd atitudinile
artistice devin laturi organice si naturale ale tuturor relatiilor stabilite, personalitatea educatilor
devine la fel de firesc dezvoltata artistic si capabila pentru perfectionarea viitoare, dezvoltarea
sistemului de atitudini in toate tipurile de activitate. In acceptiunea lui V. Paslaru, ,,domeniul creat
de activitatea artistica a omului a fost numit de Kant suprasensibil, adica ceea ce exista mai presus
de cunoasterea senzoriald sau sensibila. Este domeniul unde opereaza spiritul” [53, p. 126].

Analizand fenomenul sentimentelor artistice drept parte a atitudinilor artistice, remarcam
una dintre Tnsemnarile pictorului francez C. Corot: ,.In natura este necesar de a cauta mai intai de

toate forma, apoi relatiile tonale, coloritul — si toate acestea trebuie subordonate sentimentului
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simtit de pictor” [120, p. 210]. Concluzionam ca activitatea artistica este de neconceput in afara
lumii senzitive a subiectului, in care intra o varietate inepuizabila si diversitate de sentimente: ale
culorii, tonalitatii, coloritului, spatialititii. In acelasi timp, unele procese de cunoastere, ca:
senzatia, perceptia, gandirea servesc drept parti indispensabile ale procesului integral de reflectare
a realitdtii. Cunoasterea senzitivi a obiectelor si fenomenelor lumii Inconjurdtoare este una
initiala. Insd, odata simtind, percepand, imaginand oricare obiect sau fenomen, elevii urmeaza sa
analizeze, generalizeze, concretizeze acest continut — sa gandeasca asupra a ceea ce se reflectd in
propriile senzatii si perceptii. In asemenea acceptiune, elevul nu este un obiect pasiv, ce raspunde
la influenta conditiilor externe, €l este activ si se creeaza pe sine insusi, reiesind din propriile forte
interioare. Pe acest fundal, M. Cojocaru-Borozan observa ca, ,,pornind de la ideea ca: exprimarea
emotiilor constituie o necesitate umana, trairile emotionale specifice persoanei constituie premisa
orientarilor valorice ale acesteia” [6, p. 229], iar, potrivit lui B. 1. ITerpymun, sentimentul artistic
,»se dezvolta pe parcursul muncii spirituale asupra propriei persoane” [140, p. 78].

»oentimentele artistice manifestate in activitatea artistica isi gasesc reflectia in alegerea
mijloacelor de expresie si metodele de exprimare. Opera de artd transmite imaginea lumii
refractata prin sentimentul si mentalul autorului. Sentimentul artistic al subiectului se exprima in
unitatea formei si continutului, conditii in care trdirea emotionala a pictorului este strans legatd de
expresivitate. De regula, cu cat mai deplin ,,a simtit” pictorul cele reprezentate, cu atat mai
expresiv este continutul operei. De altfel, expresivitatea operei presupune, mai intai de toate,
transmiterea simturilor pictorului, atitudinea sa fata de realitate si cele reprezentate [120, p. 252].

Atitudinile artistice au menirea crearii unei setari psihologice, necesitati de a recepta,
asimila, percepe, reflecta asupra fenomenelor de artad si, totodatd, in mod imperativ, de a crea
preferentialul, alegerea si selectia artistica a subiectului. Acest fapt permite sa constatam ca
atitudinile artistice stau la baza gustului artistic, rezultat din relationarea specificitatii caracteriale
individuale la valori artistice universale. Abordand conceptul in cauza, gustul artistic:

(1) reprezinta o insusire calitativa a activitatii spiritual-practice, ce reflectd atitudinea
personalitatii fatd de practica artistica, abilitatile de perceptie si cunoastere a artei In conditii
istorice concrete. Deci, activitatea de perceptie, intelegere si apreciere a operelor de arta presupune
activitate directionatd asupra perceptiei senzitiv-imaginative a operelor de artd, intelegerea lor si
»reificarea” normelor de gust si a etalonului 1n creatie. Gustul artistic apare ca fiind una dintre
formele constiintei artistice, determind masura reflectdrii si perceptiei mijloacelor de expresie
artistica, fiind conex cu aprecierea artisticd a obiectului. Conditii in care gradul de exactitate,
adecvare a perceptiei artistice depinde de calitatea competentei artistice a receptorului si, respectiv,

gustul artistic al acestuia;
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(2) reflecta experienta personala a personalitatii si cunostintele, metodele intelegerii artistice,
pe care le-a insusit prin comunicarea cu fenomenele artei ca exponente ale unui anumit mediu
socio-cultural, comuniunilor educationale si societatii date in ansamblu;

(3) exprima sentimentul artistic si trdirea artistica afectiva, imbina organic trairea afectiva si
artistic poate servi drept expresie (masurd) a culturii artistice a omului, reflectand gradul de
perfectiune a trasaturilor social valabile si nivelul dezvoltarii individualitatii [132, p. 151];

(4) se dezvolta drept un fenomen complex si dinamic al constiintei la toate nivelurile sale (de
la individual-personalizat la social), reprezentand o trasatura calitativd a activitatii spiritual-
practice de asimilare a operelor de arta, fiind si un mijloc de transformare/sublimare atat a
practicii artistice, cat si a obiectelor de creatie, fiind un mediator implicit al inceputului creator.

Tot in aceastd ordine de idei, atitudinile artistice reprezinta premisa directa si fundamentul
comprehensiunii conceptuale artistice asupra fenomenelor de artd si fenomenelor vietii in
ansamblu. Asadar, atitudinile artistice traseaza vectorul esential al formdrii vizionare si
conceptuale a personalitatii, implicand asimilarea si structurarea atat a conceptelor, modelelor si
paradigmelor de ordin artistic, cdt si a celor de ordin filosofic, axiologic, semiotic, etic si spiritual,
precedand si determinand formarea viziunii artistice asupra lumii” [17, p. 115].

Un rol decisiv in determinarea cailor de reflectare a vietii in arta revine viziunii artistice
asupra lumii (atitudinii vizionare). Formele de reflectare nu sunt neutre: ele pot stimula
veridicitatea si profunzimea reflectiei sau pot impiedica intr-o masura sau alta realizarea acestui
obiectiv. Activitatea artisticd a pictorului depinde de viziunea sa asupra lumii, adica de atitudinea
sa conceptuald determinata fata de diferite fenomene ale realitatii. Viziunea pictorului asupra lumii
determina orientdrile sociale, axiologice si creative. In structura viziunii creatorului asupra lumii
sunt incluse si cautdrile asupra sensului vietii. Cu cat mai profunde si umaniste sunt acestea, cu
atat mai profunde si educative sunt continuturile operei artistului [139, p. 26].

Intr-o optica sintetica, atitudinile artistice sunt determinante si pentru manifestirile
comportamentale ale personalitatii (comportamentul si actiunea), determinand subiectii de a se
manifesta in activitatea de creatie artistica. In cazul constiintei artistice, aceste atitudini devin o
determinanta psihica care genereaza activitatea de transformare a continuturilor personalizate in
forme artistico-plastice (imaginare/mentale), selectia si esentializarea artisticului din impresiile,
senzatiile, stdrile afective, gandurile, cunostintele, judecdtile de valoare si valorile personalizate
acumulate din propria experienta. Dupa cum mentioneaza T. Vianu, ,,artistul reda vietii ceea ce a

luat din ea si opera care rezulta poate deveni o avere agonisita de experiente” [63, p. 58].
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Remarcam, de asemenea, ca Insasi activitatea artistico-practica poarta caracter artistico-
estetic si odata nimerind in campul fenomenelor de arta, omul devine om al artei... Crearea valorii
artistice in activitatea artistico-practica nu este un obiectiv tertiar, nu este o completare a altui
fenomen, ci este scopul esential. Astfel, procesul crearii artistice actioneaza concomitent ca o
asimilare de catre om a unei atitudini speciale, estetice fatd de lume si, totodata, prin creatie omul
dobandeste integralitatea, formand si manifestand esenta sa umana [157, p. 236].

O remarca importanta ce tine de exteriorizarea continuturilor personalizate in formele
artei o prezintd E. Cioran, precizand in descrierea experientelor umane capitale ca ,,continuturile
obiectivate isi pierd actualitatea din constiinta. Din acest motiv, lirismul reprezintd o pornire de
risipire a subiectivitatii; cici el indica o efervescenta a vietii in individ care nu poate fi stapanita,
ci pretinde necontenita expresie. A fi liric Inseamna a nu putea ramane inchis in tine insuti. Aceasta
necesitate de exteriorizare este cu atat mai intensa cu cat lirismul este mai interior, mai profund si
mai concentrat” [16, p. 7]. ,,Devii liric atunci cand viata din tine palpitd intr-un ritm esential si
cand trairea este atat de puternica incat sintetizeaza in ea intreg sensul personalitatii noastre. Ceea
ce este unic si specific in noi se realizeaza intr-o forma atdit de expresivd, incdt individualul se
ridica in planul universalului. Experientele subiective cele mai addnci sunt si cele mai universale,
fiindca in ele se ajunge pana la fondul originar al vietii. Adevarata interiorizare duce la o
universalitate, inaccesibila acelora care raman intr-o zond periferica” [16, p. 7].

Relevabila in contextul artelor plastice este marturia lui A. Tarkovsky, ce a marcat ideea
ca ,,Artistul ne deschide lumea, obligdndu-ne fie sa credem in ea, fie sd o respingem drept ceva
inutil si neconvingdtor pentru noi insine. Crednd imaginea artisticd, €l mereu isi depdseste
propriul gand, care se dovedeste a fi nesemnificativ in fata acelei imagini percepute sensibil
despre lume, care ii apare ca o revelatie. Cici gdndul este scurt, iar imaginea este absolutd. Prin
urmare, putem vorbi despre relatia impresiei receptate de o persoana pregatita spiritual de la o
operd de arta cu o impresie pur religioasd. Arta influenteaza, in primul rand, asupra sufletului
uman, formandu-i structura spirituald” [163, p. 41]. Pe acest fundal, unul dintre indicatorii de
calitate ai formarii culturii artistice este formarea atitudinilor artistice, ce insuma continuturi

afectiv-axiologice fata de lume, oameni si propriul ,,eu” [17].

1.3. Prioritatea fenomenului cultural si a educatiei artistice

Evolutia unei societati autosuficiente este de neconceput in afara demersului cultural si
celui artistic, drept manifestdri superioare ale umanitdtii din toate timpurile. Constatarea
importantei educatiei culturale si artistice in devenirea unei societdti complete reprezintd o

evidentd in contextul ascendentei progresului tehnologic si al unei societati postmoderne aflate
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intr-o permanenta schimbare, fapt reiterat si la nivelul politicilor si strategilor educationale
europene [23, p. 16].

In realitate, cultura a devenit una dintre priorititile strategice ale Uniunii Europene, drept
mesager pacificator si potential progresiv al unei societdti. Drept marturie a priorititii acestui
domeniu in ultimele decenii, servesc programele ,, Cultura — 2000, ,, Cultura” (2007-2013),
., Cultura” (2013-2017), ,, Europa creativa” (2014-2020) etc.

Importanta ,,fenomenului de culturalizare prin educatie si scoala este evidentiata atat in
concluziile Consiliului Uniunii Europene privind trecerea la o viziune a unui Spatiu european al
educatiei din 17 noiembrie 2017, cat si prin proiectul UNESCO Associated Schools Project
Network, ce a sustinut celebrarea Anului European al Patrimoniului Cultural 2018 (European
Year of Cultural Heritage), contribuind la sensibilizarea fatd de patrimoniul cultural european
intangibil 1n gcoli prin educatie si invatare pe tot parcursul vietii (lifelong learning), cat si
descoperirea celor mai pretioase comori si traditii europene de catre copii (#HeritageAtSchool
#EuropeForCulture). in aceste conditii, pe teritoriul Europei sunt localizate o jumitate din
patrimoniul istoric universal, iar cultura occidentald europeanda a procreat nucleul valorilor
universale formulate istoric in clasicitate, printre care ideile umanismului si iluminismului” [23,
p. 16].

Precizam ca initiativa Anului European al Patrimoniului European a fost precedata de un
alt proiect socio-cultural multidimensional, desfasurat anual in zilele de odihna a lunii septembrie
in circa 50 de tari, precum Zilele patrimoniului european, avand drept scop sensibilizarea fata de
diversitatea si tezaurul culturii europene, favorizarea interesului fatd de patrimoniul cultural,
informarea autoritatilor privind necesitatea ocrotirii acestuia, deschizind, astfel, usile edificiilor
istorice, muzeelor, expozitiilor, conferintelor si altor organizatii de cultura.

Aprobat in anul 2014, programul ,,Europa creativa” a integrat proiectele anterioare ale
Uniunii Europene realizate in ultimii 20 de ani, precum ,,Capitala culturala a Europei”,
»Patrimoniul european”, premiul Uniunii Europene in domeniul culturii ,,Europa Nostra”, premiile
Uniunii Europene in domeniul arhitecturii contemporane si literatura, dar si multiple proiecte not
in realizarea cdrora a participat si Republica Moldova.

Privita ca dimensiune a oportunitatilor si deschiderilor spre creatie (Figura 1.2), potrivit
Strategiei Europene pentru domeniul culturii, elaborata in 2007, cultura este catalizator al
creatiei. ,Cultura si creatia reprezinta factori importanti in dezvoltarea personalitdtii, unitatii
sociale, cresterii economice... Cultura este perceputa drept punct cheie in procesul integrarii

europene, fundamentata pe valori comune si patrimoniu cultural comun” [148, p. 38].
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In acest context referential, una dintre principalele misiuni ale educatiei artistice
contemporane rezida in formarea culturii artistice a educabililor, capabili de a desprinde esente,
cat si de a genera noi valori, Insusind, astfel, principala materie pe care si-o ,,predau” oamenii — pe
cea de a fi om. De altfel, rolul si calitatea Tnvatamantului artistic institutional sunt fundamentale
in formarea constiintei identitare, culturale si artistice a viitoarelor generatii drept partasi, purtdtori
si creatori ai valorilor culturale nationale si universale [23].
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Fig. 1.2. Principalele dimensiuni de dezvoltare/manifestare a culturii
Sursa: elaborata de autor

Sumarizand cele expuse, este de mentionat ca formarea culturii artistice a liceenilor prin
artele plastice reprezinta o prioritate a sistemului educational actual. Mentionam ideile pertinente
privind rolul dimensiunii culturale in educatie, formulate de cercetatoarea T. Callo: ,,Cultura, ca
0 capacitate tehnico-creativa a oamenilor formata istoric, apare nu genetic, ci ca exprimare a
fortelor omului, in rezultatul realizdrii potentelor lui naturale in drumul personal al vietii. Nivelul
inferior al culturii este o adaptare pasiva la existenta, iar zborul cdutarii culturale este o creare a
unei lumi personale, care ,,absoarbe in sine” exteriorul, opunandu-i unicitatea, originalitatea sa.
Omul cu potentialitati dezvoltate culturale ,,rupe” cercul repetarilor, neaga circumstantele banale,
devine intr-o sfera sau alta demiurg” [12, p. 45].

Formarea culturii artistice reprezinta un proces complex de constientizare, familiarizare,
concepere, intelegere, apreciere si trdire a fenomenelor artistico-plastice si insuma un procedeu
de internalizare si asimilare a acestor fenomene, ce se rasfrange asupra tuturor dimensiunilor si
manifestarilor personalitdtii la nivel cognitiv, afectiv si conceptual-atitudinal si creeaza un fondal
benefic al propriei autoidentificdri si realizari artistice, drept urmare a formarii: constiintei,
perceptiei, conceperii, gandirii, necesitatilor, gustului si viziunii artistice asupra lumii.

Cea mai rezultativd sursd de formare a culturii artistice este fenomenul educabilitatii

artistico-plastice, fapt ce subliniaza rolul pregnant al educatiei artistico-plastice. In opinia

51



cercetatorului S. Cristea, ,,definirea educabilitatii la nivel de concept pedagogic fundamental poate
fi realizata prin analogie cu notiunea de dezvoltare psihica. Elementul comun poate fi identificat
la nivelul structurii educabilitatii relativ asemandtoare cu cea a dezvoltarii psihice, bazata pe
interactiunea a trei factori: ereditatea — mediul — educatia. Diferenta specifica este prezenta la
nivelul functiei centrale a educabilitatii, care vizeaza dezvoltarea completa a personalitatii celui
educat, psihologica, dar si sociald, prin valorificarea la maximum a resurselor specifice ereditatii,
mediului si educatiei, asigurata prin actiunea tertiara determinanta a educatiei” [32, p. 373].

Prin analogie cu definitia susmentionata, in viziunea noastra, educabilitatea artistico-
plastica vizeaza dezvoltarea artistico-plastica complexa a personalitatii celui educat si determina
fundamentul culturii artistice individuale. Drept urmare, formarea culturii artistice depinde de
instrumentele concrete ale educatiei artistice si poate fi realizata prin oferirea si promovarea unor
metodologii si strategii eficiente, regandite si redimensionate din perspectiva celor mai bune
traditii si practici pedagogice adaptate realitdtilor si exigentelor prezentului [23].

Revenind la precizarile notionale ale educatiei culturale, cercetitoarea T. Hubenco
sustine: ,,Educatia culturala, ca sfera spirituald a vietii, include rezultatele activitatii creatoare a
omului, capacitdtile creative, conceptele sociale si valorile, care sunt comune unui grup mare de
oameni §i transmise din generatie n generatie. Aceastd idee este sustinutd si de C. Cucos:
,»-..educatia este, In principal, o activitate de transmitere si difuzare a culturii. Gratie acesteia,
cultura se propaga de la o generatie la alta, imbogatindu-se si diversificandu-se continuu” [45, p.
323-324]. Evidentiind rolul pregnant al relatiilor: cultura-arta-educatie-personalitate-cultura
artistica, sunt semnificative viziunile cercetatoarei T. Callo privind fenomenul culturalizarii in
sistemul educatiei: ,, Stiintele educatiei sunt incluse intr-un proces de precizare a domeniului
teleologic si a raportului cu stiintele sociale, cultura si stiintele umane. Este actuala Intrebarea ce
prezinta educatia: un proces de instruire, de socializare sau de transmitere a culturii” [12, p. 46].

Potrivit curriculumului national pentru ,,Educatia plastica” (clasele a V-a — a VII-a) de
A. Blaja-Vitcovschii, competentele specifice disciplinei sunt: ,,(1) Receptarea mesajelor vizuale si
artistico-plastice in contexte variate, manifestand sensibilitate pentru frumosul din viata si din arta;
(2) Exprimarea de sine prin creatii vizual-plastice, demonstrand creativitate si gust estetic; (3)
Aprecierea creatiilor de arta plastica in limbaj specific, manifestand spirit critic si respect fata de
valorile nationale si cele ale altor culturi; (4) Transferarea abilitatilor artistico-plastice in contexte
educationale/ sociale/culturale, demonstrand deschidere pentru valorizarea experientelor artistice”
[68, p. 12].

Vorbind despre educatie artistica, D. Cotovitcaia sustine cd ,,Modalitatea prin care se

realizeaza relatia dintre om si realitate o constituie arta, altfel spus, prin intermediul imaginii
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artistice se infaptuieste sinteza dintre individual si general, dintre subiectiv si obiectiv. Mesajul
artistic, prezent in opera de arta, pune in evidenta valentele formative ale acesteia, dar si cele mai
profunde laturi ale personalitatii umane, oferind in schimb posibilitatea formarii convingerilor si
acceptarea unor adevaruri® [29, p. 345]. Abordand conceptul in cauza, V. Paslaru afirma ca
»~EBducatia artistico-estetica este congenitald si definitorie fiintei umane, se identificd cu
cunoasterea artistico-estetica, S-a constituit stabil Intr-un domeniu/tip de educatie si ca ramura a
stiintelor educatiei, urmarind un scop si obiective specifice prin valorificarea unor continuturi
educationale speciale, executata prin metodologii aferente in baza unui sistem propriu de principii.
Ignorarea educatiei artistico-estetice provoaca degradarea fiintei umane” [52, p. 14].

Examinand aceeasi problema, S. Cristea mentioneaza ca ,,La acest prim nivel de referinta,
educatia artistica reprezinta activitatea de formare-dezvoltare a personalitatii educatului (elevului,
studentului etc.), realizata prin receptarea (cognitiva si afectiva), evaluarea si crearea valorilor
frumosului artistic, aflat la baza frumosului general (obiectivat si in natura si in societate)”
[31, p. 55]. ,,Valorile frumosului artistic, in evolutie istorica, sunt concepute clasic prin imitarea
frumosului din naturd (in premodernitate) si prin recrearea sau reconstructia frumosului (in
modernitate si postmodernitate), multiplicat de cele ,,sapte arte” care exprima si dezvolta, Tn mod
specific, categoriile estetice fundamentale (idealul estetic, simtul si gustul estetic, spiritul de
creatie esteticd). In sens general, educatia artisticd, fundamentati pedagogic pe valorile specifice
frumosului artistic, reprezinta ,,educatia prin arta si pentru arta” [31, p. 55-56].

In acelasi spirit, D. Cotovitcaia afirma ci: ,,Educatia cultural-artistici solicita si cultiva atat
planul afectiv, cat si cel intelectiv-operational, deoarece in procesul de percepere a frumosului
apare cu necesitate si intelegerea emotionala. Ea urmareste realizarea unor obiective, cum sunt:
sensibilizarea elevilor fatd de limbajul artei, cultivarea capacitatilor de apreciere (gustul si
judecata esteticd), formarea atitudinii estetice, modelarea personalitatii prin intermediul artelor, ea
exercitd o puternica influenta asupra dezvoltarii personalitatii umane, asigurand conditii favorabile
stimuldrii s1 promovarii creativitatii In toate domeniile, inclusiv in activitatea de invatare. Educatia
cultural-artistica ofera elevului posibilitatea sa-si formeze o imagine cat mai completd despre
lume, sa o patrunda si sd o reconstruiasca din punct de vedere estetic, asigurd atit o cunoastere
plastica, concretd, cét si una cognitiv-afectivd, adresandu-se atat afectivitdtii si imaginatiei, cat si
gandirii si vointei (latura formativ-educativa), ofera posibilitatea intelegerii multiplelor forme ale
vietii, ea aflandu-se in interdependentd cu celelalte laturi ale educatiei, sarcina de a dezvolta
capacitatea de percepere si intelegere a frumosului sub toate aspectele lui, de a forma constiinta
estetica, gustul si simtul estetic, dar si asigurarea conditiilor de participare la crearea valorilor

artistice 1i revine tot educatiei cultural-artistice” [29, p. 345-346].
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Sintetizdnd mai multe opinii, putem afirma ca educatia in arte plastice prin fenomenul
educabilitatii artistico-plastice edifica pivotul referential al culturii artistice a personalitatii,
determinind un sistem de coordonate ale acesteia: constiintd, perceptie, gandire, gust, viziune,
atitudini artistice si, implicit, atitudinea vizionara asupra lumii. Prin urmare, educatia in arte
plastice trebuie adaptata cerintelor timpului prin valorificarea celor mai bune practici educationale
existente istoric si promovarea unui proces de educatie si instruire viu si flexibil, capabil de a
instrui i educa in spirit artistic profesionist, dinamic, multidimensional, variat si creationist.

In perspectiva mentionati trebuie si consemnam necesitatea austera de ajustare a cadrului
normativ legislativ si institutional In domeniul educatiei al Republicii Moldova in vederea
favorizarii proceselor de culturalizare prin educatie si, implicit, prin educatie artistica. In pofida
faptului ca potrivit Cadrului de competente-cheie pentru Invatarea pe tot parcursul vietii a
Strategiei de dezvoltare a invatamantului 2020, sensibilizarea si expresia culturald reprezintd un
punct de plecare prioritar, invatdmantul vocational in arte plastice ramane a fi insuficient de
organizat la nivel de sistem si viziune. In opinia noastra, invatimantul vocational in arte plastice
aliniat formarii culturii artistice a educatilor trebuie intemeiat pe:

1) valorificarea si sensibilizarea fatd de patrimoniul national si universal,

2) revigorarea conceptului de profesionalism — fundament stiintific consolidat si actualizarea
practicilor educationale formate istoric/evolutiv, bazate pe traditiile Scolii academice;

3) cultivarea inceputului creator — manifestari active ale elevilor in activitati artistico-practice
(expresie culturald), meta-formare, inovare a sinelui si lumii prin valori artistice, imperativ

menite de a transmite spiritualitate si umanism [23].

1.4. Concluziile capitolului 1

1. In urma analizei epistemologice, antropologice, filosofice si pedagogice a
conceptului de cultura prin prisma numeroaselor miscari si scoli de gandire, consideram
referentiala cercetarii tulpina de sens descendentd de la (Platon) Kant la Hegel relevata in
clasicitate, ce a Tnaintat teza universalitatii ratiunii umane si a valorilor umane universale. Notiune
care a facut loc cuvantului spirit (Geist). Or, marii ganditori ai lumii au fost univoci in ideea ca
fenomenul cultural este manifestare a spiritului, specific definitiei si conditiei omului.
Consemnand criza culturald a postmodernitatii/spiritualitatii, consideram ca solutionarea
decadentei stiintelor spiritului si, implicit, artelor plastice in contemporaneitate poate fi confruntata
prin actualizarea valorilor universale ale culturii occidentale clasice (formate evolutiv) si corelarea
constructivda a celor doua paradigme majore ale culturii: clasice si relativiste in practica

educationala.
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2. Drept parte a culturii umaniste si spirituale, cultura artistica ca fenomen istoric
colectiv mentine si asigura existenta sociala necesara, functionarea, reproducerea istorica, crearea
si dezvoltarea artei, fiind constituita din: (1) arta, (2) sistem institutional, (3) mediul cultural-
artistic/constiinta artistica a societatii si are la baza doua concepte inerente centrale: valoare si stil.
In contextul analizei cercetirilor, au fost identificate mai multe caracteristici si relatii:
corelativitatea artei si filosofiei (ideal-idee), forma simbolica si capacitatea cultorogena a artei in
raport cu personalitatea umana, unitatea referentialului afectiv si rational al cunoasterii artistice,
activitatea artistica drept fundament al culturii artistice a personalitatii.

3. Cultura artistica drept forma a culturii personale se aliniaza in jurul celor doua
conditii ale fiintei umane ca: (1) obiect/produs al culturii si (2) subiect/creator al culturii. Prin
urmare, cultura artistica, prin efectele sale paideice, contribuie la schimbarea paradigmelor
mentale ale personalitatii, avind menirea de regulare si orientare, formare a sistemului de valori si
a sentimentelor, determinarea relatiilor sociale si activitatii creatoare. In aceastd optica de idei,
cultura artistica este determinata de nivelul educatiei artistice prin prisma functiilor artei. Educatia
artistica are drept scop de a echipa omul cu un anumit minim de competente artistice, favorizand
asimilarea, integrarea, transmiterea si crearea valorilor artistice, formarea idealului artistic.

4. Intr-o optica sinteticd, formarea culturii artistice depinde de formele si metodele
educationale concrete si este mediata de formarea: (1) perceptiei artistice — dezvoltarea
analizatorului vizual, conceperea fondului emotional si a celui conceptual-ideatic al fenomenelor
artei, formarea viziunii artistice, (2) gandirii artistice — transformarea si generalizarea impresiilor
receptate prin intelegerea si trairea fenomenelor artei, stdpanirea limbajului artistico-plastic in
activitate artistico-practica; (3) atitudinilor artistice — relationarea specificitatii individuale si
valorilor artistice universale, formarea gustului artistic, lumii senzitive a subiectului, atitudinii
vizionare asupra lumii, conditionarea manifestarii prin creatie artistica.

5. Actualmente,  prioritatea  fenomenului  cultural  (#HeritageAtSchool
#EuropeForCulture) este inclusa in prioritdtile strategice de dezvoltare ale Uniunii Europene, or,
cultura reprezinta catalizatorul creatiei si potentialului progresiv al unei societati. Educatia
artistica este activitatea de formare-dezvoltare a personalitatii prin receptarea, evaluarea si crearea
valorilor artistice, aflate la baza frumosului general (clasic), fiind fundamentala pentru formarea
culturii artistice a unei societati drept principala finalitate a sa. Prin urmare, consideram ca
invatamantul vocational in arte plastice, aliniat formarii culturii artistice a educabililor, trebuie
intemeiat pe: sensibilizarea fatd de patrimoniul national si universal, revigorarea conceptului de

profesionalism si traditiilor Scolii academice, cultivarea Inceputului creator.
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2. REPERE METODOLOGICE ALE FORMARII CULTURII ARTISTICE
A LICEENILOR PRIN ARTELE PLASTICE
(INVATAMANT VOCATIONAL ACADEMIC)

2.1. Modelul teoretic al culturii artistice

,Educatia in spiritul culturii, al umanismului stiintific, tehnic, artistic, pentru cultura, au ca
perspectiva devenirea omului ca receptor si creator de culturd. Prin educatie, cu ofertele ei
culturale, ne credm un mod cultural personalizat de viata, un mod propriu de raportare la lume si
la noi insine, ne construim propria identitate” [12, p. 47]. Pornind de la aceste consideratii, Modelul
teoretic al culturii artistice inaintat releva aspecte notionale si conceptuale relationate primar
formarii culturii artistice drept parte a culturii umane personale prin valorificarea instrumentarului
si valentelor artei si educatiei artistice in cultivarea umana drept om si creator, cuantificind, in
speta, limbajul senzitiv pictural al artelor plastice.

(1) Fundamentele teoretice ale conceptului de cultura artistica vizeaza mai multe domenii
de referinta si, in special, influenta artei asupra personalitatii umane la nivel individual si colectiv
in toate manifestarile sociale. Actualmente, fenomenologia culturii artistice este cercetatd de un
sir de stiinte umaniste, printre care: culturologia, sociologia, psihologia artei, pedagogia,
psihologia, semiotica, filosofia culturii, antropologia, estetica, teoria si istoria artei etc.

Cercetarea literaturii de specialitate a permis sd evidentiem mai multe idei de sinteza, in
special datorita analizei fundamentelor teoretice realizate privind: conceptul de cultura —T. Callo,
L. Blaga, C. Noica, G. Georgiu, W. Dilthey, O. Spengler, A. Kroeber, C. Kluckhohn, J.R. Baldwin,
S.L. Faulkner, M.L. Hecht si S.L. Lindsley, JI.B. IlaBnoBa, K.M. TabGapunueBa-PomaHnosna;
conceptul de cultura artistica — S. Cristea, V. Paslaru, A. Masnsnx, B.J. Mazena, B.I1. AzapxuH,
B.Il. Muxanes, JI.C. 3akc, I'. Makapoa, M.C. Karan, A.M. Hosukos, /[.C. Henouu,
C.B. Jlammua, E.}O. Exopa, W.T. [Tapxomenko, JI.B. IlaBnoma, E.B. UYwcrioxuHa,
M.A. ManukoBckas; conceptele valoare si stil — T. Callo, V. Paslaru, L. Blaga, T. Vianu,
G. Georgiu (L. Grumberg), E.H. Gombrich, C.B. Jlanuna; componentele culturii artistice:
perceptia artistica — T. Hubenco, I1.M. fIxo6con, H.H. Bonkos, B.C. Ky3un, 10.V. ®oxt-
ba6ymkun, b.C. Meiinax, H. bByunno, A. benuna, C.B. bparun, O.b. IlaBnenkosuu; gdndirea
artisticia — J1.C. Borrotckwit, B.C. Ky3un, B.W. Ilerpymmn, A.B. Kpunuisiaa; atitudinile artistice
— T. Callo (G. Allport), M. Borozan, E. Cioran, O. Jlapmun, B.C. Ky3un, JI.LH. Cronosuy,
B.M. Mazena, B.II. Aszapxun, B.Il. Muxanes, T.II. MuxaiinoBa, A.A. Panyrus,
N.T. Ilapxomenko, WN.B. UYepneimesa, C.M. T'mntep, A.A. Speiruna, A.Il. MoxoHbko,

E.B. Yuctioxuna; educatia artistica, axiologica si culturald — S. Cristea, V. Paslaru, T. Hubenco,
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T. Callo, A. Vitcovschii, D. Cotovitcaia; functiile artei si valentele formative ale acesteia in raport
cu personalitatea umana — V. Paslaru, T. Vianu, L. Blaga, C. Cucos, G. Georgiu, FO. Bopes,
M.C. Karan, C.B. Jlanuna, C.X. Panmonopr, JI.H. Cronosuu, A. Baxemercs. Cultura artistica se
identifica prin: (a) totalitatea fenomenelor artei (forme de expresie, valori artistice universale,
continuturi ideatice, idealuri si modele artistice) asimilate si integrate in structura psihologica a
personalitatii drept forma fundamentala de cunoastere a lumii si a sinelui (senzoriald, axiologica,
semiotica, filosofica) la nivel logic — rationament, comprehensiune si afectiv — traire, sensibilitate;
(b) manifestarea particularitatilor personalitatii in unicitatea sa (a caracterelor ereditare
individuale), racordate continuturilor culturale universale specifice artei; (C) determinarea
manifestarilor sociale ale personalitatii in spiritul valorilor umaniste (paradigma umanista a
educatiei) si formarea simturilor umane prin arta; (d) unitatea lumii spirituale a personalitatii prin:
manifestarea acesteia in calitate de creator si vizionar in creatie artistica, valorificarea
potentialitatilor culturale: creatie-imagine-viziune artistica, dialog constant cu fenomenele artei ca
forma de cunoastere si meta-formare spirituald teleologica a sinelui si lumii; () formarea
componentelor esentiale ale culturii artistice: perceptiei, gandirii, atitudinilor artistice (viziunii
artistice asupra lumii/ideal) prin educatie/autoeducatie artistica.

Privita prin prisma unei paradigme mai noi, cultura artistica a personalitatii este examinata
drept parte a culturii umaniste, reprezentand experienta artistico-sociald, acumulata in urma
procesului de interactiune a omului cu arta, integrand, In fond, susceptibilitatea simturilor,
intelegerea si conceperea fenomenelor artei, dar si necesitatea constanta in dialog cu arta. In acest
sens conceptul de culturd artisticd este corelativ modelului educatiei umaniste. Potrivit acestei
perspective cultura artisticd cadreazd cu dezvoltarea artisticd a educabililor si un nivel inalt al
educatiei artistice. In acceptiunea cercetitoarei JI. B. IlaBnoBa, dezvoltare artisticd exprima
atitudinea formata fata de creatia artistica, perceptia exponentelor creatiei artistice si manifestarii
active in domeniul activitdtii artistice; atitudinea afectiva fata de artd, necesitatea in exponentele
sale Tnalte si spiritul estetic de observatie [138]. Pe acest fundal, conceptualizarea culturii artistice
are la baza dualitatea corelativa, potrivit cdreia personalitatea umana este (1.1) obiect al
culturii/artei (receptor), cultivat/format/modelat prin prisma functiilor artei si, totodata, (1.2)
subiect al culturii/artei (creator), abilitat prin prisma functiilor educatiei artistice.

(2) Arta. Prin efectele sale paideice, fenomenologia artei favorizeaza formarea culturii
artistice a personalitatii si realizarea potentialului sau artistic. Potrivit lui G. Georgiu: ,,Arta este
cea mai inaltd formd a creatiei umane, intrucat ea este plasmuitoare de lumi si de sensuri...
Imaginea artisticd este vazuta ca un semn complex, ce uneste organic expresia si semnificatia, ca

un semn capabil sa trezeascd, prin forma expresiva si prin alcatuirea sa originala, un lant de trairi
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si reprezentdri mentale 1n constiinta receptorului” [40, p. 187-189].

Intrinsec, forta educativa pe care o detine fenomenologia artei este unica prin mijloacele
expresive ale limbajului senzorial si capacitatea de edificare, convingere si persuasiune afectiva
asupra personalitatii umane in lipsa moralizarilor directe. Or, continutul acesteia exprima o
concentrare masiva si unica a valorilor artistice, general-umane, fiind si purtdtorul celor mai
expresive, semnificative forme de expresie a umanitatii.

Dialogul constant cu lumea artei are ca premisa mai intai de toate includerea personalitatii
in sistemul valorilor artistice, ce prefigureaza constiinta, necesitdtile, interesele si perceptia
personalitatii Tn toate manifestdrile sociale ale acesteia, formarea atitudinilor fatd de realitate si
fata de sine insdsi, prin urmare, arta este sursa a cunoasterii, experientelor, modelelor, idealurilor
si atitudinilor fatd de lume. De altfel, atat educatia, cét si fenomenologia artei au la baza aceleasi
intentii originare, si anume: formarea personalitdtii prin prisma valorilor, normelor, modelelor si
viziunilor artistice pe care le-a generat cultura umana de-a lungul istoriei. ,,Arta reprezinta
chintesenta demersului simbolic al omului..., este nucleul culturii” [41, p. 36]. Asadar, odata cu
transmiterea continuturilor de esenta axiologica si simbolica, fenomenologia acesteia transmite si
revelari vizionare asupra lumii, ordinii universale si sensurilor teleologice existentiale.

(3) Educatie artistica. Constructia modelului teoretic al culturii artistice se axeaza pe ideea
calitatii in educatie. Potrivit lui S. Cristea ,, Constructia calitatii in educatie este fundamentata, in
prezent, pe ,.cinci piloni” fixati de UNESCO, la nivel teleologic, in termeni de competente
exprimate Intr-o formuld metaforica operationald: 1) Cunoastere (prin informatii logice, notiuni,
judecdti, rationamente, teorii si metodologii) — capacitatea de a sti; 2) Aplicare a cunoasterii (prin
deprinderi si strategii cognitive angajate in sesizarea si rezolvarea de probleme si situatii-
problema) — capacitatea de a sti sa faci,; 3) Atitudine fata de cunoastere, invitare, scoald, societate
(afectiva, motivationala, caracteriald) — capacitate de a sti sd fii; 4) Atitudine deschisa colaborarii
(in context specific societatii democratice) — capacitatea de a sti sa lucrezi in grup, in colectiv etc.;
5) Atitudine deschisa spre autoeducatie in perspectiva educatiei permanente — capacitatea de a sti
sa devii” [34, p. 19]. Prin prisma exercitarii functiilor sale, educatia artistica este referentiald
constructiei calitatii in educatie prin capacitatea de (1) a sti — a largi continutul idealului artistic
al omului si a-1 conduce dincolo de viziuni inguste despre creatia perfecta, caracteristice constiintei
banale, (2) a sti sa faci — a transforma personalitatea umana in subiect al culturii/artei, capabil de
a genera noi valori si a dezvolta potentialitatile de creatie ale acesteia, (3) a sti sa fii — a abilita
personalitatea umana drept creator si vizionar prin cunoastere si activitate artisticd, (4) a §ti sa
lucrezi in grup — a favoriza deschiderea spre cooperari, acceptare a diferentelor si constientizarea

responsabilitatii civice, (5) a sti sa devii — a genera actiuni independente si creative, caracterul sau
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umanist, comportamente specifice unor intentii nobile, aspiratia de cultivare a propriului ,,eu” pe
parcursul vietii (autoeducatie).

In viziunea lui S. Cristea, educatia artistici este angajati in formarea culturii artistice
multilaterale [31, p. 56]. Prin analogie cu educatia literara, aceeasi idee este sustinuta si de
V. Paslaru: ,,Scopul educatiei artistico-estetice se defineste drept formarea culturii artistic-estetice
a educatilor, suficienta manifestarii independente a individului in calitate de consumator (receptor)
si creator de opere literare si de artd. Cultura estetico-artisticd este aferentd structural culturii
generale si se constituie din competente-trasaturi caracteriale-comportamente-aptitudini-viziuni-
constiinta artistico-estetice” [52, p. 11]. Prin urmare, drept instrument de formare al culturii
artistice, educatia artistica depinde de forme si metode concrete, ce sunt aplicate in activitatea
institutiilor educationale de cultura si arta si are drept scop echiparea omului cu un anumit minim
de cunostinte, capacitati si atitudini artistice, potentarea acestuia prin abilitare i cunoastere
artistica.

Derivand din cele expuse, putem spune ca nivelul culturii artistice este referential educatiei
/cunoasterii artistice. In acest sens, G. Georgiu sustine ci ,teoreticienii au insistat asupra
urmatoarelor caracteristici ale cunoasterii artistice: (1) arta este o cunoastere specificd a
generalului in si prin particular, a particularului care include in sine o semnificatie generala;
(2) arta este o cunoastere subiectiva, antropomorfizata, in care autorul se proiecteaza pe sine in
opera, cu starile sale sufletesti...; (3) arta este o cunoastere prin imaginii, nu prin notiuni abstracte;
cunoasterea artistica se concretizeaza intr-o imagine artistica, avand forta de a transmite o idee (un
continut ideatic) prin concretetea figuratiei expresive...; (4) arta este o transfigurare a realului, o
,recreare” simbolicd a realitdtii, nu o copie pasiva, fotografica...; (5) opera de arta are drept
caracteristicd definitorie unitatea organicd dintre formd si continut, dintre expresie si
semnificatie...; (6) arta are un caracter subiectiv, probat atat in actul creatiei, cat si in momentul
receptarii. Caracterul emotional al artei este vizibil in faptul ca opera exprimd ,trdirile” si
sentimentele autorului, cat si in capacitatea ei de a provoca o stare emotiva complexa in constiinta
receptorului (katharsis)” [40, p. 189-191].

In acest spectru de idei, includerea vestigiului spiritual al operelor de arti in structura
spirituald a personalitatii aprofundeaza personalitatea umana si contribuie la o constientizare mai
profundd a sensului existentei sale si irepetabilitatii vietii. Or, rezultatul cunoasterii/educatiei
artistice rezida in formarea unei personalitdti autosuficiente si social responsabile, capabile de a
actiona umanist, cu convingere, intentionat, selectiv, productiv, practic si vizionar.

(4) Structura culturii artistice. In mod aprioric, formarea culturii artistice reprezinta

rezultatul schimbarilor structurale ale personalitdtii formate sub influenta conditionata a artelor
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plastice si proceselor psihice legate de intelegerea, aprecierea, trdirea, crearea fenomenelor
artistico-plastice si realitatii in intregime prin prisma normelor, idealurilor si atitudinilor artistice
formate/asimilate. Pe acest fundal referential, au fost identificate trei componente constitutive de
baza ale culturii artistice, fata de care se aliniaza multitudinea valorilor culturii artistice precum:
perceptia, gandirea si atitudinile artistice (Figura 2.1).

Potrivit definitiei elaborate: Cultura artisticd constituie finalitatea educatiei artistice
reflectatd in ansamblul valorilor artistice asimilate de personalitatea umana si exprimata in
perceptia artisticd prin nivelul educatiei artistice, motivatie pentru perceptie artistica, receptivitate
afectiva, decodificare a imaginii artistice; in gdndire artisticd prin interpretare artistica a realitatii,
operare cu imagini artistice, conceptualizare artistica, imaginatie artistica; in atitudini artistice
prin preferential artistic, convingeri si ideal artistic, orientare spre creatie artistica si viziune

artistica asupra lumii, care favorizeaza producerea/creatia a noi valori artistice.

1. FUNDAMENTE TEORETICE ALE CULTURII ARTISTICE |«—
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Fig. 2.1. Modelul teoretic al culturii artistice
Sursa: elaborat de autor
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Elaborarea indicatorilor si descriptorilor (Tabelul 2.1-2.3) culturii artistice a avut drept scop
facilitarea procesului de evaluare si apreciere a performantelor obtinute in formarea culturii
artistice. Insa, este de remarcat ca indicatorii acesteia pot fi vizibili si masurabili preponderent in
baza activitatii artistico-practice (unui produs, rezultat/lucrare practicad). Deci, educatia artistica se
realizeaza in spetd prin activitate artistico-practica si prezuma o abilitare coordonatd la nivel
intelectual-practic, in timp ce chestionarea/testarea verbala/scrisa detine un rol adiacent/auxiliar.
In cele din urma, in vederea obtinerii unor rezultate relevabile, a fost necesar de a corela (adecvare,
relevantd) criteriile de evaluare cu obiective de instruire/educatie si continuturi tematice concrete
in baza unor niveluri de performanta, calificative si comportamente performantiale.

(4.1) Perceptia artistica reprezintd un instrument complex al cunoasterii artistice, ce
mediazad receptarea, intelegerea, trairea, decodificarea si asimilarea/internalizarea valorilor
artistico-plastice ale operelor si fenomenelor artelor plastice si realitatii (natura) conditionata de
(4.1.1) nivelul de educatie artistica, (4.1.2) motivatia spre receptarea artistica, (4.1.3)
receptivitatea afectiva si (4.1.4) decodificarea sistemelor/modelelor artistice. Perceptia artistica
este constituitd din corelatia perceptiei analizatorului vizual, fondului emotional si sensului de
esenta a imaginii artistico-plastice, include asimilarea valorilor, idealurilor si modelelor artistico-
plastice, cat si formarea propriilor aprecieri si caractere individuale de receptare (rationala si
afectiva), realizdnd aprofundarea lumii spirituale a receptorului, o mai buna intelegere a lumii,
oamenilor si sinelui. Viziunea artistici exprima gradul superior/excelent de dezvoltare a perceptiei
artistice si este caracterizatd de unitatea potentialului intelectual, emotional si suprasensibil
(Thomas d’Aquino) al receptorului. Or, scopul perceptiei artistice rezida in asimilarea a noi valori
artistice, innobilarea estetica si mai larg cea spirituala [92, p. 281].

(4.1.1) Nivelul de educatie artistica este referential perceptiei artistice, actului de
cunoastere artisticd in intregime si conditional activitatii de creatie artisticd. De altfel, nivelul de
educatie artistica este corelativ celui de dezvoltare a constiintei artistice si educabilitatii artistice.

La nivel conceptual, constiinta artistica insuma si realizeaza totalitatea proceselor
cognitive legate de cunoastere si activitate artistica, reprezentand purtatorul valentelor, sensurilor,
imaginilor si codurilor simbolice, din care este constituitd arta, cadrul de realizare/functionare a
culturii artistice, valorilor si functiilor artistice, ce conditioneaza aparitia mediului cultural-artistic
(spiritual) al societitii. In acelasi spectru de idei, nivelul de educatie artistica circumscrie raportul
de calitate dintre arta-personalitate-activitate artistica si exprima: (&) competente artistice specifice
unui gen de artd si limbajului specific acestuia (gramaticd artistico-plastica si modele/stiluri
artistico-estetice); (b) experienta artisticd — ,,bagajul” cognitiv-afectiv, informatia asimilata despre

arta si fenomenele artistice din lumea exterioard/realitate, suma semnalelor suplinite de memorie
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— impresii, senzatii, stari, emotii, informatii, cunostinte.

(4.1.2) Motivatia pentru perceptie artistica poate fi caracterizatd drept predispozitie,
disponibilitate, dorintd, interes, necesitate a constiintei spre receptare a fenomenelor/valorilor
artistice in realitate si artd, se identifica prin setarea si directionarea psihologica spre receptarea

fenomenelor artei si spirit de observatie artistica, avand un rol definitoriu pentru infelegerea

impresiilor receptate (realitate/arta) si patrunderea in sistemele limbajului artistico-plastic.

Tabelul 2.1. Indicatorii si descriptorii valorilor culturii artistice referentiale perceptiei

artistice in arte plastice

Valori Indicatori Descriptori
Gramatica Demonstreaza cunoasterea si capacitatea de a percepe coordonat
.% artist.in)- l?gitéglile s1 pr_in(_:ipiile de. rep.rezentare aﬂistico-Plasticé (stz“}p.énirea .
S \x plastica limbajului artistico-plastic) si a etapelor de realizare a lucrarilor practice.
T é Modele Manifesta cunoasterea si capacitatea de a percepe coordonat diverse
S £ artistico- sisteme/modele artistico-plastice sub aspect stilistic, simbolic,
E = plastice axiologic, semiotic.
z Experienti Exprima un anumit grad/nivel de experienta anterioard de comunicare si
artistica perceptie adecvata a operelor si activitatii artistico-plastice (memaorie).
S 3 Setare si Manifesta calitati volitive (atentie, interes, concentratie) in vederea _
= directionare receptarii/perceptiei valorilor/imaginilor/fenomenelor artistico-plastice.
8 % Spirit de Demonstreaza/manifesta capacitatea de a observa trasaturile vizuale de
'Jq:»;» =] observatie expresie (tipicul, distinctivul, particularul, generalul) ale realitétii.
5 § . Manifesta capacitatea de analiza si apreciere a impresiilor receptate la
§ > _In;eleg_e_re a nivel senzorial si ideatic (axiologic, simbolic) in raport cu valorile
(=9 impresiilor

artistice universale.

Manifesta capacitatea de a percepe realitatea/opera de artd prin prisma

pI~-§ -

'% Expresivitate mijloacelor/formelor de expresie specifice limbajului artistic.

% o Exprimé/manifesta reactie afectiva, drept raspuns la fenomenele artei,
i; siezr:f:lg“tate elemente exterioare (senzitive) — pete, linii, culori si elemente interioare
= (ideatice) — mesaj, sens.

2 . Manifestd concepere/intuire a realitatii/realitatii artistice prin

§ Emp%ttte identificare afectiva (Einfiihlung) fata de fenomenele artistico-plastice
-4 artistica

ale acesteia.

Integralitatea

Demonstreaza capacitatea de a percepe integral/holist realitatea

g’ tiei artisticd, ierarhia sistemului sdu artistico-plastic (stilistica, gramaticala,
erceptiei e e C . .

e P P! ideaticd) prin prisma fenomenologiei artistico-plastice si celei spirituale.

= prin p g P S P

s 3 o Exprima capacitatea de a realiza o remarcabild activitate de sinteza

o 5 Esentializarea di PP . e s < :

.2 D intre stimulii vizuali, impactul afectiv si conceptia vizionara a unei

S e perceptiei ey <

= © realitati/opere de arta.

E intel Exprima capacitatea de patrundere, discernere, concepere (transcendere)

O ntelegerea . ) Ca C . . .

o reeg . a sensului — continutului ideatic, semiotic, simbolic, metafizic al operei

a sensului ’

de arté/realitatii artistice.

Sursa: elaborat de autor
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(4.1.3) Receptivitatea afectiva asigurd o perceptie artistica adecvatd si reprezinta
capacitatea de a reactiona afectiv la fenomene artistico-plastice in arta, realitate si activitatea
artistico-practica, specificand sensibilitate vizuald — plinatatea raspunsului emotional sub forma
de emotii, sentimente, stari afective, trairi artistico-estetice la fenomene artistice exterioare:
mijloace de expresie, intensitate cromaticd, rafinamente valorice, contraste etc., cat si cele
interioare: mesaj, continut, idee, gand etc. [89, p. 41-42]. Pe acest fundal, receptivitatea afectiva
se identificd si este relationald expresivitatii, perceptibile doar pe cale sensibila (vizuald), dar si
empatiei artistice — identificare sau traire profunda personala (subiectivd) a fenomenelor artistice.

(4.1.4) Decodificarea sistemelor/modelelor artistice cadreaza cu nivelul superior al
perceptiei artistice, ce patrunde in esenta si specificitatea operei, fiind definit de b. C. Meiinax
drept conceptual sau sistemic [130, p. 208], prezumand integralitatea perceptiei realitatii artistice
(gramatical, stilistic, ideatic, metafizic), esentializarea — descinderea celor mai semnificative
elemente ale realitatii artistice, sintetizarea elementelor vizuale, afective si conceptuale/ideatice
[92, p. 283] si aprecierea acestora in raport cu idealul artistic personal. Asadar, decodificarea unui
sistem artistic reprezinta depasirea stereotipului format [130, p. 208]. Drept apogeul al perceptiei
artistice, patrunderea in sensul unei realitati/opere artistice este posibila doar in urma unui proces
complex de intelegere, traire si transcendere.

(4.2) Gandirea artisticd reprezintd un proces cognitiv superior si complex de
cunoastere/intelegere/reflectare a realitatii/realitatii artistice, transformare si generalizare
(procesele cognitive legate de creare a operelor) a continuturilor personalizate (impresiilor,
cunostintelor, senzatiilor, starilor afective) in forme/imagini/proiectii artistico-plastice in activitate
artisticd practica, conditionat de trasaturile specifice ale personalitatii si mediat de: (4.2.1)
interpretarea artistica a realitatii/experientei, (4.2.2) operarea cu imagini artistice, (4.2.3)
conceptualizarea artistica si (4.2.4) imaginarea artistica.

In acelasi spectru de idei, gindirea artistica are la baza principiul unititii dintre cunoastere,
sensibilizare si meta-formare artistica (gand — simt — actiune), implicand relationarea
comprehensiunii, trdirii si credrii fenomenelor artistico-plastice.

(4.2.1) Interpretarea artisticA a realititii/experientei vizeazd procesele de
comprehensiune si obiectivare artisticd, fiind conjugatd de elementele gdndirii imaginativ-
figurative (gandirii prin imagini), ce se bazeaza pe imagini figurative concrete si insuma totalitatea
proceselor de inchipuire/modificare/relationare a acestora in constiintd. Asadar, interpretarea
artisticd  rezidd in  intelegerea,  explicatia,  determinarea,  obiectivarea  unui
fenomen/realitati/procedeu/relatii artistico-plastice din cumulul informatiei senzitive, logice,

afective si volitive prin antrenarea gdandirii analitice, capacitate de a analiza informatia artistica
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(proprietatile si relatiile) pe cale logicd/criticd. Un factor conditional al interpretarii artistice
vizeaza cunoasterea gramaticii/limbajului si sistemelor/modelelor artistico-plastice.

(4.2.2) Operarea cu imagini artistice reprezinta un proces de actionare, utilizare,
aplicare, realizare a imaginii artistico-plastice, determinat de activitatea artistico-practicd,
gdndirea subiectiv-expresivd si rezolvarea artistica. Sintetizind mai multe opinii, consideram ca
activitatea artistico-practica este determinanta pentru activarea si valorificarea operatiilor mentale
(analiza, sinteza, comparatia, generalizarea, abstractizarea si concretizarea), structurand un mod
de a gandi (activitatea analitico-sintetica a creierului) si a configura in termenii imaginii artistico-
plastice la nivel vizual-senzitiv, ideatic si conceptual-formal.

(4.2.3) Conceptualizarea artistica reprezintd un proces conex si evoluat al interpretarii si
operationalizarii imaginii artistice, dezvoltat/format pe parcursul cunoasterii/educatiei/activitatii
artistice prin sistematizarea, relationarea, sintetizarea continuturilor artistico-plastice, mediind
constructia, configuratia, ierarhizarea unor sisteme abstracte de concepte/cunostinte/idei/imagini
artistico-plastice relationale, fiind determinata de elementele gdndirii teoretico-abstracte,
relationarea expresivului si figurativului §i sintetizarea artistica. Or, revelarea trasaturilor ontice
ale imaginii artistice este posibila in conditia unitatii figurativului si expresivului [120], prezumand
stabilirea aspectului formal-conceptual prin sintetizarea informatiei receptate/asimilate.

(4.2.4) Imaginatia artistici vizeaza capacitatea constiintei de a inova/crea/genera o
creatie independenta a noului, a imaginilor artistice originale prin mata-formarea informatiei
receptate/asimilate si crearea unei noi realitati artistice subordonate legitdtilor si principiilor
limbajului artistico-plastic, fiind determinata de tabloul subiectiv al lumii, asociatiile artistice si
trans-/meta-formarea artistica. De altfel, imaginatia reprezintd ,,un proces psihic de creare a
noului in forma imaginii, inchipuirii si ideii. Cu toate acestea, originea imaginatiei este
dintotdeauna realitatea obiectivi” [120, p. 182]. In perspectiva mentionati, formarea imaginii-
simbol in constiinta se sprijind pe imaginile memoriei.

In acest context, asociatia reprezinti o relatie cognitiv-afectivi, analogie sau similitudine
dintre senzatii, imagini, concepte, sentimente, continut ideatic, trasaturi artistice ale unor
opere/fenomene artistico-plastice cu altele (constiinta, memorie, experientd). Datorita asociatiei,
imaginea artistica se aprofundeaza, capdtd noi valente si sensuri in noi conditii istorice sau in
contextul unei alte culturi, respectiv, gandirea artistica incepe neaparat de la asociatii.

Asadar, vorbind despre trasaturile specifice de transformare/modelare/creare a noului,
trebuie sd remarcam referentialitatea acestora fata de totalitatea continutului subiectului si

preferentialul subiectiv-afectiv al acestuia (tabloul subiectiv al lumii).
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Tabelul 2.2. Indicatorii si descriptorii valorilor culturii artistice referentiale gandirii

artistice in arte plastice

Valori Indicatori Descriptori
- Compre- Manifesta capacitatea de a intelege (atribuire a unui sens)
s hensiune natura/esenta fenomenelor artistico-plastice receptate prin prisma
s artistica ramaticii si sistemelor artistico-plastice.
2 g >
g = Gandire Demonstreaza capacitatea de intelegere, reflectare si mediere mentala
© s imaginativ- a realitatii prin imagini artistico-plastice (inchipuiri, senzatii,
&5 figurativa impresii, reactii afective concrete) in actul cunoasterii.
= = Realizeaza antrenarea sensibilitatii fiziologice a receptorilor de simt,
g o aza | Hatil F1zI0706 P —
5 Obiectivare | eforturilor intelectuale, emotionale si volitive capabile de a oferi
~N— . se w . .. T - . . . .
= artistica impresii veridice despre realitate prin prisma fenomenologiei
artistico-plastice.
Activitate Demonstreaza abilitatea activitatii intelectuale prin operatii mentale:
= artistico- analiza, sinteza, comparatia, generalizarea, abstractizarea si
> .o concretizarea fenomenelor artistico-plastice in activitate artistico-
practica .
Eg practica.
33 Gandire Manifesta trasaturi specifice individuale prin selectivitatea
o L interpretarii, configurarii si reflectarii formelor si solutiilor artistico-
S < subiectiv- . N L . e
c . plastice, marcand originalitatea si expresivitatea activitatii artistico-
by expresivi -
a practice.
o Rezolvare Exprima capacitatea de a configura, structura solutia artistico-plastica
prima capa 1 de a contig o e P
artistica a unui obiectiv/ unei idei / unui scop artistic determinat.
AL s Demonstreaza capacitatea de a reflecta conceptual-logic realitatea
Gandire Lo A s o I . ..
® teoretico- artistica, deschizand proprietitile, legitatile, relatiile si semnificatiile
= - fenomenelor artistico-plastice, instrumentand astfel de operatii ca
N abstracta . . . ;
= ’8 abstractizarea S1 concretizarea.
S . - . . . - - —
2% Unitatea Demonstreaza capacitatea de relationare a continutului/experientei
o expresivului | artistico-plastice (a) senzitiv-expresive (realitate abstracta si
< si senzitiva) si (b) ideatico-figurative (realitate concreta si semnificanta
o . . . > . .. g . ’
O figurativului | de receptare a realitatii/lumii.
. < Manifestd capacitate chintesentiald de a sintetiza si generaliza suma
Sinteza . .. . . . . L
informatiilor receptate si analizate privind o realitate/fenomen artistic.
Tabloul Exprima totalitatea informatiei, ce constituie preferentialul subiectiv-
5 subiectiv al afectiv despre lume in propria activitate de creatie, apreciere si
s lumii reflectare a fenomenelor artistico-plastice.
§ Asociatie Exprima capacitatea de a forma similitudini, analogii/antinomii,
o artistica relatii dintre fenomene artistico-plastice receptate sau asimilate.
§' Trans Demonstreaza competenta de a transforma, modela cele
50 Meta ' receptate/asimilate anterior in scopul credrii unei
g imagini/valori/idei/reprezentari artistico-plastice noi/originale
= formare sin p . - .
= artistic (capacitatea de a plasa si analiza un fenomen artistico-plastic in

conditii noi in scopul identificarii unor noi relatii si proprietati).

Sursa: elaborat de autor

(4.3.) Atitudinile artistice realizeaza selectia preferentialad a subiectului, rezultatd din

relationarea specificitatii caracteriale individuale si raportdrii la valorile artistice universale prin
trairea senzitiva a ordinii spirituale de cel mai nalt nivel; umanizarea celor mai diverse tipuri de
atitudini sociale, facand ,,umane” atitudinile individului fata de lume, societate, sine si exprimata:
(4.3.1) necesitdti, interese si gust artistic, (4.3.2) convingeri si ideal artistic, (4.3.3) orientare spre

creatie artisticd, (4.3.4) viziune artistica asupra lumii.
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De altfel, atitudinile artistice prefigureaza devenirea generala a personalitatii, dezvoltarea
potentialului personalizat, axiologic, culturologic, creativ si artistic, avand un impact considerabil
asupra tuturor dimensiunilor vietii, servind drept fundament al perceptiei integrale a lumii,
favorizand dezvoltarea emotionald si intelectuala a personalitatii, precum si caracterul, originalitatea,
individualitatea trasaturilor personalizate ale acesteia, fiind definitorii pentru exprimarea practica a
potentialului si inceputului creator, actiondnd drept un stimulator sau determinantd a psihicului
pentru manifestare Tn activitate artistica, de transformare a continuturilor personalizate. Or, adevarata
interiorizare duce la o universalitate (E. Cioran).

(4.3.1) Preferentialul artistic exprima predispozitia/predilectia individuala subiectiva fata
de anumite forme/fenomene/modele artistico-plastice si se identifica prin necesitditile artistice,
interesele artistice si gustul artistic al subiectului. ,,Necesitatea artisticd reprezintd una dintre
necesitatile psihice de nivel superior, o necesitate spirituald a omului, obiectul careia este arta si
activitatea artistico-creativa. La baza acestei necesitati este interactiunea personalitatii cu diferite
genuri ale artei, exprimate 1n anumite forme, studierea acestora, patrunderea in substanta activitatii
artistice In procesul de perceptie, placerea emotional-senzitiva de la comunicarea cu operele de arta.
Dezvoltarea necesitatilor artistice a personalitatii reprezintd o exprimare a unei atitudini specifice,
neconsumiste fatd de lume si om” [152, p. 32]. Interesele artistice vizeaza o atitudine speciala
selectiva a personalitatii fatd de fenomenele artei. Profunzimea, constanta, intensitatea intereselor
determina fundamental caracterul activitdtii, comportamentelor, manifestarilor personalitatii in
raport cu fenomenele artei si activitatea artistico-practica.

Gustul artistic este o insusire calitativa a activitatii spiritual-practice, forma a constiintei
artistice, ce determina aprecierea artistica personala a subiectului, reificarea normelor si etalonului
personal in baza valorilor artistice determinate istoric. De altfel, ,,gustul artistic reflecta sentimentul
artistic, exprima trairea artistica afectiva si imbina organic trairea afectiva si rationamentul, fiind un
drept expresie (masurd) a culturii artistice a omului, reflectand gradul de perfectiune al trasaturilor
social valabile si nivelul dezvoltarii individualitatii [132, p. 151].

(4.3.2) Convingerile artistice se fundamenteaza pe acceptarea deliberatd, deplinatatea
intelegerii, unitatea comprehensiunii si trairii unor fenomene artistice, analiza si aprecierea acestora
in baza experientei anterioare. Totalitatea convingerilor artistice formeaza idealul artistic, ce
reprezinta o imagine unitara fata de felul, in care personalitatea concepe creatia si activitatea artistica,
deseori exprimat prin modelul/sistemul de viziuni artistice, ce insuma ansamblul inchipuirilor,
valorilor, senzatiilor si judecétilor de valoare despre veridicitatea si profunzimea unei creatii de arta.

Asadar, idealul artistic constituie o valoare si norma superioara a felului in care personalitatea umana
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concepe creatia artistica si spre care aspird in activitatea artistico-practicd proprie. Prin urmare,
convingerile si idealul artistic sunt determinate de criteriile artistice personalizate, conceptele
generale despre artistic si trairea afectiva a fenomenelor artistice.

(4.3.3) Orientarea spre creatie artisticai este un tip de atitudine/motivatie/
determinanta/stimul, ce genereaza si directioneazd comportamentele personalitatii umane spre
manifestare activa in creatie artistica, fiind mediata de aspiratii artistice, spiritul de autoeducatie si
expresia artistica. De altfel, orientarea spre activitate artisticd este conditionatd si prin aspiratia
personalitatii la autoafirmare spirituala, dorinta de a obiectiva/cunoaste/intelege/exprima unui
continut ideatic, afectiv si intelectual prin formele limbajului artistico-plastic in scopul atingerii
idealului artistic personal.

(4.3.4) Viziunea artistici asupra lumii este o forma complexd/evoluata a atitudinilor
artistice conceptuale determinate in raport cu diferite fenomene ale realitatii/realitatii artistice, ce
exprima individualitatea artistica si integralitatea lumii spirituale a personalitatii. In acceptiunea
lui U. ITapxomeHnko, ,,Viziunea asupra lumii a pictorului determina orientarile sociale, axiologice si
creative. In structura viziunii asupra lumii a creatorului sunt incluse si cautirile sale ale sensului
vietii. Cu cat mai profunde si umaniste sunt acestea, cu atdt mai profunde si educative sunt
continuturile operei artistului” [139, p. 26]. In aceeasi arie de problematici, T. Muxaiinosa sustine
ca ,,Experienta, spiritualul si cultura sunt indispensabile in procesul de formare a viziunii asupra
lumii. Starea de spiritualitate, inclusa initial in firea umana, este garantul procesului de creatie” [131].
Potrivit autoarei, ,,Viziunea asupra lumii este formata de functia euristica a artei (patrunderea in
misterele cosmogoniilor universale), functia estetica a artei (perceptia perfectiunii frumosului lumii
inconjurdtoare), functia sugestiva a artei (senzatia influentei fortei creatoare a lumii), functia
carismatica a artei (constiinta esentei divine, purtitoare de dumnezeu a artei). Alaturi de functiile
nominalizate, una dintre cele mai principale este functia ,,spirituala” a artei (I'. I1. Bepkienos), ea
directioneaza constiinta artistica la originile vietii spirituale” [131].

(5) Creatia artistica este produsul unei culturi artistice inalt dezvoltate, rezultatul unei
atitudini speciale, artistico-estetice fatd de lume si fenomene, prin care personalitatea capata
integralitate, 1si formeaza si manifestd esenta sa umana. ,,Crearea valorii artistice — nu este un
obiectiv tertiar, nu o completare al altui fenomen, ci scopul esential al activitatii artistico-practice.”
[157, p. 236]. In acest spectru de idei, T. Callo subliniazi importanta favorizirii participarii active a
educatului la crearea mesajului, a sensului, a valorii. ,,Elevul trebuie sa se bucure de maximizarea
experientei individuale prin cultivarea capacitatii lui de a comunica, de a se raporta la realitate si de
a da credintelor personale finalitatea cea mai potrivitd: intelegerea sinelui, a culturii, a lumii si

judecarea acestora” [12, p. 293]. Arta este si mediul, si mijlocul de familiarizare/ asimilare/cultivare
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a unui ideal prin asimilare spirituala a realitatii, ce are drept scop formarea si dezvoltarea competentei
de transformare creativa a lumii si personalitatii in concordanta cu acest ideal, contribuind la
innobilarea si spiritualizarea omului. Pornind de la cea mai definitorie esenta a sa, omul este menit

de a crea si a se realiza prin acte creatoare.

Tabelul 2.3. Indicatorii si descriptorii valorilor culturii artistice referentiale atitudinilor

artistice in arte plastice

Valori Indicatori Descriptori
g Necesititi Dernonstrea;é 0 predis.pozi.‘gie/aspiragie/setare psihologica de a recepta,
z artistice cunoaste, as_lm_lla, analiza, interpreta, reflecta asupra fenomenelor si
= valorilor artistice.
E Interese Manifesté selectivita.tevafonnelor/fenomeine.lor artisFiccv)-Plastice.
=1 artistice pre-fe.ren‘glale ale rfzahtq‘gu(operelor de arta si le exprima in propria
g activitate de creatie artistica.
% Exprima o atitudine specifica exprimata prin norme personale formate
£ Gustul artistic | in baza valorilor artistice in conditii istorice concrete fata de practica

artistica si artd (perceptie, intelegere, apreciere).

Convingerile si idealul
artistic

Criterii
artistice
personalizate

Manifesta aprecierea formelor/fenomenelor artistice/ de expresie prin
prisma propriilor judecati/sentimente/cunostinte/experiente (sistem de
valori artistice personalizat).

Concepte
generale
despre artistic

Demonstreaza cunoasterea/aplicarea gramaticii artistico-plastice si
diferitor modele/sisteme artistico-plastice in activitate artistico-
practica la nivel senzitiv, afectiv-cognitiv si conceptual.

Traire afectiva
a fenomenelor

Exprima cumulul experientei subiectiv-afective (reactii, stari afective,
impresii afectiv-senzoriale) la fenomene artistico-plastice.

artistice
o Manifesta dorinta deliberata de a se manifesta in activitate de creatie

-% ‘:rstli’sl:iigl artistico-plastica, realiza propriul potential creator si exprima
e preferentialul artistic.
; & Spirit de Manifesta implicare constanta in cunoasterea, aplicarea, identificarea a
? § autoeducatie noi fenomene/forme artistico-plastice.
5 = Demonstreaza vointa deliberata de a exprima/reda/reflecta/crea
_§ Expresie fenomene artistico-plastice (valori, imagini, relatii) prin
S artistica modelarea/meta-formarea continuturilor personalizate in raport cu

propriile convingeri si ideal artistic.

Viziune artistica asupra lumii

Individualitate

Manifestd un caracter original al lucrarilor practice, acumularea unui
bagaj al experientei artistice si de viatd in forme de impresii, senzatii,

artistica stari afective, cunostinte, judecati de valoare si valori
personalizate/individuale.
Exprima o viziune conceptuala fatd de fenomene artistico-plastice si
Atitudini senzatia lumii prin categorii artistice (forme personalizate), capacitate
artistice de a sublima impresiile, starile afective, senzatiile, judecatile de

conceptuale

valoare prin prisma unei ierarhii/sistem de valori artistice si general-
umane.

Integralitate/
spiritualitate

Exprima si manifesta unitatea lumii spirituale/metafizice (L. Blaga)
prin ansamblul valorilor artistice si general-umane integrate intr-un
sistem personalizat unitar/tablou al lumii.

Sursa: elaborat de autor
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2.2. Particularitati psihologice ale dezvoltarii elevilor de liceu

Psihologia vdarstelor (psihologia dezvoltdrii) reprezintd o ramurd speciald a stiintelor
psihologice, ce studiazd procesul de dezvoltare a psihicului uman de la nastere pana la batranete,
fiind examinata aparitia diferitor procese si calitati psihice ale personalitatii, mecanismele de
trecere de la un stadiu de dezvoltare la altul, specificitatea fiecarei perioade a varstei si continutul
sau psihologic. Prin urmare, pentru elucidarea unui tablou complet, intelegerea anumitor functii
psihice, dezvoltarii cognitive si intelectuale a liceenilor, vor fi examinate unele aspecte ale
psihologiei generale, psihologiei genetice, psihologiei personalitatii, psihologiei sociale,
psihologiei diferentiale, psihologiei artelor plastice si pedagogiei.

Psihologia dezvoltarii a aparut drept ramura independenta a stiintelor la sfarsitul sec. XIX
— Inceputul sec. XX, ca o stiinta necesara practicii pedagogice, bazandu-se pe materialele privind
specificitatea spiritului si gandirii copilului, dorintelor si sentimentelor sale relevate de alte
domenii ale stiintelor: biologie, filosofie, psihologie generala, avand menirea de a formula
recomandarile necesare procesului de instruire si de a propune solutii pentru o abordare individuald
a discipolilor.

Punctul de plecare a reflectiilor teoretice a psihologilor la sfarsitul sec. al XIX-lea — prima
patrime a sec. al XX-lea a servit conceptia romantica a tineretii timpurii, conturata inca de J. J.
Rousseau. Desi lucrdrile lui J. J. Rousseau reprezinta obiectul unor dispute si pand in prezent,
datoritd cercetarilor acestuia a devenit cert ca dezvoltarea omului poartd un caracter etapizat, fiind
plasata intrebarea ,,care anume dintre factori — biologici, sociali sau biografici — determina
continutul si caracterul tineretii timpurii 1 dacd este neaparat ca aceasta sd fie una dramatica,
marcata de crize” [115, p. 32]. Insisi Rousseau mentioneazi in tratatul siu ,,Emile, sau despre
educatie” despre educatie, ci: ,,Intre timp, dintre cele trei tipuri diferite de educatie, educatia din
partea naturii (factorii biologici) deloc nu depinde de noi, iar educatia din partea lucrurilor (factorii
biografici) depinde doar in unele aspecte. Prin urmare, educatia din partea oamenilor (factorii
sociali) este unica in care noi insine suntem stapani; dar si aici suntem stdpani impostori, deoarece
cine ar putea sa dirijeze completamente vorbirea si actiunile tuturor acelor oameni ce inconjoara
copilul?” [162, p. 13].

Un alt cercetator, cunoscut in psihologie pentru lucrarile sale in gestaltism (psihologia
formei), K. L. Biihler si-a adus aportul in psihologia dezvoltarii prin cercetari realizate in domeniul
creatiei, rolului acesteia in dezvoltarea psihicului si conexiunii fenomenelor gandirii cu cele ale
creatiei. In opinia lui K. L. Biihler, dezvoltarea intelectuali a copilului reprezinti un proces de

creatie, iar la baza dezvoltarii psihice stau structuri inndscute ce se desfasoarad si evolueaza pe
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parcursul vietii. Principala concluzie a acestuia a fost ideea ca in afara instruirii/educatiei,
aptitudinile inndscute niciodata nu se vor manifesta pe deplin.

In opinia filosofului si psihologului german Ed. Spranger (elev al lui W. Dilthey), autorul
cartii ,,Psithologia varstei tineretii” (1924), principalul obiectiv al psihologiei este cunoasterea
lumii interioare a personalitdtii, ce este puternic interconectatd de cultura si istorie [153]. Asadar,
Ed. Spranger si-a formulat ideile filosofice cu ajutorul psihologiei descriptive, ce se
fundamenteaza pe principiile stiintelor despre spirit. Potrivit savantului, intelegerea individului
este posibild in baza atitudinii sale fata de circumstantele istorice — fenomenele culturii.
Evidentiind sase valori umane fundamentale, acesta dezvolta ideea despre sase forme de viatd sau
tipuri cultural-psihologice, respectiv, fiecdrui ii corespunde o anumitd structurd de motivatie,
perceptie a realitatii, organizare a sferei afectiv-emotionale, fiind identificate urmatoarele tipuri
umane: teoretic, economic, estetic, social, dominant si religios. In opinia savantului, trairea
legaturii interioare a vietii spirituale a individului si valorilor spirituale sociale se realizeaza prin
acte de activitate a ,,eu-lui”, in care se realizeaza un anumit sistem de valori. Prin urmare, Ed.
Spranger (conceptia orientdrilor personalizate) a pus bazele inceputului cercetdrii sistemice a
autoconstiintei adolescentilor si orientarilor de valori [115]. Autorul descrie conditiile istorice si
statutul social al tineretii, dezvoltarea morald, alegerea profesionald, formarea viziunii asupra
lumii, dezviluie corelatia dintre dezvoltarea autoconstiintei si activitatii practice. In felul acesta,
varsta tineretil ,, este, mai intai de toate, o etapa a dezvoltarii spirituale, desi este conexa la un set
de procese psihofiziologice. Principalele nou-formatii ale varstei, potrivit lui Spranger, este
descoperirea ,, Eu-lui”, dezvoltarea reflexiei, constientizarea propriei individualitati si a calitatilor
sale; aparitia planului de viata, setdri spre constructia constientd a propriei vieti; o concrestere
treptata in diferite domenii ale vietii” [115, p. 35].

Importanta mediului, drept factor de dezvoltare a personalitatii liceenilor, este cercetata in
conceptia dezvoltarii psihicului, elaboratd de W. Stern in Teoria convergentei a doi factori —
omului §i mediului, potrivit careia calitatile personalitatii si mediului sunt interdependente.
Totodatd, un aport considerabil in psihologia varstei tineretii timpurii a adus K. Lewin. Potrivit
ideilor sale, formele comportamentale reprezinta o functie a personalitatii si mediului Inconjurator;
iar calitatile personalittii si mediului sunt interdependente. Asadar, conceptia cercetatorului se
fundamenteaza pe faptul ca tineretea timpurie reprezinta un fenomen socio-psihologic, coreland
dezvoltarea psihologica a personalitatii cu schimbarea statutului sdu social.

Mai tarziu, cercetarile in acest domeniu au fost continuate de E. Erikson, ce a examinat
formarea ego-identitdtii, constientizarea stabilitatii si continuitatii propriului eu. E. Erikson a

identificat opt etape de formare a personalitatii integrale, specificand etapa dezvoltarii psihologice
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a tineretii timpurii, drept faza a cincea, ce este caracterizatd de aparitia sentimentului unicitatii
sale, individualitatii, diferentei fata de altii. Autorul analizeaza detailat mecanismele de formare a
autoconstiintei, considerdnd cd ,,societatea pregateste individul pentru indeplinirea anumitor
functii sociale, determindnd metodele prin intermediul carora individul solutioneazd obiectivele
vietii, ce apar 1n calea acestuia” [115, p. 39].

In anii 1920 au inceput cercetirile psihologului J. Piaget, care a elaborat cea mai
consecventa si detailatd teorie a dezvoltarii intelectului copilului, reprezentand ramura geneticd a
psihologiei. J. Piaget a examinat specificitatea, diferenta calitativa a gandirii copilului si a ardtat
ca este diferitd de gandirea omului matur. Principalele descoperiri ale lui J. Piaget sunt:
descoperirea egocentrismului copilului si a etapelor de dezvoltare a intelectului. Urmarind
cercetarile psihologului elvetian, ce au fost axate, preponderent, pe specificul gandirii si proceselor
cognitive, varsta liceenilor este marcata de capacitatea de a abstractiza operatiunile cognitive, iar
»amplificarea complexitatii actiunilor realizeaza o influentd importanta asupra celorlalte aspecte
ale vietii, inclusiv si emotiile” [115, p. 37]. Prin urmare, tendinta la teoretizare devine, in masura
cunoscuta, o specificitate a varstei. Asadar, o alta particularitate a psihicului liceenilor, potrivit lui
J. Piaget, reprezinta formarea gdndirii formal-operationale. ,,Dat fiind ca gandirea logica opereaza
nu doar cu obiecte reale, dar si imaginare, stapanirea unui asemenea stil de gandire da nastere la
experimentare intelectuald, o joaca specifica cu concepte si formule etc.” [115, p. 37-38]. Asadar,
una dintre specificitatile gandirii acestei varste devine categoria posibilului. Astfel, savantul
caracterizeazd dezvoltarea intelectuald a liceenilor drept perioada stiapdnirii operatiunilor
formale, in care liceanul poate opera cu logica abstracta, inainta ipoteze si extinde, astfel, aria
cunostintelor sale despre lume. Asadar, dezvoltarea gandirii copilului, potrivit teoriei lui J. Piaget,
are loc prin reproducerea dezvoltarii gandirii rationale a fiintei umane.

Un rol deosebit in formarea psihologiei copilului a avut-o B. M. bextepes, care a relatat ca
principalul obiectiv al pedologiei este cercetarea specificitatilor spirituale ale copilului (dezvoltarii
intelectuale) si problematica educatiei acestora (instruire institutionald). Cercetarile ulterioare au
fost directionate spre studierea profundd a copilului, individualitdtii, identificdrii preferintelor si
intereselor acestuia drept puncte de plecare a dezvoltarii. Ulterior, M. fI. bacoB a inaintat o
abordare noua de interactiune a omului cu mediul. Potrivit acestei abordari, omul este o figura
activa a mediului inconjurdtor, iar caracterul activ se manifesta nu doar in adaptare, dar si prin
schimbarea mediului. Respectiv, dezvoltarea psihica a omului, drept subiect al mediului, se
determina nu doar prin mediul natural, dar si aspectul cultural-istoric.

JI. C. Beirorckuii [94] prin teoria cultural-istorica a descoperit mecanismul psihologic de

influenta a mediului social asupra dezvoltarii functiilor psihice superioare ale omului,
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considerand un astfel de mecanism — interiorizarea semnelor (create artificial de omenire), a
stimulilor de coordonare a comportamentului propriu si strain. Interiorizarea reprezinta formarea
structurilor interioare ale psihicului datorita asimilarii structurilor activitatii exterioare. Asadar,
unele dintre conceptele inaintate de teoria dezvoltarii cognitive a lui JI. C. Beirorckuii sunt:
medierea, procesele de internalizare, interactiunea sociala, limbajul si dezvoltarea conceptelor.

,Medierea — subiectul isi construieste cu ajutorul altei persoane instrumentele cognitive pe
care apoi si le insuseste pentru beneficiul propriu. Mediatorul joacd, deci, un rol deosebit de
important, intercalandu-se intre subiect si ceea ce se Invata pentru a facilita interiorizarea si
asimilarea nu doar a instrumentelor gandirii, dar si dezvoltarea functiilor psihice.

Procesele de internalizare — copilul internalizeaza activitatile externe, astfel formandu-si
propriile structuri mintale si invata s gandeasca. Procesul de internalizare are loc 1n trei etape: (1)
asistenta in realizarea activitatii este furnizata de catre cei mai capabili (de exemplu, profesor,
coleg mai abil); (2) asistenta este furnizata de copilul insusi, care vorbeste cu voce tare pentru a
rezolva problemele; (3) conceptul sau activitatea se internalizeaza (devine reprezentare la nivelul
mintii)” [8, p. 65].

Problema-cheie pentru teoria lui JI. C. Beirotckuii si a scolii sale a devenit dezvoltarea
psihicului, dezvoltarea constiintei umane. Potrivit teoriei sale ,.fiecare functie In dezvoltarea
culturald a copilului apare pe scend de douad ori, pe doud planuri, mai intai in cel social, mai apoi
in cel psihologic, mai intai intre oameni, drept o categorie interpsihica, iar mai apoi in interiorul
copilului, drept categorie intrapsihica” [115, p. 41]. ,,Spre deosebire de teoria lui Piaget, la
Vigotsky conceptul de internalizare primeste o dimensiune socioculturald. Aceasta decurge din
contextul in care are loc invatarea. Astfel, cultura este transmisa de la o generatie la alta prin
intermediul educatiei copiilor. Aceasta inseamna ca, la nivel individual, un copil devine el nsusi
prin altii” [8, p. 65].

Potrivit teoriei cultural-istorice, omul insuseste treptat lumea lucrurilor si fenomenelor
create de om in procesul dezvoltarii istorice a societitii. In procesul de stapanire a lumii, culturii
si societatii are loc dezvoltarea psihicului uman. Copilul poate stdpani lumea obiectelor si
fenomenelor doar prin comunicare cu oamenii si prin activitate proprie. Cu cat mai mare este varsta
copilului, cu atdt mai multe feluri de activitate asimileaza acesta. /. b. Dnbpkonun a introdus
termenul de activitate dominanti — conditioneaza principalele schimbari in formarea functiilor
psihice si personalitatii copilului. Asadar, potrivit savantului, activitatea dominantd a varstei
liceenilor este activitatea instructiv-profesionala.

Formarea omului drept individ si personalitate, potrivit lui JI. C. Beirorckuii, presupune

interactiunea dialecticd a doud linii de dezvoltare relativ autonome una fatd de cealaltd, ce sunt
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indispensabil legate una fatd de cealaltd — naturala si sociala. O influentd deosebitd asupra
mediului academic a fost realizatd de lectiile Iui JI. C. Bwirorckuii privind Pedologia
adolescentului, ce contineau o enumerare detailata a literaturii stiintifice privind adolescenta,
analiza fiziologiei si psihologiei pubertatii, conflictelor tipice ale varstei, evolutia intereselor,
gandirii, functiilor psihice superioare, a imaginatiei si creatiei, dinamicii si structurii personalitatii
adolescentului. Principala nou-formatie a varstei de trecere, dupa parerea lui JI. C. Beirorckui,
este faptul ca din acel moment in ,,drama dezvoltarii se include un actor nou, un factor calitativ
deosebit — personalitatea adolescentului insasi... In vederea aparitiei autoconstiintei pentru
adolescent devine posibild, dar si mult mai profunda si larga intelegerea altor oameni. Dezvoltarea
sociald, ce aduce la formarea personalitatii, capatd in autoconstiintd un sprijin pentru continuarea
dezvoltarii sale” [115, p. 42].

Actualmente, una dintre provocarile sistemelor contemporane de invatamant consta in
progresul tehnico-stiintific major in care s-a trezit societatea noului mileniu, ceea ce a dus la
schimbari colosale in perceptia ritmului de viatd si fluxului mare de informatie. ,, Surplusul de
informatie oarecum suprima independenta si da nastere standardului, ce niveleaza dezvoltarea
personalitatii” [115, p. 19]. Potrivit cercetarilor, realizate de 1. C. Ko, in domeniul psihologiei
tineretii timpurii, intrebarea constd nu doar si nu atat in continutul si metodele de educatie si
invatdmant, cat in directia generala si stilul de educatie. Asadar, savantul afirmd ,,cad pentru a
functiona intr-o societate extrem de mobila si dinamica, individul trebuie sa posede doud directii
de seturi de calitati: sa posede un nucleu stabil, solid al personalitatii, viziune asupra lumii,
convingeri sociale si morale. In caz contrar, la fiece cotitura abrupti a istoriei — iar ele vor fi destule
— acesta va fi, vorbind la figurat, descompus in elemente-parte sau va reactiona nervos la cerintele
istoriei; sd posede labilitate psihologica inalta, flexibilitate, capacitate de a asimila si prelucra
informatia noua si de a crea ceva nou” [115, p. 22]. Asadar, potrivit savantului, sistemele actuale
de invatamant trebuie sa urmdreasca, in primul rand, formarea aspectului autocratic al
manifestdrilor liceenilor. M. C. Kon mentioneaza cd ,,Educatia in epoca revolutiei tehnico-
stiintifice trebuie sa fie mai intdi de toate educatia independentei, initiativei creative si
responsabilitatii sociale, fiind imposibile una fara cealaltd. De altfel, o personalitate
independentd, creativa se formeaza doar in activitate independentd, creativa, bazatd pe
fundamentul autoconducerii” [115, p. 22].

In baza teoriilor stiintifice ale psihologiei varstelor a fost stabilit ci varsta elevilor de liceu
este caracterizatd sau delimitatd drept o varstd psihologicd, numitd adolescentd sau tinerete
timpurie. Potrivit United Nations Fund for Population Activities, aceasta varsta este cuprinsa intre

10-19 ani, iar adolescenta tarzie intre 15-19 ani. Vérsta psihologicd a liceenilor reprezintd o
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perioada de autoidentificare, ce determind major formarea personalitatii acestora in ansamblul sau,
autoconstiintei, valorilor, idealurilor, convingerilor, intereselor, viziunilor si principalelor
fundamente ale psihicului, directionarii si setarii personalitatii.

In viziunea lui S. Briceag: ,,Problema centrald a adolescentei este cea a identificarii de sine
sl cea a constiintei de sine” [8, p. 203], iar una dintre principalele functii ale acestei varste, potrivit
lui M. Debesse, este cea de definire a personalitatii. Prin urmare, consideram ca este importanta
atat autodeterminarea constienta, cat si eficienta acesteia in devenirea fiecarui adolescent.

Asadar, ,principalele obiective de dezvoltare a tineretii timpurii sunt: (1) dezvoltarea
personalizata si aparitia sentimentului de identificare personald si integritatii (identitatii); (2)
aparitia identitatii psihosexuale — constiintei si auto-perceperii sinelui drept un reprezentant al unui
anumit gen; (3) autodeterminarea profesionald — stabilirea independenta a obiectivelor de viata si
alegerea viitoarei profesii; (4) dezvoltarea capacitatii la autoidentificarea de viata, ceea ce
presupune un nivel suficient de dezvoltare a perceptiei de valori, a ariei volitive, a independentei
si responsabilitatii la etapele primare ale tineretii timpurii” [103, p. 486-487]; (5) ,.satisfacerea
nevoilor de autodeterminare si autoeducare se datoreazd maturizarii sociale, constientizarii
responsabilitatilor ce 1i revin, precum si datorita implicarii in alegeri vocationale” [55, p. 195].

Principalele activitati ce caracterizeaza aceastd varsta au caracter educativ-profesional si
se focuseaza pe autoidentificarea profesionald a liceenilor, iar ,,/dentitatea vocationala este axata
mai ales pe trasaturi de caracter si pe interese si, abia in al doilea rand, pe aptitudini, pentru ca sa
se dezvolte apoi din ce In ce mai mult si identitatea aptitudinala™ [8, p. 211]. ,,Obiectivul alegerii
viitoarei profesii, a autoidentificarii profesionale nu poate fi principial realizat cu succes in lipsa
sau fara un obiectiv mai amplu al autoidentificarii personale, ce include constituirea unui concept
integral de viata, autoproiectare a sinelui in viitor. Orientarea spre viitor, constituirea planurilor
de viata si a perspectivelor erau considerate de JI. 1. Boxxosuu drept centru afectiv al vietii
adolescentilor. Solutionarea acestor obiective centrale ale varstei date influenteaza tot procesul de
dezvoltare psihica, incluzand domeniul motivational si procesele cognitive” [103, p. 481]. Pe acest
fundal, ,,Orientarea diferentiata a intereselor face structura activitatii mentale a tanarului/tinerei
mult mai complicata si individuala, decat in varstele mai mici... intrebarile tanarului, in comparatie
cu adolescentul, mai des poartd caracter conceptual (vizionar), devenind element al
autoidentificarii social-morale si personalizate” [103, p. 482].

Potrivit lui E. Erikson, identitatea este perceputd ,,drept congruenta omului fati de sine
(neschimbarea personalititii in spatiu) §i integritatea (continuitatea personalitatii in timp).
Dupa parerea lui, identitatea este sentimentul de redobandire, adecvarea si asumarea de catre

personalitate a propriului ,,eu”, indiferent de schimbarea situatiei” [103, p. 483].
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Sumarizand studiul problemei dezvoltarii elevilor de liceu, putem spune ca principala
neoformatie a adolescentei este aparitia personalitatii si individualitatii umane, propriului ,,Eu”
si a viziunii sale asupra lumii. ,,in acest stadiu incep si actioneze factori noi, cum ar fi: a) lirgirea
foarte mare a relatiilor si a experientei personale; b) dezvoltarea cognitiei sociale; c)
autoimplicarea in propriul proces de formare; d) intrarea in viata comunitatii” [30, p. 43]. Tot in
contextul celor abordate, considerim necesara examinarea interferentei particularitatilor
psihologice ale adolescentei si formarii culturii artistice la aceastd etapa de dezvoltare.

Derivand de la afirmatia faptului ca varsta liceenilor este caracterizatd de formarea
autoidentificarii psihologice, ce cuprinde: formarea gandirii teoretice, fundamentelor viziunilor
stiintifice si sociale, autoconstiintei si unei reflectii dezvoltate; dezvoltarea necesitatilor (setari,
orientari) si fundamentarea premiselor individualitdtii drept un rezultat de dezvoltare si
autoconstientizare a necesitatilor si intereselor proprii; formarea culturii artistice prin dialogul
constant cu artele plastice si activitatea artistico-creativa favorizeaza completarea ,, tabloul lumii”
al liceenilor, cat si formarea/dezvoltarea capacitatii de expresie, exprimare si autocunoastere.
Asimiland diferite modele de perceptie, viziuni artistice si viziuni asupra lumii artistice a diferitor
epoci, culturi, personalitati — liceenii au oportunitatea de a-si completa bagajul, de a dezvolta
capacitatile analitice si propriile atitudini caracteristice varstei date, fenomenul cunoasterii fiind
inseparabil de cel al aprecierii si comparatiei (analiza, sinteza, contrast, analogie). Aceasta, la
randul sdu, contribuie la identificarea propriilor interese si preferinte, ceea ce vorbeste despre
plindtatea personalitatii si unicitatii sale.

Drept o etapa de trecere la maturitate, varsta liceenilor este caracterizata ca o perioada de
autoidentificare si trecere la autorealizarea potentialului sau, iar necesitatea formarii culturii
artistice a liceenilor prin artele plastice in cadrul invatamantului vocational academic si
introducerea in sistemul valorilor artistico-plastice survine din rolul hotarator de influenta a artei
(estetica, morala, educationald) asupra dezvoltarii psihice si complete a liceenilor, autoconstiintei
si realizarii acestora drept individualitati si personalitati unice.

Formarea culturii artistice a liceenilor reprezinta o calitate psihica, ce faciliteaza formarea
gandirii teoretice si abstracte, dezvoltarea necesitatilor si intereselor proprii, fundamentarea
premiselor individualitatii, setarii si directionarii, formarii propriilor opinii si viziunii asupra lumii,
mediul si mecanismul principal de formare a culturii artistice a liceenilor fiind cel cultural. Cultura
reprezintd masura umanului in om si valoarea suprema a omenirii, iar Cultura artistica reprezinta
chintesenta viziunilor, credintelor, valorilor si adevarurilor supreme ale omului in forme specifice

artei, ce ghideaza personalitatea in formarea si realizarea idealurilor supreme.
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In contextul expunerilor, este oportun de a mentiona ci formarea culturii artistice a
adaptivitatii personalitatii si capacitdtii de a percepe realitatea de fiecare data neconditionat. Acest
fapt impiedica formarea unei gandiri standard si faciliteazd functionarea si realizarea liceenilor
intr-un mediu permanent schimbator, specific societatii contemporane.

Dat fiind ca varsta liceenilor este una decisiva pentru dezvoltarea si manifestarea
potentialului personalitatii umane pe parcursul intregii sale vieti si este caracterizata de formarea
nucleului sistemic al personalitatii, viziunilor, valorilor, convingerilor, intereselor si idealurilor,
formarea culturii artistice a liceenilor produce schimbari in toata structura si aspectele psihicului
uman, influentand omul/educatul in intregime, atingand toate aspectele vietii umane, formelor
comportamentale, exprimadrii, activitatilor cotidiene, caracterului, idealurilor. in consecinta, are
loc ,,un proces de dezvoltare, la finalul caruia ne vom afla in fata unor structuri psihice bine
inchegate si cu un grad mai mare de mobilitate” [Golu, Verza, Zlate, 1993] [55, p. 195].

Aceste fenomene sunt determinate de faptul ca asimilarea valorilor artistice prezuma si
asimilarea valorilor general-umane: estetice, morale, etice, spirituale, mediind procesul devenirii
umanului in om drept parte, purtdtor si creator al valorilor artistice, capabil de a identifica
propriile atitudini, preferinte, viziuni, personalitate cu un sistem propriu de coordonate (sistem
de orientare), ideal si viziune asupra lumii. ,,Se trece, astfel, si in acest plan al personalitatii, de la
caracteristice specifice copildriei la o noud personalitate care, in finalul stadiului, se caracterizeaza
prin autonomie crescuta, echilibru Intre aspiratie si posibilitdti, intre propriile interese si cele ale
grupului, prin conturarea mai clard a propriei identitati si prin capacitati sporite de adaptare la
mediu” [30, p. 50-51].

»Adolescenta este si stadiul in care se formeaza cateva componente ale personalitatii care
exprimd functia proiectivd si pe cea orientativd a acestuia. Cele mai importante sunt: (1)
structurarea sistemului propriu de valori, (2) cristalizarea unei conceptii personale asupra vietii
proprii si a vietii in general, (3) aparitia constiintei apartenentei la generatie, (4) idealul de viata,
(5) imaginea de sine” [30, p. 52].

Generalizand examinarea particularitatilor psihologice ale varstei liceenilor, specificate in
Tabelul 2.4, ajungem la concluzia ca dezvoltarea proceselor psihice la adolescenti survine din
aspectul psihologic central al varstei acestora, precum este autoidentificarea si formularea
propriilor planuri de viatad. Tendinta de a se cunoaste drept personalitate aduce la reflectie si

autoanaliza profunda, iar cunoasterea altora aduce la stabilirea obiectivelor autoperfectiondrii.
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Tabelul 2.4. Particularititile psihologice ale varstei liceenilor

Nr. Specificul f_szhol_oglc al varstei SpeCifearilean Carionals
iceenilor ’
1. | Etapa a dezvoltarii spirituale (Spranger) | Orientarea spre acumularea valorilor artistice
2 Descoperirea Eu-lui; constientizarea Formarea propriului sistem de valori; dezvoltarea
" | propriei identitati (Spranger) ideii de apartenenta la generatie
% | Demvslen i eoi (S Form_area reprezentérilor; dezvoltarea gandirii
artistice
4. | Aparitia planului de viata (Spranger) Formarea idealului de viata legat de creatia artistica
5 Corelarea dezvoltarii personalitatii cu Formarea responsabilititii sociale
" | schimbarea statutului sdu social (Lewin) ’
6. | Formarea Ego-identitatii (Erikson) Autoformarea artistica si culturala
7 Aparitia sentimentului unicitatii Dezvoltarea libertatii si independentei creative;
" | (Erikson) formarea atitudinii afective
8. | Formarea autoconstiintei (Erikson) Dez'vc.)l.t area cchilibrului intre aspiratie, dorinte si
v posibilitati
9 Capacitatea de a abstractiza operatiile Dezvoltarea capacititii de vizualizare a fenomenelor
" | cognitive (Piaget) lumii inconjuratoare

Dezvoltarea gandirii teoretice; competentei de
dirijare a propriilor observatii; reprezentarii relatiilor
11. | Gandirea formal-operationala (Piaget) Dezvoltarea initiativei In creatia artistica

12 Influenta mediului natural si social

" | (Vigotsky)

Procesele de internalizare in dimensiune
socio-culturald (Vigotsky)

Formarea nucleului sistemic al
personalitatii (Golu)

Sursa: elaborat de autor

10. | Tendinta de teoretizare (Piaget)

Formarea competentei de contemplare a naturii

13. Dezvoltarea perceptiei artistice

14. Formarea personalitatii cultural-artistice a liceanului

Adolescenta este marcata de dezvoltarea proceselor psihice senzoriale, cognitive si
afective. Procesele psihice senzoriale sunt conditionale formarii culturii artistice a liceenilor,
pornind de la ideea ca atat educatia, cdt si activitatea artistico-plastica sunt relationate direct de
perceptie vizuald, observatie, reprezentare si alte procese senzoriale. Asadar, ,,perioada
adolescentei si preadolescentei este perioada cresterii la maximum a capacitatilor perceptive si de
reprezentare. Creste activitatea senzoriald si se modificd pragul minimal si maximal al diversilor
analizatori si pragurile diferentiale Creste acuitatea vizuala, capacitatea de acomodare, vederea la
distanta (gradul de distanta), se largeste campul vizual, creste acuitatea vizuala si vederea sub
unghi mic, precum si vederea fina a detaliilor si a amanuntelor. Observatia este folosita pentru a
verifica, pentru a intelege si pentru a dezvolta teme proprii de interes, perceptia fiind clar potentata
de interesul generat de un anume domeniu, obiectiv, problemad. Adolescentul dispune de o
perceptie complexa, voluntara si perseverenta” [55, p. 196].

Vorbind despre dezvoltarea perceptiei, J. Piaget sublinia ca: ,,in adolescenta se constatd
scaderea pragurilor senzoriale, cresterea rapiditatii explorarilor perceptive, realizarea unor

estimdri relativ corecte ale lungimilor, volumului, vitezei etc. Sunt verbalizate cu usurinta toate
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insusirile percepute, dar la acestea se asociaza semnificatii personale legate de eu si de unicitatea
personalitatii fiecaruia. Adolescentii isi pot organiza si dirija propriile observatii fara a mai avea
nevoie de vreun ajutor, iar postadolescentii le investesc in veritabile activitati de cercetare... Procesul
de reconstitutivitate reprezentativa se realizeazd cu usurintd la adolescenti. Ei pot avea atat
reprezentari foarte bogate in detalii cat si altele, ce au un grad foarte Tnalt de generalitate. Aceasta
este o conditie necesara pentru bogatia planului mental al adolescentului. Se accentueaza organizarea
reprezentarilor in jurul ideilor sau conceptelor centrale dintr-un camp cognitiv” [30, p. 33-34].

Dezvoltarea proceselor psihice cognitive ale adolescentilor se caracterizeaza prin
formarea gandirii teoretice, abstracte, ipotetico-deductive (formal-logice si formal-operationale),
ce nu este legata de conditiile concrete ale mediului exterior. Se mareste capacitatea memoriei si
se utilizeaza procedeele rationale de memorare voluntard a materialului. Totodata, se
perfectioneaza stapdnirea operatiunilor intelectuale complicate de analiza, sinteza, generalizare
teoreticd si abstractizare, argumentare si justificare, se dezvolta gandirea critica.

,Procesul de invatamant solicita foarte mult adolescentul si dezvoltarea gdndirii sale este
astfel antrenatd, mai solicitata in probleme noi, mai complexe si mai variate. Adolescentul capata
deprinderea de a rationa logic si sunt consolidate acum capacitatile operative intelectuale. Creste
randamentul activitatii intelectuale prin intermediul algoritmilor de mai mare complexitate. Se
dezvolta formele rationale abstracte ale gandirii, se dezvoltd posibilitatea de determinare logica a
relatiilor dintre fenomene, in cadrul unui sistem deductiv si inductiv, sunt urmadrite logic trasaturile
de similitudine si diferenta dintre clase de fenomene, se determina criteriile logice ale clasificarii.
Operatiile de gandire devin formale, in conditiile in care se opereazd asupra informatiei prin
generalizare i transfer. Generalizarea operatiilor de clasificare sau a relatiilor de ordine duce la ceea
ce se numeste o combinatorica (combindri permutari), in cursul careia cea mai simpld operatie consta
in combinarile propriu-zise sau din clasificarile tuturor clasificarilor” [55, p. 196-197].

.In ceea ce priveste activitatea intelectuald, se poate spune ci la adolescenta se atinge
maturitatea intelectuald in cazul unei dezvoltari fizice si psihice normale si a unei alimentari
culturale corespunzatoare. Memorarea si invatarea capata dimensiuni noi. Memoria logica devine
forma centrala de memorare. Se intensifica dorinta de studiu si se evidentiaza domeniile preferate.
Toti adolescentii filosofeaza, tendinta fiind atat de accentuata, incat deseori acapareaza orice alte
forme si teme de conversatie. Rationamentele si judecatile adolescentului devin tot mai complexe,
ceea ce 11 faciliteaza jocul gandirii. Exprimarea verbala devine fluentd si creste foarte mult
capacitatea de creatie” [8, p. 209-210]. Incepe aprecierea critici a fenomenelor, se contureaza

gustul personal, un sistem propriu de aprecieri, criterii, preferinte si atitudini.
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Intrarea in adolescenta vizeaza aparitia si maximizarea gandirii formal-abstracte (operatii
formale, sinteze, scheme de gandire, ipoteze, sisteme de simboluri, abstractizare si generalizare,
teoretizare, gandire transcendentd), motivatiei (autoafirmare, interese culturale, sistemul de valori,
idealul de viata), vointei (manifestarea autonomiei, perseverenta), atentiei voluntare (eforturi
sporite pentru controlul atentiei, memoria logicd si operarea cu scheme logice, reprezentari si
notiuni) si imaginatiei [8, 30, 55]. Activitatea imaginatiei este un proces cognitiv imperativ pentru
formarea culturii artistice si stapanirea activitatilor artistic-plastice, ce ,,ajunge in acest stadiu la
nivelurile inalte ale celorlalte procese cognitive, iar adolescentii o percep ca pe o noud zond de
autodefinire si exprimare originald. Imaginatia reproductiva se desfasoara din ce in ce mai usor
si mai bine i este investitd n nvatare, in activitdtile curente, in realizarea lecturilor de diverse
feluri. Imaginatia creatoare este cea care se manifesta la cote foarte inalte. Este favorizata de
legaturi stranse cu gandirea care sustin, mai ales, originalitatea ei in sarcinile stiintifice si tehnice.
Imaginatia creatoare, implicatd 1n activitati artistice, este propulsatd de afectivitatea ce poarta
amprenta acestei varste, adica este tumultuoasa, intensa, profunda, nuantata” [30, p. 37-38].

In acelasi spectru de idei, putem remarca cd aceastd varstd cadreazi cu maximizarea
proceselor psihice afective. Prin urmare, exuberanta afectiva, intensificarea constientizarii
trairilor si experientelor afective [8, 30], caracteristicd varstei, indica asupra plenitudinii
experientei sensibile, aspect ce semnaleaza oportunitatea formarii culturii artistice a liceenilor s,
implicit, a receptivitdtii afective ale acestora in activitati de perceptie/cunoastere/apreciere/creare
artistica. Deci, dezvoltarea planului afectiv favorizeaza si creste inclusiv capacitatea de exprimare

a sentimentelor, capacitate implicita a oricarui act al creatiei artistice.

2.3. Scoala academica ca model de educatie artistico-plastica

,» Iraditia clasica, ,,clasicitatea” drept un concept de fond, a fost si raimane piatra de soclu a
civilizatiei si gandirii europene (paradigma clasica a culturii). Ideea, termenul de clasic (,,muzica
clasicd”, ,,operd de arta clasicd”, ,,stiinta clasica”) ramane in continuare referential in constiinta
sociald ca fenomen fundamental civilizational si cultural. In pofida schimbarilor fulgeratoare ale
prezentului (globalizare, tehnologizare), educatia clasici ramane temelia rationala si spirituala,
reperul oricarui zbor al novatiei si pentru postclasicitate. Cert este cd se modifica ritmurile,
imprejurdrile, nu si esenta umand. Vizand educatia artelor plastice (pictura, grafica de sevalet) ca
un domeniu fundamental al cunoasterii, oricare alta stiinta sau formd fundamentala de arta, apare
intrebarea: De ce oare un bun matematician, fizician, medic, muzician contemporan se prezumd a

fi educat clasic din oficiu, iar un pictor nu? Ce ar fi ramas daca am fi sa ardem pe rug ceea ce

cunoastem de la Pitagora, Newton, Hipocrate, J. S. Bach sau Rembrandt?
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Postclasicitatea

Marcata de aparitia a doud publicatii majore: ,,Problema formei in artele frumoase” de
Adolf von Hildebrand (Das Problem der Form in der Bildenden Kunst, 1893) si ,,Probleme de stil:
fundamentele istoriei stiintei despre ornament” de Alois Riegl (Stilfragen: Grundlegungen zu einer
Geschichte der Ornamentik, 1893), Scoala formala, de la finele secolului al XIX-lea,
consemneaza ruperea de traditia clasica (arte plastice). Modernitatea cautd noi forme ale gandirii,
dar si noi forme ale expresiei artistico-plastice, plasand in prim plan fundamentul formal de
organizare a suprafetei in incercarea de a explora tot ceea ce este/poate fi forma.

Negand traditia si gandirea filosoficd/estetica clasica, trasata de la Platon la Hegel, atat
modernitatea, teoria artei moderne (scoala formald, metoda spiritual-istorica, sociologia arte,
iconologia) [73] [75], A. Hildebrand (viziunea artistica veridica relationata cu tangibilitatea), A.

Riegl (evolutia stilurilor artistice), A. K. Fiedler (conceptia de ,vizibilitate purd”), W. R.

.....

X9

tehnice”, conceptul de ,,aura”), H. Wolfflin (forma interioara si exterioara, tipologia stilurilor), M.
Dvorék (,,Istoria artei ca istorie a spiritului”), Th. L. W. Adorno (,,Industria culturii”’), E. Panofsky
(criteriul ,,umanitdtii” si metoda iconologica), G. Kaschnitz (interactiunea universalului si
umanului in structura artei), H. Sedlmayr (,,Pierderea centrului”), cat si postmodernitatea, teoria
artei postmoderne [74] J. E. Derrida (deconstructivismul/relativismul), E. H. Gombrich (schemi-
concept premergatoare reprezentarii artistice), T. J. Mitchell (,Iconologia: imagine, text,
ideologie”, intoarcerea spre clasicitate), N. Bryson (conceptia ,,realismului” distinct de ideea
fixarii senzatiilor vizuale), G. Pollock (istoria si teoria artei feministe), D. Preziosi (,,Arta istoriei
artei: o antologie criticd”, conceptia ,,viziunii anamorfice”), aduce ideea de nihilism si nonsens,
proclama ,,intuneric total” si ideea ca ,,arta a murit in secolului al XX-lea”. Or, in incercarea
risipitoare de a regasi sensul pierdut, lumea relativista in care ,,a murit Dumnezeu”, si nu mai este
loc pentru ,,dogma”, ,,adevar absolut” si ,,umanism”, calcd pe urmele lui Darwin, Freud si
Nietzsche, detasandu-se tot mai mult de ideea ,,omului deplin” in sens clasic [41]. Si daca ar fi sa
prezumdm cd omul apartine dualitatii subiacente dintre material si ideal, biologie si spirit, cu ce

ramanem daca refuzam de cel din urma?

Scoala academicd — emanatie a clasicitdtii

Scoala academicd, drept fenomen cultural elitist ce are la baza clasicitatea (gandirea
filosofica/estetica de la Platon la Hegel), reprezinta cel mai inalt organizat sistem si model
educational omologat si formulat de-a lungul istoriei/evolutiei culturii europene occidentale in

domeniul artelor plastice. Referential pentru cultura europeana si universaliile acesteia (paradigma
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clasica a culturii), acest concept poate fi tratat ca un sistem educational institutional in artele
plastice axat pe un set de norme, principii, fundamente teoretice, traditii si viziuni artistice si
pedagogice, ancorate de un spirit comun, asociat cu ideea continuitatii/pastrarii a tot ce este
obiectiv valoros. Asadar, traditia Scolii academice transmite alura marilor epoci culturale ce au
creat si impulsionat cele mai semnificative realizdri in arte plastice ale culturii europene:
patrimoniul, experienta cultural-artistica, perpetuarea continuitdtii cunoasterii umane, a valorilor
si idealurilor artistice. In aceastd acceptiune, termenul de ,,clasic” presupune apartenenta la elita
sociala prin excelenta aristocratica, ,,idealuri” inspirate de un gust elitar, ales. Dupa cum afirma
G. Calinescu, ,,in lumea clasica exista o singura clasa socialda — pastoral-regala, intr-un regim
rational colectivist in sens antic, platonic” [14, p. 18].

In sens uzual, notiunea de Scoald academica este adesea asociatd cu un model pedagogic
menit de a oferi un nivel inalt de maiestrie si cunoastere artistico-plastica, contrabalanta fata de
non-cultura: kitsch, amatorism si analfabetism. In vederea unei analize conceptual-evolutive a
fenomenului vom gravita si face referintd la doud lucrdri ample: Formarea scolii academice in
cultura europeand occidentali de O. b. JIyoosa [102] si Teoria si istoria artei de B. I'. Apcnanos
[71, 72,73, 74, 75].

Termenul de academic (provenit de la denumirea scolii lui Platon) vine din ideea ca mediul
de dezvoltare si formare a acestui sistem era profund ancorat de aparitia si activitatea Academiilor
de Artd, ce asigura transmiterea si dezvoltarea cunoasterii si practicilor artistico-plastice. Or,
fundamentele teoretice ale Scolii academice sunt plenar consonante cu cele ale Academiei
platonice din Florenta, infiintate de C. G. de' Medici (1459-1521) nu doar in sens etimologic, ci,
mai intai de toate, in virtutea convingerii in existenta normelor ideale si, inclusiv, normelor ideale
ale limbajului, gand ce a precedat idea limbajului artistic ideal (Hegel). Particularitatea distinctiva
a acesteia era atmosfera unei ciutiri stiintifice libere, dar si reflectiilor estetice. In aceeasi perioada
apar si alte doud academii in Roma si Neapole (1460), fundamentate pe transmiterea si conceperea
ideilor umaniste si curente filosofice, considerate drept patrimoniu universal si criteriu al devenirii
umane. Urmeazad aparitia Academiei lui L. Da vinci (Milano, 1490), Academia din Florenta,
infiintata de L. de' Medici (hotarul dintre sec. XV-XVI), Academia lui Bacchio Brandin (Roma,
1531), Academia de Desen al lui G. Vasari (Florenta, 1562). In anul 1577 apare Academia Sf.
Luca din Roma, in 1582 — Academia de Arta din Bologna a fratilor Carracci, ce pune bazele
metodologiei disciplinelor desen, picturd si compozitie [160]. In secolele XVI-XVII, odati cu
aparitia Academiilor de Arta din Europa: Sevilla, Anvers, Niirnberg, Viena, Haga, Paris,

Copenhaga, Londra, se consolideaza si conceptul ,,Scolii academice” ca un construct omologat. O
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autoritate separatd a fost adjudecatd Academiei Regale din Paris, infiintata in anul 1648, ce a pus
bazele ,,marelui stil” al artei aristocratice.

Originard din ratiune si spirit clasic, Scoala academica are la baza, intai de toate, un scop
paideic, de cultivare a spiritului uman in sensul omului deplin — personalitate artistica capabila
de discernamant, abilitate si decizii independente prin asimilarea (obiect) si dezvoltarea
(subiect/creator) traditiei predecesorilor. Dupa cum mentioneaza G. Georgiu, ,,In plan filosofic si
metafizic, sciziunea subiect/obiect este marca ,,omului deplin”, a omului ,,luciferic” blagian, a
omului ca fiintd istorica... In tensiunea celor doi termeni se afld sursa creatiei umane, aici este
inradacinat resortul obiectivarilor intemeietoare si teleologice” [41, p. 91].

Evolutia Scolii academice a avut la baza cdutarea esentei, dar nu a aparentelor in arta, iar
Academiile de Arta reprezentau acele medii artistice specifice, prin care se realiza rolul
transmiterii mdiestriei universale (normelor si limbajului artistic ideal). Ca sistem pedagogic
multi-nivelar, Scoala academica a integrat fundamentele teoriei artelor plastice, teoriei educatiei
si ale celor mai bune experiente pedagogice, insumand cele mai relevabile teze si realizari ale
mediului artistic si academic privind practicile educatiei artistico-plastice. Realizand o functie
sociala de importanta culturald majora pe parcursul tuturor perioadelor istorice ale existentei sale,
Scoala academica a procreat si conditionat cultivarea si formarea culturii artistice individuale
(a educatilor) si colective (a societatii), reprezentand un model/reper al gustului elitar,
rafinamentului si idealului artistic.

Drept emanatie a cunoasterii si chintesentelor educatiei artistico-plastice, Scoala
academica s-a intemeiat pe cateva concepte si principii inerente fundamentale, precum:

v' profesionalism — maiestrie, virtute (din latina ,, virtii ), cunoastere si abilitate artistica;

v reguli si norme profesionale — impartasite de comunitatea profesionald, consacrate de
predecesori si mediul profesional;

v' traditiile scolii academice — idee ce insuma cunoastere artistico-plastica, practici
pedagogice specifice ancorate de un anumit ,,spirit”, estetica academica (strat de imagini dintre
antichitate si contemporaneitate relevabile pand in prezent);

v studiul dupa naturi — 0 practica reprezentativa si fundamentald, avand la baza observatia,
contemplarea, reprezentarea si insusirea legilor/legitatilor naturii. Or, natura a fost cea de la care
omul a invatat de-a lungul timpului s se exprime, sa sintetizeze si s estetizeze;

v" exemplul — gratitudinea fata de exemplul si experienta predecesorilor, respectiv, ,,omul se
poate forma doar de sine insusi, insa se formeaza acesta gratie asimildrii constiente a tot ceea ce

a fost creat de altii”, idee ce consemneazad fenomenul continuitatii culturii artistice.

82



Traditia Scolii academice a insumat, mai intdi de toate, ideea de ,conservare” si
continuitate (mostenire) a cunoasterii general-umane si artistico-plastice teoretice si practice
fundamentale, nucleul cultural generat de umanitate din antichitate pana in prezent. Or, traditia
scolii academice prezuma a fi fundamentul/platforma de formare/educatie a culturii artistice si
individualititi depline de creatie a educabililor. In aceastd lumini, personalitatea umana nu era
perceputa drept o individualitate abstractd, caracteristica unui individ aparte, ci chintesenta a
rezultatelor caii general-umane de dezvoltare. Potrivit spiritului Scolii academice, individualitatea
creatoare se manifestd nu in pofida legilor obiective ale activitdtii artistice, ci in ele si prin ele.
Traditia Tnseamna ,,transmitere” (din latind ,,traditio”) si exprima existenta trecutului in conditii
noi. Din aceastd perspectiva, traditia exprima chintesenta cunoasterii profesionale, iar conceptul
»hoului” este imanent continutului sau. ,,Precum fiecare om in parte poate sa se dezvolte normal,
doar asimiland in baza experientei proprii, transformand in patrimoniu personal, individual si, de
aceea, irepetabil, ceea ce este deja acumulat de omenire, la fel si practica artistica se poate dezvolta
firesc, doar continuand de a perfectiona ceea ce Hegel numea madiestrie universala” [102, p. 144].

Regulile si normele profesionale (distincte de ideea ,,canonului”) prezumau acea regula,
ce este in masura de a asigura libertatea veridica a creatiei. Dupa cum afirma J. Reynolds, ,,geniul
nu se teme de reguld, aceasta inspaimanta doar mediocritatea” [102, p. 110-111]. ,,Pe timpuri,
gratitudinea fata de exemplu, fundamentele etice si sacrale ale profesionalismului se contopeau cu
educatia si formarea sinelui, cand traditia era conceputa nu doar ca un exemplu, dar, in primul
rand, ca un material pentru crearea propriei personalititi. In general vorbind, motivul autocreatiei
este deosebit de important. Omul se creeaza pe sine, percepand ceea ce poate si vrea, asimileaza
ceea ce considera semnificativ si necesar personal pentru sine de la predecesorii sai” [102, p. 113].

Anume teoria academica a creatiei (prima conceptie a creatiei), constituita din estetica
renascentistd, ideile sec. XVII si epocii [luminismului, ce a insumat multiple tratate teoretice,
indrumari si ghiduri de studiere a practicii de artd, a istoriei artei, dar si critica artistica, se
transforma in timp intr-un set normativ de reguli, axate pe ideea ca personalitatea artistica se
formeaza pe baza asimilarii dogmelor, cunoasterii si dezvoltarii celor mai bune practici si traditii
ale trecutului. Propriul stil prezuma o consecinté a unui parcurs de neinlocuit de asimilare si inalta
perfectionare a dezvoltarii abilitatilor profesionale, de altfel, o excelentd gramaticali superioara.
Asadar, dupa cum cunoastem, ,,aproape fiecare individualitate creatoare a trecut in dezvoltarea sa
acea perioada, ce poate fi numita perioada uceniciei oneste” [102, p. 151]. Aceasta idee o gasim
expusd si in antinomia kantiand a geniului, potrivit careia omul se poate forma doar de sine insusi,
insa se formeaza gratie asimildrii constiente a tot ceea ce a fost creat de altii. Rezonand cu ceea ce

italianul G. Vasari [164] numea ,,manierd modernd”, Scoala academica intruchipa aparitia unui

83



sistem de educatie profesional-evolutiv in arte plastice, avand drept misiune principala
deschiderea si transmiterea bunei metode in contrasens traditiei de breasla, transmiterii maiestriei
drept mestesug si intelegerii sacrale a canonului. ,,Anovativitatea a cedat locul acelei perceptii a
noului si acelei capacitati de acceptare a noului, ce a pregétit si idealul renascentist al manierei
moderne, stilului modern ca atare” [102, p. 105]. Or, scoala academicd prezuma nu doar
»conservare” si reproduce, ci si dezvoltare, creatie a ,,noului” obiectiv valoros.

Adeptii Scolii, printre care era J. W. von Goethe si J. Reynolds, aveau convingerea ca
Scoala trebuie si se fundamenteze pe ,,studiul naturii”, gramatica, gust artistic si exactitate. In
acceptiunea lui Goethe, cea mai inalta manifestare artistica era stilul, considerat drept cea mai
inalta performanta artistica ce putea izvori doar din cunoastere fundamentala (stiintd). Goethe
prezuma prin cunoastere stiintificd, mai intdi de toate, o indrumare a educatului n asimilarea
legilor artelor plastice si legitatilor naturii, considerand nepermisa trecerea peste anumite trepte
ale educatiei in favoarea originalitatii.

Renasterea este epoca in care se formeaza si se afirma Academiile de Arta si teoria Scolii
academice. Una dintre tezele sale de esenta releva respectul pentru ideea continuitatii deprinderilor
si competentelor profesionale, formulata de G. Vasari ca ,,virtd” — virtuozitate a maiestriei si,
respectiv, dezvoltarea, evolutia acesteia de contemporani $i urmasi. ,,Virtu” insemna nu doar
intelegere a trecutului, dar si capacitate de a se manifesta independent. Conceptul de
profesionalism (virtu) devine unul central si presupune virtute, indeletnicire, competenta si
cunoastere prin continuitatea traditiei si dezvoltarea acesteia. De mentionat ca acest concept nu
vine de a prejudicia ,,libertatea creatiei”, prezumand fundamentul cunoasterii esentelor relevate de
pand acum si mai intai de toate calitatii de a fi Om, abilitare, cunoastere, discerndmant si cultura
capabild de a pune in valoare ,actul creatiei”’. Conceptul de profesionalism insuma ideea ca
pictorul trebuie sa fie nu doar abil, dar si inalt cultivat, implicand cea mai serioasd atitudine fata
de cunoastere si maiestrie drept prim instrumentariu al creatiei. Asadar, abilitarea este un
instrument, nu si scop al creatiei. In cele din urma, anume prin asimilarea culturii artistice se
formeaza acel bagaj necesar pentru formarea propriei voci artistice (idee consonanta cu propriul
stil), iar, necesitatea mostenirii practicilor predecesorilor survine din faptul ca ,,intre antichitate si
contemporanitate (chiar daca consideram aceastd contemporaneitate punctul de culminatie de
dezvoltare a culturii) sta un strat gigantic de imagini, ce isi regdsesc ecoul prin secole si tari,
imagini, care, la prima vedere, ar putea fi numite estetica academica sau, si mai exact, poetica
academica, stiintd despre mijloace de expresie si creatie, in afara cunoasterii cireia teoria
contemporand a creatiei se va transforma intr-un set de Inchipuiri ordinare despre unicitate si

irepetabilitate” [102, p. 145-146]. Prin cunoastere obiectiva, ,virtu” (profesionalism) era
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conceputd treapta, parcursul unui creator abilitat de a prinde legitatea universala (obiectiva) prin
prisma propriei individualitati, principala sursa de obiectivare fiind Insdsi natura, universul.
Fenomen care il intrezarim in opera vizionarilor, indiferent de epoca sau stil, precum: Scopas, P.
Bruegel, A. Rublev, Rembrandt, C. Brancusi sau V. van Gogh. Or, marii creatori au deschis ,,noul”
intr-un mod propriu, au exprimat esenta mai bine si mai amplu decét ceilalti, au deschis celorlalti

Inca in secolul al XIV-lea, C. Cennini remarca ci: ,,Desenul din natura este mai important
decat toate exemplele”... si recomanda de a urma un dascal bun, ceea ce nu va impiedica elaborarea
»propriei maniere, ce poate fi doar buna, precum ratiunea, mana ta este obisnuita sa rupa flori, si
nu va rupe spini” [102, p. 153-154]. Astfel, potrivit ideilor ce au stat la baza scolii, studiul dupa
naturd, cunoasterea si experienta proprie a educatului reprezentau fundamentul devenirii artistice,
iar exemplul detinea mai intdi de toate semnificatia exemplului artistic, unui model de raportare si
cultivare a propriei personalitati.

Esenta Scolii academice se baza, in mod fundamental, pe studierea naturii si mostenirea
practicilor predecesorilor intr-un context evolutiv al acestora. De altfel, prin prisma stiintifica,
Scoala academica se fundamenta pe ideea continuitdtii practicilor si cunoasterii umane prin
preluare si dezvoltare in studierea proprie a naturii (realitatii). In acest sens, devenirea conceptiei
academice presupune un omagiu discernamantului noului si descoperitorilor sdi; cunoasterea
trecutului, studierea predecesorilor si studierea exemplelor fiind parte a specificului originar al
Scolii, posibilitatea de a invata cum au vazut oranduirea universala predecesorii. ldee pastrarii in
conditii noi a tot ceea ce este obiectiv valoros o regasim la Im. Kant si predecesorul siau E. G.
Lessing: ,,inventia poate fi cauza unei minti mici si mari, insd mintea mare se indepdarteaza de
caile vechi nu pentru ca ar fi vechi, ci pentru cd sunt insuficiente §i denaturate” [102, p. 155].

Dupa cum spunea J. W. Goethe, ,,Toate epocile reactionare, lovite de descompunere, sunt
subiective si, dimpotriva, epocile progresului sunt indreptate catre obiectivitate. Traim intr-un
timp reactionar, pentru ca este subiectiv, iar de acest fapt ne convinge nu doar poezia, ci si pictura
si multe altele. Un inceput sdnatos din lumea interioard intotdeauna tinde spre lumea obiectiv
existenta, ceea ce puteti urmari pe exemplul marilor epoci, care se indreapta spre reinnoire, natura
acestora graviteaza invariabil spre obiectivitate” [154, p. 170]. Vorbind despre subiectivitate, J.W.
Goethe se referea la o subiectivitate arbitrara, disonantd armoniei si legitatilor universale.

In viziunea lui J.W. Goethe, marea arti este inrudita filosofiei, cale a cunoasterii si
autocunoasterii. ,,Goethe a respins atat copierea sclavagista, cat si arbitrarietatea subiectivista. El
a sustinut ca creatia artisticd autentica (in terminologia sa ,,stilul”) se bazeaza pe cele mai profunde

A

fortarete ale cunoasterii, pe esenta insasi a lucrurilor... ,,Stilul”, in intelegerea lui Goethe, este
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crearea imaginilor iconice tipice, transmiterea esentei printr-un fenomen universalului prin special
(distinctiv)” [99, p. 33-34]. Asadar, in viziunea ganditorului s-a formulat insasi esenta Scolii,
potrivit careia in arta veridica individualitatea dispare si se creeaza doar absolutul. Aceasta idee 0
regasim mai tarziu si la G. W. F. Hegel, potrivit caruia ,,0 adevarata opera de arta ar trebui sa se
elibereze de aceasta originalitate perversa, precum ca isi dovedeste adevarata originalitate numai
prin faptul ca apare drept o creatie unitara a unui spirit unitar, ce nu colecteaza si nu lipeste nimic
din piesele din exterior, ci creeaza un intreg monolit sever legat, realizat intr-un singur ton si

desfasurat prin sine insusi in conformitate cu modul in care obiectul este unit in sine” [95, p. 307].

Mimesisul —,,dupa chipul si asemanarea Sa”

Principala critica adusa Academiilor si Scolii ca fenomen in postclasicitate a fost sprijinita
in ideea standardizarii si epigonismului, clatinand principala sa temelie si anume conceptia de
mimesis, fiind determinata drept copiere, imitare a naturii. Aspectul dat a condus la declansarea
banalizarii si profandrii educatiei artistico-plastice drept sistem profesional-evolutiv. Deci, ceea
ce a omis postclasicitatea a fost sensul prin prisma caruia intreaga gandire clasica percepea ideea
de mimesis. In perceptia clasici, mimesisul comporti ideea ci ,,actul de creatie” imita ,,actul
creator divin”, iar capacitatea de a revela adevarul absolut sau geniul era inteles drept voce a
ratiunii universale, capabili de a deschide imaginea originard a lumii si esenta sa veridica. In
cautarea criteriului de determinare a veridicitdtii artei, Platon recunoaste cd este o categorie
aproape nedeterminabild, insa fiecare om, daca este om, o poate vedea, pentru ca fiecare om are
spirit, capacitate de a transcende imediatul, a gdndi transcendental, idee ce o regdsim dezvoltata
pe larg in filosofia lui F. W. J. Schelling si multi alti ganditori clasici. In traditia clasici, arta
veridica deschide imaginea universului (caracter obiectiv), inalta spiritul uman (conceptia
aristotelica de ,,catharsis”), iar pentru a vedea esenta, conceptia originara a lumii, in viziunea
clasicitatii trebuie sa ai o privire umand, sd fii om care si-a pastrat sufletul. Or, a fi om este o
virtute [71] [72].

Pentru ganditorii clasici, esenta spirituala a umanitatii este eminamente creatoare ca si cea
a ratiunii universale/Creatorului, iar scoala este asociata cu temelia propriei deveniri, cautarea
esentei universale, capacitdtii de a revela infinitul in finalitate. Invocand ca mimesisul, pe care se
bazau Academiile, se rezuma la copiere a naturii. indeplinind functia unei fotografii,
postclasicitatea reduce opera clasica la o simpla imitare a vizibilului. Asadar, nici o tehnologie
performanta nu este in stare de a concepe si revela fata umana si esenta constructiei universale,
precum a facut-o omul (P. Bruegel sau A. Rubliov). Prin urmare, orice incercare de a nega esenta

spirituala/metafizica a omului 1l face sd graviteze in jurul propriei esente biologice, iar orice
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subiectivitate in arta privata de trairea ordinii universale va fi mereu constransa in cercul
propriei banalitati.

Rezumand examinarea conceptelor fundamentale ale Scolii academice, am elaborat
reperele teoretico-filosofice (Tabelul 2.5) si esenta pedagogica a Scolii academice (Tabelul 2.6),
drept sistem/model educational fundamentat pe ideea de continuitate, dezvoltare obiectiva si
concordanta necesitatilor si provocarilor actuale. Raspunzand la intrebarea ,,De ce avem nevoie de
Scoald academica in postclasicitate?”, putem concluziona cd Scoala academica este singurul
sistem format istoric/evolutiv in domeniul artelor plastice, deschis schimbarilor obiective in sensul
cautarii veridice a esentelor si ordinii universale, contrabalanta ideilor denaturate si consumiste.
Drept emanatie a clasicitatii, ce a pastrat gandirea, universaliile acesteia, esenta pedagogica a
Scolii academice rezoneazd cu necesitatile si obiectivele actuale ale educatiei In si prin arta,
reusind a corela formarea lumii interioare a educatilor, unui fundament profesional consolidat,
pastrand capacitatea de a fi susceptibili noilor fenomene si cautari artistice, determinand demersuri
vizionare si abilitatea de a crea concordant unui ideal/valorilor spirituale,, [18, p. 208-214].

In acest context referential, consideram oportunid examinarea Scolii de Belle Arte din
Basarabia si intemeietorilor séi, drept emanatie a sistemului/modelului educatiei artistico-plastice

a Scolii academice europene, specificatd in Anexa 2.

Tabelul 2.5. Repere teoretico-filosofice ale Scolii academice

Platon ideea ,,cultivarii spiritului uman” (paideia)
Platon ideea privind ,,mimesisul” drept imitare a ,,actului creator divin” (transcendere)
Aristotel ideea despre ,catharsis” — capacitatea artei de curatare a sufletului uman si

formarea anumitor calitati morale ale personalitatii prin ,,afecte” si empatie

ideea pastrarii in conditii noi a tot ce este obiectiv valoros, ce a fost creat de
predecesori

ideea caracterului fundamental al cunoasterii obiective (stiintifice) si
imperativitatii continuitatii acesteia

»motivul autocreatiei” — traditia era conceputd drept temelie pentru crearea
propriei personalititi, omul se creeazd pe sine, asimiland ceea ce considera
Im. Kant semnificativ si necesar personal pentru sine de la predecesorii sai. Omul se poate
forma doar de sine insusi, insa se formeazad acesta gratie asimilarii constiente a
tot ceea ce a fost creat de altii.

ideea privind ,,stilul” drept manifestare superioara a creatiei, transmiterea esentei
printr-un fenomen, universalului prin special/distinctiv/individual

F. W. J. Schelling | ideea privind omul si creatia sa ca parte a universului

G. W. F. Hegel ideea continuitatii ,,maiestriei universale”

Im. Kant

J. W. Goethe

J. W. Goethe

Sursa: elaborat de autor
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Tabelul 2.6. Esenta pedagogica a Scolii academice

Idei ale Scolii academice drept fenomen al

Obiective actuale ale educatiei prin arta

N paradigmei clasice a culturii [68, 168, 169, 170, 172, 174, 175]

1. Formarea integralitatii personalitatii
Realizarea scopului paideic de ,,cultivare a educatului, dezvoltate (adaptive) si abilitate
spiritului uman” prin educatie. multilateral: creativ, cognitiv-afectiv, estetic

si social in spiritul valorilor general-umane.

2. | Transmiterea universalitatii ratiunii umane Incluziunea in dialogul intercultural si
(arta, stiinta) si a valorilor universale. ldeea promovarea diversititii prin valorificarea si
continuitatii practicilor i cunoasterii umane. conservarea identitdtii si patrimoniului.

3. | Transmiterea cunoasterii obiective (individuale si | Cunoasterea, valorificarea si sensibilizarea
colective) in arte plastice prin ,,studiul naturii”, fatd de patrimoniului cultural national si
gramatica, gust artistic si exactitate (cunoastere universal (transmiterea cunoasterii
stiintifica). Ideea ,,cautarii esentei” in arta. obiective).

4. | Mostenirea si transmiterea practicilor artistice si Educatia culturala si educatia prin arta drept
pedagogice, esentelor, semnificatiilor, codurilor catalizator al creatiei. Abilitatea de a aprecia
semiotice si formelor de expresie ale importanta exprimarii creative a ideilor,
predecesorilor in arte plastice drept fundament al | experientelor si emotiilor prin diverse forme
crearii propriei personalitaiti. ale culturii si artei.

5. | Transmiterea poeticii academice (strat de imagini | Perpetuarea cunoasterii/cunostintelor si
dintre antichitate si contemporaneitate relevabile | practicilor (safeguard knowledge) in
pana in prezent) fundamentata pe traditia clasicd | domeniul artelor traditionale (educatia
a culturii europene, incluzand arta moderna. culturald si educatia prin arta).

6. | Formarea vocii profesionale a educatilor prin <
cultivarea si abilitarea deprinderilor profesionale Forﬁcnafea alvansata. fz.l competentelor .
(,,studiul dupa naturd” si ,,studiul exemplelor pro e§|ona € specitice concordante unui ..
predecesorilor”), asimilarea legilor artelor plastice nivel ! nalt de calitate (standarde) a educatici

S o .. . L vocationale.
si legitatilor naturii (perioada uceniciei oneste). ’

7. | Transmiterea ,,miiestriei universale” prin Dezvoltarea potentialititilor culturale si
experienta cultural-artistica a predecesorilor. creative ale educatilor prin transmiterea
Ideea pastrarii in conditii NOI a tot ceea ce este | cunostintelor si credrii competentelor,
obiectiv valoros (semnificativ) creat de atitudinilor si valorilor ce i abiliteaza pentru
predecesori. 0 viata in societate.

8. | Studierea naturii si mostenirea practicilor Formarea unui sistem de valori si atitudini
predecesorilor intr-un context evolutiv al acestora | proprii in baza cunoasterii (obiective) a
in vederea formarii noii atitudini a educatului patrimoniului si explorarii (empirice) proprii
fata de natura, realitate si ,,sine”. a lumii.

9. | Dezvoltarea gustului artistic, abilitate de a simti | Capacitatea de percepe, discerne si a
tot ce este masura, rafinament, limbaj, stil. valorifica ,,noul obiectiv” valoros, inovatia.

10. | Formarea personalititii originale a educatilor s1 | Formarea spiritului de initiativa si
vietii spirituale interioare prin cultivare culturala antreprenoriat: abilitatea de a pune ideile in
si formarea unei imagini despre totalitatea practica prin creativitate, inovatie si asumarea
eforturilor umane in artele plastice si creatie de riscuri, precum si abilitatea de a planifica
artistica si gestiona proiecte.

11. | Formarea capacitatii de a discerne si a lua decizii | Formarea competentei de a invita sa inveti:
independente, cat si caracterului autocratic si abilitatea de gestionare eficientd a propriei
autodidactic al personalitatii educatilor. invatari, fie individual, fie In grupuri.

12. Abilitatea de a crea: a exprima idei,

Autoconstituirea omului ca subiect al culturii
prin abilitare, cunoastere, discernamant si cultura,
capabil de a pune in valoare ,,actul creatiei”.

experiente si emotii prin arta. Formarea
competentelor creative si adaptive in
contextul economiei postindustriale.

Sursa: elaborat de autor
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2.4. Metodologia de formare a culturii artistice a liceenilor prin arte plastice in cadrul
invatamantului vocational academic

Pornind de la premisa unei abordari metodologice complexe, Metodologia de formare,
propusa in Figura 2.2, a fost proiectata la nivel (1) filosofico-teoretic, (2) conceptual, (3)

disciplinar si (4) didactic (strategii didactice).

1. CADRUL TEORETICO-FILOSOFIC
2. CADRUL CONCEPTUAL

B 2

3. CADRUL DISCIPLINAR
Disciplinele ,,Desen”, ,,Pictura”, ,,Compozitie”
Treapta liceala — cl. a X-a, a XI-a, a XII-a

»

. IS < —»

31 3.2. Repere $i 3.3. -Ol.:lecAtne de formare a cnlnlluru 3.4. Unitati de
continuturi artistice in cadrul procesului de .
Competente < : : : : G continut/
2 metodologice ale instruire/educatie relationale: perceptiei, 3 . ;
specifice s a-e . I R a35 Continuturi tematice
procesului de instruire gandirii si atitudinilor artistice

| |
Instrumente de evaluare /test, chestionar/ - Nivele de formare a culturii artistice

4

4. STRATEGII DIDACTICE

Ly 4.1. Dezvoltarea competentelor artistico-grafice PERCEPTIA ARTISTICA
= prin realizarea crochiurilor si schitelor de scurta e Nivel de educatie artisticd
g = e Motivatic pentru perceptic artistica
= L »] 4.2. Dezvoltarea competentelor artistico-cromatice e Receptivitate afectivi

prin realizarea studiilor in culoare de scurti durati ¢ Decodificare a imaginii artistice

5| 4.3. Analiza unei opere a artelor plastice universale GANDIREA ARTISTICA
= o Interpretare artistica a realitatii
8 4.4. Amenajarea/realizarea modelelor de studiu cu *  Operare cu imagini artistice
@ ™| aplicarea principiului diversititii si relationirii cu ¢ Conceptualizare artistica

modele artistico-estetice e Imaginatie artistica
4.5. Realizarea unei compozitii originale in baza ATITUDINILE ARTISTICE

= || interpretirii modelelor artistico-artistice si operelor e Preferentialul artistic
g artelor plastice universale e Convingerile i idealul artistic
u% L e Orientare spre creatic artistica

i 4.6. Practica de Plein-air e Viziune artisticd asupra lumii

A 4 —L A 4

CREATIE ARTISTICA CULTURA VIZIUNE ARTISTICA

ARTISTICA

Fig. 2.2. Metodologia de formare a culturii artistice prin artele plastice in cadrul

inviatamantului vocational academic
Sursa: elaborata de autor.
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Totodata, in vederea prezentdrii extinse si interactivitatii elementelor cadrului teoretico-

filosofic si conceptual a fost elaborata o schema adiacenta prezentata in Figura 2.3.

1. REPERE TEORETICO-FILOSOFICE

Continuumul ontologiei culturale

1.1. CULTURA

—

v

=

Paradigma
clasica

1.2. Modelul teoretic al
culturii artistice

Paradigma
relativista

1.3. SCOALA ACADEMICA

1.4 Interiorizarea in dimensiune socio-culturala (Vigotsky)

1.5 Particularititile de dezvoltare a elevilor de liceu

1.6 Obiective formative in cadrul educatiei contemporane

=

un nucleu stabil, solid al personalitatii,
viziune asupra lumii,
convingeri sociale §i morale

LY —

7
( 2. CADRUL CONCEPTUAL\

e ——y

labilitate psihologica inaltd,
[flexibilitate, capacitate de a asimila,
prelucra, crea ,noul”

/ ¥

2.1 Cunoastere stiintifica (obiectiva)
2.3 Studiul artistico-plastic

2.5 Gramatica artistico-plastica

2.2 Cunoastere empirica (experimentul)
2.4 Actul de creatie

2.6 Asimilarea modelelor artistico-estetice

-

2.7 Principiul unitatii 2.8 Principiul diversititii/antinomiei
' e ,
N\ ¢ ¥ .
PERCEPTIE |ARTISTICA GANDIRE |[ARTISTICA ATITUDINI | ARTISTICE
CULTURA ARTISTICA
cunoZiz:;;Ziar:;entei [ CREATIA ARTISTICA ™1 Nucleul ontologiei
A3 P sursa meta-formdrii spirituale umane
spirituale umane e
/ sinelui, lumii, valorilor, artei /
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Fig. 2.3 Reperele teoretice si cadrul conceptual al Metodologiei de formare a culturii

artistice a liceenilor prin artele plastice in cadrul invatamantului vocational academic

Sursa: elaborata de autor.
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Consemnand ideea ca scoala este cel mai important institut social menit de a forma, cultiva
si orienta devenirea umana in sens cultural, in contextul imperativelor educatiei contemporane,
consideram ca sistemele si modelele educationale reprezintd institutii comportamentale,
formatoare de atitudini si raporturi sociale, constructia carora comportd o responsabilitate
relevabila in continuitatea fundamentelor ontologiei umane si celei culturale drept referentiala si
congenitald omului. Or, cultura artisticd a unei societati prezuma capacitatea constientizarii
sensului existential spiritual in lume, iar educatia culturii artistice a personalitatii este cea ce
realizeaza aprofundarea spiritualitatii omului, pastrarea veridicitatii acestuia, potentandu-l cu
abilitatea de a cunoaste, aprecia, generaliza si crea prin valori universale specifice artei.

(1) Reperele teoretice ale Metodologiei de formare rezida in cinci referinte teoretico-
filosofice majore: (1.1) dualitatea paradigmei clasice si relativiste in cultura, teoria clasica si
postclasica in teoria artei, teoria psihocentrista si sociocentrista in stiintele educatiei; (1.2) Modelul
teoretic al culturii artistice, (1.3) conceptul de Scoald academica, (1.4) teoria cultural-istorica si
conceptul de interiorizare, (1.5) particularitatile de dezvoltare a elevilor de liceu, (1.6.) obiectivele
formative in cadrul educatiei contemporane.

In perspectiva mentionata, Metodologia integreaza corelatia dintre traditie si novatie —
doud dimensiuni de dezvoltare istorico-civilizationald a umanitatii in cel mai fertil si relevabil mod
posibil exprimata in:

e filosofia culturii [G. Georgiu 40, 41] prin doua (1.1) paradigme ale culturii: clasica si
relativista, ce descriu doua tipuri de mentalitéti si deschideri vizionare;

e teoria i istoria artei [B. Apcnanos 71, 72, 73, 74, 75] prin teoria clasica si postclasica
— de la antichitate pana la G. W. F. Hegel si, respectiv, secolul XX.

In incercarea de a concilia cele doua directii, in opinia autorilor au fost considerate drept
referentiale acele ,,deschideri” ale relativismului/postclasicitatii, care au pastrat genezele
universale ale clasicitatii si le-au dezvoltat prin novatii obiectiv valoroase, idee ce ar putea face
loc notiunii de relativism obiectiv. Prin urmare, esenta gandirii clasice (teza universalitatii ratiunii
umane) nu este reticentd fatd de novatie, ci are exigente/rigori inalte (standarde de calitate)
orientate spre cautarea adevarului/esentelor la care tinde fiinta umana.

Sintetizand mai multe analize, regasim acelasi dualism specific si pentru stiinfele educatiei
[S. Cristea, 33, 34, 35], ce tind a corela/integra dualitatile consacrate dintre paradigma
psihocentrista si sociocentrista, logic si istoric, creativ si algoritmic, obiectiv si subiectiv, esenta
si existentd. Aspect reflectat plenar in acceptiunea lui S. Cristea, potrivit caruia: ,,la fel ca si

modelul cultural, postmodernismul promoveaza o noud modalitate de intelegere a raportului dintre
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cunoastere si experienta, dintre teorie si practica la nivelul actiunii umane. Postmodernismul
consemneaza o rupturd fatd de modernism (care avea tendinta tratarii separate a celor doua
elemente de baza ale oricarei actiuni umane), dar si o continuitate, deoarece realizarea unei sinteze
intre doua elemente disparate presupune, in prealabil, stapanirea si aprofundarea lor” [35, p. 62].
Deci, ,,solutia strategica propusa consta in centrarea educatiei pe finalitatile educatiei, de sistem
(ideal, scopuri generale) si de proces (obiective: generale, specifice, concrete), construite la nivelul
interdependentei permanente dintre cerintele:

a) psihologice fata de educatie si educat (exprimate in termeni de capacitati/competente);

b) sociale fata de educatie si educat (exprimate in termeni de continuturi de baza, validate
de societate)” [33, p. 99].

Metodologia de formare, valorificand calitatea dialectica a dezvoltarii ontologiei culturale
(culturd — arta — educatie), vizeaza cultura artistica drept finalitate a educatiei artistico-plastice si
se fundamenteaza pe (1.2) Modelul teoretic al culturii artistice. Acest Model releva dualitatea
pozitiei umane drept obiect (paradigma sociocentristd) si subiect (paradigma psihocentista) al
culturii, la intersectia carora se afld sursa creatiei umane si resortul obiectivarilor intemeietoare si
teleologice, exprimata prin valorile culturii artistice referentiale principalelor componente
constitutive: perceptie, gandire si atitudini artistice.

Totodatd, in urma analizei experientei educatiei institutionale in arte plastice, Metodologia
de formare se fundamenteaza pe teoria (1.3) Scolii academice [O. B. ly6osa, p. 102] in arte
plastice, fenomen cultural major al culturii europene occidentale, drept cel mai consolidat sistem
educational existent in arte plastice, format evolutiv de gandirea filosofica, teoretica si estetica a
clasicitatii, axat pe discipline practice fundamentale, precum: Desenul, Pictura si Compozitia. De
mentionat ca la baza teoriei academice au stat ideile despre stiintele spiritului (C. Cennini, G.
Vasari, E. G. Lessing, J. W. von Goethe, Im. Kant, F. W. J. Schelling, G. W. F. Hegel), cunoastere
stiintifica obiectiva, cele mai bune practici educationale in arte plastice (de exemplu, studiul dupa
naturd) si ideea cautarii esentei, fiind incluse mai multe concepte fundamentale, precum:
profesionalismul, regulile si normele profesionale, traditiile scolii academice, mimesisul. De
altfel, potrivit Scolii academice, traditia a servit in calitate de temelie a propriei deveniri si
wmicrocosm uman” (Democrit), in ideea cd omul se poate forma doar de sine Tnsusi, 1nsa se
formeaza acesta gratie asimilarii constiente a tot ceea ce a fost creat de altii (I. Kant). Or, conceptul
de profesionalism (virtu) Tnsuma nu doar abilitare, cunoastere si inaltd cultivare (madiestrie si
eruditie), ci si conceperea stiintelor spiritului (Geisteswissenschaft) prin profunda traire si

comprehensiune (W. Dilthey).
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In arta, prin mimesis, in sensul gandirii occidentale clasice, se subintelegea imitarea divina
prin care vorbeste intreaga constructie universald, capacitatea de a vedea imaginea originara a
lucrurilor in esenta sa primordiald [71], imaginea adevarului absolut (adevir, bine, frumos) dupa
Platon, forma tuturor formelor (spiritul, Dumnezeul, omul) dupa Aristotel sau ideal (lumea in
unitatea si plindtatea sa) dupa Hegel. Din perspectiva clasicitatii, a fi om insemna virtute capabila
de a revela constructia universala, caracterului sau obiectiv/absolut, precum o vedem in opera
marilor vizionari, ca: Giotto, Van Gogh sau Brancusi.

Pornind de la ideea ca teoria Scolii academice insuma ,,novatia”, putem spune ca traditia
clasica ramadne susceptibila noului in conditia pdstrarii esentei spirituale umane. Prin urmare,
Metodologia de formare prezuma valorificarea ideilor/valorilor ,relativismului obiectiv” si este
deschisa pentru explorare, determinare a spiritului autocratic/independent, autodidact, activ,
preferential, individual, atipic, novator al educatilor in conditia pastrarii privirii umane;
transmiterea modelelor artistice clasice, dar si moderne, contemporane. Privit din aceasta
perspectiva, putem spune ca relativismul (culturd) si postclasicitatea (artd) valorificat prin prisma
gandirii clasice a imbogati plenar si multiplu experienta umana, conditie In care noile valente
vizionare au avut rodul cautarii esentei si au parcurs ordinea universala a lucrurilor.
Or, creatorii/vizionarii, care au impulsionat umanitatea de-a lungul istoriei si artelor plastice, in
spetd, S-au miscat dintotdeauna in directia inversa piramidei lui A. Maslow.

(1.4) Teoria cultural-istorica, inaintata de JI. C. Beirorckuii [94], a pus in lumind
mecanismul psihologic de influentd a mediului social/cultural asupra dezvoltarii functiilor psihice
superioare, fiinta umani fiind mai intai de toate un produs al culturii. in felul acesta, conceptul de
interiorizare primeste o dimensiune socioculturald, fapt ce explicd capacitatea artei de a
transforma personalitatea umana, respectiv, asimilarea/interiorizarea continuturilor acesteia
transmite atitudini, valori, viziuni si experiente multiple tezaurizate de-a lungul istoriei. De altfel,
interiorizarea continuturilor culturale —a semnelor create artificial de omenire, modifica structura
psihologica, sistemul de valori si mentalitatea personalitatii umane, favorizand formarea nucleului
epistemic al personalitatii, ego-identitatii artistice, statutului socio-cultural si dezvoltarea
spirituala a personalitatii. Asadar, acest proces ,,decurge din contextul in care are loc Invatarea.
Astfel, cultura este transmisd de la o generatie la alta prin intermediul educatiei copiilor. Aceasta
inseamna ca, la nivel individual, un copil devine el insusi prin altii” [8, p. 66].

In urma analizei (1.5) particularititilor psihologice de dezvoltare a elevilor de liceu [8,
30, 55, 94, 103, 115], a fost constatat ca principala neoformatie a adolescentei este aparitia

personalitatii umane. De altfel, adolescenta este o etapa a dezvoltarii spirituale (Spranger), ce
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include un sir de achizitii socioculturale, caracterizatd de maxima accelerare/potentare a tuturor
capacitatilor personalitatii: proceselor senzoriale, cognitive si afective.

(1.6) Obiectivele formative in educatia contemporana se focalizeaza in jurul polaritatii
dintre nucleul stabil si flexibilitatea psihologica a personalitatii adolescentilor (1. C. Kon), dar si
in manifestarea activa a educatilor in actul de creatie a sensului, valorii, mesajului (T. Callo). In
aceastd ordine de idei, Metodologia de formare se fundamenteaza pe:

e un fundament stiintific consolidat, bazat pe traditiile academice (poetica academica,

universaliile clasicitatii);

o flexibilitate, deschidere si susceptibilitate in aprecierea novatiei/,,noului obiectiv”;

e manifestare autocraticd activd prin creatie, meta-formare a lumii si sinelui prin valori

artistice, imperativ menite de a transmite spiritualitate si umanism.

Cadrul conceptual
(2) Cadrul conceptual al Metodologiei cadreaza cu cel teoretico-filosofic si prezuma
afinitatea si valorificarea complementaritatii dintre (2.1) cunoasterea stiintifica (obiectiva) si
(2.2) cunoasterea empirica (experimentali) in formarea culturii artistice a liceenilor, in conditia
pastrarii cautarilor teleologice ale esentelor imaginii lumii. Deci, marea arta este rezultatul acestei
ambivalente si orice element al noului este valoros in conditia integralitatii si veridicitatii obiective
si universal valabile. In spiritul acestei filosofii, cadrul conceptual reliefeazi la nivelul:
e metodelor si practicilor cunoasterii artistice: studiul artistico-plastic si actul de creatie [114];
e continuturilor educatiei artistico-plastice: gramatica si modelele artistico-estetice;

e principiilor cunoasterii artistice: principiul diversitatii si unitatii.

Studiul artistico-plastic si actul de creatie

(2.3) Studiul artistico-plastic a servit drept fundament al cunoasterii artistice obiective
(stiintifice) in traditia academica clasicd, fiind aplicat in studiul exemplelor predecesorilor,
incluzand practica copierii (marilor Maestri, exemplelor din cadrul scolilor de artd, muzeelor,
studiul anticilor etc.) si studiul dupa natura (model viu, realitate), apreciat drept cea mai eficienta
metoda practici in formarea profesionalismului educatilor, intermediatd de perceptie si
comprehensiune directa a impresiilor senzoriale si ideatice ale realitatii.

In definitia clasicd, studiul semnifici cercetare sau lucrare stiintifica, iar in traducerea
germand, studiul provine de la studieren — a studia. In cadrul educatiei artistico-plastice prin studiu

intelegem realizarea anumitor sarcini didactice de studiere a realitatii sau operei de arta in mod
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practic — ,,studiu de desen”, ,,studiu de pictura”. Prin intermediul activitatii artistice si implicit
studiului artistico-plastic este mijlocit si procesul de transmitere a informatiei despre realitate
(interiorizare/asimilare), ce activizeaza abilitdtile de cognitie a lumii si sinelui. Or, cunoasterea
artistica are menirea de a forma si directiona lumea spirituald a personalitatii Tn concordanta cu un
sistem de valori artistice si general-umane. In traditia Scolii academice, studiul reprezintd un gaj
al conceperii fundamentelor maiestriei, abilitarii profesionale in arte plastice. Procesul de instruire
a fundamentelor artistico-plastice in baza ,,studiilor” vizeaza insusirea legilor gramaticii artistico-
plastice de reprezentare (reflectare si interpretare) si perceptia artistica a realitatii.

Practicarea studiului implicd perseverentd, muncad asidud, consum temporal si fizic,
exercitii sistemice permanente — conditionalitate iminenta pentru o instruire temeinica. In acest
sens, studiul artistico-plastic se realizeaza in conformitate cu un program de sarcini didactice
sistematizate de la studierea unei unitati/relatii simple spre avansare la cele complexe. De
exemplu, logica instruirii la desen este initiatd prin studiul unor modele de ghips (forme
geometrice, cap, ecorse etc.) ca 0 etapa premergatoare pentru Studiul dupa model viu.

Drept forma esentiala de instruire a scolii academice europene, studiul artistico-plastic nu
este un scop in sine al instruirii, ci are menirea de a servi drept mijloc, de a fi 0 metoda
semnificativa si exactd de stdpdnire a gramaticii artistico-plastice. Asadar, maiestria veridica
presupune stdpanirea unor abilitdti temeinice prin dezvoltarea capacitatii de gandire filosofico-
abstracta, gandire prin imagini si abilitati tehnice de lucru, ce favorizeaza initierea proprie,
incercarea de a corela lucrurile intr-0 modalitate proprie educatului, manifestarea inceputului
creator. Totusi, doar parcurgand o scoala temeinica se poate crea platforma propriei deveniri.

In acest sens, studiul artistico-plastic formeazi bazele de esentd a competentei liceenilor
de a percepe un fenomen in intregul sau (compozitional, cromatic, tonal, formal, spatial etc.). Prin
urmare, la bazele conceperii integrale prin studiere sta observatia si abilitatea de a compara. De
altfel, observatia este 0 capacitate inerenta si necesara pictorilor de a urmari pulsul vietii. Un acut
spirit de observatie este caracteristic formatiei psihice a pictorului drept indiciu si parte a
conceperii sale individuale si artistice. Atat capacitatea de observatie criticd, cat si cea de analiza
a propriei perceptii a naturii stau la baza obiectivarii concluziilor generalizante.

Drept forma complexa si evoluata a perceptiei artistice formata in baza studiului artistico-
plastic, viziunea artistica este o viziune specifica, profesionala, analitico-sintetica, exprimata prin
capacitatea de a percepe vizual un obiect sau fenomen, evidentiind esentialul din ceea ce este
neimportant, a distinge tipicul de caracteristic, determinand legatura interioara intre parti separate.
Dezvoltata treptat, viziunea artistica se identificd, mai Intai de toate, in forma si modalitatile de

constructie a operei de arta, prin care se descopera atitudinea vizionara a pictorului fatd de model
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si realitate nu drept un capriciu subiectiv, ci forma superioara a conditionalitatii dinamice,
semnificatie universald a realizarilor umane, reprezentand o calitate de a percepe semnificativul
universal in mod individual.

In cele din urmi, consemniam ca studiul artistico-plastic, dupa natura, conditionat de
observatia, analiza durabild si atitudinea de creatie, reprezinta fundamentul formarii viziunii
artistice. Astfel, caracterul creativ si activ al perceptiei este cel mai important punct de placare in
dezvoltarea unui sistem complex, ce il numim perceptie artistica a lumii, fundamentat pe
aptitudinile date de natura (factor ereditar) si dezvoltat in procesul de instruire (factor
sociocultural). Aspect ce releva importanta complementaritatii actului de creatie si studiului
artistico-plastic drept modalitati fundamentale si complementare de instruire in arte plastice [114].

(2.4) Actul de creatie este o forma/metoda a cunoasterii artistice, Ce exprima activitatea
de transformare si meta-formare a continuturilor personalizate in forme specifice artei [JI.C.
Brrrorckmii, 94] mediata de conceperea personalizatd a trasaturilor definitorii ale lumii si cautarea
formelor artistico-plastice de expresie artistici a imaginii sale. Asimiland noul, traditia se
modifica treptat, odatd cu asimilarea noilor valori si principii ale creatiei, pastrand profunzimea,
ecoul, asocierea, sugestia trecutului deja devenit universal (consacrat). Intelegerea actului de
creatie, drept exprimare a eu-lui (stil, miscare artistica), a fost dezvoltata odata cu dezvoltarea artei
moderne. Potrivit gandirii clasice, creatia este emanatie a ,,constructiei universale” prin ,,eu”.
In sens pedagogic, cautarea propriilor mijloace de exprimare, predilectii, atitudini si convingeri in
artd conditioneaza formarea culturii artistice prin actul de creatie drept practica/forma/metoda
specifica cunoasterii empirice (experientd, experimentare, activitate practica).

In sens general, actul de creatie reprezinti o parte a procesului dialectic complex de
transformare/creare a ideii-imagine. Un rol decisiv in actul de creatic revine imaginatiei
productive, ce realizeaza sinteza creativa. Imaginatia — capacitatea de a genera noul, ce introduce
liceanul in lumea descoperirilor. Gratie imaginatiei productive, ,,un lucru in sine” principial
neformalizat trece intr-o posibilitate infinitd de reflectare noud in noi insine, devenind un
fundament meta-formal neepuizabil al cunoasterii umane.

In acelasi timp, creatia reprezinti regisirea sinelui, o formd importanti de autoidentificare
— Cogito ergo sum, completata de abilitare — Ago ergo sum, prezumand nu doar o constatare a
existentei (felului de a fi), dar si capacitate (vointd, curaj si autoapreciere). Prin urmare, in
activitatea de creatie participa toate fortele spiritului uman, oricum ar fi numite acestea: functii
psihologice, procese, unelte, sisteme, organe functionale [JI. H. Cronosuu, 147]. De altfel, actul
de creatie a noilor forme artistico-plastice presupune o incluziune tacita a personalitatii liceenilor

in Intregime. Este important cd fiecare din aceste forte, fie perceptia, atentia, memoria, gdndirea,
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trairea, insuma principalele atribute spirituale — cunoasterea, sentimentul si vointa (actiunea).

Plus la aceasta, actul de creatie este un fenomen de initiere, pozitionare a unei noi intrebari,
identificare a unei noi necesitati, un proces de inaintare a unei noi idei, implicand lumea interioara
a personalitatii In totalitate, exprimand chintesenta sentimentelor, gandurilor, perceptiei si viziunii
asupra lumii prin imagine artisticd. Rezultatul actului de creatie devine imaginea/reprezentarea
artistica, produsd din procesul de transformare a gandului intr-o alta substanta simbolica
spirituald [JI. C. Berorcknii, 94]. In acest sens, activitatea de creatie declanseaza formarea
asociatiilor, permite de a vedea ordinarul din perspectiva noua, de a vedea ,,miraculosul aproape”,
asigurand multiplele treceri de la realitatea/opera artistica la personalitatea umana si invers.

Drept modalitate de cunoastere si metoda fundamentald de instruire n educatia artistico-
plasticd, actul de creatie implicd capacitati de abstractizare, operationalizare, sintetizare,
conceptualizare, generalizare a elementelor si fenomenelor artelor plastice. Prin urmare, actul de
creatie este parte imanenta a studiului artistico-plastic, participand in procesul de interpretare a
realitatii, corelare a elementelor si fenomenelor artelor plastice in forma conceptuala. Riguros
vorbind, actul de creatie se identificd prin exprimarea inceputurilor personalizate (individuale) ale
educabililor/liceenilor prin manifestarea propriilor alegeri, aprecieri si atitudini in corelarea
elementelor si fenomenelor artelor plastice in scopul identificarii propriilor solutii artistico-
plastice, adicd a noului. Asadar, actul de creatie devine si o modalitate fundamentald de
autoapreciere, autoidentificare, explorare a lumii si fenomenelor artistico-plastice, servind drept
mijloc de largire a tabloului lumii si experimentare a exprimarii artistice individuale, prin care
liceenii isi manifestd inceputurile creatoare personalizate — criterii artistice personalizate,
conceptele generale despre artistic, trdirea afectiva a fenomenelor artistice, capacitatea de
expresie artisticd, propriul ideal si convingeri artistice.

Sintetizand, putem concluziona ca actul de creatie si studiul artistico-plastic reprezinta
modalitati esentiale ale cunoasterii artistice (stiintifica si empirica) si metode fundamentale
complementare de instruire in arte plastice prin care liceenii cunosc legile gramaticii artistico-
plastice, legile conceperii artistice a realitatii inconjuratoare, estimeaza si concep propriile
atitudini artistice fata de realitate, fata de sine si propriile strategii creatoare, conditionand
formarea culturii artistice a liceenilor, proces corelativ al formarii competentelor profesionale si

manifestarii potentialului creator al educabililor [114].

Gramatica artistico-plastica si modelele artistico-estetice
Potrivit cadrului conceptual al Metodologiei de formare, educatia artistico-plastica

prezumad insugirea, asimilarea si stdpanirea (2.5) gramaticii artelor plastice (legilor perceptiei
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vizuale, principiilor de reprezentare in arte plastice etc.) si (2.6) modelelor artistico-estetice drept
principalele continuturi ale educatiei in arte plastice. Stapanirea (2.5) gramaticii artelor plastice
in cadrul procesului de instruire la disciplinele Desen, Pictura si Compozitie este asociatd cu
perioada uceniciei oneste, primar formatoare a competentelor profesionale practice si teoretice,
intentionand cunoasterea si exersarea legilor perceptiei vizuale si principiilor de reprezentare in
arte plastice prin perceptie, studiere, analiza si apreciere proprie, mediind dezvoltarea diferitor
laturi ale psihicului in unitatea sa, cum ar fi cea: afectiva, cognitiva si conceptuald.

In acest sens, gramatica artelor plastice prezuma cunoastere stiintifici/obiectivi (J. W.
Goethe), abilitare profesionald, deschidere fatd de asimilarea tuturor realizarilor culturale ale
epocilor precedente in teoria academicd, integrare in cunoasterea ,,maiestriei universale” (W. F.
Hegel) si a formarii individuale a liceenilor prin comprehensiune (logica), traire/simtire
(afectivitate) si abilitare ,,de a vedea” in mod specific formele si fenomenele artelor plastice.

Experienta si practica pedagogica, determinata istoric in cadrul evolutiei Scolii academice,
prevede insusirea fundamentelor gramaticii artelor plastice in mod etapizat, in cadrul unui sistem
de dezvoltare a competentelor artistico-profesionale, fundamentat pe studiul dupa natura (dupa
model viu), urmand principiul instruirii de la simplu spre complex. Sub aspect metodologic,
insusirea gramaticii artistico-plastice in cadrul disciplinelor Desen, Pictura si Compozitie parcurge
studierea modulara a corpurilor geometrice, naturii statice, capului uman, figurii umane,
peisajului, pe parcursul careia liceenii concep fundamentele: (a) constructiei geometrice a formei
(volumul), (b) modelarii tonale a formei (volumul), (c) fenomenelor cromatice (gama cromatica,
contrast, intensitatea culorii etc.), (d) constructiei si structurii compozitionale; (e) mijloacelor de
expresie a limbajului plastic; (f) aspectelor tehnice de reprezentare in arte plastice (grafica,
pictura); (g) perspectivei si axonometriei, (h) legilor perceptiei vizuale (optice), (i) spatialitatii si
luminozitatii; (j) anatomiei plastice; (k) principiilor de reprezentare (spatiala si formala);
conditionand formarea culturii artistice prin cultivarea perceptiei, gandirii si atitudinilor artistice.

Asadar, insusirea gramaticii artelor plastice este o treapta fundamentala a educatiei in arte
plastice asociatda conceptului de profesionalism, determinata istoric de experienta/practica/
metodologia Scolii academice clasice — traversatd de un parcurs de cautare, problematizare si
evolutie pedagogica a practicilor si continuturilor de instruire.

Esential in instruirea gramaticii artelor plastice a liceenilor nu este Invatarea anumitor
clisee, formule sau maniere de executare (ce este nefavorabil in special pentru etapa initiald), ci
conceperea imperativd a principiilor si legitatilor reprezentdrii in arte plastice. Acumuland o
abilitare profesionald prin insusirea gramaticii artelor plastice, liceenii nu opereaza cu solutii

artistice sablonate, ci sunt pusi in situatia de a le cauta si forma independent in procesul de studiere
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a realitatii. Acest aspect contribuie iminent la dezvoltarea capacititii de a lua decizii independente
si dezvolta propriile puncte de vedere. Este un parcurs ce presupune atingerea treptata a scopurilor
(determinata in timp), fiind justificatd, insd, de faptul ca prin depasirea dificultatilor si solutionarea
sarcinilor pe cale proprie, liceenii incep a operationaliza acele cunostinte pe care le poseda,
invatand a gdndi, relationa, selecta, observa, a cauta solutii artistico-plastice (pornind de la
principiile gramaticii artelor plastice), ce contribuie atat la abilitarea competentelor profesionale,
cat si a competentelor de creatie, a Inceputurilor personalizate autentice, rezonand cu ideea de
constituire a ,,vocii profesionale” a educatilor potrivit teoriei Scolii academice clasice.

Relevabil 1n acest sens este cd, odata cu stdpanirea gramaticii artelor plastice, liceenii invata
a fi nu doar executori, dar si autori, in pofida faptului ca lucrarile/studiile de curs ale acestora au
drept obiectiv primar studierea. Asadar, studiul dupa naturd (modelului, realitatii), drept metoda
de instruire a gramaticii artelor plastice, este esential in sistemul educatiei artelor plastice, conditii
in care liceenii nu sunt instruiti sa realizeze un anumit procedeu mecanic sau schema, ci abilitati a
vedea artistic realitatea. Aspectul dat a fost remarcat de C. Brancusi drept ,,scoala de a privi”,
scoala perceptiei artistice si creative, a conceperii, studiului, cautarii propriei viziuni artistice
asupra realitdtii, sprijinite pe legitatile si principiile gramaticii artelor plastice.

In afirmatia ideii ci activitatea artistici presupune un proces de determinare, gdndire,
relationare §i creare este notabil faptul ca obiectivarea resortului acesteia rezida in implicarea
afectiva, cognitiv-intelectuald si spirituala a liceenilor. Or, activitatea artistica este apreciata drept
una dintre cele mai complexe activitdti umane, implicand functiile superioare ale psihicului si
continutului spiritual al personalitatii. Artele plastice nu sunt o copie a realitatii. Generalizarea
artistica, drept unul dintre principiile fundamentale de reprezentare in arte plastice, specifica
selectia acelor calitati ale realitdtii, ce urmeaza a fi reprezentate, dar si evidentierea caracterelor
expresive de obiectivare a vizibilului sau imaginarului prin meta-formare. De altfel,
reprezentarea mimetica este fundamentala si pentru cea a imaginarului, respectiv, la baza oricarei
imaginii artistice std viata in complexitatea sa, realitatea pe care omul o interpreteaza si meta-
creeazd, aspect ce conditioneazad unicitatea educatiei in arte plastice. Aceasta nu ofera solutii
implinite, fiind primordial formatoare, pastrand prerogativa cautarii semnificativului in ceea ce
vede, simte, gandeste educatul/liceanul. Un model aranjat intr-un atelier de creatie poate capata
interpretdri total diferite de reprezentare de la un licean la altul. Anume diferenta de reprezentare
(aspecte subiective) in arte plastice reprezinta, de fapt, inceputul artistic personalizat al liceenilor,
ceea ce duce la constientizarea si cunoasterea sinelui drept pictor si individualitate artistica.

Vorbind despre continuturi educationale, evidentiem interiorizarea/cunoasterea/

asimilarea (2.6) modelelor artistico-estetice, valorilor, sensurilor, semnificatiilor, formelor si
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mijloacelor de expresie artistico-plastice formate istoric. Facand referinta la termenul model
artistico-estetic subintelegem o constructie de ansamblu, corelativa cu ideea de , stil” —
conjugarea profesionalismului, cunoasterii stiintifice si inceputurilor creatoare specifice
spiritului de a simti al unei epoci, colectivitati sau personalitati in formele artei.

A
1

Ideea de ,,Inalt cultivat” in educatia artelor plastice prezuma cunoasterea principiilor de
reprezentare, specificitatii limbajului artistico-plastic, dar si capacitatea de a simti in rezonanta
cu spiritul unei epoci, colectivitati sau personalitati artistice. Conceperea diversitatii formelor
artistico-estetice si semnificatiei universale ale acestora determina liceenii drept purtatori ai
culturii artistico-plastice universale, conditie ce genereaza constientizarea si formarea propriilor
inceputuri de creatie. Astfel, liceenii devin succesorii si purtatorii culturii, ai tuturor realizarilor
culturale in arte plastice si potentiali creatori ai artei. Or, capacitatea de a genera noul,
originalitatea unei personalitati se contureaza in conditia constientizarii ca istoria artelor plastice
a epuizat/cunoscut totul prin multiplele forme/modele de revelare artistica in afara unei singure
constituante/necunoscute/variabile, si anume ,,eu-1”, privirea umana prin care vede, simte, traieste
profund un individ imaginea lumii, aspect/idee ce largeste hotarele creatiei artistice spre infinit.

Asimilarea modelelor artistico-estetice transforma constiinta si perceptia artisticd a
liceenilor, influentand asupra tuturor laturilor psihicului, formand predilectiile, convingerile,
atitudinile, idealurile si, in fapt, intelegerea lumii artistice proprii, in cele din urma, si a propriei
activitati artistice. Un exemplu de asimilare a modelelor artistico-estetice in formarea culturii
artistice a liceenilor in cadrul disciplinelor practice se poate realiza prin modele de studiu (natura
staticd, portret, figurd umana) si resurse metodologice (resurse metodologice — exemple de
reproduceri specifice unui model artistico-estetic). Amenajarea modelelor de studiu (natura statica,
capul uman, portretul, figura umana, nudul) poate fi relationata cu opera anumitor miscari artistice,
pictori sau exemple ale diferitor Scoli de arta. In felul acesta, se poate realiza o sarcini pedagogici
dubld de stapanire a gramaticii artistico-plastice si dezvoltare a perceptiei diferitor modele
artistico-estetice. Vizualizand direct anumite forme plastice din realitate/natura in relatie cu
reproduceri si exemplificari ale modelului artistico-estetic relevat, liceenii invata sa perceapa, sa
simta limbajul artistic al diverselor modele artistico-estetic. Analogia, produsa dintre modelul real
si limbajul plastic/mijloacele de expresie al/ale unui pictor, releva calitdtile, valorile, formele si
dimensiunile de gandire, perceptie, simtire, pe care le detine artistul, uzand pe scard larga de
principiul pedagogic al explicitatii, demonstratiei si relevantei, reveland prezentului diverse
viziuni, relationdri, forme de gandire, imagini ale istoriei, traditiei si contemporanitatii.

In acest sens, asemenea practici sunt benefice si in dezvoltarea gédndirii asociative,

revitalizand relatia dintre diferite modele si viziuni artistico-estetice intr-un singur punct al
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prezentului, fiind incluse atat modelele artistico-estetice clasice, cat si cele obiectiv valoroase in
sens clasic ale artei moderne si contemporane: impresionismul (redarea ,,impresiei”, senzatiei,
luminozitatii, puritatii culorii, spatialitatii), expresionismul [24] (tipologizarea, hiperbolizarea
caracteristicilor expresive ale realitatii, psihologismul), fauvismul (utilizarea culorilor pure,
spectrale in reprezentare), cubismul (geometrizare, distorsionare), futurismul (dinamica),
simbolismul (utilizarea simbolului, misticismul), postimpresionismul (experimentarea sensurilor,
formelor si culorilor, caractere chintesentiale ale modernismului specifice mediului francez),
functionalismul (principiile Scolii de la Bauhaus), abstractionismul/suprematismul (detasare de
figurativ, utilizarea si explorarea combinatiilor formelor geometrice, dinamismului si
echilibrului), Art Nouveau (Mir iskusstva, Jugendstil, Secesionism), Art Deco (decorativism) etc.

Implementarea unor asemenea practici pedagogice rezoneaza cu cele mai relevabile functii
ale procesului de formare-dezvoltare: educationald, de cunoastere si culturalizare. Liceenii devin
capabili sa operationalizeze sensuri, mijloace de expresie si viziuni artistice prin profunzimea
asocierii imaginii artistice, invatdnd sa priveascd lumea prin prisma diferitor conceperi ale
artisticului si expresiei plastice. Asadar, novatia, dezvoltarea artelor plastice nu poate fi realizata
in lipsa legaturilor istorice si dezvoltarii experientei predecesorilor in plinatatea sa esentiala si

dialectica drept conditie a constientizarii propriei individualitati artistice si proiectiei viitorului.

Principiul unitatii/integritatii si principiul diversitatii /antinomiei
Originare din aceeasi polaritate legicd a dualitatilor consacrate in cultura, distingem
universalitatea aplicarii antinomice a (2.7) principiului unitatii si (2.8) principiului diversitatii
analogie/integrare si contrast/antinomie in practica pedagogica privind educatia artistico-plastica.
Drept principiu de reprezentare in arte plastice, (2.7) principiul unitéitii il regasim incad in
antichitate, care a revelat ideea unei imagini a lumii in unitatea sa. Similar cu problematizarea
integritatii/unitatii operei de artd remarcatad in Renastere, principiul unitatii in reprezentarea
artistico-plastica prezuma integritatea, relationarea, acordul la nivel de culoare, tonalitate,
compozitie, spatialitate, formalism, stilistica intre:
e particularul in raport cu intregul;
¢ clementele limbajului plastic (reprezentarii si perceptiei artistice) ca stilisticd, tot ceea ce
intelegem prin ideea de ,,stil” (model artistico-estetic);
e clementele reprezentarii semnificativului/esentialului din realitate prin selectie artistica.
De altfel, teoria artei si teoria Scolii academice clasice abundad in determinari privind
integralitatea, sinteza, structura, sistemul, constructia, generalizarea, ce prezuma imperativ ideea

de unitate. Decli, atat opera de artd, perceptia, reprezentarea si activitatea artistica, cat si practica
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pedagogica in artele plastice releva 0 structurd multidimensionala (de la reprezentarea culorii
pand la obiectivarea senzitivd a ideii-imagine si practici artistice). In acest sens, educatia
unitatii/integralitatii cultiva aspectele unei dezvoltari armonioase si echilaterale (T. Callo).

Insasi procesul de instruire a gramaticii artelor plastice se fundamenteaza pe acest principiu
(subordonarea/ierarhizarea unui tot intreg): de la simplu la complex, de la forma mare la forma
mica, de la generalizare spre detaliu, de la ansamblu la element etc. Numeroase analize si cercetari
demonstreaza ca principiul unitatii se obiectiveaza in imaginea artisticd insasi (opera de artd). Doar
apeland la unitate este posibilad constructia, compunerea, crearea, meta-formarea noii realitati si
explicatia/ traducerea realitatii existente in arte plastice. Or, unitatea este indiciul unui Sens si spirit
intrinsec imaginii artistice. Din perspectiva instruirii, principiul unitatii in arte plastice se aplica ca
o metoda de instruire/studiu (de lucru), forma de gandire a liceenilor, prezumand capacitatea de a
percepe unitar realitatea, opera de arta si formele artei, precum si capacitatea de a generaliza,
sinteza, esentializa propriile lucrari de studiu la diferite etape ale acestora, cele mai semnificative
fiind primara si finala (I1. I1. Yuctskos), cultivand formarea perceptiei artistice, viziunii integrale
si artistice, gustului artistic (selectiei) si, in fond, culturii artistice a liceenilor.

Rezonand in sens opus fatd de principiul unitatii, importanta (2.8.) diversititii (antinomiei)
ca principiu pedagogic rezida in accesibilizarea procesului de instruire, fiind imperativa in practica
pedagogica, vizand vizibilitatea, accesibilitatea, demonstratia legitatilor de reprezentare si perceptie
artistica prin contrast, antinomie, diferente, opozitie. Ca fenomen si principiu, antinomia se identifica
in toate dimensiunile fenomenelor artelor plastice, pastrand, insa, caracterul armonic al contrariilor:
cald — rece, echilibru — dinamica, inchis — deschis, monocrom — cromatic, solitudine — multime,
monoton — ritmic, mare — mic, comic — tragic etc.

Relevarea principiului diversitatii/antinomiei armonice este semnificativa si in formarea
irepetabilititii personalitatii, culturii artistice a fiecarui licean. In acest sens, fiecare licean isi
croieste propria identitate, inclusiv prin diferentd, mod unic de a fi si vedea fata de altii, fenomen
ce subliniaza si importanta capacitdtii profesorului de a valorifica individualitatea/irepetabilitatea
personalitatii fiecarui educat. Analogic actului de creatie, pedagogia artei si actul paideic prezuma
capacitate de a observa si valorifica 1n fiecare educat/individ esentialul, semnificativul universal,
personalitatea unica a educatului.

In cele din urma, principiul diversitatii (antinomiei) este aplicabil doar in cazul conceperii
depline a sistemului de sarcini didactice de cdtre profesor drept mediator conceptual al acestora,
lar obiectivul primar rezida in accesibilizarea, demonstratia componentei de instruire, legilor si
legitatilor de perceptie a naturii si reprezentdrii in arte plastice. De altfel, o varietate larga, dar

armonica a sarcinilor si modelelor metodice (modele dupa naturd) subordonate unei consecvente
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logice, relationarii cu gradul receptivitatii si formarii profesionale a liceenilor poate aduce multiple
realizari si efecte sporite procesului de instruire si asimilare a continuturilor educationale. Cu toate
acestea, principiul diversitatii (antinomiei) trebuie aplicat consecvent si treptat (in cunostinta de
cauza), or, impactul antinomiei in sine nu reprezinta un obiectiv al instruirii, ci este un mijloc de
accesibilizare a continuturilor si de valorificare a valentelor si fenomenologiei artei in scop
educational si orice diversitate sau antinomie urmeaza a fi subordonata unei armonizari.

Un exemplu elocvent de aplicare a antinomiei in aranjarea modelelor de studiu dupa natura
rezida in alternarea modelelor artistico-estetice la care sunt relationate prin contrast/antonimie de
la un model la altul sau prin modificarea, varierea sarcinilor artistico-metodice si a celor de
creatie. Spre exemplu, In urma unui model cu o gama cromatica intensd, puternic marcatd
(caracteristica postimpresionismului), abordare aplatizata a petei, o schimbare radicald la un model
aranjat in spirit realist sau neoclasic cu o gama cromaticd predominant monocroma sau cea a
pamanturilor cu abordare proeminent spatial-volumetrica si valorica a formei vor face procesul de
studiu o lume a descoperirilor, a explorarii noului. Prin diversitate armonica putem subintelege,
spre exemplu, conceperea modelului artistico-estetic al lui N. Tonitza si C. Baba, antinomia
armonioasa 1n creatia carora va evidentia avantajele si esenta ambilor. O asemenea abordare va
preveni folosirea cliseelor si manierismului prematur drept sablonare, stimuland liceenii de a
manifesta ingeniozitate si flexibilitate in modul de a gandi si relationa. Sintetizand, principiul
diversitatii armonioase poate fi aplicat in parametrii sarcinilor didactice prin alternanta:

e durabilitatii (numarul oferit de ore), pentru realizarea modelului de studiu (model de
lungd durata, model de scurta durata, crochiu);

e sarcinilor artistico-metodice (spatialitate sau formalism, plasticitate sau
proportionalitate, exactitate sau interpretare, rafinament sau expresionism, pal/pastelist
sau contrastant/intens etc.);

e sarcinilor de creatie si gradului de interpretabilitate a modelului metodic (tipologia,
esentializarea modelului 1n acord cu specificitatea sa); ce ar insemna balansarea intre
realizarea unor sarcini, de analizd si studiere si realizarea unor sarcini de creatie

(experimentale) expresie si sinteza.

Cadrul disciplinar

In rezultatul stabilirii cadrului teoretico-filosofic si conceptual al Metodologiei de formare,
concordant acestora a fost elaborat si (3) cadrul disciplinar, ce prevede formarea culturii artistice
a liceenilor (clasele a X-a, a Xl-a si a XII-a) prin intermediul disciplinelor practice ,,Desen”,
»Picturd” si ,,Compozitie”, constituit din: (3.1) competente specifice disciplinei; (3.2) repere si
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continuturi metodologice ale procesului de instruire; (3.3) obiective de formare a culturii artistice
in cadrul procesului de instruire/educatie relationale: a perceptiei, a gandirii si a atitudinilor
artistice (Tabelul A3.1, Tabelul A3.2, Tabelul A3.3. Anexa 3) si (3.4) continuturi tematice (Tabelul
A4.1, Tabelul A4.2, Tabelul A4.3, Tabelul A4.4. Anexa 4).

Drept nota de referintd spre aplicarea acestora in practica pedagogica este necesar de a
sublinia ca educatia n arte plastice are un caracter formativ etapizat si corelativ pentru mai multe
dimensiuni, ce indicd spre o complexitate formativa superioard, uneori neliniard si necesita o
mediere conceptuald, intelegere fundamentald, experienta pedagogica si prestatie profesionala

excelentd a cadrului didactic.

Strategii didactice

In baza cadrului teoretic, conceptual si disciplinar al Metodologiei de formare, au fost
elaborate (4) sase strategii didactice referentiale formarii perceptiei, gandirii si atitudinilor
artistice, specificate in Tabelele 2.7-2.12. In pofida faptului ci strategiile elaborate sunt relationate
unui anumit component al culturii artistice, in fapt, componentele culturii artistice sunt
corelative/interdependente si se formeaza in cele mai dese cazuri simultan. Prezentarea/descrierea
fiecarei strategii didactice este sustinuta de elaborarea/precizarea: resurselor necesare (materiale,
metodologice, temporale), reperelor metodologice ale activitatii de formare si obiectivelor de
formare a culturii artistice si competentelor artistico-plastice, specificate in Tabelele 2.7-2.12.

Primele doua strategii didactice sunt referentiale formarii perceptiei artistice exprimata in:
nivelul de educatie artistica, motivatie pentru perceptie artistica, receptivitate afectiva,
decodificare a imaginii artistice prin: (4.1) Dezvoltarea competentelor artistico-grafice prin
realizarea schitelor si crochiurilor (Tabelul 2.7) si (4.2) Dezvoltarea competentelor artistico-
cromatice prin realizarea studiilor in culoare de scurti durata (Tabelul 2.8).

Specificitatea primei strategii, prezentata in Tabelul 2.7, survine din esenta propriu-zisa a
crochiului si schitei drept forma de reprezentare grafica. Crochiul reprezintd o imagine grafica
monocromi incompletd a lumii figurative, realizati, de reguld, in timp foarte scurt/limitat. In
scopul facilitarii procesului de elaborare a crochiului este folosit un numdr minim de mijloace
grafice. Deseori acest tip de reprezentare a lumii figurative este numit drept generalizator,
exprimand o formd complexa prin redarea veridica si expresiva doar a trasaturilor de baza, tipice
si caracteristice lipsite de detaliere. De aceea, crochiul este identificat cu intregul, vazut fara
particularitati. Schita este 0 imagine grafica monocroma a lumii figurative mai completa decat
crochiul, realizatd dupa natura intr-o perioada de timp relativ mai scurta decat desenul (de lunga

durata). Modalitatea de lucru asupra schitei este determinatd de cerintele inaintate fata de
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continutul sau, precum si de rolul ulterior al acesteia (de la cateva minute pana la o ord).
Crochiurile, schitele si desenele de scurtd durata detin functia exersarilor adiacente, adesea
insotind un desen de studiu de lunga durati. Insa, in vederea realizirii functiei adiacente, educabilii
trebuie sa le stapaneasca drept un tip special de reprezentare realista generalizata, ce are metode
specifice de realizare. Si anume aceste metode exprima cea de-a doua functie a crochiurilor si
schitelor — favorizarea formarii sentimentului perceptiei acute a realitatii din jur, capacitatea de a
vedea ,,integral”, de a observa si de a generaliza constient cele vizualizate [79, p. 2].

Eficienta strategiei II, reflectata in Tabelul 2.8, se profileazd din esenta propriu-zisa a
studiului drept o forma dinamica de reprezentare cromatica. Studiul in culoare de scurta durata
are rolul unui exercitiu de stabilire si redare a culorilor si relatiilor cromatice din realitate.

Exercitiul este esentialmente un proces de interpretare productiva a materiei artei, de evidentiere

e iwy e

determina initierea si formarea artistico-practica a liceenilor in pictura de sevalet [61, 120]. Studiul
in culoare vizeazd determinarea dinamica a relatiilor cromatice generale mari si a
coloritului/gamei cromatice in ansamblu, care este un proces rezultat datoritd unei observatii
atente a naturii si senzatiei sale vii. Or, ,,imaginea picturala se creeaza nu prin copierea obiectelor
separate ale naturii statice sau ale obiectelor peisajului, ci prin constructia relatiilor de culoare a
obiectelor in interdependenta sa, cu spatiul, in baza unei Inchipuiri integrale, captatd de ochiul
pictorului in cadrul perceptiei integrale” [82, p. 62].

Strategiile didactice III si IV sunt referentiale formarii gdndirii artistice, exprimata in:
interpretare artistica a realitatii, operare cu imagini artistice, conceptualizare artistica,
imaginatie artistica prin: (4.3) Analiza unei opere a artelor plastice universale (Tabelul 2.9) si
(4.4) Relationarea modelelor de studiu cu diverse modele artistico-estetice (Tabelul 2.10). in
felul acesta, strategiile III si IV specifica formarea: (a) capacitdtii de a analiza si interpretare
artisticd a realitdtii prin comparatie, abstractizare, concretizare, generalizare, (b) gandirii
imaginativ-figurative (prin imagini), teoretico-abstracte, analitice, subiectiv-expresive, (C)
imaginatiei, (d) capacitatii de a asocia/disocia (analogii/ diferente) fenomene, experiente si modele
artistico-plastice, vizand in totalitate aspecte de analiza, relationare, operationalizare, comparatie
sl sinteza.

Vorbind despre strategia a treia, specificatd in Tabelul 2.9, analiza artistica se identifica
prin activitate de cercetare si apreciere artistica a unei opere de arta, conform unor criterii specifice
limbajului artistico-plastic, determinata de un proces complex intelectual. Practica studierii

exemplelor predecesorilor este fundamentald pentru educatia artistico-plasticd, or, in afara
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reproducerii, nu existd producere. Prin urmare, analiza practica a operei nu este un proces mecanic
de copiere a reproducerilor, ci cercetarea, analiza, studiul general al modalitatilor de reprezentare
artistico-plastica, legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice, limbajului, constructiei,
selectiei, gustului artistic si atitudinii vizionare a unui artist, scoli de artd sau miscari artistice.

A patra strategie didactica, reflectata in Tabelul 2.10, (4.4) amenajarea/realizarea
modelelor de studiu cu aplicarea principiului diversititii si relationirii cu modele artistico-
estetice, serveste drept un mijloc de creare a Unei atmosfere artistice de creatie in cadrul atelierului
de studiu, de formare a motivatiei, interesului si necesitdatilor constante pentru fenomene artistico-
plastice, spiritului de autoeducatie, expresiei artistice $i gandirii asociative a liceenilor, avand
rolul unui instrument de facilitare/accesibilizare a insusirii/asimilarii/intelegerii continuturilor
specifice, demonstratie a principiilor si legitatilor artistico-plastice si, totodata, dezvoltare a
tabloului lumii si experientelor artistico-plastice ale liceenilor.

Prin model de studiu subintelegem un motiv plastic aranjat de catre cadru didactic — natura
statica, portret, figurd umana, nud pentru realizarea studiului dupa natura. Practica pedagogica
aratd ca originalitatea si coerenta metodologica in aranjarea modelelor de studiu detin un rol
hotarator pentru reusita si formarea culturii artistice a liceenilor, servind drept reper al formarii
unui gust artistic elevat, mediind ,,transliterarea” valorilor/conceptelor generale despre artistic. De
altfel, cultura aranjarii modelelor de studiu nu poate fi limitata la o instructiune seaca spre realizare,
insumand o multitudine de sensuri, concepte, rafinamente si abordari ireductibile la matematica
purd, corelabile insa la multitudinea valorilor si principiilor artistico-plastice universale, solicitand
maiestrie, virtute pedagogica si artisticd multipla de a transforma procesul de studiu in descoperire
a valorilor frumosului universal.

Strategiile didactice V si VI sunt referentiale formarii atitudinilor artistice exprimate in:
preferentialul artistic, convingerile si idealul artistic, orientare spre creatie artisticd, viziune
artistica asupra lumii prin: (4.5) Realizarea unei compozitii originale in baza interpretarii
modelelor artistico-estetice (Tabelul 2.11) si (4.6) Realizarea practicii de varia in plein-air
(Tabelul 2.12). In aceasti perspectivi, strategiile V si VI favorizeazi dezvoltarea/formarea
atitudinilor si competentelor conceptual-vizionare ale liceenilor, vizand crearea unor competente
profesionale de sinteza, relationare ale aspectelor practico-teoretice, de analiza si de creatie, ce
abordeaza un sir de competente specifice si insuma relationarea cunoasterii obiective si empirice
in artele plastice.

Prin urmare, strategia V, prezentatd in Tabelul 2.11, rezoneazd cu ideea unei
experimentari/cautdri artistice personale bazate pe studiere, un cumul de informatii asimilat in baza

studiului modelelor artistico-estetice universale. Or, actul de creatie prezama si experimentare,
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probare si explorare. De altfel, ,,Experimentul artistic (lat. Experimentum — incercare provocata)
este: a) proces de creatie bazat pe modificarea intentionatd, in conditii noi, a unor ,,probleme”
(structuri) cunoscute; b) criteriu de verificare practica a incercarilor de limbaj practic (inclusiv de
tehnicd) bazate pe ipotezele si datele teoriei (stiintei) artei plastice; in raport cu experienta artistica,
este latura mereu Innoitoare, sursa de cunostinte a celei dintai” [61, p. 116].

Strategia V1, (4.6) practica in plein-air, reflectata in Tabelul 2.12, reprezinta un catalizator
si un instrument chintesential al formarii competentelor specifice disciplinelor practice
fundamentale de profil, precum ,,Desenul”, ,,Pictura”, ,,Compozitia”. In cadrul practicii de plein-
air se realizeaza sarcini metodice cu un spectru de varietate racordat treptei de scolarizare si
pregatirii profesionale a liceenilor, precum: redarea starii zilei (rasarit, miazazi, apus, zi cu soare,
zi cu nouri, zi posomorata, ceata etc.), a diferitor structuri compozitionale (studii cu cer, fragmente
de ograzi, elemente arhitecturale, panorama, motive rurale etc.), a motivelor compozitionale
complexe (ansambluri arhitecturale, motive peisagistice rurale etc.), a spatialitatii (motive cu
vederi deschise cu surprinderea perspectivei cromatice), a sursei de lumina (frontala, laterala,
contre-jour, dispersd) in vederea mentinerii ,noutdtii impresiilor”, acumuldrii experientei
artistice. In acelasi timp, practica de plein-air vizeaza realizarea studiilor de natura statica, portret
si figurd umana in soare si in umbra in diverse abordari tematice de plein-air.

Importanta practicii de plein-air survine din faptul ca actioneazd prin diversitatea,
complexitatea si caracterul dinamic al activitatilor artistico-plastice implicite la nivel cognitiv-
afectiv, atitudinal, practic, profesional, cultural-axiologic, creativ si artistic asupra liceenilor. De
altfel, in urma cercetarii si analizei aspectelor pedagogice ale practicii de plein-air, a fost remarcat
ca realizarea acesteia contribuie iminent si calitativ asupra formadrii culturii artistice a liceenilor
prin: insusirea/asimilarea/intelegerea unor actiuni, procedee, exemple, metode, principii si
legitati ale limbajului artistico-plastic, dar si diverse abordari conceptual-vizionare; caracterul
dinamic al activitatilor artistico-plastice in plein-air; favorizarea formarii perceptiei (inclusiv
aconstante), gandirii, atitudinilor, necesitatilor si intereselor artistice durabile, imaginatiei, reactiei
rapide (la fenomene referentiale artelor plastice); formarea continuturilor afectiv-axiologice prin
sensibilizare fata de patrimoniul natural si cultural-arhitectural.

Plecand de la asumptia elaborarii unei metodologii de formare coerentda a ritmurilor si
exigentelor de actualitate, unul dintre obiectivele tacite ale strategiilor didactice Tnaintate a vizat
dinamizarea, diversificarea, interactivitatea i originalitatea procesului de instruire/educatie in
artele plastice, oferind spatiu dezvoltarii profesionalismului si individualitatii artistice a fiecarui

educabil in spiritul formarii unei culturi artistice excelente.
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Tabelul 2.7. Strategia didactica de dezvoltare a competentelor artistico-grafice prin realizarea crochiurilor si schitelor de scurta durata

l. Dezvoltarea competentelor artistico-grafice prin realizarea crochiurilor si schitelor de scurta durati / cl. X-a-24 h/

Materiale artistice: carbune de lemn, russian sauce, sanguind, pastel, pastel uleios, radierd, acuareld, guas, tus, penitd, pensuld, hdrtie albd, hdrtie color.
Inventar artistic: draperii, costume, mulaje, elemente de recuzitd, obiecte de uz casnic/anticariat

Modele: figura, portret
Resurse metodologice: planse metodice cu ilustrarea crochiurilor si schitelor diferitor artisti plastici, scoli de arta si modele artistice
Durata: 24 ore academice per total; realizarea crochiurilor si schitelor variaza intre 3 minute si 2h in dependentd de obiectivele propuse.

Repere metodologice ale strategiei didactice/activitdtii de formare

Obiective ale strategiei didactice in vederea formarii culturii artistice
si Competentelor artistico-plastice

1.

N

Prezentarea resurselor metodologice cu exemplificarea diverselor tipuri de
crochiuri si modele artistice Tn abordarea schitei si crochiului in contextul artelor
plastice nationale si universale /portret, figurd, figura dubla /

Exemplu: Leonid Grigorasenco, Corneliu Baba, Rudolf Schweitzer-Cumpana,

Camil Ressu, Valentin Serov, Nicolai Fechin, Philip Malyavin, Mikhail Vrubel,
Konstantin Somov, Léon Bakst, Egon Schiele, Edgar Degas, Adolf Menzel,
Kathe Kollwitz, Vincent Van Gogh, Toulouse Lautrec.

Trainingul in vederea formarii viziunii intregului la liceeni.

Trainingul in vederea formarii competentei de a estima si reda petele mari,
dinamica si proportionalitatea modelului cu ochiul liber la liceeni.

Trainingul in vederea identificarii de catre liceeni a tipicului si caracteristicului
din naturd (generalizarea, sinteza, concretizare).

Trainingul in vederea diversificarii mijloacelor de expresie grafica aplicate in
schite si crochiuri — linie, hasurd, pata tonala, factura (tusa, laviu).

Trainingul in vederea alternarii tonalitatii suportului/hartiei si materialului in
vederea aplicarii principiului inchis pe deschis si deschis pe inchis.

Trainingul in vederea diversificarii structurii si principiului compozitional in
elaborarea schitelor, prin alternarea compunerii unui fragment/ elaborarea mai
multor schite pe o plansa / modificarea raportului dimensiunii modelului in
format / includerea crochiurilor cu detalii, alte racursiuri etc.

Trainingul in vederea formarii competentei de a crea solutii plastice originale
sub aspect compozitional, tehnic si artistic prin diversificarea formatului,
tonalitatii de hartie, materialului grafic, mijloacelor de expresie, accentelor etc.

e Asimilarea sireceptarea diferitor modele artistice, tipuri de crochiuri
si schite din creatia Marilor Maestri (din punct de vedere stilistic,
artistic, compozitional, al mijloacelor de expresie etc.).

¢ Relationarea modelelor din naturd cu diverse modele artistico-
estetice si abordari artistice si stilistice.

e Aplicarea diferitor solutii artistice, stilistice, de expresie si tehnice
in urma demonstratiei resurselor metodologice in lucrarile proprii.

e Formarea viziunii intregului 1n studiul dupa model.

e Practicarea spiritului de observatie si memoriei vizuale.

e Formarea treptatd a competentelor de stabilire a dinamicii,
proportionalitatii si plasticitatii In redarea figurii umane dupa natura.

e Formarea treptatd a competentei de identificare a tipicului si
caracteristicului in studiul dupa model din natura.

e Formarea competentei de aplicare a diferitor procedee tehnice,
mijloace de expresie si materiale in realizarea schitelor.

e Formarea competentei de elaborare a schitei pe diferite suporturi
tonale, alternarea si combinarea liniei si petei In vederea diferitor
solutii plastice, formale si artistice.

e Formarea competentelor de aplicare a diferitor structuri si principii
compozitionale.

e Formarea treptatd a competentei de a interpreta, experimenta si crea
solutii plastice proprii compozitionale, tehnice si artistice.

Sursa: elaborat de autor
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Tabelul 2.8. Strategia didactica de dezvoltare a competentelor artistico-cromatice prin realizarea studiilor in culoare de scurti durata

1. Dezvoltarea competentelor artistico-cromatice prin realizarea studiilor in culoare de scurti durata / cl. X-a-24 h/

Materiale artistice: pensule, cutit de paletad, sevalet, paleta, ziare, culori de ulei etc.

Inventar artistic: draperii, costume, mulaje, elemente de recuzitd, obiecte de uz casnic/anticariat

Modele: natura staticad, portret.

Resurse metodologice: planse metodice cu ilustrarea exemplelor diferitor artisti plastici, scoli de arta si modele artistice
Durata: 24 ore academice per total; realizarea unui studiu in culoare dureazad de la 2 pana la 3 ore

Repere metodologice ale strategiei didactice/activitdtii de formare

Obiective ale strategiei didactice in vederea formarii culturii artistice si
competentelor artistico-plastice

. Trainingul in vederea formarii viziunii integrale si unitatii cromatice.

. Trainingul in vederea formarii competentei de a estima relatiile cromatice
de baza si starea tonald si cromatica a modelului la liceeni.

. Trainingul in vederea formarii deprinderilor tehnice de picturd in culori
de ulei, amestecului de culoare, simtului proprietatilor culorilor si
aranjare a paletei in dependenta de perceptia culorii din natura la liceeni.
. Trainingul in vederea formarii unei competente inalte de reactie in
vederea aprecierii relatiilor cromatice de bazd, aplicarii legitatilor
gramaticii artistico-plastice si solutiilor plastice coerente.

. Trainingul in vederea identificarii de catre liceeni a contrastelor, luminii
si umbrei, legilor perceptiei vizuale ale culorii, spatialitdtii si volumetriei
in pictura de sevalet.

. Trainingul in vederea diversificarii de catre liceeni a competentelor de
redare a gamei cromatice: caldd, rece, monocroma, pastelata,
contrastantd, cu un singur accent cromatic, etc.

. Trainingul in vederea redarii specificititii, proprietatilor (ton, culoare) si
caracterului sursei de lumina (frontald, laterala, contre jour).

. Trainingul in vederea diversificarii de catre liceeni a structurii si
principiului compozitional in elaborarea studiului, prin alternarea
dominantei compozitionale si petelor in format.

. Prezentarea liceenilor diverselor exemple de opere, modele artistice in
abordarea studiului in culoare in contextul artelor plastice nationale si
universale /natura statica, portret, figura.

Exemplu: Olga Orlova, Igor Vieru, Mihai Grecu, Moisei Gambourd,

Nicolae Grigorescu, Teodor Aman, Stefan Luchian, Nicolae Tonitza,

e Formarea competentei profesionale de a vedea integralitatea perceptiei
cromatice in studiul dupa model.

e Dezvoltarea competentei de a compara relatiile cromatice si valorice mari
prin comparatie simultand, aplicAnd metoda de lucru cu relatiile.

e Formarea reactiei artistice — competenta de a aprecia si reda relatiile
cromatice de baza, gasi solutii compozitionale si artistice coerente si
aplica legitatile gramaticii artistico-plastice in timp relativ scurt.

e Formarea competentei de a inscrie elementele redate 1n spatiul si mediul
inconjurator din punct de vedere cromatic si tonal.

e Formarea competentei de a reda contrastele cromatice si valorice, precum
si a determina forta acestora in dependenta de sursa de lumina si spatiu.

o Identificarea caracteristicului si tipicului in redarea modelului.

e Formarea competentei de a aplica diferite modalitati de rezolvare a panzei
(formal, artistic, estetic).

o Insusirea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii
artistico-plastice: natura si proprietatile culorii, gamei cromatice si
luminii, proprietatile culorii In lumind si umbra, schimbarea proprietatii
culorilor in dependentd de spatiu si mediu, starea tonald gi cromatica
generala a modelului si contrastul simultan in studiul dupa natura.

e Formarea cunostintelor academice de bazd privind legitatile si
specificitatea studiului naturii statice, capului uman si figurii umane in
culoare.

e Competenta de a realiza un studiu de picturd de scurtd durata, ludnd in
consideratie specificitatea obiectivelor de expresie cromatica.
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Corneliu Baba, Rudolf Schweitzer-Cumpdna, Ilya Repin, Nicolai Fechin,
Philip Malyavin, Mikhail Nesterov, Abram Arkhipov, Henri Fantin
Latour, Anton Azbe, Albert Edelfelt, Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
Frank Duveneck, Antonio Mancini, Diego Velazquez, Egon Schiele,
Amedeo Modigliani, Vincent Van Gogh, Paul Cézanne, Chaim Soutine.

10.Trainingul in vederea formarii competentelor de a crea solutii plastice
originale in picturd din punct de vedere al relatiilor cromatice si
comporzitiei de catre liceeni prin diversificarea gamei cromatice, starii
generale a tonalitatii si culorii, mijloacelor de expresie, accentelor si
structurii compozitionale etc. in studiul dupa model.

Asimilarea si receptarea diferitor modele artistice in pictura din creatia
Marilor Maestri (din punct de vedere stilistic, artistic, cromatic,
compozitional, al mijloacelor de expresie etc.).

Relationarea modelelor din naturd cu diverse modele artistice si abordari
artistice, stilistice si cromatice.

Aplicarea diferitor solutii artistice, cromatice si tehnice in urma
demonstratiei Planselor si materialului metodic in studiile proprii.
Formarea treptatd a competentei de a interpreta, experimenta si crea
solutii plastice proprii din punct de vedere compozitional, tehnic si
artistic.

Sursa: elaborat de autor

Tabelul 2.9. Analiza unei opere a artelor plastice universale

I11.  Analiza unei opere a artelor plastice universale / cl. X-a-24 h/

Materiale artistice: carbune de lemn, russian sauce, sanguind, pastel, radierd, guas, hdrtie, pensule, cutit de paleta, sevalet, paleta, ziare, culori de ulei etc.
Inventar artistic: draperii, costume, mulaje, elemente de recuzitd, obiecte de uz casnic/anticariat

Resurse metodologice: planse metodice cu ilustrarea exemplelor diferitor artisti plastici, scoli de arta si modele artistice cu reprezentarea figurii umane

Durata: 24 de ore academice ore total; realizarea unei analize a operei de arte plastice dureaza de la 2 pdnd la 6 ore

Descrierea activitatii: realizarea analizei practice a operelor artelor plastice

Repere metodologice ale strategiei didactice/activitatii de formare

Obiective ale strategiei didactice in vederea formdrii culturii
artistice si competentelor artistico-plastice

1. Ghidarea liceenilor pe parcursul analizei practice a unei opere a artelor plastice | ¢ Formarea competentei profesionale de a vedea
universale cu scopul exersarii in baza resurselor metodologice (reproducerile Marilor integralitatea perceptiei in reprezentarea artistico-plastica.
Maestri, scolilor de arta si diferitor modele artistice ale artelor plastice nationale si | e TInsusirea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale

universale pentru a realiza:

ale gramaticii artistico-plastice in baza analizei unei opere,

e Trainingul in vederea formarii viziunii perceptiei vizuale integrale in reprezentarea precum: compozitia in format, starea tonald si cromatica
artistico-plastica la liceeni. generala, relatiile tonale si cromatice mari, redarea
e Trainingul in vederea aprofundarii cunostintelor si insusirii de catre liceeni a spatialitatii, redarea contrastelor constructia figurii umane/
fundamentelor si legitétilor gramaticii artistico-plastice academice precum: constructia nudului, plasticitatea si constructia anatomica a figurii
formei, sursa de lumind, spatialitatea, principiul devierii tonale si cromatice pe umane, axele de simetrie si de constructie de baza,
orizontald, specificitatea tonald si cromatica in reprezentarea umbrei si luminii totale specificitatea sursei de lumina, integritatea luminii si

si planurilor spatiale, modalitati de intrare in compozitie si compunere in format.




2.

Trainingul liceenilor in vederea corelarii modelelor din naturd/ sarcinilor curente cu
opera Marilor Maestri si exemplele din diverse Scoli de arta.

Trainingul liceenilor in vederea conceperii si insusirii principiilor si modalitatii de
lucru a marilor Maestri si studiilor din diverse Scoli si Academii de arta.

Trainingul in vederea insusirii de catre liceeni a caracterului estetic al aplicarii
procedeelor tehnice: tuselor, paliturilor, liniilor a materialelor artistice utilizate.
Trainingul in vederea dezvoltarii la liceeni a competentelor de reprezentare (axe
adiacente), tratare si modelare a figurii umane si nudului.

Trainingul in vederea insusirii constructiei plastice, anatomice si proportionalitatii
figurii umane, cit si axelor de simetrie si constructie de baza.

Trainingul 1n vederea identificarii contrastelor, luminii si umbrei, legilor perceptiei
vizuale ale tonului, culorii, spatialitatii si volumetriei in pictura si desenul de sevalet.
Trainingul in vederea analizei de catre liceeni a selectiei artistice realizate de
autor/artist in reprezentarea artistico-plastica, modului specific de generalizare si
perceptie artistica.

Prezentarea liceenilor a diverselor exemple de opere, modele artistice in abordarea
figurii umane, nudului in contextul artelor plastice nationale si universale.

Exemplu: The Saint Petersburg Stieglitz State Academy of Art and Design, The National

Academy of Visual Arts and Architecture in Kiev (anii ‘50), The Russian Academy of
Arts in Saint Petersburg, The Russian Academy of Arts in Moscow, Universitatea
Nationald de Arte Bucuresti, The Kharkiv State Academy of Art and Design, Scoala
Academica europeand, Scoala Braziliana, Scoala Americand, Scoala chineza, Nicolae
Grigorescu, Nicolae Tonitza, Corneliu Baba, Rudolf Schweitzer-Cumpdna, Ilya Repin,
Nicolai Fechin, Philip Malyavin, Mikhail Nesterov, Abram Arkhipov, Henri Fantin
Latour, Anton Azbe, Albert Edelfelt, William-Adolphe Bouguereau, Rembrandt
Harmenszoon van Rijn, Jean Baptiste Simion Chardin, Frank Duveneck, Antonio
Mancini, Diego Veldzquez, El Greco, Egon Schiele, Amedeo Modigliani, Edgar
Degas, Vincent Van Gogh, Gustav Klimt.

umbrei, principiul devierii cromatice si tonale pe orizontala
a nudului.

Formarea cunostintelor academice de baza privind legitatile
si specificitatea studiului figurii umane si nudului.
Asimilarea si receptarea diferitor modele artistice din creatia
Marilor Maestri sau Scoli de artd in reprezentarea figurii
umane si nudului (din punct de vedere stilistic, artistic,
cromatic, compozitional, al mijloacelor de expresie) in baza
resurselor metodologice.

Relationarea modelelor curente din natura cu diverse solutii
artistico-plastice, modele artistice, abordari artistice,
stilistice si cromatice in reprezentarea figurii umane si
nudului.

Asimilarea principiilor si modalitatii de lucru a marilor
Maestri si studiilor din diverse Scoli si Academii de arta;
Asimilarea si insusirea caracterului estetic al aplicarii
procedeelor tehnice: tuselor, paliturilor, liniilor si
materialelor artistice utilizate, competentei de tratare si
modelare a figurii umane si nudului in baza analizei
aprofundate a unei opere.

Formarea selectiei artistice si gustului artistic prin analiza
practicd a operei, modului de generalizare si perceptie
artistica a Marilor Maestri si diferitor Scoli de arta.
Familiarizarea liceenilor cu diverse exemple de opere si
asimilarea modelelor artistice in abordarea figurii umane si
nudului in contextul artelor plastice nationale si universale.
Aplicarea diferitor solutii artistice, cromatice si tehnice in
studiile proprii.

Formarea treptata a competentei de a interpreta,
experimenta si crea solutii plastice proprii din punct de
vedere compozitional, tehnic si artistic.

Sursa: elaborat de autor
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Tabelul 2.10 Amenajarea si realizarea modelelor de studiu cu aplicarea principiului diversitatii si relationirii cu modele artistico-estetice

-

IV. Amenajarea/realizarea modelelor de studiu cu aplicarea principiului diversitatii si relationarii cu modele artistico-estetice / cl. X1-a/

s

Materiale artistice: materiale artistice aferente disciplinelor ,,Desen” si ,, Pictura”

Inventar artistic: draperii, costume, mulaje, elemente de recuzitd, obiecte de uz casnic/anticariat

Resurse metodologice: planse metodice cu ilustrarea exemplelor diferitor artisti plastici, scoli de artd si modele artistice cu reprezentarea figurii umane
Descrierea activitatii: realizarea modelelor de studiu cu aplicarea principiului diversitatii si relationdarii cu modele artistico-estetice

Repere metodologice ale strategiei didactice/activitatii de formare

Obiective ale strategiei didactice in vederea formarii culturii
artistice si competentelor artistico-plastice

. Ghidarea liceenilor pe parcursul realizarii lucrarii practice dupa model cu scopul
relationarii de catre liceeni a celor vizualizate dupa natura cu diferite modele artistico-
estetice ale artelor plastice nationale si universale si pastrarii ,,noutatii impresiilor’:
Trainingul in vederea formarii viziunii perceptiei vizuale integrale in reprezentarea
artistico-plastica la liceeni si capacitatii de reactie fata de diversitate.

Trainingul liceenilor in vederea sensibilizarii acestora fatd de diverse modele artistico-
estetice prin aplicarea principiului diversitatii iIn amenajarea modelelor de studiu.
Trainingul liceenilor in vederea asimilarii modelelor artistice, stilului si mijloacelor de
expresie a unei epoci/stil/miscari artistice/autor.

Trainingul liceenilor in vederea coreldrii modelelor din naturd/ sarcinilor curente cu
opera Marilor Maestri si exemplele din diverse Scoli de arta.

Trainingul in vederea aprofundarii cunostintelor si insusirii fundamentelor si legitatilor
gramaticii artistico-plastice academice precum: constructia formei, sursa de lumina,
spatialitatea, principiul devierii tonale si cromatice pe orizontala, specificitatea tonala
si cromatica in reprezentarea umbrei si luminii totale si planurilor spatiale, modalitati
de intrare in compozitie si compunere in format.

Trainingul in vederea sensibilizarii si formarii capacitatii de reactie in receptarea,
relationarea si reprezentarea realitatii/modelelor de studiu cu diverse modele artistico-
estetice, formarea capacitatii de a asocia fenomenele artei la nivel ideatic si senzitiv.
Trainingul n vederea diversificarii abordarilor si solutiilor plastice de reprezentare a
desenelor/picturii de lunga durata in dependenta de specificul acesteia.

. Prezentarea liceenilor a diverselor exemple de opere, modele artistice in abordarea
naturii statice, portretului, figurii umane, nudului si peisajului in contextul artelor
plastice nationale si universale, concordant modelelor de studiu curente.

¢ Relationarea modelelor curente din natura cu diverse solutii
artistico-plastice, modele artistico-plastice, abordari
artistice, stilistice si cromatice.

e Formarea competentei profesionale de a vedea 1n totalitate,
integralitatea perceptiei in reprezentarea artistico-plastica.

e Relationarea, asocierea celor receptate din realitate/modele
de studiu cu diverse fenomene ale artei sub aspect ideatic si
senzitiv.

¢ Asimilarea procedeului de generalizare, sintetizare stilistica
a marilor Maestri si studiilor din diverse Scoli si Academii
de arta in propriile lucrari de curs.

e Asimilarea si receptarea diferitor modele artistico-estetice
de reprezentare a naturii statice, portretului, figurii umane,
nudului si peisajului (din punct de vedere stilistic, artistic,
cromatic, compozitional, al mijloacelor de expresie, etc.) in
baza diversitatii/antinomiei modelelor de studiu.

o Insusirea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale
ale gramaticii artistico-plastice in baza modelelor de studiu,
precum: compozitia in format, starea tonald si cromatica
generala, relatiile tonale si cromatice mari, redarea
spatialitatii, redarea contrastelor, constructia, plasticitatea,
axele de simetrie, specificitatea sursei de lumina,
integritatea luminii si umbrei.

e Formarea selectiei artistice si a gustului artistic prin modul
de generalizare si perceptie artistica.
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Exemplu: The Saint Petersburg Stieglitz State Academy of Art and Design, The National
Academy of Visual Arts and Architecture in Kiev (anii ‘50), The Russian Academy of
Arts in Saint Petersburg, The Russian Academy of Arts in Moscow, Universitatea
Nationald de Arte Bucuresti, The Kharkiv State Academy of Art and Design, Scoala
Academica europeand, Scoala Braziliand, Scoala Americand, Scoala chinezd, Nicolae
Grigorescu, Nicolae Tonitza, Corneliu Baba, Rudolf Schweitzer-Cumpdna, Ilya Repin,
Nicolai Fechin, Philip Malyavin, Mikhail Nesterov, Abram Arkhipov, Henri Fantin
Latour, Anton Azbe, Albert Edelfelt, William-Adolphe Bouguereau, Rembrandt
Harmenszoon van Rijn, Jean Baptiste Simion Chardin, Frank Duveneck, Antonio
Mancini, Diego Veldzquez, El Greco, Egon Schiele, Amedeo Modigliani, Edgar
Degas, Vincent Van Gogh, Gustav Klimt.

e Familiarizarea liceenilor cu diverse exemple de opere si
asimilarea diverselor modele artistico-estetice in contextul
artelor plastice nationale si universale.

e Aplicarea diferitor solutii artistice, cromatice si tehnice pe
parcursul in propriile lucrari de curs, alternarea
solutiilor/abordarilor de la un model la altul.

e Formarea treptatd a competentei de a interpreta,
experimenta si crea solutii plastice proprii din punct de
vedere compozitional, tehnic si artistic.

Sursa: elaborat de autor

Tabelul 2.11 Realizarea unei compozitii originale in baza interpretirii modelelor artistico-estetice

V. Realizarea unei compozitii originale in baza interpretirii modelelor artistico-estetice si operelor artelor plastice universale

/cl. XlI-a—36h/

Materiale artistice: carbune de lemn, russian sauce (chalk crayons), sanguind, pastel, radierd, guas, hdrtie, pensule, cutit de paletd, sevalet, paletd, ziare,

culori de ulei, planse, sasiuri etc.

Resurse metodologice: planse metodice cu ilustrarea exemplelor studiilor de plein-air in desen sau picturd ale diferitor artisti plastici, scoli de artd, modele
artistice §i curente artistice / realism, impresionism, neoimpresionism, postimpresionism, Scoala de la Barbizon, Scoala baimdareand etc.

Durata: 36 ore academice
Descrierea activitdtii: realizarea compozitiei in etape

Repere metodologice ale strategiei didactice/activitdtii de formare

Obiective ale strategiei didactice in vederea formdrii culturii
artistice si competentelor artistico-plastice

1. Ghidarea parcurgerii coerente a elaborarii unor cautari compozitionale originale in | e
baza analizei unei compozitii din artele plastice universale in etape.

2. Prezentarea liceenilor a unui set de planse metodice cu ilustrarea unor compozitii |
ale artelor plastice universale cu structuri compozitionale diverse si clar definite,
precum si diferite game cromatice si subiecte. .

3. Ghidarea liceenilor in vederea realizarii analizei practice a structurii si studiul
operei date sub aspect tonal, cromatic, compozitional etc.

Cunoasterea si aplicarea metodologiei de elaborare a compozitiei
in baza analizei unei opere din artele plastice universale in etape.
Formarea competentei de a analiza structura compozitionala sub
aspect tonal si cromatic al unei opere de arta.

Formarea competentei de a interpreta structural si cromatic o
opera de artd prin inversie valorica, schimbarea accentelor
cromatice, modificarea formatului sau gamei cromatice.
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9.

Trainingul in vederea formarii competentei de interpretare structurald si cromatica
de catre liceeni a operei de arta prin inversia valoricd, fie schimbarea accentelor
cromatice, modificarea formatului sau gamei cromatice.

Trainingul in vederea elaborarii de catre liceeni a cautarilor compozitionale in baza
analizei realizate prin diversificarea/modificarea solutiilor artistice, gamei
cromatice, structurii compozitionale si tonale, schimbarea subiectului in vederea
obtinerii cautarilor compozitionale originale. Ghidarea liceenilor in consultarea
resurselor metodologice adiacente, desene, crochiuri si studii realizate din natura
de liceeni, albume de arta si alte resurse/materiale metodologice utile.

Trainingul in vederea conceperii de catre liceeni a legitatilor si principiilor
fundamentale ale gramaticii artistico-plastice in spiritul Scolii academice a compozitiei
de sevalet precum: centru de interes, arhitectonica, echilibrul si dinamica elementelor
limbajului plastic / ritmul elementelor limbajului plastic / dinamica si statica
elementelor limbajului plastic / simetria si asimetria elementelor limbajului plastic /
vectorii elementelor limbajului plastic / integritatii elementelor limbajului plastic in
cadrul formatului / spatiul plastic / perceptia elementelor limbajului plastic /
expresivitatea mijloacelor plastice / selectia artistica / structura compozitionala.
Trainingul in vederea formarii viziunii integrale si unitatii compozitionale la
liceeni.

. Trainingul in vederea elaborarii si intelegerii de catre liceeni a diferitor structuri

compozitionale (statice, dinamice, deschise, inchise, cu un singur centru de interes,
cu mai multe centre de interes, pe orizontald, pe verticala, in patrat)

Trainingul in vederea varierii de citre liceeni a abordarilor de realizare a
compozitiilor realiste cu cele stilizate (abstractizate).

10.Trainingul in vederea adecvarii de citre liceeni a coerentei simbolice si semiotice

a abordarii compozitionale (structura compozitionald, gama cromaticd, stare etc.)
si subiectului/ temei propuse.

11.Trainingul in vederea relationarii de catre liceeni a observatiilor din viata cotidiana

cu diverse structurii compozitionale.

12.Trainingul 1n vederea relationdrii de catre liceeni a observatiilor din viata cotidiana

cu diverse modele artistice ale artelor plastice nationale si universale prin asociere
si operationalizare a gandirii prin imagini.

13.Trainingul in vederea formarii la liceeni a competentei de abstractizare, relationare,

asociere, disociere si combinare a elementelor plastice prin categorii estetico-
artistice si de expresie compozitionala de sintezd maxima.

e Formarea competentei de a elabora cautiri compozitionale in

baza analizei realizate prin diversificarea/modificarea solutiilor
artistice, gamei cromatice, structurii compozitionale si tonale,
schimbarea subiectului.

Insusirea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale
gramaticii artistico-plastice in spiritul Scolii academice a
compozitiei de sevalet, precum: centru de interes, arhitectonica,
echilibrul si dinamica elementelor limbajului plastic / ritmul
elementelor limbajului plastic / dinamica si statica elementelor
limbajului plastic / simetria si asimetria elementelor limbajului
plastic / vectorii elementelor limbajului plastic / integritatii
elementelor limbajului plastic in cadrul formatului / spatiul
plastic / perceptia elementelor limbajului plastic / expresivitatea
mijloacelor plastice / selectia artistica / structura compozitionala.
Formarea competentei profesionale de a vedea integralitatea
perceptiei in reprezentarea artistico-plastica.

Formarea competentei de a varia structura compozitionala,
formatul si coloritul compozitiei in dependenta de subiect.
Insusirea si aplicarea diferitor structuri compozitionale (statice,
dinamice, deschise, inchise, cu un singur centru de interes, cu mai
multe centre de interes, pe orizontald, pe verticala, in patrat).
Formarea competentei de a elabora compozitii realiste si
compozitii stilizate (abstractizate).

Formarea competentei de a corela continuturile simbolice si
semiotice a abordarii compozitionale (structurd compozitionala,
gama cromatica, stare etc.) cu subiectului/ tema propusa.
Formarea competentei de a relationa observatiile din viata
cotidiana cu diverse structurii compozitionale, de a vedea
realitatea si cele reprezentate prin prisma elementelor sale de
expresie si structurd compozitionald, formarea perceptiei artistice
Formarea competentei de a relationa observatiile din viata
cotidiana cu diverse modele artistice ale artelor plastice nationale
si universale prin asociere si operationalizare a gandirii prin
imagini.
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14.Trainingul in vederea manifestarii de catre liceeni a gandirii artistice sub aspect
compozitional, prin analizd, comparatie, asociere, sintezd, analogie, antiteza
(contrast) a elementelor limbajului plastic si semnificatilor semiotice.

15.Trainingul in vederea formarii la liceeni a competentei de generalizare si realizare
a selectiei artistice sub aspect compozitional prin prisma propriilor sentimente,
trairi si atitudini artistice.

16.Trainingul in vederea valorificarii de catre liceeni a originalitatii solutiilor
individuale in abordarea compozitionala

17.Trainingul in vederea analizei si studierii practice de citre liceeni a operei de arta,
legitatilor, principiilor, modalitatilor, procedeelor si mijloacelor de expresie in
compozitie a Marilor Maestri, diferitor ,,scoli de artd” si modele artistice: clasicism,
academism, realism, impresionism, postimpresionism, expresionism, cubism,
futurism ale artelor plastice nationale si universale in baza resurselor/materialelor
metodologice ale educatiei artistico-plastice (valoric, structural, cromatic, format)

18.Trainingul In vederea sensibilizdrii liceenilor fatd de fenomenele de artd, naturd si
societate prin comunicarea cu opera de arta.

19.Consultarea explicativa si consultativd, viziondri in grup si analiza cautarilor
compozitionale realizate de liceeni, precum si trainingul in vederea formarii la
liceeni a competentei de a analiza propriile compozitii, cat si a aprecia si evolua
compozitiile de curs ale colegilor.

20.Prezentarea si demonstratia resurselor metodologice cu diverse exemple de opere
compozitionale, modele artistice in contextul artelor plastice universale.

Exemplu: Arta antica (Egipt, Grecia, Roma), Iconografia bizantind, Andrei Rublev,

Peter Bruegel the Elder, Hieronymus Bosch, Rembrandt Harmenszoon van Rijn,

Diego Velazquez, El Greco, Gustave Courbet, Ingres, Egon Schiele, Amedeo

Modigliani, Edgar Degas, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Gustav Klimt, Amedeo

Modigliani, Mihai Grecu, Nicolae Grigorasenco, lgor Vieru, Ada Zevin,, Nicolae

Tonitza, Corneliu Baba, Gheorghe Petrascu, Alexandru Ciucurencu, Ilya Repin,

Philip Malyavin, Abram Arkhipov, Nicolai Fechin, Marc Chagall, Yevsey Moiseyenko,

Victor Popkov, The Saint Petersburg Stieglitz State Academy of Art and Design,

The Russian Academy of Arts in Saint Petersburg.

Formarea gandirii abstracte si gandirii asociative prin
abstractizare, relationare, asociere, disociere si combinare a
elementelor plastice prin categorii estetico-artistice si de expresie
compozitionald de sintezd maxima.

Formarea gandirii artistice sub aspect compozitional.

Formarea selectiei artistice, gustului artistic si creativitatii
artistice individuale prin analiza modului de generalizare si
perceptie artisticd a fenomenelor de artd prin prisma propriilor
sentimente, trairi si atitudini artistice

Formarea imaginatiei artistice, competenta de a crea solutii
expresive si originale din punct de vedere compozitional, cat si
de a crea solutii artistice estetic importante pentru lucrarile de
diploma si lucrari independente.

Formarea competentei de a crea solutii individuale originale si
novatoare in abordarea compozitionala.

Formarea competentei de a aplica propriile preferinte estetico-
artistice compozitionale si viziune artistica asupra lumii in cadrul
elaborarii compozitiei, bazate pe cunoasterea modelelor artistice
a culturii nationale si universale Cunoasterea diferitor tipuri de
compozitie ale diferitor ’scoli de artd”, curente artistice si modele
artistice:  clasicism, academism, realism, impresionism,
postimpresionism, expresionism, simbolism, cubism, futurism
etc., precum si ale Marilor Maestri ai artelor plastice universale.

Formarea competentei de a analiza prin prisma legitatilor
gramaticii artistico-plastice academice si mijloacelor de expresie
propriile lucrari si lucrarile colegilor.

Formarea treptatd a competentei de a interpreta, experimenta si
crea solutii plastice proprii din punct de vedere compozitional,
tehnic si artistic.

Sursa: elaborat de autor
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Tabelul 2.12 Practica de plein-air

VI. Practica de Plein-air / toamna, primévara, vara/cl. XI-a—72h/

Materiale artistice: carbune de lemn, russian sauce (chalk crayons), sanguind, pastel, radierad, guas, hdrtie, pensule, cutit de paleta, sevalet, paletd, ziare,
culori de ulei, planse, sasiuri etC.

Inventar artistic: costume, elemente de recuzita, obiecte de uz casnic/anticariat
Resurse metodologice: planse metodice cu ilustrarea exemplelor studiilor de plein-air in desen sau pictura ale diferitor artisti plastici, scoli de artd, modele
artistice si curente artistice / realism, impresionism, neoimpresionism, postimpresionism, Scoala de la Barbizon, Scoala baimdreand etc.

Durata: 72 ore academice, realizarea unui studiu dureaza de la 30 minute pana la 4 ore.

Repere metodologice ale strategiei didactice/activititii de formare

Obiective ale strategiei didactice in vederea formdrii culturii artistice
si Competentelor artistico-plastice

w

9.

. Trainingul in vederea mentinerii unei palete curate, utilizarii frecvente a

culorilor pure, deseori neamestecate pe paleta, formarii deprinderilor tehnice,
obtinerii amestecului fizic al culorii si simtului proprietatilor culorilor.
Trainingul in vederea fixarii perceptiei ,,primei impresiei” de catre liceeni,
relatiilor cromatice de baza si starii tonale si cromatice generale a naturii,
mobilitatii fenomenelor naturii si cromaticii pure.

Trainingul in vederea formarii viziunii integrale si unitatii cromatice si tonale.
Trainingul in vederea in alegerea motivului cu ajutorul formatului cadru pentru
claritatea obiectivelor de realizare: arhitectonica, starea, sursa de lumina etc.

. Trainingul (exersare permanenta si rapidd) in vederea formarii unei capacitati

inalte de reactie, atingerii obiectivelor procedeului picturii in aer liber in
tehnica ,,alla prima” si aplicarii legitatilor gramaticii artistico-plastice.
Aplicarea permanentd a metodei de lucru cu relatiile (cromatice, tonale) si
comparatiei simultane.

Ghidarea liceenilor in vederea obtinerii unor game cromatice diferentiate,
pastrarea cromaticii pure specifice plein-airului si dezvoltarea simtului culorii.

. Surprinderea coerentd a starii naturii influentate de factorii mediului /aerul,

lumina, vremea / In dependenta de anotimp, stare a vremii (variabilitatea starii
naturii — zi insoritd, zi posomorata, zi cu nouri), ore ale zilei (rasarit, miazazi,
apus) si amplasarea motivului fatd de lumina (frontald, contre jour).
Trainingul in vederea formarii perceptiei si competentei de a reda spatialitatea,
mediul aerian si relatiile spatiale in reprezentarea artistico-plastica.

10.Trainingul in vederea formarii la liceeni perceptiei si competentei de a reda

lumina, contrastele, reflexele si puterea de patrundere a luminii in corpuri.

e Formarea deprinderilor de mentinere a unei palete curate, lucrului
cu utilizarea coerenta a culorilor pure, deprinderilor tehnice de
pictura in culori de ulei, obtinerii amestecului culorii pe paleta si
dezvoltarea simtului proprietatilor culorilor.

e Dezvoltarea competentei de a surprinde si fixa ,,prima impresie”,
relatiile cromatice de bazi, starea tonald/cromatica generald a
naturii.

e Formarea perceptiei aconstante a relatiilor cromatice si tonale din
naturd prin mentinerea ,,primei impresii”.

e Formarea competentei de a alegere un motiv din punct de vedere al
obiectivelor de realizare: arhitectonica, starea, sursa de lumina.

e Formarea competentei profesionale de a vedea integral.

e Formarea unei competente de reactie mai inalte de apreciere,
estimare, comparatie si perceptie artisticd a relatiilor tonale si
cromatice din natura si in special a perceptiei culorii conditionate de
mediul fizic al naturii, aplicarii legitatilor gramaticii artistico-
plastice academice si determinarea unor solutii plastice coerente.

e Dezvoltarea simtului culorii prin aplicarea permanentd a metodei de
lucru cu relatiile (cromatice, tonale) si comparatiei simultane in
vederea obtinerii unor game cromatice diferentiate si pastrarii
cromaticii purd specifice picturii in plein-air.

e Dezvoltarea competentei de apreciere, perceptie profesionald si
redare a starii naturii prin exersarea lucrului practic si observatii
sistematice si durabile a fenomenelor naturii.
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11.Trainingul in vederea diversificarii de catre liceeni a motivelor peisagistice
precum: fragment, panorama, ograda, landsaft, cer, colind, motive rurale,
motive cu Inscrierea patrimoniului arhitectural.
12.Trainingul in vederea diversificarii structurilor compozitionale si formatului
(patrat, orizontala, verticald) cu ajutorul formatului cadru prin alternarea
dominantei compozitionale si petelor in format.
13.Ghidarea liceenilor pentru alternarea/schimbarea permanenta de la un studiu
la altul a obiectivelor de instruire, motivului, landsaftului, structurii
compozitionale n vederea pastrarii noutatii impresiilor.
14.Consultarea explicativa, vizionari in grup, analiza studiilor realizate de liceeni.
15.Demonstratia unor procedee de lucru de citre cadru didactic si exemplelor
coerente de studii in plein-air din resurse metodologice ale cadrului didactic
16.Explicatia logicii fenomenelor vizuale in aer liber prin observatia sistematica
a acestora, orientarea practicilor de lucru si ghidarea algoritmului,
consecventei procesului de reprezentare artistico-plastica in plein-air.
17.Orientarea liceenilor de catre cadru didactic in vederea setarii si directionarii
acestora, orientarea si incurajarea liceenilor in manifestarea spiritului de
initiativa, competentei decizionale si spiritului de independenta in solutionarea
obiectivelor profesionale.
18.Trainingul in vederea formarii la liceeni a competentelor de a crea solutii
plastice originale in studiul naturii in plein-air.
19.Prezentarea si demonstratia diverselor exemple de opere, modele artistice in
contextul artelor plastice nationale si universale a studiilor de plein-air.
Exemplu: Scoala de la Barbizon, realism, impresionism, neoimpresionism,
postimpresionism, ,,Macchiaioli”, precursorii impresionismului, Mihai Grecu,
Nicolae Grigorasenco, Igor Vieru, Moisei Gambourd, Theodor Aman, lon
Andreescu, Nicolae Grigorescu, Nicolae Tonitza, Corneliu Baba, Gheorghe
Petrascu, Rudolf Schweitzer-Cumpana, Isaak Levitan, Ivan Pokhitonov, Viadimir
Stojarov, llya Repin, Philip Malyavin, Abram Arkhipov, Konstantin
Korovin.Gustave Courbet, Camile Pissaro, Henri Fantin Latour, Paul Cezanne,
Edgar Degas, Frederic Bazille, Berthe Morisot, Claude Monet, Alfred Sisley, Diego
Velazquez, Francisco Goya, William Turner, John Constable, The Russian
Academy of Arts in Saint Petersburg, The Russian Academy of Arts.

Dezvoltarea competentei de a armoniza relatiile de baza: cer,
pamant, apa si de a inscriec culoarea obiectelor in mediul
inconjurator.

Dezvoltarea perceptiei spatialitatii, mediul aerian, relatiilor spatiale
luminii, contrastelor, reflexelor si puterii de patrundere a luminii in
corpuri prin exersari/observatii permanente ale fenomenelor naturii,
interactiunii acestora i calitatii vibrante a mediului (spatiu, lumina).
Formarea competentei de a diversifica motivelor peisagistice,
structura compozitionald, formatul, obiectivele de instruire,
camertonul, landsaftul, unghiul de vedere de la un studiu la altul
pentru mentinerea noutatii impresiilor.

Formarea competentei de a urma un algoritm/logica si consecventa
in activitatea practicd in plein-air bazate pe principii fundamentale
ale gramaticii artistico-plastice: viziune integrala, relatii cromatice
si tonale de baza, stare generala, forta contrastelor, structura
compozitionald, coordonarea spontaneitatii actului creator in
procesul de realizarea a studiilor de plein-air.

Dezvoltarea competentei de concentratie a atentiei asupra sarcinilor
de lucru, formarea motivatiei, necesitatilor si intereselor artistice.
Formarea competentei de a crea solutii plastice originale in studiul
naturii in plein-air.

Asimilarea diferitor modelele artistice in abordarea studiului de
plein-air in contextul artelor plastice universale, precum si
relationarea motivelor, stdrilor naturii cu diverse solutii artistico-
plastice, modele artistice, abordari artistice, stilistice i cromatice in
reprezentarea artistico-plastica a peisajului.

Formarea selectiei artistice si gustului artistic prin analiza modului
de generalizare si perceptie artistica a fenomenelor naturii.
Formarea treptata a competentei de a interpreta, experimenta si crea
solutii plastice proprii - compozitional, tehnic si artistic.

Formarea imaginatiei artistice — competenta de a crea solutii
expresive in studiile din natura, cat si de a crea solutii artistice estetic
importante pentru lucrarile de diploma si lucrari independente.

Sursa: elaborat de autor
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2.5. Concluzii la Capitolului 2

1. Conceptualizarea Modelului teoretic al culturii artistice a inclus precizari
notionale si conceptuale privind stabilirea structurii, continutului, valorilor, indicatorilor,
descriptorilor si definitiei culturii artistice drept parte a culturii personale. Potrivit definitiei
elaborate: Cultura artistica constituie finalitatea educatiei artistice reflectatd in ansamblul
valorilor artistice asimilate de personalitatea umana si exprimata in perceptia artistica prin nivelul
educatiei artistice, motivatie pentru perceptie artistica, receptivitate afectiva, decodificare a
imaginii artistice; in gdndire artistica prin interpretare artistica a realitatii, operare cu imagini
artistice, conceptualizare artisticd, imaginatie artistica; in atitudini artistice prin preferential
artistic, convingeri si ideal artistic, orientare spre creatie artistica si viziune artisticd asupra lumii,
care favorizeaza producerea/creatia a noi valori artistice.

2. Examinand problema dezvoltarii psihicului uman, s-a ajuns la concluzia ca principala
neoformatie a adolescentei constd in aparitia personalitatii si sentimentului unicitatii acesteia,
formarea Ego-identitatii, propriului ,,Eu” si propriei viziuni asupra lumii. Totodata, varsta
liceenilor este o etapd a dezvoltarii caracterizata de maximizarea potentialului spiritual si, reflectiv,
accelerarea dezvoltarii cognitive, senzitive si afective, formarea nucleului sistemic al
personalitatii mediate de procesele interiorizarii continuturilor socio-culturale (valorilor artistice
si general-umane), prin care educatul/liceanul devine parte, purtator si creator al culturii,
identificand propriile atitudini, preferinte si viziuni cu un sistem propriu de coordonate si viziune
asupra lumii. Aspect ce indica asupra oportunitdtii formarii culturii artistice prin artele plastice
anume la aceasta varsta. Asadar, formarea culturii artistice produce schimbari in toata structura si
aspectele constiintei umane, influentand personalitatea educatului in toate dimensiunile vietii:
formele comportamentale, exprimarea, activitdtile cotidiene, caracterul, aspiratiile si idealurile,
fiind relevabild, astfel, pentru totalitatea manifestarilor sociale si creative.

3. In contextul regresului educatiei artistico-plastice, considerim imperativa
revigorarea/actualizarea Scolii academice, drept fenomen cultural elitist (model elitar al gustului
si rafinamentului artistic), ce are la baza clasicitatea si reprezinta cel mai inalt organizat sistem
educational omologat in domeniul artelor plastice format evolutiv, ce a integrat fundamentele
teoriei artelor plastice, metodologiei instruirii si educatiei artistico-plastice, realizarile mediului
artistic si academic privind cele mai bune practici pedagogice, axat pe concepte inerente ca
profesionalism, reguli si norme profesionale, poetica academica, traditiile scolii academice,
mimesis; capabil a crea medii si ambient artistic, a cultiva un nivel inalt al educabilitatii artistico-

plastice si culturii artistice a educatilor si societatii.



Pe acest fundal, considerdm necesard ajustarea politicilor si strategiilor nationale ale
educatiei in arte plastice in concordanta cu reperele teoretico-filosofice si esenta pedagogica a Scolii
academice, principiilor si practicilor pedagogice de esenta a acesteia revigorate si actualizate,
exigentelor prezentului si noilor cerinte ale educatiei postmoderne fervente pentru noi deschideri,
novatie, manifestarea personalitdtii In unicitatea sa in vederea formarii culturii artistice a educabililor,
abilitatilor prin capacitatea de a crea in spiritul valorilor artistice universale.

4. 1n vederea necesititii articularii si actualizirii unei noi viziuni metodologice pentru
invatamantul vocational in domeniul artelor plastice, a fost elaborat cadrul (1) teoretico-filosofic, (2)
conceptual, (3) disciplinar si (4) didactic al Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor
prin artele plastice, ce a integrat: revenirea la esentele Scolii academice drept sistem formativ al
educabilitatii artistico-plastice (constituirea vocii profesionale) si mijloc al formarii culturii artistice a
liceenilor formulat istoric de gandirea filosofica, teoretica si estetica a clasicitatii (teza universalitatii
ratiunii umane si valorilor universale); racordarea formelor si practicilor educationale formate evolutiv
in acord cu exigentele prezentului si incorporare a tezelor paradigmei relativiste, precum: explorarea,
determinarea spiritului autocratic (independent), autodidact, activ, preferential, individual, atipic,
novator al educatilor, capabili a valorifica propriul potential creator in conditia pastrarii valorilor
general-umane. Cadrul conceptual a insumat complementaritatea dintre: (I) formele cunoasterii
artistice — cunoasterea obiectiva si cunoasterea empiricd, (II) metode si practici ale cunoasterii
artistice — studiul artistico-plastic (studiul dupa natura, studiul exemplelor predecesorilor) si actul de
creatie (experimentul); (I1) continuturile educatiei artistico-plastice — gramatica artistico-plastica si
asimilarea modelelor artistice; (IV) principiile cunoasterii artistice: principiul diversitatii (antinomiei)
si principiul unitatii (integralitatii).

La nivelul cadrului disciplinar, concordant celor doua superioare, au fost elaborate:
competente specifice, repere si continuturi metodologice ale procesului de instruire, obiective de
formare a culturii artistice relationale: perceptiei, gandirii si atitudinilor artistice, unitati de continut
pentru disciplinele ,,Desen”, ,,Picturd”, ,,Compozitie” (casele a X-a, a Xl-a si a XII-a). Conform
reperelor metodologice enuntate mai sus au fost elaborate sase strategii didactice referentiale:
perceptiei artistice (1) Dezvoltarea competentelor artistico-grafice prin realizarea schitelor si
crochiurilor si (2) Dezvoltarea competentelor artistico-cromatice prin realizarea studiilor in culoare de
scurtd durata; gandirii artistice (3) Analiza unei opere a artelor plastice universale si (4) Relationarea
modelelor de studiu cu diverse modele artistico-estetice; atitudinilor artistice (5) Realizarea unei
compozitii originale in baza interpretarii modelelor artistico-estetice si (6) Realizarea practicii de vara

in plein-air.
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3. ARGUMENTE EXPERIMENTALE PRIVIND EFICIENTA
METODOLOGIEI DE FORMARE A CULTURII ARTISTICE A
LICEENILOR PRIN ARTELE PLASTICE

3.1.  Demersul constatativ al nivelului de formare a culturii artistice a liceenilor

In cadrul cercetirii a fost organizat un experiment natural de tip longitudinal. Drept
variabile independente manipulate au fost stabilite: perceptia artistica, gandirea artistica,
atitudinile artistice ale liceenilor, cu precizarea nivelurilor de formare (Anexa 5) si variabila
dependenta, cultura artistica a liceenilor. Designul experimentului formativ, specificat in
Anexa 7, ainclus aplicarea celor sase strategii didactice elaborate pentru educatia artistico-plastica
in cadrul procesului de studiu la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie a liceenilor clasei a X-a
si a Xl-a ai Liceului Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru” (institutie republicana), in vederea
testarii validitatii Metodologiei de formare a culturii artistice.

Volumul esantionului a fost determinat de conditiile obiective ale cadrului organizatoric,
fiind constituit din 20 de subiecti cu o reprezentare relativ echivalentd din punct de vedere al
categoriei de varsta, gen, provenienta sociala si al apartenentei unei institutii academice cu profil
in arte plastice. Totodatd, putem aprecia ca esantionul are o reprezentativitate relativd pentru
categoria adolescentilor din intregul sistem educational, ce isi doresc sa urmeze studiile cu o
formare speciala (intensiva) pentru domeniul artelor plastice. Avand in vedere specificul
experimentului pedagogic si constrangerile de realizare a randomizarii subiectilor au fost
diversificate probele /sarcinile experimentale pentru a conferi validitate experimentului dat,
conform recomandarilor M. Bocos [5].

In aceeasi ordine de idei, abordand problematica cercetirii pedagogice cu un esantion mic,
I. Manolache sustine cd ,,0 cercetare experimentald corect condusd pe un esantion restrans, fie si
putin reprezentativ, poate fi o strategie euristica realistd si fecundd. Marc Richell, de
asemenea afirma: ,, Trebuie sd alegem fara sa ezitdm investigarea unui numadr restrans de subiecti,
folosind timpul si mijloacele necesare, caci o experientd detaliata si precisd va reprezenta in orice
caz o referinta solidd in punerea la incercare a testului pe alte populatii, in timp ce o experienta
superficiala pe o populatie incontrolabila datorita marimii sale nu ne invata nimic” [48, p. 22].

In scopul obtinerii unor rezultate relevante si fidelitdtii evaludrilor, atat pentru evaluarea
initiala, cat si pentru cea finald, drept instrumente de evaluare au fost aplicate trei probe practice
la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie si un chestionar in forma scrisa, ce au avut drept scop
testarea variatiei valorilor fiecareia dintre variabilele independente stabilite: perceptia, gandirea si

atitudinile artistice.
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Din perspectiva validitdtii cercetdrii, este oportun sa mentiondm cd atdt continuturile,
probele, cat si criteriile de evaluare ale cercetarii aplicative au fost elaborate in urma analizei
documentelor si actelor normativ-legislative nationale si celor ale Uniunii Europene, practicilor
pedagogice, literaturii de specialitate si cercetarilor in domeniu.

Metodele de analizd si prelucrare a datelor statistice utilizate au vizat determinarea,
analiza si comparatia mediilor aritmetice (M), abaterii standard (S), corelatiei liniare (r),
diferentelor de medii (T-Student) si frecventei absolute/distributiei a subiectilor pe niveluri de
formare a culturii artistice cu utilizarea programului statistic SPSS (versiunea 22).

Cu toate ca analiza statisticd este una imperativd pentru validarea experimentald, o
componenta esentiala din perspectiva comprehensiunii psihopedagogice este observatia si analiza
cauzald a formelor comportamentale si manifestarilor subiectilor atat pe parcursul implementarii
metodologiei de formare, cat si a efectelor posterioare.

Pornind de la caracterul specific al educatiei/instruirii artistico-plastice, ce implica
preponderent activitate artistico-practica si subiecti cu o capacitate motivationala pentru acest
domeniu, consideram ca atat mediul educational al institutiei Liceul Academic de Arte Plastice
»lgor Vieru”, institutie de invatdmant vocational cu profil in arte plastice, cat si configuratia
esantionului experimental au favorizat, In mod hotarator, buna desfasurare a activitatilor de
formare si probelor experimentale. In aceste conditii, desfasurarea cercetirii pedagogice a inclus
utilizarea unui instrumentar specific domeniului, precum: (1) activitati artistico-practice din cadrul
atelierelor de creatie si in plein-air, studiul dupa natura/modele si activitati de creatie (Strategii
didactice ale metodologiei de formare); (1) probe practice la disciplinele ,,.Desen”, ,,Pictura”,
,Compozitie” si chestionar cu includerea materialului ilustrativ (reproducerile operelor artelor
plastice universale), aplicate in cadrul evaluarii initiale si evaluarii finale. Cercetarea pedagogica
experimentala a fost realizatd pe parcursul a patru semestre scolare (clasa a X-a: semestrul I si
I1; anii de studii 2015-2016, 2016-2017, clasa a Xl-a: semestrul I si II; anii de studii 2016-2017,
2017-2018).

Aditional experimentului formativ, in vederea stabilirii premiselor si nivelului de formare
a culturii artistice a liceenilor din cadrul liceelor de invatamant general (Liceul Teoretic ,,Lucian
Blaga”, Liceul Teoretic ,,Pro Succes” si Liceul Teoretic ,,Liviu Deleanu”), a fost realizat un
diagnostic de constatare in anul de studii 2020-2021, cu aplicarea unui chestionar similar in
forma scrisa in clasele a X-a si a Xl-a cu participarea a 147 de subiecti (Tabelul A8.1. Anexa 8).
Chestionarea liceenilor din cadrul institutiilor de invatamant general a fost desfasurata fara
restrangeri temporale, fiind realizatd in mod individual de catre subiecti/liceeni. Prelevand datele

rezultatelor diagnosticului/evaluarii, specificate in Tabelul 3.1, mediile aritmetice obtinute pentru
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variabilele independente in urma chestionarii sunt: perceptia artisticd — M=33,80, gdndirea artistica
—M=35,92, atitudinile artistice — M=33,88. Racordand rezultatele obtinute din analiza statistico-
matematica de distributie pe nivelurile de formare a culturii artistice, constatam ca nivelul de
formare a culturii artistice a liceenilor din cadrul institutiilor de invatamant general este
caracterizat prin descriptorii nivelului IV (cu mai mult sprijin), suficient de dezvoltat al perceptiei,
gandirii si atitudinilor artistice, specificate in Anexa 5 (Tabelul A5.1, Tabelul A5.2). Prin urmare,
putem aprecia ca in urma formarii in aria curriculara ,,Arte” la disciplina ,,Educatia plastica”, in
medie, liceenii institutiilor de invatamant general intampina dificultati/carente cu grave abateri in
perceptia artisticd, analiza si reflectia, cat si manifestarea propriilor atitudini artistice fata de
opere/fenomene ale artelor plastice.

Tabelul 3.1. Rezultatele diagnosticului de constatare (invitimant general, cl. a X-a, a Xl-a)

Mediile aritmetice (M) ale punctajului

Tipul testarii Perceptia artistica Gandirea artistica Atitudinile artistice
Chestionar 33,8 35,9 33,9

Conform datelor specificate in Tabelul A10.1 si Tabelul A10.2. Anexa 10, mediile
aritmetice a celor 147 de subiecti din cadrul institutiilor de invatamant general pentru: perceptia
artistica: M=33,81 £ 13,31 (rezultatul minim 0, rezultatul maxim 70), gandirea artistica: M=35,91
+ 13,02 (rezultatul minim 0, rezultatul maxim 80), atitudinile artistice: M=33,87 + 13,52 (rezultatul
minim 0, rezultatul maxim 70). Drept valori referentiale au fost utilizate datele de la examenul
national de bacalaureat pentru profilul arte plastice din anul 2017, M=6.14 [65, p. 172] si 2019
M= 6.06 [66, p. 157] (Anexa 9). In acest context remarcam ci in baza Regulamentului cu privire
la examenul national de bacalaureat [67], anual sunt sustinute doua probe pentru profilul arte
plastice, dintre care o proba teoretica (Scrisa) la disciplina ,,Istoria artelor plastice” si o proba
practica la disciplina ,,Compozitie”.

Totodata, au fost comparate rezultatele obtinute de cei 147 de subiecti (exprimate prin
»hote” de la 1 1a 10 cu indicarea sutimilor) si cele obtinute de la examenul national de bacalaureat
la proba teoreticd (exprimate prin ,,punctaj” de la 1 la 100), fiind realizatd o comparatie/diferenta
dintre mediile aritmetice obtinute din cadrul institutiilor de invatamant general fara profil in arte
plastice si institutiilor de Tnvatdmant vocational cu profil in arte plastice, dupd cum urmeaza
(Anexa 10): in comparatie cu M=6.14 din 2017 (BAC) cu cele obtinute de cei 147 de subiecti —
perceptia artistica: T=23,52, p=0,001, N=147; gandirea artistica: T=26,01, p=0,001, N=147;
atitudinile artistice: T=23,21, p=0,001, N=147; in comparatie cu M=6.06 din 2019 (BAC) cu cele
obtinute de cei 147 de subiecti — perceptia artistica: T=23,34, p=0,001, N=147; gandirea artistica:
T=25,82, p=0,001, N=147; atitudinile artistice: T=23,04, p=0,001, N=147. Prin urmare, potrivit
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rezultatelor fatd de media aritmetica a examenului de BAC din 2017 M=6.14 mediile aritmetice
pentru cei 147 de subiecti din cadrul institutiilor fara profil in arte plastice indica pentru perceptia
artistica: M=33,80, gandirea artistica: M=35,92, atitudinile artistice: M=33,87, iar fata de media
aritmetica a examenului de BAC din 2019 M=6.06 mediile aritmetice pentru cei 147 de subiecti
din cadrul institutiilor fara profil in arte plastice indicd pentru perceptia artistica M=33,80,
gandirea artistica: M=35,92, atitudinile artistice: M=33,87, aspect ce atesta o diferenta
semnificativa din punct de vedere statistic in favoarea institutiilor cu profil in arte plastice.

Potrivit coeficientilor de corelatie, specificati in Tabelul A10.4. Anexa 10: Perceptie
artisticad «» Gandire artisticd — r=0,818 p=0,001 N=147; Perceptie artistica <> Atitudini artistice
— 1r=0,800 p=0,001 N=147; Gandire artistica «> Perceptie artistici — r=0,818 p=0,001 N=147;
Gandire artistica <> Atitudini artistice — r=0,830 p=0,001 N=147; Atitudini artistice «» Perceptie
artistica — r=0,800 p=0,001 N=147; Atitudini artistice «» Gandire artistica — r=0,830 p=0,001
N=147 a fost demonstrat ca exista o corelatie intre variabilele independente manipulate: perceptia,
gandirea si atitudinile artistice, aspect remarcat si in practica pedagogica in cadrul disciplinelor de
profil.

Revenind la etapa de constatare a experimentul formativ, pentru fiecare dintre probele
mentionate (trei probe practice si un chestionar) au fost elaborate criterii si bareme de evaluare
(Anexa 8, Anexa 11, Anexa 15, Anexa 16) in acord cu nivelurile de formare a componentelor
culturii artistice a liceenilor (Anexa 5), competentele specifice, reperele si continuturile
metodologice ale procesului de instruire la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie (Anexa 3),
unitatile de continut (Anexa 4) si sarcina metodica de evaluare/probare corespunzatoare etapei de
scolarizare. Asadar, in cadrul evaludarii/testirii de constatare la disciplinele Desen si Pictura,
drept sarcina constatativa a fost propusa realizarea unui portret/cap uman, drept o sarcina de studiu
esentiald pentru clasa a X-a. In aceeasi ordine de idei, obiectivele metodice, complexitatea probei
la disciplina Compozitie, dar si itemii chestionarului au fost elaborate in concordanta cu programul
de baza, categoria de varsta si etapa de scolarizare a clasei a X-a. Desfasurarea evaluarii/testarii
initiale a avut loc in anul de studii 2016-2017 si 2015-2016.

Fiecare probd a evaludrii de constatare a avut drept obiectiv stabilirea nivelului de
formare a componentelor culturii artistice: perceptia, artistica si atitudinile artistice in baza
punctajului obtinut pentru fiecare dintre cele trei componente cu un punctaj maxim de 100 de
puncte. In cadrul probei practice la disciplina Desen, subiectii au realizat un studiu de portret (cap
uman) de scurtd duratd dupa model in material moale: carbune de lemn, Russian Sauce (chalk
crayons), sanguina, sepie timp de 3 ore academice. In cadrul probei practice la disciplina Picturd,

subiectii au realizat un studiu de portret (cap uman) in culoare de scurtd duratd dupa model in
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tehnica picturii in ulei timp de 3 ore academice. In cadrul probei practice la disciplina Compozitie,
subiectii au realizat o compozitie cu tema ,,Munca” si includerea a 2-3 figuri umane timp de 3 ore
academice. Totodata, chestionarea subiectilor a fost realizata fara restrangeri temporale, in mod
individual de catre liceeni, avand drept scop relevarea armonicd a cunostintelor, formelor de
gandire, perceptie si atitudinilor artistico-estetice ale subiectilor in conditii firesti.

Prelevand datele rezultatelor etapei de constatare a subiectilor (clasa a X-a) din cadrul
invatamantului vocational academic, specificate in Tabelul A13.3.(Anexa 13, mediile aritmetice,
obtinute pentru variabilele independente (perceptie, gandire si atitudini artistice) in urma celor
patru probe, sunt: ,,Desen” — M=69,15, M=69,90, M=71,75; ,,Pictura” — M=69,80, M=73,45,
M=73,65; ,,Compozitie” — M=69,90, M=70,80, M=68,50; Chestionar — M=68,00, M=71,00,
M=68,50. Analizand mediile aritmetice de formare a culturii artistice pentru patru probe in mod
distinct, observam ca cele mai mari valori au fost inregistrate la disciplina ,,Picturd”, ceea ce indica
o preferinta si nivel de dezvoltare mai mare pentru sensibilitatea vizuald a culorii, receptivitate
afectivd mai Tnaltd a fenomenelor artistico-plastice prin culoare. Prelevand datele din Tabelul
A13.1. Anexa 13 privind numarul de subiecti pentru fiecare nivel de formare a perceptiei, gandirii
si atitudinilor artistice, dar si datele Figurii 3.1 privind distributia subiectilor pe niveluri de
formare a culturii artistice, putem observa o distributie diferentiata, cel mai mare numar de subiecti

fiind plasat pe nivelul II.

60% 55%
50%
50%

40% 35%
0%
30% 25% 5%
AN
20% 15% 15%
| |
10% 10%
10%
0% 0% 0%
0%
Perceptia artistica Gandirea artistica Atitudinile artistice
H Nivel V ® Nivel IV Nivel 11 Nivel Il ® Nivel |

Fig. 3.1. Distributia subiectilor pe niveluri de formare la etapa de constatare
(invatimant vocational academic cu profil in arte plastice)

Sursa: elaborat de autor.
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Generalizand analiza datelor statistico-matematice obtinute, in special a mediilor
aritmetice ale variabilelor independente pentru cele patru probe si a distributiei subiectilor pe
nivelurile de formare a culturii artistice, observam ca valorile relevate descriu formarea culturii
artistice, in medie, drept foarte bine dezvoltata pentru categoria de varsta si etapa de scolarizare,
plasata la nivelul Il (aproape independent). Racordand rezultatele obtinute din analiza statistico-
matematica la nivelurile de formare a culturii artistice, constatam ca nivelul de formare a culturii
artistice este caracterizat prin descriptorii nivelului I, foarte bine dezvoltat al perceptiei, gandirii
si atitudinilor artistice, specificate in Anexa 5 (Tabelul AS.1, Tabelul A5.2).

In vederea valorificarii unei analize calitative pe 1anga cea cantitativa, la nivelul analizei
lucrarilor practice si raspunsurilor pentru chestionar in cadrul evaludrii initiale constatim ca
subiectii detin deprinderi/competente generale de aplicare a legitatilor si principiilor de baza ale
gramaticii artistico-plastice academice de reprezentare grafica si cromatica a portretului/capului
uman, precum si de realizare a compozitiei de sevalet foarte bine dezvoltate. Desi au fost
consemnate unele carente, in mediu atat studiile de pictura si desen, cat si cele de compozitie,
relativ, atestd o integritate a celor reprezentate, competente de aplicare a materialelor grafice
(carbune, Russian Sauce (chalk crayons), sepia etc.), cat si anumite deprinderi de baza in pictura
(tehnica picturii 1n ulei).

Din analiza lucrarilor practice de reprezentare a portretului/capului uman, specificate in
Figura A12.2. Anexa 12 si realizate in cadrul probei la disciplina ,,Desen”, s-a evidentiat faptul ca
au fost aplicate legitdtile si principiile gramaticii artistico-plastice academice de baza, precum:
redarea volumului, spatialitatii, sursei de lumina si fortei de contrast. Desenele diferd prin
abordarea solutiilor plastice si mijloacelor de expresie grafica, dar si redau trasaturile caracteristice
modelului. Insa, au fost distinse si unele carente in redarea proportiilor si modelarea formelor
anatomice ale capului uman.

Urmarind analiza studiilor in culoare, specificate in Figura A12.1. Anexa 12 si realizate in
cadrul probei la disciplina ,,Pictura”, in reprezentarea portretului/capului uman au fost aplicate
principiile si legitatile de baza ale gramaticii artistico-plastice academice privind raporturile mari
de culoare, redarea gamei cromatice, valorilor tonale si contrastelor. Cu toate acestea, au eXistat
carente in redarea spatiului, modelarea capului uman si subordonarea unor elemente secundare.

Lucrarile, realizate in cadrul probei la disciplina ,,Compozitie” si specificate in Figura
Al12.3. Anexa 12, raspund cerintelor nivelului II (aproape independent), fiind aplicate structuri si
principii compozitionale la tema propusd. Compozitiile au fost elaborate in concordantd cu

principiul integritatii, fiind suficient de organizate. Totodata, a fost remarcat ca puteau fi aplicate
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game cromatice mai variate, precum si o diversitate mai mare a abordarilor in vederea obtinerii
unor solutii plastice originale.

Examinarea raspunsurilor la chestionar a aratat ca, in medie, subiectii detin un cumul de
cunostinte, educabilitate si experientd a fenomenelor artistico-plastice, insa acestea sunt marginite
de un anumit tip de perceptie, gandire si atitudini artistice. In aceasta ordine de idei, a fost reliefata
necesitatea completarii viziunilor artistice ale subiectilor in vederea formarii unor opinii mai
intemeiate si profunde, bazate pe cunoasterea si dezvoltarea unor abordari nestandarde.

Asadar, in baza rezultatelor analizei calitative a lucrdrilor practice realizate in cadrul
probelor si raspunsurilor chestionarului ale subiectilor pot fi confirmate rezultatele prelevate din
analiza datelor statistico-matematice ale evaluarii initiale si, respectiv, ale analizei cantitative
potrivit cdrora subiectii, in medie, au nivelul 1l (aproape independent) de formare a culturii
artistice, fiind apreciat drept foarte bine dezvoltat si caracterizat prin descriptori la nivelul

perceptiei, gandirii si atitudinilor artistice in Anexa 5.

3.2. Contextul referential al formirii culturii artistice a liceenilor

Pornind de la premisa faptului ca activitatea artistico-plastica este fundamentata pe lucrul
practic, nivelul de formare al culturii artistice (I — excelent, 1l — foarte bine, 11l — bine, IV —
satisfacator, V — nesatisfacator) a liceenilor poate fi stabilit, in mod prioritar, prin activitate
artistico-practica.

In rezultatul constatirii nivelului de pregitire si formare a culturii artistice a liceenilor
clasei a X-a, in vederea implementarii Metodologiei de formare si a valorificarii resurselor
metodologice (Anexa 6), elaborate pentru disciplinele practice de profil ,,Desen”, ,Picturd”,
,,Compozitie”, au fost implementate sase strategii didactice cu un set de activitati de formare,
precum: clasa a X-a— (4.1) crochiuri si schite de scurta durata — Figura A14.1, Figura A14.2; (4.2)
studii de scurta duratd in culoare — Figura A14.3; (4.3) analiza unei opere a artelor plastice
universale — Figura Al4.4, Figura Al4.5; clasa a Xl-a — (4.4) mentinerea noutatii impresiilor
liceenilor prin aplicarea principiului diversitatii in amenajare modelelor de studiu — Figura A14.6,
Figura Al14.7, Figura Al14.8; (4.5) realizarea unei compozitii originale in baza interpretarii
modelelor artistico-estetice si operelor artelor plastice universale — Figura A14.9, Figura A14.10;
(4.6) practica de plein-air — Figura A14.11, Figura A14.12, Figura A14.13. Anexa 14.

Implementarea Metodologiei de formare a avut loc in trei etape, ce a inclus cate doua
strategii didactice, fiecare relationala componentelor de baza a culturii artistice: perceptia,
gandirea si, respectiv, atitudinile artistice. Primele trei strategii au fost realizate pe parcursul clasei

a X-a. Strategia l-a a constat in dezvoltarea competentelor artistico-grafice prin realizarea
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crochiurilor si schitelor de scurta durata (24 ore), strategia a 11-a — in dezvoltarea competentelor
artistico-cromatice prin realizarea studiilor de scurtd durata in culoare (24 ore), strategia a lll-a
—1n analiza unei opere a artelor plastice universale (24 ore). Ultimele trei strategii au fost realizate
pe parcursul clasei a Xl-a. Strategia a 1V-a — in amenajarea modelelor la disciplinele ,,Desen” si
,Picturd” cu aplicarea principiului diversitatii si relationdrii cu modele artistico-estetice pe tot
parcursul anului scolar. Strategia a V-a — in realizarea unei compozitii originale in semestrul I-i
la disciplina ,,Compozitie” (36 ore), iar strategia a VI-a — in realizarea practicii de plein-air in
semestrul Il al clasei a Xl-a (72 ore). Strategiile didactice au fost realizare drept activititi
modulare, ,,insertii” in cadrul procesului de instruire si al programului prestabilit in mod fluent
si natural, drept unitdti de continut si sarcini metodice de instruire ordinare.

In aceeasi ordine de idei, este de remarcat ca strategiile didactice propuse au implicat o
pregitire metodica temeinicd a cadrului didactic din mai multe puncte de vedere, precum:
planificarea si organizarea aranjarii modelelor (portret, figurd umana, nud) in concordanta cu
continuturile tematice si diversitatea acestora (dinamica, starea generald tonald, cromatica,
relationarea cu modele estetice etc.) pe parcursul unui an de studiu, pregatirea atelierului si
inventarului artistic necesar pentru modele noi — obiecte de uz casnic si anticariat, draperii, haine
si costume pentru modele, organizarea liceenilor in vederea materialelor, recuzitei si uneltelor
necesare pentru realizarea obiectivelor; transportarea si cazarea liceenilor in cazul realizarii
practicii de vara in plein-air; elaborarea resurselor metodologice pentru educatia artistico-plastica
(Anexa 6), necesare cu exemple din creatia Marilor Maestri, ,,Scoli de arta” si modele estetice ale
artelor plastice universale pentru diferite genuri de artd, exersari si obiective metodice, modificarea
unor obiective metodologice in caz de necesitate in dependenta de evolutia profesionald si artistica
a elevilor si gradul de Insusire/formare a liceenilor.

Totodata, strategiile didactice au fost determinate in relatie cu un cumul de factori din punct
de vedere profesional si cel al eficientei formarii culturii artistice a liceenilor. Asadar, strategiile
didactice realizate au insumat complexitatea obiectivelor disciplinelor practice de profil, fiind
considerate drept catalizatoare si chintesentiale pentru instruirea de profil si formarea culturii
artistice a liceenilor in procesul de studiu prin artele plastice. In scopul realizrii coerente si
continue a procesului de formare in cadrul disciplinelor practice de profil ,,Desen”, ,,Picturad”,
,Compozitie” s-a tinut cont de competentele specifice fiecarei discipline pentru fiecare dintre
clasele liceale; reperele si continuturile metodologice, precum si obiectivele de formare a culturii
artistice — cadrul disciplinar al Metodologiei (Anexa 3) pentru orientarea cadrului didactic privind
insusirea gramaticii artistico-plastice, asimilarea modelelor artistico-estetice si respectarea

principiilor diversitdtii si consecutivitdtii in cadrul procesului de instruire; precum si formarea
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culturii artistice a liceenilor si componentelor acesteia pentru fiecare dintre clasele liceale: cl. X-a,
cl. Xl-asi cl. Xll-a.

Prima etapa a inclus doua strategii didactice relationale formarii perceptiei artistice: (4.1)
dezvoltarea competentelor artistico-grafice prin realizarea crochiurilor si schitelor de scurta durata
(Tabelul 2.7) si (4.2) dezvoltarea competentelor artistico-cromatice prin realizarea studiilor in
culoare de scurta durata (Tabelul 2.8), implementate in clasa a X-a cu urmatorul scop: a forma (a)
viteza de reactie, (b) receptivitatea/sensibilitatea afectiv-senzoriala, (c) receptarea si conceperea
coerenta a mijloacelor de expresie, legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-
plastice academice, (d) perceptia si reprezentarea integrd in arte plastice, Ce prezuma capacitatea
de a percepe si ,,vedea” integral fenomenele si experientele artistico-plastice la etapa incipienta.
Totodata, implementarea primei etape a Metodologiei de formare a avut menirea de a asigura un
mediu favorabil, atmosfera artistica de lucru, agreabila pentru Intelegerea, receptarea, insusirea si
asimilarea legitatilor gramaticale artistico-plastice, valorilor artistico-estetice, modalitatilor de
lucru si modelelor artistico-estetice ale artelor plastice universale.

In cadrul implementarii strategiei didactice I, realizarea crochiurilor si schitelor de scurtd
durata cu subiectii clasei a X-a, timp de 12 ore academice in fiecare semestru, liceenii au elaborat
schite si crochiuri sub indrumarea cadrului didactic cu o durata de realizare cuprinsa intre 2-30 de
minute. Pe parcursul activitatii de formare au fost realizate un set de repere si obiective metodice
de instruire de cadru didactic in vederea formarii culturii artistice si competentelor artistico-
plastice ale liceenilor. Realizarea schitelor si crochiurilor a decurs drept un proces viu si flexibil,
in cadrul cdruia liceenii au fost implicati activ in: (a) contemplarea modelului; (b) alegerea
locurilor/racursiurilor expresive ale modelului; (c) receptarea, sintetizarea, selectia,
esentializarea formelor de expresie vizualizate; (d) transpunerea, transformarea, exprimarea,
exersarea, experimentarea, redarea, crearea propriilor solutii plastico-grafice in schite, crochiuri
si desene de scurtd duratd, antrendnd acuitatea vizuald, ce cuprinde, in mod special, atit
proportionalitatea, dinamica, plasticitatea, expresivitatea, integralitatea, cdt si compozitia
elementelor limbajului plastic in vederea esentializarii, altfel spus, identificarii si redarii tipului,
caracteristicului, specificitatii modelului/ realitatii.

Coordonarea activitatii de catre cadrul didactic a jucat un rol iminent in acest proces,
menirea caruia se prezuma in sporirea eficientei activitatii si studiului liceenilor prin sugestii si
corectii ale sarcinilor si metodelor de realizare a schitelor si crochiurilor in dependenta de
capacitatile, abilitatile si competentele individuale ale liceanului, oferind un grad mai mare de
independenta in activitatea practica in dependentd de capacitatea liceanului de a se manifesta

autonom 1in alegerea individuald a locului/racursiului, compozitiei, mijloacelor de expresie
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graficd, originalitdtii, diversitdtii, autenticitdtii si relevantei solutiilor plastice pornind de la
perceptia, impresiile, senzatiile si atitudinile acestuia.

Prin urmare, in cadrul activitati de formare un rol semnificativ a jucat motivatia pentru
perceptia artistica a liceenilor in vederea specificitatii executarii sarcinilor, coordonarea lucrului
colectiv, dar si individual, analiza lucrului realizat intre anumite intervale temporale, explicatia si
demonstratia specificitatii unor obiective de catre cadru didactic. Demonstratia aplicarii diferitor
mijloace si forme de expresie grafica precum linia, pata, factura, diversitatea abordarilor
compozitionale, aprecierea proportionalitatii, dinamicii si plasticitatii, precum si perindarea
diferitor solutii artistice a favorizat Intelegerea metodei de lucru pentru liceeni.

Prin urmare, rezultatele activitatii realizate in mod repetat in fiecare semestru al clasei a X-a
au lasat o amprenta vizibila in evolutia lucrului de la primele schite si crochiuri pana la cele finale,
reprezentate in Figura Al4.1, Figura Al4.2, Anexa 14. Asadar, un asemenea tip de exersare a
condus spre dezvoltarea spiritului de observatie si viziunii integrale a realitatii, precum si
capacitatii de a corela mai bine trasaturile expresive ale realitdtii cu alte tipuri de desen de lunga
durata, crochiurile si schitele, reprezentand o forma rapida de generalizare, sintetizare a trasaturilor
esentiale 1n timp redus, ce permite de a amprenta impresiile si senzatiile proaspete de la viata.
Acest fapt este deseori stirbit, mecanizat in cadrul lucrului asupra desenelor de lunga durata,
moment in care atentia luneca spre redarea irelevanta a detaliilor, transformand procesul de creatie
in rutina, in special, la etapele si formarea incipienta de studiu.

Analizand crochiurile si schitele liceenilor, realizate in cadrul activitatii de formare, a fost
atestatd o distantare de la reprezentare schematizatd spre plasticitate, fluiditate liniara,
selectivitate, depasire a caracterului robust spre unul dezinvolt, liber, spontan, solutii plastice
neordinare, creative, precum si redarea unor specificitati caracteristice ale modelului, ritmurilor,
dinamicii, plasticitatii si proportionalitatii. Totodatd, a fost remarcat un spectru mai larg de
utilizare a materialelor grafice si formelor de expresie, fapt ce a adus beneficii si in activitatea
artistico-practica ulterioara in cadrul desenelor de lunga durata. Asadar, odata cu astfel de exersari
sporeste atat capacitatea de a vedea integral realitatea, de a crea solutii expresive grafice noi, dar
si o libertate in utilizarea mijloacelor de expresie, modalitatii de lucru si utilizare a materialelor
grafice. Prin urmare, crochiul si schita stau la baza formarii perceptiei artistice grafice a
liceenilor.

In cadrul strategiei a ll-a, si anume realizarea studiilor in culoare de scurtd duratd cu
subiectii clasei a X-a timp de 12 ore academice in fiecare semestru, liceenii au elaborat studii in
culoare sub indrumarea cadrului didactic cu o durata de realizare cuprinsa intre 2-3 ore academice.

Pe parcursul activitatii de formare au fost realizate un set de repere si obiective metodice de
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instruire in vederea formarii culturii artistice si competentelor artistico-plastice ale liceenilor.
Realizarea studiilor in culoare de scurtd duratd este ancoratd de cu fondul emotional, perceptia
culorii, sensibilitatea senzoriala si receptivitatea afectiva la fenomenele estetice si artistice ale
liceenilor. In cadrul realizarii studiilor de natura statica si portret, liceenii au fost implicati activ
in: (a) perceptia culorii, (b) contemplarea si comparatia relatiilor si integritatii cromatice, (c)
alegerea, analiza si selectia formelor de expresie, (d) redarea camertonului si crearea propriilor
solutii plastice in culoare, antrendnd acuitatea vizuald, ce vizeaza in mod special culoarea,
expresivitatea, integritatea, dar si compozitia elementelor limbajului plastic in vederea
esentializarii si transmiterii starii si specificitatii realitatii/modelului.

In aceeasi ordine de idei, realizarea strategiei didactice a implicat exersarea activi de
apreciere, comparagie a relatiilor cromatice si amestecului fizic de culoare de pe paletd,
favorizdnd formarea simturilor si deprinderilor profesionale, ce tin de perceptia si redarea culorii,
gamei cromatice, starii generale, ,,primei impresii” si senzatiilor realitatii in mod integral. Acest
fapt se datoreaza specificitatii activitatii date atat din punct de vedere temporal, liceenii fiind
conditionati de a actiona rapid, de a manifesta concentratie, atentie, acuitate vizuala, capacitate de
apreciere in procesul de perceptie, estimare, contemplatie a realitatii, cat si din punct de vedere al
reflectiei, analizei, transformarii si sublimarii senzatiilor, impresiilor, judecatilor de valoare,
formate de la realitate si manifestate in activitatea artistico-practica. Aceasta include amestecul
culorilor, redarea petelor/raporturilor mari de culoare, starii generale receptate din realitate,
principalelor forme de expresie si a unitatii compozitionale. Asadar, capacitatea de a percepe
integral obiectele naturii si de a gasi petele generale mari reprezintad o abilitate profesionala
necesard, ce trebuie formata de la inceputul studiului picturii [82, p. 60].

Cea mai consistenta si esentiala componenta a realizarii studiilor in culoare a constat in
exersarea liceenilor, studiul relatiilor cromatice dupa natura in vederea practicarii cat mai frecvente
si rapide a lucrului cu culoarea, realizand amestecul culorilor pe paleta, iar, alteori, direct pe sasiu
pentru a cdpata un simt intern al proprietatilor fizice ale culorilor de ulei si amestecului acestora,
precum si experimentarea acestuia In vedea aprecierii coerente a relatiillor cromatice si In
capacitatea de a le obtine prin amestec. Deci, studiul de scurtd duratd este principala unealta/
metoda de lucru si initiere 1n studiul si simtul propriu-zis al culorii.

In tot acest parcurs, liceenii au fost ghidati si indrumati de cadrul didactic in vederea
coerentei activitdtii de pictura prin Intrebari, precizdri, raportari si observatii ale fenomenelor din
natura si redarea acestora in dependenta de capacitatile, abilitatile si competentele individuale ale
liceanului, oferind un grad mai mare de independenta in activitate practica in relatie cu capacitatea

liceanului de a se manifesta autonom 1in alegerea individuala a mijloacelor, fortei, intensitatii de
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culoare, contrastului, compozitiei, mijloacelor de expresie plasticd, originalitatii, diversitatii,
autenticitatii si relevantei solutiilor plastice pornind de la perceptia, impresiile, senzatiile si
atitudinile subiective ale acestuia.

Prin urmare, in cadrul activititi de formare a jucat un rol semnificativ receptivitatea
afectiva a liceenilor in vederea specificitatii executarii sarcinilor, coordonarea lucrului colectiv,
dar si individual, analiza lucrului realizat intre anumite intervale temporale, explicatia si
demonstratia specificitatii unor obiective de catre cadru didactic. Demonstratia aplicarii diferitor
mijloace si forme de expresie plastica si cromatica, legitatilor si principiilor de reprezentare
cromatica a gramaticii artistico-plastice, precum: relatiile de cald-rece, specificitatea redarii
culorii in umbra (sonoritatea, reflexele de culoare, integritatea) si in lumina (densitatea,
intensitatea, prospetimea), specificitatea sursei de lumina si a efectelor vizuale, diversitatea
abordarilor cromatice, compozitionale, aprecierea starii generale, precum §i perindarea diferitor
solutii artistice a favorizat intelegerea metodei de lucru cu relatiile si analiza a intregului pentru
liceeni.

In cele din urma, rezultatele activitatii realizate in mod repetat in fiecare semestru al clasei
a X-a au lasat o amprenta lizibila in evolutia lucrului de la primele studii in culoare pana la cele
finale, reprezentate in Figura A14.3, Anexa 14. Un asemenea tip de exersare a permis liceenilor sa
dezvolte spiritul de observatie si viziunea integrald a realitatii in special din punct de vedere al
culorii si gamei cromatice, precum si de a corela mai bine efectele ,,primei impresii” a realitatii
cu sarcini de pictura de lunga duratd, reprezentand o forma rapidd de generalizare cromatica,
sintetizare a trasaturilor esentiale n timp redus, ce permite a amprenta impresiile si senzatiile
proaspete de la viatd. Faptul dat este deseori complicat de realizat in cadrul lucrului asupra
sarcinilor de lunga duratd, moment in care atentia lunecd spre redarea lucrurilor secundare cu riscul
de a pierde impresia generala, in special in etapele si formarea incipientd de studiu.

Realizand o analiza a studiilor liceenilor, desfasuratd in cadrul activitatii de formare, s-a
observat o distantare de la reprezentare seaca, fragmentata spre vivacitate, dinamism, integritate
cromaticd, selectivitate a mijloacelor de expresie, depdsire a caracterului robust spre unul
dezinvolt, liber, spontan, solutii plastice si cromatice neordinare, creative, redarea
particularitatilor starii generale, rafinamentului si profunzimii modelului/realitatii prin relatii
cromatice ritmice, sonore, diverse si profunde. Totodata, a fost remarcat un spectru mai larg de
utilizare a starii generale de tensiune cromatica (tandrete, rafinament, profunzime, fortd, contrast),
raporturilor mari de culoare si formelor de expresie, fapt ce a adus beneficii semnificative in
activitatea ulterioard in cadrul sarcinilor de lunga duratd. Asadar, odatd cu astfel de exersari

sporeste atat capacitatea de a vedea in integralitate cromatica realitatii, de a crea solutii cromatice
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si expresive noi, dar si o libertate in utilizarea mijloacelor de expresie, modalitatilor de lucru si
uneltelor (pensula si cutitul de paletd). Prin urmare, studiul in culoare de scurta durata sta la baza
formarii perceptiei artistice cromatice a liceenilor.

A doua etapd a inclus doua strategii ale Metodologiei de formare relationale formarii
gandirii artistice: (4.3) analiza unei opere a artelor plastice universale (Tabelul 2.9) si (4.4)
mentinerea noutdtii impresiilor liceenilor prin aplicarea principiului diversitdtii in aranjarea
modelelor de studiu (Tabelul 2.10), implementate in clasa a X-a si a XI-a. Scopul acestei etape
este de a forma: (a) capacitatea de a analiza si interpreta artistic realitatea prin comparatie,
abstractizare, concretizare, generalizare, (b) gandirea imaginativ-figurativa (prin imagini),
teoretico-abstracta, analitica, subiectiv-expresivd, (c) imaginatia, (d) capacitatea de a
asocia/disocia (analogii/ diferenfe) fenomene, experiente si modele artistico-plastice. Totodata,
implementarea etapei a doua a Metodologiei de formare a avut menirea de a asigura un mediu
favorabil, atmosfera artistica de lucru, agreabila pentru mentinerea noutdtii impresiilor,
intelegerea, operationalizarea si aplicarea legitatilor gramaticale artistico-plastice, relationarea
continuturilor senzorial-expresive si ideatico-figurative, formarea tabloului subiectiv al lumii,
relationarea modelelor artistico-estetice ale artelor plastice universale, formarea capacitatii de a
genera noul si crearea noilor valori prin solutii artistico-plastice originale.

Strategia a Il1-a a inclus realizarea analizei unei opere a artelor plastice universale cu
subiectii clasei a X-a timp de 12 ore academice in fiecare semestru, liceenii au elaborat analiza
unei opere a artelor plastice universale sub Indrumarea cadrului didactic cu o durata de realizare
cuprinsa intre 3-6 ore academice. Pe parcursul activitatii de formare au fost realizate un set de
repere si obiective metodice de instruire in vederea formarii culturii artistice si competentelor
artistico-plastice ale liceenilor.

Din explicatiile expuse este oportun sa subliniem ca strategia didactica —analiza unei opere
a artelor plastice universale — a fost realizata drept analizd practicd, bazata pe activitatea artistico-
plastica a liceenilor, ca ,,instrument” ce a asigurat insusirea practicd si teoretica a continuturilor,
precum si aplicarea criteriilor specifice picturii in vederea asimildrii si insusirii atat a
fundamentelor gramaticii artistico-plastice academice, cat si a modalitatilor si metodelor de lucru,
formelor de expresie plastica si modelelor artistico-estetice. Astfel, putem spune ca analiza operei
a implicat activitate practica conjugata in mod imperativ cu activitatea de gandire, reflectie,
Jjudecata si perceptie a fenomenelor artistico-plastice de catre liceeni.

Totodata, realizarea activitatii de formare a implicat exersarea activa a liceenilor in: (a)
intelegerea, operationalizarea si aplicarea principiilor si legitatilor gramaticii artistico-plastice

academice, (b) operationalizarea elementelor gandirii imaginativ-figurative, teoretico-abstracte
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si analitice in raport cu imaginea artistica, (c) insusirea particularitatilor (algoritmului, etapelor
de realizare) si principiilor de reprezentare a unui anumit gen al picturii, desenului sau
compozitiei (portret, figurd umand, nud, peisaj, naturd staticd, compozitie de gen etc.), Ce a permis
pregatirea prealabild a liceenilor la etapa de initiere de reprezentare a unui anumit gen: portret
si figura umand, (d) conceptualizarea artistica §i formarea viziunii artistice in activitatea
artistico-practica de analiza a operelor de arta.

Este oportun de a sublinia cd in cadrul implementarii acestei strategii, faptul ca anume
capacitatea elevului de a realiza o sarcind sub indrumarea cuiva este ceea ce va putea potential
realiza de sine statdtor in viitor, procesele dezvoltarii fiind imanente proceselor invétarii, or,
gandirea reprezintd 0 consecintd a Invatarii. Asadar, realizdnd analiza practicd a unei opere,
liceenii sunt profund integrati in asimilarea modalitatilor de reprezentare a operei, odata aplicate
(activitate de reproducere), acestea devin parte a unui ,,bagaj” intelectual al liceenilor pentru
utilizarea ulterioarda a cunostintelor, principiilor si legitatilor asimilate in propria activitate de
studiu dupa natura si de creatie (activitate de producere). Prin urmare, practica realizarii strategiei
de formare a aratat ca prin acest exercitiu subiectii devin parte a procesului de culturalizare prin
asimilarea/interiorizarea si reproducerea metodelor si modalitatilor de gandire si perceptie, a
normelor, valorilor si formelor culturii universale mostenite, asigurand procesul de continuitate a
traditiilor si celor mai bune practici in domeniul artelor plastice.

Un alt aspect pedagogic semnificativ al procesului de analiza practica a operei de arta de
catre liceeni este asimilarea gandirii artistice a autorului operei, modalitatilor de reprezentare
artistico-plastica (redarea spatiului, sursei de lumina, modelarea cromatica etc.) si, respectiv, a
selectiei artistice realizate de autor, ceea ce favorizeaza, in mod exclusiv, formarea gandirii
artistice (formelor, procedeelor, operatiilor, consecutivitatii actului de gandire) a liceenilor. Prin
urmare, studiul, analiza si reproducerea solutiilor plastice conduc spre acumularea unei experiente
si abilitari personale, a unui bagaj si, indiscutabil, a cunoasterii artistico-plastice.

Asadar, realizarea analizei operelor artelor plastice universale de cétre subiecti, in special
a genului portret si figurii umane, reprezentate in Figura A14.4, Figura A14.5, Anexa 14, a fost
corelata cu continuturile tematice ale programului de studiu de baza ale clasei a X-a, favorizand,
astfel, Insusirea particularitatilor si principiilor de reprezentare a acestora, avand rolul de a oferi o
pregitire adiacenta studiilor de lungd duratid dupa modele. Prin urmare, rezultatele activitatii
realizate in mod repetat in fiecare semestru al clasei a X-a au succedat o evolutie a activitatii
practice ulterioare dupa natura. Asadar, un asemenea tip de exersare a permis liceenilor sa dezvolte
procesele gandirii, ale selectiei artistice si insusirea logicd/rationalizarea principiilor si legitdtilor

gramaticii artistico-plastice, dar si a contribuit la formarea gustului artistic personal.
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Realizand o analiza a lucrarilor liceenilor, realizate in cadrul activitatii de formare, a fost
observata o evolutie spre selectivitate, integritate, modelare si redare coerenta si liberd a celor
reprezentate, precum si stapanire mai abila a legitatilor, principiilor si fundamentelor gramaticii
artistico-plastice academice, 0 formare a gdndirii artistice in reprezentarea portretului si figurii
umane. Prin urmare, analiza unei opere a artelor plastice universale sta la baza formarii gandirii
artistice a liceenilor.

Strategia a I1V-a a constat in mentinerea noutatii impresiilor prin aplicarea principiului
diversitatii si relationarii cu modele artistico-estetice in amenajarea §i realizarea modelelor de
studiu la disciplinele practice de profil ,,Desen” si ,,Pictura”, fiind desfasurata pe tot parcursul
anului scolar in clasa a XI-a. Din analiza procesului de instruire a subiectilor, modelele de studiu
pe parcursul clasei a Xl-a au marcat formarea artistica a liceenilor, servind drept sursd de
sublimare, reflectare si studiere a esteticului, artisticului, conceperii senzoriale, afective,
cognitive si artistice a liceenilor, pornind de la ideea ca personalitatea se formeaza din punct de
vedere artistic prin ceea ce ,,vede”, prin ,,scoala de a privi”. Prin urmare, modelele de studiu,
specificate in Figura A15.6, Figura A14.7, Figura A14.8, Anexa 14, au reprezentat acel reper al
educatiei vizionare a liceenilor ce a facut posibila instruirea modului in care ,,sa privesti” si ,,sa
vezi”.

Amenajarea modelelor a reprezentat o componentd fundamentala in formarea culturii
artistice si competentelor profesionale in domeniu, servind drept factor si sursa de facilitare,
accesibilitate si demonstratie a fundamentelor si legitatilor gramaticii artistico-plastice in spiritul
traditiilor Scolii Academice, sursd de formare a necesitatilor, gustului artistic si intereselor pentru
fenomenele de arta si ale culturii artistice in ansamblu, avand un impact direct la nivel afectiv
asupra motivatiei si orientdrii liceenilor spre activitate artistica si de creatie. O astfel de abordare
fatd de aranjarea modelelor de studiu a implicat exersarea activa de: (a) contemplare, sublimare i
perceptie a formelor estetice ale realitatii, (b) intelegere si insusire a principiilor si legitatilor
gramaticii artistico-plastice academice, favorizand conceperea trasaturilor expresive ale
realitatii, (c) operare cu imagini artistice si formare a tabloului subiectiv al lumii in raport cu
fenomenele artei, (d) relationare si interpretare a modelelor artistico-estetice si modelelor de
studiu/realitatii, formare a asociatiilor si gandirii asociative in ansamblu.

Un alt aspect pedagogic semnificativ pentru mentinerea noutatii impresiilor liceenilor
prin aranjarea modelelor de studiu a constat in relationarea acestora cu diverse modele estetice
ale artelor plastice nationale si universale, creatia marilor Maestri si ,,Scolii de artd”, ce a servit
drept instrument de formare a asociatiilor, analogiilor si gdndirii asociative a liceenilor 1n

ansamblu prin trimiteri de ordin cromatic, ideatic, conceptual sau stilistic la anumite modele
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artistico-estetice, trezind tendinta de a asocia, selecta, sublima si transforma cele receptate in
activitatea artistico-practica proprie a liceenilor, formarea unei capacitati de a percepe forme si
modele estetice stilistic variate, precum si de a le combina, interpreta si subordona propriilor trairi
subiective ale fenomenelor artistico-plastice. Avand o proiectie si influentda pentru un timp mai
indelungat, prin aplicarea acestui instrument pedagogic in cadrul Metodologiei de formare, din
analiza lucrarilor de curs ale subiectilor putem observa o evolutie a gd@ndirii prin imagini, gandirii
analitice (aplicarea coerenta a principiilor si legitatilor gramaticii artistico-plastice, conceperea si
interpretarea limbajului artistico-plastic) si a celei asociative, a gustului artistic, precum si prin
exprimarea acestora prin originalitatea, autenticitatea aborddarilor stilistice, conceptuale si
artistice ale lucrarilor de curs, fapt ce a fundamentat formarea gandirii artistice ale acestora.

Etapa a treia a metodologiei de formare, implementate in clasa a XI-a, a inclus doua
strategii didactice relationale formarii atitudinilor artistice: (4.5) realizarea unei compozitii
originale in baza interpretarii modelelor artistico-estetice si operelor artelor plastice universale
in semestrul I (Tabelul 2.11) si (4.6) realizarea Practicii de Plein-air (Tabelul 2.12) in semestrul
I, clasa Xl-a, ceea ce a avut drept scop: (a) formarea gustului artistic, preferentialului,
necesitatilor si intereselor artistice, (b) formarea idealului artistic si a criteriilor artistice
personalizate, (c) orientarea spre activitate artistico-practica exprimatd in capacitatea de a
transforma/obiectiva continuturile personalizate/trairile senzoriale in forme ale limbajului
artistico-plastic si formarea capacitatii mai abile de a opera cu mai multe concepte, legitati si
principii artistico-plastice, de a solutiona sarcini complexe, chintesentiale si conceptuale, ce ar
favoriza formarea avansata a atitudinilor artistice, (d) asigurarea un mediu de invatare favorabil,
atmosfera artistica de lucru, agreabila pentru manifestarea creativitatii, experimentarii (actului
de creatie), relationarii/interpretarii conceptual-vizionare a propriilor lucrari/modelelor
artistico-estetice universale si formarii individualitatii artistice, viziunii artistice asupra lumii.

Strategia didacticd a V-a a constat in realizarea unei compozitii originale in baza
interpretarii modelelor artistico-estetice si operelor artelor plastice universale, fiind desfasurata in
clasa a Xl-atimp de 36 de ore academice. In cadrul implementirii acesteia, liceenii au fost implicati
in elaborarea unei compozitii originale in baza interpretarii gamei cromatice, subiectului,
structurii compozitionale si a mai multor modele artistico-estetice/opere ale artelor plastice
universale sub indrumarea cadrului didactic. Pe parcursul activitatii de formare au fost realizate
un set de repere si obiective metodice de instruire de catre cadru didactic in vederea formarii
competentelor artistico-plastice ale liceenilor.

In cele din urma, implementarea activitatilor de formare a etapei a V-a a implicat exersarea

activa a liceenilor in: (a) experimentarea, combinarea, asocierea, disocierea diferitor mijloace de
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expresie plastica si compozitionala, dar si a Solutiilor plastice prin raportare la valorile artistice
universale prin prisma propriilor atitudini artistice ale liceenilor asupra fenomenelor artelor
plastice, (b) exprimare a propriei individualitati creatoare, atitudinilor artistice, competentelor si
abilitatilor conceptuale si vizionare ale liceenilor, (c) combinarea si asocierea diferitor elemente,
porniri, trimiteri ale operelor artelor plastice universale, (d) aplicarea simtului compozitional,
viziunii integrale si conceptuale drept dominante in cadrul activitatii artistico-practice, (e)
formarea viziunii compozitionale a liceenilor.

Asadar, strategia didacticd a V-a a inclus analiza si interpretarea unor opere ale artelor
plastice universale, experimentarea, combinarea, asocierea, disocierea diferitor mijloace de
expresie plasticd si compozitionald in baza propriilor atitudini artistice ale liceenilor asupra
fenomenelor artelor plastice. In aceastd ordine de idei, este necesar de a mentiona rolul
experimentului drept forma a cunoasterii, forma de instruire in vederea formarii unor deprinderi
ce implica primar dezvoltarea simtului compozitional.

Realizarea strategiei didactice a avut o legdturda puternic pronuntatd cu formarea
atitudinilor artistice dezvoltand competente si abilitati conceptuale si vizionare ale liceenilor,
largind experienta de comunicare cu operele de arta si oferind spatiu pentru cunoastere, experiment
si exprimare a propriei individualitati creatoare. In cadrul activitatii de formare, subiectii au
realizat cautdri compozitionale pornind de la interpretarea, analiza si combinarea unor modele
artistico-estetice si opere ale artelor plastice universale. Acest proces a fost intimpinat cu mare
curiozitate si interes sporit din partea liceenilor, valorificand preferintialul personal si exprimarea
propriilor idei de creatie si atitudini artistice. Procesul de elaborare a cautarilor compozitionale a
fost urmat de realizarea propriu-zisa a lucrarii finale, a unei compozitii originale in baza schitei
compozitionale alese sub indrumarea cadrului didactic, etapa in care lucrul fiecarui licean a
prezumat un parcurs individual.

Asadar, liceenii au experimentat in vederea diversificdrii structurilor compozitionale,
gamei cromatice, mijloacelor de expresie, accentelor cromatice, centrelor de interes, precum si
structurii simbolice, semiotice ale elementelor limbajului plastic. Acest joc al imaginatiei, dar si
experimentarea solutiilor plastice, combinarea si asocierea diferitor elemente, porniri, trimiteri ale
operelor artelor plastice universale au declansat formarea atmosferei de creatie, ingeniozitate si
originalitate in cadrul atelierului, servind drept o resursd de complementaritate a unicitatii,
individualitatii, creativitatii fiecarui licean, a propriilor atitudini si viziuni artistice.

In aceeasi ordine de idei, realizarea activititii de formare a implicat exersarea activi a
competentelor conceptuale, favorizand formarea simturilor si competentelor profesionale ale

liceenilor, ce tin de exprimarea atitudinilor artistice/viziunii artistice asupra lumii prin
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reprezentarea compozitionald, formald si ideaticd (unitatea senzitiv-expresiva si ideatico-
figurativd). Acest fapt, prin determinarea dezvoltarii simtului compozitional ca unul dominant in
cadrul activitatii de formare, a contribuit si la formarea criteriilor artistice personalizate a
liceenilor, dezvoltand necesitatea de a simti ritmurile si arhitectonica realitatii si a celor
reprezentate. Capacitatea de a percepe fenomenele artelor plastice la nivel conceptual a implicat
cele mai superioare functii ale gandirii, procese de abstractizare, concretizare, sintezd, asociere
si relationare la nivel senzitiv-ideatic, ce au favorizat formarea atitudinilor conceptuale in raport
cu fenomenele artei. Rezultatele activitatii, realizate de subiectii clasei a XI-a, au prezentat solutii
plastice originale, contribuind la insusirea principiilor si legitdtilor compozitionale academice,
asimilarea operelor si modelelor artistico-estetice universale, dar si manifestarea propriilor
atitudini artistice in activitatea practica, reprezentate in Figura A14.9, Figura A14.10, Anexa 14.

Analiza compozitiilor realizate de liceeni a marcat solutii plastice si compozitionale
originale, organizate in mod creativ, nou, facand trimiteri si asociatii cu alte modele artistico-
estetice ale artelor plastice universale, ce au implicat atitudini artistice individuale, descoperind
varietatea diferentelor stilistice si individuale, reveland capacitatea de a crea, spiritul de imaginatie
si abordare atipicd a sarcinilor didactice. Totodata, s-a observat cd Insusirea legitatilor si a
principiilor gramaticii artistico-plastice academice (compozitiei) a devenit mai accesibila,
atractivd, neingreunatd de rutind sau lucru mecanic. Asadar, aceastd activitate de formare a
amplificat capacitatea liceenilor de a percepe integral realitatea, de a asocia, gandi prin imagini,
manifesta propriile interese si atitudini artistice, dezvolta si aplica simtul compozitional al realitatii
si a celor reprezentate, oferind noi proiectii vizionare de ordin conceptual, capacitati de
abstractizare a lucrurilor, precum si de realizare a solutiilor compozitionale expresive, autentice
si originale atat sub aspect structural si conceptual, cat si sub aspect ideatic, stand la baza formarii
atitudinilor artistice si viziunii artistice compozitionale a liceenilor.

Strategia a VI-a a inclus un set de activitati de formare in cadrul implementarii practicii
de vara in plein-air (program modular) cu liceenii clasei a Xl-a, ce a avut loc in luna iunie 2017,
2018. Liceenii clasei a XI-a au realizat studii de plein-air (in aer liber), preponderent de peisaj, in
(A) satul Oxentea, raionul Dubasari, Republica Moldova (malul drept al rdaului Nistru) si
(B) localitatea Dealu Frumos, judetul Sibiu, Romdnia cu aportul Centrului Universitar de Studii
in Arhitectura Vernaculara a Universitatii de Arhitectura si Urbanism ,,lon Mincu”, Sibiu.
Perioada de lucru in cadrul deplasarii a durat 9 zile, timp in care liceenii au realizat studii in diverse
(A) asezari naturale, specifice si caracteristice landsaftului (formatiuni fiziografice) albiei raului
Nistru, patrimoniului cultural-arhitectural si traditional rural, specificului regional al

constructiilor taranesti din satul Oxentea; $i (B) localitati ale Transilvaniei, in special in diverse
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localitati in preajma bisericilor fortificate medievale, precum: Agnita, Toarcla, Merghindeal,
Valea Viilor, Viscri, Bradeni, Cincsor, Ruja etc. Dupa revenire, liceenii au continuat lucrul dupa
modele in curtea institutiei, realizand studii de figuri pe parcursul a 4 zile. In perioada activitatii
de formare au fost realizate un set de repere si obiective metodice de instruire de cadru didactic in
vederea formarii competentelor artistico-plastice ale liceenilor.

Perioada de timp. Practica de vara a liceenilor clasei a XI-a s-a desfasurat timp de 12 zile
(lucritoare), 72 ore academice. In medie, durata de realizare a unui studiu varia de la 2 pana la 3
ore academice, dar, in ansamblu, marja de timp pentru realizarea studiilor varia intre 30 minute si
4 ore academice in dependentd de obiectivul propus.

Orarul zilnic (A). Activitatea de formare a inclus realizarea studiilor de rasarit (ora 4.30)
pe malul raului Nistru; deplasarea spre alte locuri/motive din sat unde se realizau studii de peisaj
cu diverse obiective metodice in prima sau a doua jumatate a zilei; lucrul in preajma raului Nistru
si localitatii cu motive rurale (barci/poduri/maluri ale raului), motive panoramice cu vederi asupra
raului si satului, ograzi, poteci si alte constructii autentice taranesti specifice spatiului cultural local
(in preajma locului de cazare): motive cu pini, plopi, stuf; cdsute de paie, casute varuite/albe si
albastre; motive cu animale domestice (gaini, caprioare, vacute); studii in culoare de figuri; studii
de apus pe malul raului (ora 21.00).

Orarul zilnic (B). Activitatea de formare a inclus realizarea studiilor de rasarit (ora 4.30);
deplasarea intr-o localitate noud din zond unde se realizau studii de peisaj cu diverse obiective
metodice in prima sau a doua jumadtate a zilei; lucrul in preajma bisericii fortificate din Dealu
Frumos si localitdtii cu motive rurale, motive panoramice, ograzi, sure si alte constructii autentice
taranesti, specifice spatiului cultural romanesc (in preajma locului de cazare); studii in culoare de
figuri; studii de apus (ora 21.00).

Oportunititi educationale. Ansamblul de sarcini metodice a fost format in relatie cu un
cumul de factori, precum: starea vremii, specificitatea arhitecturii vernaculare, specificitatea
landsaftului zonei, pregdtirea profesionald a subiectilor, dar si evolutia lucrului propriu-zis. In
vederea unei pregatiri profesionale a fost posibil de a opera cu un set de sarcini si obiective
complexe cu scopul de a dezvolta capacitatile si in special sensibilitatea, acuitatea si agerimea
subiectilor in raport cu obiectivele propuse. Remarcadm ca posibilitatea de a familiariza liceenii cu
un patrimoniul natural si arhitectural autentic exceptional a favorizat formarea interesului,
pasiunii, motivatiei fata de lucrul subiectilor. Totodata, faptul ca liceenii au beneficiat de o
deplasare, a fost posibilad includerea totala asupra activitatilor artistice atat din punct de vedere
psihologic, cat si sub aspectul impactului fizic al ambientului natural al landsaftului patrimoniului
arhitectural exceptional, Figura A14.11, Figura A14.12, Figura A14.13, Anexa 14.
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Or, principalele sarcini didactice, urmarite pe parcursul practicii in aer liber, au constat in
realizarea studiilor in vederea: (1) surprinderii starii naturii/zilei (din punct de vedere cromatic si
tonal); (2) redarii spatialitatii si mediului aerian; (3) diversificarii abordarilor compozitionale si
conceptuale; (4) redarii specificului si caracteristicului landsaftului si localitatii tipice albiei raului
Nistru si zonei transilvanene (specificului geografic si cultural-arhitectural).

Pe parcursul realizarii sarcinilor didactice susmentionate, subiectii (clasa a XI-a) au fost
activ implicati in: (a) orientarea spre activitatea artistico-practica prin operationalizarea cu un
set de sarcini si obiective complexe, antrendnd capacitati si competente ca sensibilitatea
senzoriala, acuitatea vizuald in raport cu obiectivele propuse; (b) insusirea si aplicarea legitatilor
si principiilor gramaticii artistico-plastice academice privind studiul in plein-air si formarea
capacitatii de a transforma/obiectiva continuturile personalizate/trairile senzoriale in forme ale
limbajului artistico-plastic, (c) formarea gustului artistic, preferentialului, criteriilor artistice
personalizate, intereselor si motivatiei fata de fenomenele naturii si fenomenele artistico-plastice,
acumuland diverse experiente si impresii in raport cu diferite stari si fenomene ale naturii; (d)
formarea viziunii artistice a culorii, abilitatea de a lucra rapid in vederea obtinerii amestecurilor
necesare de culoare, precum si formarea perceptiei aconstante, (e) asimilarea valorilor culturale
prin valorificarea componentei culturale ale patrimoniului natural si arhitectural regional.

In cadrul analizei procesului de desfasurare a practicii si in special a lucrarilor liceenilor in
urma vizionarii finale au fost remarcate un sir de particularitati obtinute gratie activitdtii in plein-
air. In urma implementarii exersarilor in vederea surprinderii (1) stirii naturii (starea zilei, starea
tonald si cromaticd generald a motivului), drept sarcina didacticd esentiala in cadrul desfasurarii
practicii a fost subliniat ca studiile de plein-air ale liceenilor sunt distinse printr-o caracteristica
relevabila, ca: diversitatea gamei cromatice, fapt ce descrie o capacitate mult mai avansata de a
diferentia starile zilei si a percepe culoarea. In acest sens, putem spune ci activitatile in plein-air
au favorizat formarea viziunii culorii, ce este una dintre cele mai complexe fenomene in
activitatea si educatia artistico-plastica. Prin urmare, activitatile artistico-practice in plein-air

Or, lucrul rapid in vederea obtinerii amestecurilor necesare s-a lasat puternic observat in
lucrarile practice ale liceenilor prin diversitatea gamei cromatice, coerenta redarii gamei
cromatice specifice diferitor stari ale zilei, raporturilor mari de culoare, relatiilor cromatice de
cald-rece si a starii tonale si cromatice generale a motivului reprezentat in studiile de dimineata
sl apus prin redarea cromaticii pure, studii in zi cu soare prin contraste tonale si cromatice,
intensitate §i densitate a culorii, zi posomorata sau zi cu ceatd prin redarea unei game cromatice

rafinate, line, lipsite de contraste etc. Exersarea activa in plein-air in vederea redarii starii naturii,
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precum si exersarea frecventd de surprindere a cerului de rasarit, apus, dar si starii zilei In diverse
motive, realizate de liceeni, a servit drept forta declansatoare in vederea perindarii impresiilor,
mentinerii ,,noutdtii” acestora, dezvoltdrii receptivitatii afectiv-senzoriale a culorilor si ,,curdtarea
paletei” in ansamblu. In acest sens, un aspect distinctiv relevat in urma analizei vizionarii finale a
studiilor de plein-air este prospetimea solutiilor cromatice si plastice si ,,curatarea paletei” in
vederea multiplelor exersari de relationare a gamei cromatice si culorilor pure.

De altfel, diversitatea gamei cromatice a lucrarilor liceenilor se explica prin formarea
perceptiei aconstante a liceenilor, fapt imanent si necesar pentru activitatea artistica profesionala.
In cele din urma, diversitatea gamei cromatice survine din faptul ci, in cadrul activitatii practice,
liceenii au fost permanent implicati in procesul observatiei continue a fenomenelor naturii,
precum si operationalizare, reflectare si redare ale acestora. In aceste conditii practica de plein-
air a oferit o experienta artistico-plasticd incomensurabila de impresii, senzatii, asociatii si imagini
diverse ale fenomenelor naturii. Un alt stimulator al formarii viziunii culorii a fost iminent legat
de schimbarea radicald a obiectivelor de 1a un studiu la altul, aplicarea principiului diversitatii in
vederea mentinerii ,,noutatii impresiilor”, precum si neadmiterea de a lucra asupra unui studiu un
timp exagerat, mai mult de 3-4 ore academice. Deci, atentia si capacitatea de perceptie a liceanului
scade, iar in zilele cu soare starea vremii se schimba o data la 2 ore.

O alta sarcina didactica a studiilor, realizate in plein-air de liceenii clasei a XI-a, consta in
redarea (2) spatialititii si mediului aerian. Analiza lucrarilor practice si a desfasurarii
activitatilor In plein-air a invederat o capacitate crescanda de a surprinde si reda efectele vibrante
ale mediului aerian. Asadar, au fost conturate mai multe aspecte pozitive in vederea simtului
spatiului prin coeziune a relatiilor tonale si cromatice, interactiune si complementaritate a
acestora prin abundenta reflexelor specifice mediului viu al naturii in aer liber. in cele din urmai, a
fost sesizat cd in lucrarile liceenilor nu mai persista asa zisele ,,gduri”, caderi tonale sau cromatice
strdine spatiului in aer liber, eroare frecvent comisd de incepatori. Totodata, rezultatele liceenilor
remarca diferentieri si rafinamente in redarea obiectelor si elementelor aflate in interactiune cu
mediul aerian, circumscrierea culorilor si tonalitatilor locale in dependenta de starea naturii,
specificitatea si caracterul luminii, starea cerului.

Redarea aerului/spatiului este una dintre cele mai distinctive sarcini si obiective ale
instruirii academice. Obtinerea calitdtilor de redare a spatiului reprezinta un rezultat al exersarilor
asupra redarii cerului, motivelor panoramice si motivelor cu o perspectiva aeriana destul de larga.
Aceste exersari au servit drept instrument de formare a capacittii liceenilor de a recepta, simti si
reda perspectiva aeriand, spatiul drept un mediu al motivului, in care interactioneazd totul,

culoarea, lumina, complementaritatea, simtul spatiului, devenind, astfel, parte inerenta gandirii si
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perceptiei liceenilor, inclusiv in lucrul din atelier in viitor. Asadar, realizarea motivelor
panoramice si motivelor cu cer, cu includerea elementelor de arhitecturd medievala in cadrul
practicii, a servit drept reper in vederea dezvoltarii simtului spatialitatii liceenilor.

Diversificarea (3) abordarilor compozitionale si conceptuale reprezintd o sarcina
didactica hotaratoare in cadrul realizarii practicii in plein-air. Rezultatele liceenilor, conform
analizei lucrarilor, aratd ca studiile liceenilor intr-adevar au urmarit diversificarea structurilor
compozitionale si solutiilor, interpretarilor conceptuale, manifestata prin selectia si compozitia
motivelor, hotdrarea formala, dar si aplicarea unor abordari conceptuale distincte in reprezentare.
Asadar, lucrarile liceenilor se caracterizeaza prin selectivitatea motivelor, diversitatea compunerii,
utilizarea diferitor formate (patrat, verticala, orizontald), precum si utilizarea unui amalgam de
trasaturi si abordari conceptuale diverse. Desi, realizarea practicii de plein-air se axeaza, in mod
prioritar, pe realizarea studiilor caracteristice Scolilor realiste, precum Scoala de la Barbizon
(francezd) sau miscarea pictorilor ,,ambulanti” (rusd), lucrérile practice ale liceenilor tradeaza o
varietate de mijloace de expresie, abordari stilistice si conceptuale, inerente aptitudinilor si
postimpresionismul, expresionismul, fauvismul si multe altele.

Varietatea solutiilor plastice reprezintd o consecintd a experientei acumulate anterior n
cadrul exersarilor, spre exemplu, realizarea compozitiei originale in baza unor modele artistice si
opere ale artelor plastice universale, dar si a dezvoltarii aptitudinilor artistice individuale ale
liceenilor, precum sensibilitate vizualia pentru diferite tipuri de expresie plastica, formarea
atitudinilor si preferintelor artistice proprii manifestate prin individualitatea abordarii motivelor si
diversitatea acestora. O alta esenta cauzala a acestui fenomen survine din caracteristicile motivelor
amplasate pe malul raului Nistru/zonei transilvanene (specificitatea geografica a landsaftului:
campii, dealuri etc. si specificitatea arhitecturala a satului, patrimoniului arhitecturii medievale
vernaculare). In aceste conditii, lucririle practice ale liceenilor denota capacitatea subiectilor de a
zari motive de expresie exceptionala, a aplica un spirit de observatie acut, experiente artistico-
plastice anterioare, precum si capacitate de a crea solutii compozitionale originale.

Lucrdrile practice ale subiectilor evidentiaza caracterul original al solutiilor plastice,
manifestat prin diverse abordari plastice cu aplicarea unei selectivitati, rafinament si sinteze
artistice maxime de reprezentare a realitatii, cat si diverse abordari plastice interpretative,
utiliziand procedee de stilizare (abstractizare), aplatizare, fortare si accentuare a unor mijloace
de expresie anume, ceea ce manifesta preferintele, atitudinile si viziunile artistice proprii asupra
realitdtii, precum si capacitatii de sublimare a formelor realitatii, ,,un fel” sau mod de a vedea

lucrurile. Selectia artistica, realizatd in lucrarile practice ale liceenilor, semnaleazd formarea
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gustului artistic in cadrul activitatilor in plein-air. Acest fenomen se explica prin mentinerea
permanenta a intregului si aplicarea viziunii integrale a realitdtii si a celor reprezentate de catre
liceeni, ce a diminuat atentia asupra elementelor secundare si a condus spre o mai buna redare a
intregului, esentialului si reprezentativului din motiv. Or, dupa cum spunea Nicolae Grigorescu:
., Eu aleg, nu corectez” [47, p. 67].

In vederea implementarii sarcinii didactice ce prevede redarea (4) specificului si
caracteristicului landsaftului si localitatilor tipice zonei (specificului geografic si cultural-
arhitectural), realizarea practicii de plein-air intr-o regiune semnificativa sub aspect cultural,
precum este malul raului Nistru si zona Transilvaniei cu o specificitate vadita a peisajului, cadrului
natural, arhitecturii autentice, patrimoniului arhitecturii vernaculare precum: (A) motive cu
reprezentari ale Nistrului, motive cu casute albe si albastre, portile de piatra, ograzi si barci
autentice; (B) bisericile fortificate medievale, vederile satului si constructiilor taranesti specifice
spatiului romadnesc, a favorizat semnificativ asimilarea valorilor culturale de catre liceeni.
Importanta mediului si influenta acestuia sub aspect axiologic asupra culturii artistice a liceenilor
s-a manifestat prin predilectia reprezentarilor monumentale, interpretarilor simbolice ale realitatii
si valorificarea componentei culturale ale patrimoniului arhitectural si regional in lucrérile practice
ale acestora.

Lucrarile practice ale liceenilor, realizate in satul Oxentea, raionul Dubasari si pe malul
Nistrului (2017), descriu si transmit specificitatea satului Oxentea prin motive rurale cu
includerea fragmentelor sau reprezentarii integrale ale gospodariilor rustice specifice, motive cu
includerea landsaftului natural: malul Nistrului, vederi panoramice, dealuri, flora specifica
(motive cu pini, plopi), surprinse in diverse stari ale zilei. Reprezentarile motivelor landsaftului
natural au inclus diverse motive de pe malul Nistrului, ce au integrat redarea departarilor si
perspectivei aeriene, motive cu barci, departari, stuf, motive cu includerea staffage-ului de figuri
si animalelor domestice, motive panoramice cu reprezentari ale satului si albiei raului, motive cu
reprezentari ale florei specifice (pini, plopi), dealuri, poteci, campii. Totodatd, liceenii au
manifestat si atentia, predilectia in redarea elementelor specifice importante unui anumit tip de
arhitectura manifestat prin simbolismul formelor si culorilor specifice zonei: caselor albe si
albastre cu acoperis de paie, portilor de piatra, fantanilor, surprinse deseori drept ansambluri
arhitecturale cu trimiteri si asociatii la simbolurile traditionale (reprezentarea covorului, iei),
semnaland simbolism universal asociat marilor Maestri ai artei basarabene, precum: 1. Vieru, A.
Zevin, M. Grecu.

Lucrdrile practice ale liceenilor, realizate in zona Transilvaniei, judetul Sibiu, Roménia

(2018), descriu si transmit specificitatea zonei prin motive rurale cu includerea fragmentelor sau
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intregilor ansambluri arhitecturale specifice zonei rurale sau ale bisericilor fortificate medievale
surprinse in diverse stari ale zilei, dar si atentia, predilectia in redarea elementelor specifice
importante unui anumit tip de arhitecturd manifestat prin monumentalitate, simbolism al formelor,
turnurilor si zidurilor, precum si specificitate si caracter inconfundabil al acoperisurilor din oale
rosii, specifice zonei. Asadar, deseori, in lucrarile liceenilor, bisericile fortificate sunt surprinse
drept ansambluri arhitecturale cu trimiteri si asociatii cu simbolul ,,familiei”, multe dintre aceste
simboluri semnaland simbolism universal, asemanator creatiei brancusiene, cu aspiratia inerenta
de a face graitoare forma simpla prin care se intrevede, de fapt, o expresie personificata a
prototipului uman. Totodata, lucrarile liceenilor releva si motive specifice satului si landsaftului
transilvanean, cotidianului si constructiilor taranesti, de altfel, nelipsite de filosofie proprie si
caracter definitoriu, precum surele din lemn negru, vederile panoramice ale satelor cu acoperisuri
din oale rosii, portilor si caselor de piatra cu frontoane specifice si acoperisuri rosii.

In vederea esentializarii semnificatiilor ideatice, multe dintre lucririle liceenilor au revelat
caracterele specifice formei si simbolurilor universale, manifestand tendinta de abstractizare in
pofida unui exercitiu pur plenerist. Deci, activitatea artistica reprezintd una dintre cele mai
complexe si superioare manifestiri, adesea ireductibili la formuld. In acest sens, anumite
manifestari artistice ale liceenilor sunt benefice atat timp cat nu starpesc sau nu prevaleaza asupra
insusirii legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice fundamentale, ce prevad mai intai de
toate abilitatea de surprindere a starilor naturii si spatialitatii in contextul reprezentarii realiste. Cu
toate acestea, anumite cautari si aborddri conceptual-axiologice a celor receptate reprezinta o
achizitie importantd in vederea conceperii realitdtii cotidiene prin forme plastice universale in
vederea formarii unei conceperi artistice vizionare. De remarcat este ca aceste cautdri si
manifestari simbolice ale liceenilor au fost utile si din punct de vedere al lucrului ulterior in
atelierele de creatie, precum si lucrului asupra lucrérilor de creatie precum compozitiile si lucrarile
de diploma (absolvire).

Un aspect general al analizei lucrarilor arata ca, in ansamblu, liceenii clasei a XlI-a au reusit
sa operationalizeze CU sarcini, obiective, principii si concepte complexe de reprezentare artistico-
plastica in plein-air. Aceastd caracteristica de sintezd arata ca activitdtile artistico-plastice in plein-
air genereaza o serie de achizitii semnificative atat din punct de vedere al cunoasterii, formarii
abilitatilor si competentelor specifice, precum si al largirii experientelor artistico-plastice in
totalitate, reprezentdnd un stimulator si instrument didactic de fortd in instruirea si progres
semnificativ artistice a liceenilor in ansamblu, favorizand formarea perceptiei, gandirii si

atitudinilor artistice ale subiectilor.
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3.3. Valori experimentale comparate ale culturii artistice a liceenilor

Evaluarea finala din cadrul etapei de validare a experimentului formativ a avut loc la
finele clasei a Xl-a, in urma aplicarii a sase strategii didactice, in scopul determinarii nivelului de
formare a culturii artistice a liceenilor clasei a XI-a si testarii validitatii eficientei Metodologiei de
formare. Pentru obtinerea unor rezultate obiective si relevante, in cadrul etapei de validare, au fost
aplicate instrumente de evaluare similare etapei de constatare, si anume trei probe practice la
disciplinele ,,Desen”, ,,Picturd”, ,,Compozitie” si un chestionar in concordantd cu continuturile
tematice ale etapei de scolarizare. Pentru fiecare dintre probele mentionate (trei probe practice si
un chestionar) au fost elaborate criterii si bareme de evaluare (Anexa 15, Anexa 16) in
concordanta cu nivelurile de formare ale culturii artistice (Anexa 5), competentele specifice,
repere si continuturi metodologice de instruire la disciplinele ,,Desen”, ,, Pictura”, ,, Compozitie”
(Anexa 3), unitatile de continut (Anexa 4) si sarcina metodica de evaluare/testare corespunzatoare
etapei de scolarizare.

In cadrul evaludrii etapei de validare la disciplinele Desen si Picturd, drept sarcini
constatativa a fost propusa realizarea unui nud (figurd), drept o sarcina de studiu esentiala pentru
clasa a Xl-a. In aceeasi ordine de idei, obiectivele metodice, complexitatea probei la disciplina
Compozitie, dar si itemii chestionarului au fost elaborate in concordantd cu programul de baza,
categoria de varsta si etapa de scolarizare a clasei a XI-a. Desfasurarea evaluarii etapei de validare
a avut loc la finele anului de studii 2016-2017, 2017-2018. Prin analogie cu probele etapei de
constatare, fiecare proba a etapei de validare a avut drept obiectiv stabilirea nivelului de formare
a componentelor culturii artistice: perceptia, gandirea si atitudinile artistice in baza punctajului
obtinut cu un punctaj maxim de 100 de puncte. in cadrul probei practice la disciplina ,, Desen”
subiectii au realizat un studiu de nud (figurd) de scurta durata dupa model in material moale:
cirbune de lemn, Russian Sauce (chalk crayons), sanguini, sepie timp de 3 ore academice. In
cadrul probei practice la disciplina ,, Pictura” subiectii au realizat un studiu de nud (figurd) in
culoare de scurti duratd dupa model in tehnica picturii in ulei timp de 3 ore academice. In cadrul
probei practice la disciplina ,,Compozitie” subiectii au realizat o compozitie cu tema ,, Peisaj”’
timp de 3 ore academice. Chestionarea subiectilor a fost realizata fara restrangeri temporale, in
mod individual de catre liceeni, avand drept scop relevarea armonica a cunostintelor, formelor de
gandire, perceptie si atitudinilor artistice ale subiectilor in conditii firesti.

Prelevand datele din Tabelul A13.2. Anexa 13 privind numdarul de subiecti pentru fiecare
nivel de formare a perceptiei, gandirii si atitudinilor artistice, dar si datele Figurii 3.2 privind
distributia subiectilor pe niveluri de formare a culturii artistice, putem observa cd cel mai mare

numar de subiecti este plasat pe nivelul 1.
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Fig. 3.2. Distributia subiectilor pe niveluri de formare la etapa de validare
(invatamant vocational academic cu profil in arte plastice)

Sursa: elaborat de autor.

Totodata, potrivit analizei mediilor aritmetice din Figura 3.3 de formare a culturii artistice
pentru patru probe in mod distinct, observam cd cele mai mari valori au fost inregistrate la
disciplina ,,Compozitie”, ceea ce indicd o schimbare a manifestarilor si competentelor spre cele
conceptuale si vizionare.

Interpretarea comparativd a datelor statistico-matematice obtinute si anume a mediilor
aritmetice pentru variabilele independente, specificate in Figura 3.3 si Tabelul A13.3, Anexa 13,
conform Anexei 18 sunt: proba la ,,Desen” — perceptia artistica T=-8,443, p=0,001, N=20; gandirea
artistica T=-7,263, p=0,001, N=20; atitudinile artistice T=-6,806, p=0,001, N=20; proba la
»Picturd” — perceptia artistica T=-12,142, p=0,001, N=20; gandirea artistica T=-5,233, p=0,001,
N=20; atitudinile artistice T=-5,394, p=0,001, N=20; proba la ,,Compozitie” — perceptia artistica
T=-8,307, p=0,001, N=20; gandirea artistica T=-11,676, p=0,001, N=20; atitudinile artistice T=-
8,863, p=0,001, N=20; chestionar — perceptia artistica T=-8,396, p=0,001, N=20; gandirea artistica
T=-6,941, p=0,001, N=20; atitudinile artistice T=-7,594, p=0,001, N=20; valori ce indica rezultate
semnificative statistic, confirmarea ipotezei si validarea trainingului experimentului formativ.
Totodata, potrivit datelor specificate in Tabelul A18.2, Tabelul A18.5, Tabelul A18.8, Tabelul
(test-retest). Or, orice activitati/training de formare sunt dependente de baza/fundamentul pe care

il detine deja educabilul.
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Fig. 3.3. Mediile aritmetice ale punctajului (M) in cadrul etapei de constatare si validare
Sursa: elaborat de autor.

Generalizand analiza datelor statistico-matematice obtinute si anume a mediilor aritmetice
(M), diferentelor de medii (T-Student) si frecventei absolute/distributiei a subiectilor pe niveluri
de formare, observam ca valorile relevate descriu formarea culturii artistice drept dezvoltata
excelent, plasatd la nivelul | de formare pentru categoria de varstd si etapa de scolarizare,
prezentand astfel un progres semnificativ drept consecinta a aplicarii Metodologiei de formare,
aspect ce atestd eficienta si validarea acesteia.

Racordand rezultatele obtinute din analiza statistico-matematica la nivelurile de formare a
culturii artistice, constatadm ca nivelul de formare a culturii artistice a subiectilor este caracterizat
prin descriptorii nivelului I (independent), ce descriu o dezvoltare excelenta a perceptiei, gandirii
si atitudinilor artistice, specificate in Tabelul A5.1, Tabelul A5.2, Anexa 5.

In vederea valorificarii unei analize calitative pe langi cea cantitativa, din punct de vedere
al observatiilor pedagogice ale lucrarilor practice si raspunsurilor pentru chestionar in cadrul
evaludrii finale, remarcam ca subiectii au obtinut performante semnificative si au demonstrat

deprinderi/competente excelent de dezvoltate de aplicare a legitatilor si principiilor de baza ale
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gramaticii artistico-plastice academice de reprezentare grafica si cromatica a nudului uman,
precum si realizare a compozitiei de sevalet.

Din analiza lucrarilor practice de reprezentare a nudului uman, realizate in cadrul probei
la disciplina ,,Desen” (Tabelul A15.1, Anexa 15), s-a evidentiat faptul ca lucrarile practice ale
subiectilor, specificate in Figura 3.10, se disting prin plasticitatea formelor, aplicarea diferitor
mijloace de expresie grafica, dar si o abilitate excelent de dezvoltatd de aplicare a liniei si
materialului grafic. De asemenea, Se atesta o scara tonala destul de variata si rafinament relevabil
in redarea tonalitdtilor, ce denotd un gust artistic, viziune artistica graficd (excelentd),
individualitatea si originalitatea solutiilor plastice si de expresie. Studiile in culoare de
reprezentare a nudului uman, realizate de subiecti in cadrul probei la disciplina ,,Pictura” (Tabelul
Al15.2, Anexa 15), specificate in Figura 3.9, noteaza o redare complexa a relatiilor cromatice cu
aplicarea unor solutii cromatice vibrante, fapt ce marcheaza o sensibilitate cromatica excelenta,
dar si o capacitate de a obtine o paletd curatd de culoare, o posibila consecinta a studiilor de scurta
durata si studiilor de plein-air, realizate in cadrul activitatilor experimentale de formare. De altfel,
studiile in culoare reliefeaza o coerenta si claritate n redarea sursei frontale de lumina si redare de
sinteza a formei nudului feminin. Evidentiem si faptul ca studiile subiectilor manifesta si o tendinta
de estetizare prin realizarea selectiei artistice si plasarea accentelor cromatice, fapt ce denota gust
artistic si viziune a culorii. Lucrarile practice, realizate de subiecti in cadrul probei la disciplina
»Compozitie” (Tabelul A15.3, Anexa 15), specificate in Figura 3.11, se deosebesc prin
diversitatea subiectelor relevate pentru tema ,,Peisaj”, descriu structuri compozitionale si solutii
conceptuale variate, dar si diverse game cromatice. Prin urmare, a fost marcat ca subiectii au
valorificat diverse motive urbane, rurale si motive din cadrul practicii de vara, identificand solutii
formale originale de sublimare a motivului plastic ales. Totodata, au fost consemnate si trimiteri,
asociatii la diverse curente ale artelor plastice moderne si, respectiv, diverse principii
compozitionale, ce indica un nivel excelent al cunoasterii, atitudinilor artistice si viziunii artistice
asupra lumii.

Examinarea raspunsurilor la chestionar (Anexa 16) a aratat ca, in medie, subiectii detin o
cunoastere si experienta variatd asupra fenomenelor artelor plastice, fapt ce le ofera posibilitatea
de a le percepe, racorda si aprecia coerent. Totodatd, pe langd educabilitate si experienta artistica,
subiectii au manifestat si o capacitate excelent de dezvoltatd de a reflecta asupra fenomenelor
artelor plastice, de a gési asociatii, trimiteri, de a concepe si exprima esenta expresiei plastice a
operelor si procedeelor utilizate, precum si de a manifesta propriile atitudini si preferinte artistice
asupra operelor de artd, fapt ce evidentiaza formarea propriei personalitati in baza valorilor

artistice asimilate.
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In acest sens, remarcim ci lucririle practice ale subiectilor si raspunsurile acestora in
cadrul chestionarului din punct de vedere al analizei pedagogice sustin ideea ca, in medie, subiectii
au manifestat un grad de educabilitate artistico-plastica si un nivel excelent de formare a culturii
artistice. Analiza pedagogica (metodica) a efectelor implementarii Metodologiei de formare a
culturii artistice a liceenilor si lucrarilor practice ale subiectilor in cadrul procesului de studiu
manifestd un sir de schimbari si calitati comportamentale profesionale, fapt ce demonstreaza
efectele calitative si eficienta Metodologiei aplicate.

Prin urmare, bazandu-ne pe efectele generate de experimentul pedagogic aplicat, constatam
ca strategiile didactice aplicate ale Metodologiei de formare (experimentale) au amplificat
semnificativ pregatirea profesionald a liceenilor prin asimilarea gramaticii artistico-plastice
academice, au contribuit la dezvoltarea si formarea competentelor (calitatilor) si simturilor
liceenilor in baza céarora se formeaza cultura artistica a personalitatii, componentele si valorile
acesteia: constiinta artistica, perceptia artistica, necesitatile artistice, gandirea artistica si atitudinile
liceenilor asupra fenomenelor de arta.

Datorita implementarii strategiilor didactice ale Metodologiei de formare, liceenii au
obtinut deprinderi si competente constante de exprimare artistico-plasticd la un nivel excelent
(independent), ce stau la baza formarii culturii artistice si componentelor esentiale ale acesteia,
influentind la nivel afectiv-cognitiv, dar si atitudinal asupra personalitdtii liceenilor.

Un rol metodic important in implementarea Metodologiei de formare il detin resursele
metodologice pentru educatia artistico-plastica specificate in Anexa 6, elaborate cu ilustrarea
creatiei marilor Maestri ai artelor plastice nationale si universale, exemplele din diferite ,,scoli de
arta” si modele estetice (curente, miscari artistice) pentru fiecare dintre activitatile propuse, avand
drept scop familiarizarea liceenilor si asimilarea atat a valorilor artistico-estetice, cat si a
modalitdtilor si principiilor de reprezentare artistico-plastica, conceperea diversitdtii formelor de
expresie, asimilarea fundamentelor gramaticii artistico-plastice academice, dar si formarea
propriei viziuni artistice asupra lumii prin identificarea cu creatia predecesorilor, formarea selectiei
si gustului artistic.

Din analiza implementarii Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor prin
artele plastice in cadrul disciplinelor ,,Desen”, ,,Pictura”, ,,Compozitie” au rezultat o serie de
particularitati semnificative din punct de vedere pedagogic.

De altfel, realizarea crochiurilor si schitelor de scurta duratd (Figura Al4.1, Figura
Al4.2, Anexa 14) cu subiectii a catalizat formarea unui set de competente de exprimare grafica
prin dezvoltarea spiritului de observatie, viziunii integrale si competentei de apreciere a

plasticitatii, tipicului si caracteristicului in timp relativ scurt. Gratie specificitatii activitatii de
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formare si anume limita temporala de realizare a sarcinii (de la 3 minute pana la 2 ore academice),
a fost conditionata una dintre principalele formatii a liceenilor, precum formarea capacitatii de
reactie, capacitatii de solutionare a unor sarcini complexe de apreciere si creare a diferitor solutii
grafice originale, ce a implicat formarea abilitatii de aplicare a diferitor mijloace de expresie
grafica, procedee tehnice si utilizare a diferitor materiale si suporturi.

Implementarea activitatii de formare prin realizarea studiilor in culoare de scurti durati
a servit drept un alt instrument declansator pentru formarea unui set de competente de exprimare
in culoare prin formarea viziunii culorii, integritatii perceptiei cromatice prin receptarea primei
impresii si comparatia relatiilor cromatice mari (Figura Al14.3, Anexa 14). Totodata, ca si in
activitatea de formare precedenta, prin conditionarea limitei temporale de realizare a sarcinii (de
la 2 pana la 3 ore academice), liceenii au reusit sa formeze o capacitate de reactie in solutionarea
unor sarcini complexe de apreciere si creare a diferitor solutii originale in pictura, ce a implicat
insusirea si aplicarea abilitatilor fundamentale de armonizare a relatiilor de culoare a diferitor game
cromatice, Inscriere cromaticd a elementelor redate in spatiul si mediul inconjurator, aplicarea
principiilor devierii cromatice in studiul dupa model si formarea perceptiei culorii in ansamblu.

Analiza unei opere a artelor plastice universale a contribuit la formarea unui set de
competente de redare artistico-plastica a portretului si figurii umane (valabil pentru toate genurile
artelor plastice: portret, nud, peisaj, natura statica, compozitie etc.) prin insusirea fundamentelor
gramaticii artistico-plastice academice in baza analizei practice si reproducerii operelor artelor
plastice universale cu reprezentarea nudului (Figura Al4.4, Figura Al14.5, Anexa 14). Asadar,
aceasta activitate a Metodologiei de formare a demonstrat ca, gratie acesteia, liceenii au asimilat
si operationalizat legitatile fundamentale privind specificitatea studiului figurii umane si nudului,
principiilor si modalitdtilor de reprezentare ale marilor Maestri si ,,Scolilor de arta”, Tnsusind
caracterul estetic, algoritmul si logica aplicarii procedeelor tehnice, formarea selectiei, gustului si
gandirii artistice in ansamblu (analitice, asociative, prin imagini), fapt ce a favorizat formarea
capacitatii liceenilor de a interpreta, experimenta si crea solutii plastice proprii In reprezentarea
portretului si figurii umane sub aspect compozitional, cromatic, tehnic si artistic.

Amenajarea modelelor de studiu la disciplinele ,,Desen” si ,,Picturd” in concordanta cu
principiul diversitatii si relationarea acestora cu diverse modele estetice ale artelor plastice
nationale si universale a influentat in mod semnificativ aspectul afectiv-emotional si motivatia
liceenilor in cadrul procesului de studiu dupa natura prin mentinerea elementului ,,noului”,
perindarea si crearea unor impresii artistice si asociatii noi (Figura A14.6, Figura Al14.7, Figura
Al14.8, Anexa 14). Totodata, implementarea acestei particularititi metodice a favorizat formarea

unor interese constante, necesitati artistice durabile, precum si necesitatea dialogului permanent
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cu fenomene de arta prin contributia directa la crearea unei atmosfere artistice lucrative/active in
cadrul atelierului, amplificarea sentimentului de implicare a liceenilor si tangenta directa cu lumea
artei si simbolismului, dar si unui mediu favorabil creatiei. Realizarea lucrarilor de curs dupa
aceste modele a favorizat capacitatea liceenilor de a interpreta, reprezenta, opera si conceptualiza
imaginea artistica/realitatea/propriile lucrari, formarea gandirii abstracte si gandirii asociative prin
abstractizare, relationare, asociere, disociere si combinare a elementelor plastice prin categorii
estetico-artistice si de expresie compozitionald de sintezda maxima, precum si corelarea
continuturilor simbolice si semiotice in realizarea propriilor lucrari.

Realizarea unei comporzitii originale in baza interpretarii modelelor artistico-estetice si
operelor artistico-plastice universale a servit drept un alt mecanism viabil pentru asimilarea si
formarea unui set de cunostinte si competente de exprimare compozitionald prin formarea
capacitdtii de a crea cautdri compozitionale originale in baza interpretarii unei sau mai multor
compozitii artistico-plastice universale sau modele estetice (Figura A14.9, Figura A14.10, Anexa
14). Exersarile liceenilor in procesul interpretarii operelor artelor plastice universale au catalizat
in mod semnificativ formarea competentei de a aplica propriile preferinte, aspiratii, convingeri
artistice compozitional-conceptuale, criterii artistice personalizate si viziunea artistica asupra
lumii in cadrul elaborarii compozitiei prin asimilarea mijloacelor de expresie si a limbajului plastic
al diferitor Maestri si modele estetico-artistice, insusirea gramaticii artistico-plastice academice in
reprezentarea compozitiei, interpretarea diferitor tipuri si structuri compozitionale, interpretarea si
relationarea diferitor modele estetice.

In urma implementrii practicii de plein-air s-a constatat ci lucririle practice ale liceenilor
se disting printr-un sir de calitati definitorii (Figura A14.11, Figura A14.12, Figura A14.13, Anexa
14). Una dintre acestea marturiseste despre ,,curatarea” paletei si capacitatii de perceptie a culorii.
Totodata, este de remarcat ca, in urma practicii de plein-air, liceenii realizeaza mai rapid o serie
de sarcini si obiective profesionale, precum: aprecierea relatiilor cromatice, starii generale ale
modelului, spatialitatii etc. Acest fapt consemneaza impactul direct al lucrului in plein-air, or
»rapiditatea” capacitatii de reactie si coordonarii se formeaza pe parcursul realizarii studiilor de
plein-air, limita temporala de realizare balansand intre 2 si 3 ore academice. O alta calitate formata
in cadrul practicii de plein-air este simtul spatiului. Liceenii plaseaza mult mai profund intrebarea
privind redarea spatiului si caracterului de lumina in conditiile modelelor de atelier, redand mediul
aerian n jurul portretului, figurii umane sau nudului atat in desen, cét si in picturd. Alte efecte ale
practicii de plein-air demonstreaza ca insasi procesul de instruire devine mai vibrant si creativ,
liceenii opereaza mult mai curajos cu mijloacele de expresie fie in desen, picturd sau compozitie.

Experienta studiilor de plein-air influenteaza benefic si asupra modelelor de lungd duratd din
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atelierele de creatie prin selectie artistica la un nivel mai avansat. Liceenii reusesc sa mentina mult
mai constant realitatea in tabloul integral al perceptiei sale (premisele formarii conceperii/viziunii
artistice), sa dezvolte competentele de transformare a continuturilor personalizate, obiectivare a
trairilor senzoriale, manifestare a atitudinilor conceptuale si orientare spre activitate artistica.
Acest aspect, in mod evident, indica asupra formarii atitudinilor artistice ale liceenilor.

Asadar, implementarea Metodologiei de formare, ce a inclus sase strategii didactice, a
contribuit substantial la formarea culturii artistice a liceenilor prin perceptia, gandirea si atitudinile
artistice si printr-un sir de competente specifice instruirii in domeniul artelor plastice. Realizand
analiza pedagogica (calitativa) si matematico-statistica (cantitativd) a rezultatelor obtinute in
urma probei finale a liceenilor putem conchide ca Metodologia de formare a demonstrat eficienta
calitatii instruirii si formarii culturii artistice prin artele plastice prin obtinerea unor rezultate
mai inalte ce vizeaza procesul de instruire, vizibile atdt prin indici statistici, cdt si prin lucrarile
practice ale liceenilor. Prin urmare, atat analiza indicilor statistici, cat si analiza pedagogica a
progreselor liceenilor in activitatea artistico-practica si, respectiv, nivelul de formare a culturii
artistice aratd ca rezultatele evaluarii finale demonstreaza confirmarea ipotezei, validarea
trainingului experimentului formativ si atesta o puternica dependenta a formarii culturii artistice
a liceenilor de calitatea instruirii si educatiei la disciplinele fundamentale ale artelor plastice,
prezumand c@ mediul institutional academic cu profil in arte plastice trebuie sd valorifice cele mai
bune strategii si practici pedagogice, formate evolutiv/istoric (traditii) prin actualizarea realitatilor

prezentului si viitorului (novatii).

3.4. Concluziile la Capitolul 3

Demararea experimentului pedagogic a articulat necesitatea elaborarii nivelurilor de
formare a culturii artistice si instrumentarului de evaluare, constituit din probe practice la
disciplinele Desen, Pictura, Compozitie si chestionare.

Din interpretarea si analiza datelor statistico-matematice obtinute, observatiilor si analizei
pedagogice (hermeneutice) in cadrul cercetarii experimentale, au fost desprinse urmatoarele
concluzii:

1. Diagnosticul de constatare premergator experimentului pedagogic formativ a inclus
chestionarea a 147 de liceeni ai claselor a X-a si a XI-a in vederea elucidarii premiselor de formare
a culturii artistice subiectilor din cadrul institutiilor de invatdmant general fara profil in arte
plastice si a comparatiei rezultatelor obtinute pentru perceptie, gandire si atitudini artistice:
M=33,80, M=35,92, M=33,88 cu institutiile de invatdmant vocational cu profil in arte plastice
(BAC la , Istoria artelor plastice”, anul 2017 M=6,14, anul 2019 M=6,06), s-a constat ca existd
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diferente semnificative statistic si, in medie, primii intampina dificultati si comit carente cu grave
abateri in perceptia, analiza si reflectia artistica, cat si manifestarea atitudinilor artistice fata de
opere si fenomene ale artelor plastice.

2. Potrivit coeficientilor de corelatie, a fost constatat ca exista o corelatie intre variabilele
independente: perceptia artistica, gandirea artistica si atitudinile artistice, aspect remarcat si in
practica pedagogica 1n cadrul disciplinelor de profil.

3. In urma realizirii experimentului formativ cu 20 de liceeni ai claselor a X-a si a IX-a
din cadrul Liceului Academic de Arte Plastice ,Igor Vieru”, potrivit datelor obtinute, a fost
demonstrat ca exista o corelatie dintre valorile obtinute la etapa de constatare si cele obtinute la
etapa de validare. Aspect confirmat si in practica pedagogica in cadrul disciplinelor de profil, or,
orice activitati/training de formare sunt dependente de fundamentul cunoasterii si experientei pe
care il detine deja educabilul.

4. Interpretarea comparativa a mediilor aritmetice pentru variabilele independente din
cadrul etapei de constatare si validare pentru: proba la ,,Desen” — perceptia artistica T=-8,443,
p=0,001, N=20; gandirea artisticd T=-7,263, p=0,001, N=20; atitudinile artistice T=-6,806,
p=0,001, N=20; proba la ,,Pictura” — perceptia artistica T=-12,142, p=0,001, N=20; gandirea
artistica T=-5,233, p=0,001, N=20; atitudinile artistice T=-5,394, p=0,001, N=20; proba la
»Compozitie” — perceptia artisticd T=-8,307, p=0,001, N=20; gandirea artisticd T=-11,676,
p=0,001, N=20; atitudinile artistice T=-8,863, p=0,001, N=20; chestionar — perceptia artistica T=-
8,396, p=0,001, N=20; gandirea artistica T=-6,941, p=0,001, N=20; atitudinile artistice T=-7,594,
p=0,001, N=20; atestd valori ce indica rezultate semnificative statistic, confirmarea ipotezei si
validarea trainingului experimentului formativ.

Generalizand analiza datelor statistico-matematice obtinute, si anume a mediilor
aritmetice (M), diferentelor de medii (T-Student) si frecventei absolute/distributiei a subiectilor
pe niveluri de formare, observam ca valorile relevate descriu formarea culturii artistice la etapa de
constatare drept dezvoltatd excelent, plasata la nivelul I de formare pentru categoria de varsta si
etapa de scolarizare, prezentand, astfel, un progres semnificativ drept consecintd a aplicarii
Metodologiei de formare. Bineinteles ca acest aspect atesta eficienta si validarea acesteia.

5. Concordant analizei pedagogice (hermeneutice) calitative a experimentului formativ
cu cei 20 de subiecti pe langa cea cantitativd, din punct de vedere al observatiilor pedagogice a
lucrarilor practice (etapei de constatare si validare) si lucrdrilor de curs, am remarcat ca subiectii
au obtinut performante semnificative si au demonstrat deprinderi si competente excelent de
dezvoltate de aplicare a legitatilor si principiilor de baza ale gramaticii artistico-plastice academice

de reprezentare grafica si cromatica, precum si realizarea compozitiei de sevalet. Prin urmare, am
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atestat un sir de progrese calitative in evolutia si pregatirea profesionala, dar si formarea culturii
artistice a subiectilor prin manifestarea unui nivel excelent al perceptiei, gandirii si atitudinilor
artistice la toate disciplinele practice de profil. Acest fapt confirma/valideaza eficienta
Metodologiei de formare atat din punct de vedere cantitativ, cat si calitativ.

6. Demersul experimental si investigational a demonstrat ca practica de plein-air (a VI-a
strategie didacticd) reprezintd un stimulator de aplicare si dezvoltare a cunostintelor si
competentelor specifice acumulate de liceeni in timpul studiului din atelier. In rezultat, conchidem
ca practica de plein-air detine un rol semnificativ in procesul de instruire in arte plastice si
reprezintd un instrument/mecanism relevabil si eficient de dezvoltare a competentelor artistice
specifice, abilitare a potentialului de creatie si formare a culturii artistice. Asadar, implicarea
liceenilor in activitate artistico-practica (exersare, solutionare a unor sarcini artistice complexe si
diverse) cu o astfel de intensitate genereaza obtinerea unei experiente artistice, sensibilizarea
senzoriald, cognitivd si afectivd, dezvoltd procese complexe la nivelul constiintei artistice,

favorizand formarea culturii artistice a liceenilor.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cadrul teoretico-metodologic si praxiologic elaborat al formarii culturii artistice a
liceenilor in Invataimantul vocational academic la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie reflecta
0 viziune prospectiva, sustinutd de practici pedagogice formate evolutiv, prin conjugarea
demersului traditional si inovator al educatiei artistico-plastice, servind drept reper relevabil pentru
practica educationala actuala si fundament solid de sinteza a mai multor domentii stiintifice socio-
umaniste, exigentelor formative ale prezentului si constructiei calitatii In educatie pentru
dezvoltarea/concretizarea stiintifica ulterioarda a domeniului.

Sumarizand demersul cercetarii, am ajuns la urmatoarele concluzii referentiale:

1. Studiul teoretic al temei (subcapitolul 1.1) a permis determinarea evolutiei si aprofundarea
cercetarilor teoretice privind termenul de cultura artistica drept fenomen istoric colectiv,
vizand examinarea conceptelor-cheie: valoare, stil, crizd culturald/spirituala,
fenomenologia artei prin prisma functiilor artei (Anexa 1) si a capacitatii culturogene in
raport cu personalitatea umana si ca parte a culturii personale a individului, aliniate in
jurul celor doua conditii ale fiintei umane ca obiect/produs al culturii si subiect/creator al
culturii, fiind iminent determinatd de nivelul educatiei artistice a personalitatii/societatii.
Examinarea structurii si continutului culturii artistice (subcapitolul 1.2) a condus la
elucidarea fenomenelor relationale si componentelor de baza, precum: (1) perceptia
artisticA — dezvoltarea analizatorului vizual, conceperea fondului emotional si a celui
conceptual-ideatic al fenomenelor artei, formarea viziunii artistice, (2) gandirea artistica
— transformarea si generalizarea impresiilor receptate prin Intelegerea si trairea
fenomenelor artei, stdpanirea limbajului artistico-plastic in activitate artistico-practica,
(3) atitudinile artistice — relationarea specificitatii individuale si valorilor artistice
universale, formarea gustului artistic, lumii senzitive a subiectului, atitudinii vizionare
asupra lumii, conditionarea manifestarii prin creatie artistica.

2. Alta optica a analizei de cercetare a pus in valoare prioritatea fenomenului cultural
(#HeritageAtSchool #EuropeForCulture) in contextul strategiilor de dezvoltare a Uniunii
Europene si educatiei artistice drept formator al culturii artistice (subcapitolul 1.3).
Procesul investigational a aratat ca in conditiile crizelor din domeniul culturii si regresului
educatiei artistico-plastice, cultura artistica reprezinta o contrabalanta fatd de influentele
mutilate ale culturii de masa, kitsch-ului, analfabetismului si amatorismului Tn domeniul
artelor plastice la nivel colectiv (social) si individual (al educatului), asigurdnd existenta

social necesara, functionarea, reproducerea istorica a proceselor de creatie artistica si
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dezvoltarea artelor plastice. Sinteza investigatiilor realizate a articulat necesitatea
conceptualizarii Modelului teoretic al culturii artistice drept finalitate a educatiei
artistice  (subcapitolul  2.1), elaborarea/structurarea componentelor, valorilor,
indicatorilor, descriptorilor si definitiei culturii artistice prin valorificarea
instrumentarului, valentelor artei si educatiei artistice in cultivarea umana drept om si
creator, cuantificand, in speta, limbajul senzitiv (u3006pazurenshsrii) al artelor plastice.
Exercitiul de cercetare a particularititilor de dezvoltare a elevilor de liceu
(subcapitolul 2.2) a aratat ca principala neoformatie a adolescentei este aparitia
personalitatii si sentimentului, unicitatii acesteia, formarea Ego-identitatii, propriului
,Eu” si propriei viziuni asupra lumii. ESte 0 etapd a dezvoltarii caracterizatd de
maximizarea potentialului spiritual si reflectiv, accelerarea dezvoltarii cognitive,
senzitive si afective, formarea nucleului sistemic al personalitatii mediate de procesele
interiorizarii continuturilor socio-culturale. Acest aspect indica asupra oportunitatii
formarii culturii artistice prin artele plastice anume la aceasta varsta. O valoare intrinseca
are, in contextul investigational, elucidarea si examinarea conceptului de Scoala
academica (subcapitolul 2.3) ca fenomen cultural elitist capabil de a crea medii si ambient
artistic, de a cultiva un nivel inalt al educabilitatii artistico-plastice si a forma cultura
artisticd a educatilor si societatii. Studiul analitic a servit drept temei al determinarii
reperelor teoretico-filosofice si esentei pedagogice a Scolii academice.

Elaborarea cadrului teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic al Metodologiei
de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul inviataméntului vocational
academic in artele plastice (subcapitolul 2.4) a fost fundamentatd in baza mai multor
repere teoretice examinate in capitolul 1 si 2. Cadrul conceptual a insumat
complementaritatea intrinseca a: formelor cunoasterii artistice, metodelor si practicilor
cunoasterii artistice; continuturilor educatiei artistico-plastice; si principiilor cunoasterii
artistice. Cadrul disciplinar a inclus elaborarea competentelor specifice, reperelor si
continuturilor metodologice ale procesului de instruire, obiectivelor de formare a culturii
artistice relationale: perceptiei, gandirii si atitudinilor artistice, unitati de continut la
disciplinele Desen, Pictura, Compozitie pentru casele a X-a, a Xl-a si a XII-a. Concordant
reperelor teoretico-metodologice enuntate mai sus au fost elaborate sase strategii
didactice referentiale, precum a: perceptiei artistice — (1) Dezvoltarea competentelor
artistico-grafice prin realizarea schitelor si crochiurilor si (2) Dezvoltarea competentelor
artistico-cromatice prin realizarea studiilor in culoare de scurta duratd; gandirii artistice

— (3) Analiza unei opere a artelor plastice universale si (4) Relationarea modelelor de
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studiu cu diverse modele artistico-estetice; atitudinilor artistice — (5) Realizarea unei
compozitii originale in baza interpretarii modelelor artistico-estetice si (6) Realizarea
practicii de vara in plein-air.

Demararea experimentului pedagogic (capitolul 3) a specificat necesitatea elaborarii
nivelurilor de formare a culturii artistice si mai multor instrumente de evaluare (probe
practice la disciplinele Desen, Picturd, Compozitie, chestionare), aplicate in cadrul etapei
de constatare si validare. Totodata, in vederea elucidarii premiselor de formare a culturii
artistice subiectilor din cadrul institutiilor de invatamant general fara profil in arte plastice
a fost realizat un diagnostic de constatare cu implicarea a 147 de liceeni, care a
demonstrat ca exista diferente semnificative statistic obtinute pentru perceptie, gandire si
atitudini artistice fatd de liceenii institutiilor de invatamant vocational cu profil in arte
plastice.

Designul experimentului formativ a inclus implementarea strategiilor didactice elaborate
cu participarea a 20 de liceeni ai Liceului Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru” pe
parcursul a 4 semestre scolare. Implementarea experimentului pedagogic a demonstrat
valoarea teoretico-metodologica si praxiologicd a Metodologiei de formare si
instrumentarului de evaluare aplicat. Deci, potrivit rezultatelor experimentale cantitative
si calitative obtinute au fost atestate valori, ce indica rezultate semnificative statistic,
confirmarea ipotezei si validarea trainingului experimentului formativ.

Interpretarea comparativa a mediilor aritmetice pentru variabilele independente din cadrul
etapei de constatare si validare pentru: proba la ,,Desen” — perceptia artistica: T=-8,443,
p=0,001, N=20; géandirea artistica: T=-7,263, p=0,001, N=20; atitudinile artistice: T=-
6,806, p=0,001, N=20; proba la ,,Picturd” — perceptia artistica: T=-12,142, p=0,001, N=20;
gandirea artistica T=-5,233, p=0,001, N=20; atitudinile artistice: T=-5,394, p=0,001,
N=20; proba la ,,Compozitie” — perceptia artistica: T=-8,307, p=0,001, N=20; gandirea
artistica: T=-11,676, p=0,001, N=20; atitudinile artistice: T=-8,863, p=0,001, N=20;
chestionar — perceptia artistica: T=-8,396, p=0,001, N=20; gandirea artistica: T=-6,941,
p=0,001, N=20; atitudinile artistice: T=-7,594, p=0,001, N=20; atesta valori, ce indica
rezultate semnificative statistic, confirmarea ipotezei si validarea trainingului
experimentului formativ. Generalizand analiza datelor statistico-matematice, obtinute si
anume a mediilor aritmetice (M), diferentelor de medii (T-Student) si frecventei
absolute/distributiei a subiectilor pe niveluri de formare, observam ca valorile relevate
descriu formarea culturii artistice la etapa de constatare drept dezvoltatd excelent,

prezentand astfel, un progres semnificativ. In acelasi spectru de idei, potrivit analizei
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pedagogice (hermeneutice) calitative a experimentului formativ si observatiilor
pedagogice ale lucrarilor practice a fost consemnat faptul cd subiectii au obtinut
performante relevabile si au demonstrat un sir de progrese calitative in evolutia/pregatirea
profesionald si formarea culturii artistice prin manifestarea unui nivel excelent al
perceptiei, gandirii si atitudinilor artistice |a toate disciplinele practice de profil, fapt ce
confirma/valideaza eficienta Metodologiei de formare atat din punct de vedere cantitativ,
cat si calitativ.

Contributia originald a cercetarii pentru dezvoltarea stiintelor educatiei in artele plastice,

atingerea scopului cercetarii si solutionarea problemei stiintifice importante de actualizare,

eficientizare si sporire a calitatii invatamantului vocational academic in artele plastice la

disciplinele Desen, Picturd, Compozitie rezida in:

conceptualizarea Modelului teoretic al culturii artistice (componentelor, valorilor,
indicatorilor si descriptorilor) si & unor precizari notionale inerente modelului;
generalizarea, precizarea si sistematizarea conceptelor si practicilor pedagogice de baza,
elaborarea reperelor teoretico-filosofice si esentei pedagogice ale conceptului de Scoala
academica;

elaborarea nivelurilor de formare si a instrumentelor de evaluare ale culturii artistice;
fundamentarea teoreticd, elaborarea si validarea experimentald (cantitativa si calitativa) a
Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul invatamantului

vocational academic la nivel teoretico-filosofic, conceptual, disciplinar si didactic.

Recomandari

|. Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii (formatorilor de politici in domeniul

invatamdntului vocational cu profil in arte plastice, invatamdntului general si domeniului culturii)

Implementarea rezultatelor cercetarii vine din necesitatea imperativd de a proteja

functionarea culturii artistice la nivel de stat si suplini lipsa unei viziuni unitare si fundamentate

sub aspect stiintific si pedagogic n cadrul educatiei artistico-plastice vocationale institutionale,

conditii n care formarea culturii artistice a viitoarei generatii reprezinta o prioritate de actualitate

pentru o societate competitiva si autosuficientd in toate domeniile de manifestare, capabila de a

dezvolta propria identitate culturald in dimensiune universala.

Desi prezenta cercetare a avut drept scop elaborarea unui cadru aplicabil explicit pentru

invatamantul liceal, contextul investigational a integrat un context fundamental mai larg, aplicabil

pentru toate treptele de scolarizare si implicit pentru invatdmantul superior la disciplinele ,,Desen”,
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,Picturd”, ,,Compozitie” in conditia ajustdrii in conformitate cu tipul de institutie si particularitatile
psihopedagogice ale varstei educatilor. Remarcam, de asemenea, ca necesitatea valorificarii si
implementarii rezultatelor prezentei cercetari survine din lipsa stringentd a cadrelor didactice,
expertilor si formatorilor din domeniul in cadrul sistemului existent. Or, aplicarea acestora are
menirea inclusiv de a forma cadrele competente necesare sistemului actual.

II. Institutiilor generale si profesional-tehnice cu profil in arte plastice
(conducatorilor, managerilor, cadrelor didactice)

Prezenta cercetare a avut drept scop elaborarea unui cadru conform si explicit pentru
invatamantul general liceal si profesional-tehnic. In acest sens, rezultatele cercetirii sunt aplicabile
direct in cadrul curricular al liceelor, colegiilor si centrelor de excelenta la disciplinele ,,Desen”,

9 A
1

»Picturd”, ,,Compozitie” in vederea formarii culturii artistice a liceenilor/educabililor. Totodata,
acestea pot fi implementate si in cadrul treptei gimnaziale n conditia ajustarii in conformitate cu
tipul de institutie si particularitatile psihopedagogice ale varstei educatilor.

Pornind de la premisa faptului ca invatamantul superior din Republica Moldova cuprinde
un cadru larg de domenii si specializari, ce implica formarea culturii artistice a studentilor,
implementarea Metodologiei de formare a culturii artistice In cadrul invatamantul preuniversitar
va asigura un contingent de abiturienti profesional pregatiti si competitivi pentru continuarea
studiilor universitare si pregdtirea viitoarelor cadre didactice.

III. Facultitilor de arte plastice din cadrul invitaméantului superior (conducatorilor
de catedra, profesorilor, conferentiarilor si lectorilor universitari)

Avand in vedere faptul ca invatamantul superior din Republica Moldova cuprinde un cadru
larg de domenii si specializari (Cadrul national al calificarilor), ce implicd formarea culturii
artistice a studentilor precum arte plastice (pictura de sevalet, picturd monumentald, grafica,
sculpturd), arte decorative (ceramica, tapiserie, artizanat), arhitectura, design (industrial, grafic,
digital, interior, vestimentar, urban, de landsaft), tehnologii poligrafice, restaurarea si
conservarea patrimoniul cultural, iconografie, teoria si istoria artelor, muzeografie, activitate
editoriala (grafica de carte), marketing (publicitate, branding), mass-media (audiovizual), industrii
creative si culturale, arte vizuale (fotografie, film, regie film), scenografie (cinematica, teatrala,
coreograficd), dar si tendintelor/cerintelor pietei de muncd indreptate la nivel mondial spre
., estetizare” in producere si servicii publice de calitate, formarea culturii artistice a studentilor
a contingentului de absolventi ai institutiilor superioare.

Luand in consideratie faptul ca in procesul cercetarii a fost elaborat un vast cadru teoretic,

proiectiv si metodologic referential, rezultatele cercetarii sunt recomandabile si aplicabile inclusiv
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in cadrul facultatilor de arte plastice din cadrul invatamantului superior, care prevad disciplinele
de ,,.Desen”, ,,Picturd” si ,,Compozitie”, relevand aspecte teoretice, proiective si metodologice
valoroase 1n vederea formarii culturii artistice a studentilor. Totodata, tinem sd mentionam, ca
exodul si lipsa unui contingent de studenti in cadrul facultatilor de arte plastice la specialitatea
picturd de sevalet in ultimii ani reprezinta o consecinta certd a unei lipse de abordari si cadre
profesioniste, precum si a unei oferte educationale de calitate insuficientd si nemotivante.

IV. Institutiilor extrascolare cu profil in arte plastice si institutiilor cu clase liceale ce
opteaza pentru studierea aprofundata a artelor plastice (managerilor, cadrelor didactice)

Rezultatele prezentei cercetari sunt iminent recomandabile cercurilor de creatie, scolilor de
arta, cursurilor optionale in artele plastice in cadrul institutiilor extracurriculare cu profil in arte
plastice si institutiilor cu clase liceale ce opteazd pentru studiere aprofundatad a artelor plastice
(,,Desen”, ,Pictura”, ,,Compozitie”), avand un rol relevabil in formarea culturii artistice a
educatilor. Pornind de la ideea cd asemenea tipuri de institutii/scolarizare prezuma programe de
instruire mai lejere, continuturile educationale inaintate pot fi simplificate in concordanta cu

nivelul de complexitate si particularitatile psihopedagogice ale varstei educatilor.

159



10.

11.

12.

13.

14.

BIBLIOGRAFIE
in limba roména
BLAGA, L. Trilogia culturii. Bucuresti: Humanitas, 2011. 502 p. ISBN: 978-973-50-
2953-1.
BLAGA, L. Trilogia cunoasterii. Bucuresti: Humanitas, 2013. 649 p. ISBN: 978-973-50-
4174-7.
BLAGA, L. Trilogia valorilor Il. Gdndire magica si religie. Bucuresti: Humanitas, 1996.
382 p. ISBN: 973-28-0664-8.
BLAJA-VITCOVSCHII, A. Dezvoltarea sensibilitatii cromatice la elevii claselor
primare. tz. de doct. hab. in pedagogie
BOCOS, M. Teoria si practica cercetarii pedagogice. Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiinta,
2003. 287 p. ISBN 973-686-483-9.
BOROZAN, M., BETIVU, A. Axiologia emotiilor din perspectiva rolului strategic al
cercetarii pedagogice in schimbarea sociald. In: Managementul educational: realizari si
perspective de dezvoltare. Editia 1-a, 27 aprilie 2017. Balti: Tipografia din Balti, 2017. pp.
229-233. ISBN 978-9975-132-97-8.
BRAGA, T. Alexandru Plamadeala: Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau: Editura
Arc, 2004. 96 p. ISBN 978-9975-61-162-6.
BRICEAG, S. Psihologia varstelor. Curs universitar. Balti: USARB, 2017. 291 p. ISBN
978-9975-50-196-5.
CALLO, T. Modernitatea axiologici a pedagogiei kantiene. Intoarcere in viitor. In:
Univers Pedagogic. 2010. nr. 3, pp. 14-20. ISSN 1811-5470.
CALLO, T. O pedagogie a integralitatii. Teorie si practica. Chisindu: CEP USM, 2007.
171 p. ISBN 978-9975-70-161-7.
CALLO, T. Pedagogia practica a atitudinilor. Chisinau: Grupul Editorial Litera, 2014.
240 p. ISBN 978-9975-74-340-2.
CALLO, T. Scoala stiintifica a pedagogiei transprezente. Chisinau: Pontos, 2010. 320 p.
ISBN 978-9975-51-194-0.
CALLO, T. Valoarea integralitatii prin prisma hermeneutica. Repere filosofice si
pedagogice. In: Univers Pedagogic. 2011. nr. 2, pp. 10-18. ISSN 1811-5470.
CALINESCU, G. Clasicism Romantism Baroc. In: Impresii asupra literaturii spaniole
studii si conferinte [online]. Editura Minerva, 1982. pp. 13-27. [citat 08.08.2020]
Disponibil: https://octavianpaun.blogspot.com/2015/02/clasicism-romantism-baroc-eseu-
de.html

160


https://octavianpaun.blogspot.com/2015/02/clasicism-romantism-baroc-eseu-de.html
https://octavianpaun.blogspot.com/2015/02/clasicism-romantism-baroc-eseu-de.html

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

CIOBANU, C. I. Valentina Rusu-Ciobanu: Maestri basarabeni din secolul XX. Chiginau:
Editura Arc, 2004. 151 p. ISBN: 9975-61-304-7.

CIORAN, E. Pe culmile disperarii. Bucuresti: Humanitas, 1990. 203 p. ISBN 973-28-
0168-9.

CLAPATIUC, A. Atitudinile artistice ca parte a culturii artistice a liceenilor. In: Intellectus.
Chisinau: AGEPI, Nr. 3-4/2020. pp. 113-118. ISSN: 1810-7079.

CLAPATIUC, A. De ce avem nevoie de Scoala academicd in postclasicitate? In:
Materialele conferintei stiintifice internationale: ,, Patrimoniul cultural de ieri — implicatii
in dezvoltarea societatii durabile de maine,, Editia a I1I-a, 11-12 februarie 2021, Chisinau.
Iasi, Romania: ASM, 2021, pp. 208-214. ISSN 2558-894X.

CLAPATIUC, A. Dimensiuni conceptuale ale notiunii de culturd artistica. In:
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale: Conferinta stiintificd internationald: Tezele
comunicarilor din data 23 aprilie 2021. Vol. 2 : Arta teatrald, cinematografica, coregrafica.
Arte plastice, decorative si design. Stiinte socio-umanistice si culturologie. Chisinau:
AMTAP, pp. 60-61. ISBN 978-9975-3453-5-4.

CLAPATIUC, A. Dimensiuni conceptuale ale notiunii de culturd. Ce este cultura si de ce
avem nevoie de ea astazi? In: Revista Studia Universitatis Moldaviae, Seria stiinte ale
Educatiei. Chisindau: USM, Nr. 11/2020. pp. 174-181. ISSN: 1857-2103.

CLAPATIUC, A. Gandirea artistica drept parte a culturii artistice a liceenilor. In: Materialele
conferintei stiintifico-practice internationale: ,,Educatia artistic-spirituald in contextual
invatamantului contemporan: realizari, provocari, perspective,, din data 30-31 octombrie
2020. Brosura. Rezumate, Chisinau: USARB, pp. 10-11. ISBN 978-9975-3470-1-3.
CLAPATIUC, A. Originile Scolii de Belle Arte - traditiile scolii academice europene. (V.
Okusko, A. Plamadeald si A. Baillayre). In: Materialele conferintei stiintifice
internationale: ,, Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile
de mdine,, Editia a 1lI-a, 11-12 februarie 2021, Chisinau. lasi, Romania: ASM, 2021, pp.
223-233. ISSN 2558-894 X.

CLAPATIUC, A. Prioritatea fenomenului cultural si a educatiei artistice. In: Revista
Didactica Pro..., revista de teorie si practica educationala. Chisindu: Centrul Educational
PRO DIDACTICA, Nr. 6(124), 2020. pp. 16-19. ISSN: 1810-6455.

CLAPATIUC, A. Studiul artei expresioniste in context curricular. In: Univers Pedagogic.
Chisinau: ISE, Nr. 3(47), 2015. pp. 17-20. ISSN 1811-5470.

CLAPATIUC, A. Studiul compozitiei la lectiile de Educatie plastica. In: Revista de stiinte
socioumane. Chisinau: UPSC, Nr. 2(30), 2015. pp. 76-80. ISSN 1857-0119.

161



26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.
40.

COJOCARU-BOROZAN, M. Metodologia cercetarii culturii emotionale. Chisindu:
UPSC, 2012. 208 p. ISBN 978-9975-46-119-1.

COJOCARU-BOROZAN, M. Teoria culturii emotionale. Chisinau: UPSC, 2010. 239 p.
ISBN 978-9975-46-066-8.

COLESNIC, 1. Colegiul Republican de Arte Plastice , Alexandru Plamadeala”: Ghid
enciclopedic. Chisinau: Museum, 2008. 272 p. ISBN: 978-9975-906-27-2.
COTOVITCAIA, D. Educatia cultural-artistica: Viziuni si perspective de aplicare practica
si metodologica. In: Scoala moderna: provocari si oportunitati. 5-7 noiembrie 2015,
Chisindu. Chisinau, Republica Moldova: Institutul de Stiinte ale Educatiei, 2015. pp. 342-
347. ISBN 978-9975-48-100-7.

CRETU, T. Curs. Psihologia adolescentului si adultului Ministerul Educatiei si Cercetarii.
Proiectul pentru Invitamantul Rural, 2005. 130 p. ISBN 973-0-04298-5.

CRISTEA, S. Educatia artistica. In: Revista Didactica Pro..., revista de teorie si practica
educationala. 2014. nr. 1(83), pp. 53-56. ISSN 1810-6455.

CRISTEA, S. Fundamentele pedagogiei. lasi: Polirom, 2010. 396 p. ISBN: 978-973-46-
1562-9.

CRISTEA, S. Paradigme in educatie/pedagogie. In: Revista Didactica Pro..., revistd de
teorie §i practica educationala. 2014. nr. 5-6(87-88), pp. 93-100. ISSN 1810-6455.
CRISTEA, S. Paradigme in politica educatiei. In: Scoala moderna: provocari si
oportunitati. 5-7 noiembrie 2015, Chisindu. Chisinau, Republica Moldova: ISE, 2015. pp.
17-20. ISBN 978-9975-48-100-7.

CRISTEA, S. Postmodernismul postmodernitatea in educatie. In: Revista Didactica Pro...,
revista de teorie si practica educationala. 2001. nr. 1(5), pp. 62-65. ISSN 1810-6455.
CUCOS, C. De ce avem nevoie (si) de o educatie pentru frumos [online]. 2011 [citat
06.07.2018] Disponibil: http://www.constantincucos.ro/2011/03/hello-world
CUZNETOV, L. Filosofia si axiologia educatiei. Suport de curs. Chisindu: CEP UPS L.
Creanga”, 2017. 121 p.

DEMETRESCU, R. si altii. Catalog UNArte. Universitatea Nationala de Arte din
Bucuresti. Bucuresti: Editura UNARTE, 2014. 305 p. ISBN 978-606-8296-98-2.
FLOREA, V. Grigorescu. Bucuresti: Meridiane, 1978. 57 p.

GEORGIU, G. Filosofia culturii [online]. Curs. Scoala Nationala de Studii Politice si
Administrative, Bucuresti, 2001. 286 p. [citat 08.08.2020] Disponibil:
https://ru.scribd.com/doc/43970406/Filosofia-Culturii

162


http://www.constantincucos.ro/2011/03/hello-world
https://ru.scribd.com/doc/43970406/Filosofia-Culturii

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49,

50.

51.

52.

53.

54,

GEORGIU, G. Filosofia culturii. Cultura si comunicare. Bucuresti: Comunicare.ro, 2004.
364 p. ISBN 973-711-026-9

GHICQV, A. Cadrul conceptual al retel/izarii in metodologia protextului. tz. de doct. hab.
in stiinte pedagogice. Chisinau, 2017. 369 p.

GINCU, 1. Orientdrile valorice in formarea profesionald: tz. de doct. in ped. Chisinau,
2015. 184 p.

HUBENCO T., PRISACARU L. Educatia plastica. Ghid de implementare a
curriculumului modernizat pentru invatamdntul primar si gimnazial. Ed. Liceym, 2011
HUBENCO, T. Importanta artelor plastice in educatia estetica a elevilor. In: Scoala
moderna: provocari si oportunitati. 5-7 noiembrie 2015, Chisinau: ISE, 2015. pp. 323-
325. ISBN 978-9975-48-100-7.

HUBENCO, T., CLAPATIUC, A. Cultura artistica — forma a culturii personale. in:
Materialele conferintei stiintifice internationale: ,,Perspectivele si problemele integrarii in
Spatiul European al Cercetarii si Educatiei” Vol.7, Partea 2, 5 iunie 2020, Cahul: USBPH,
2020.

ILIESCU, I., MOTROC, M. Colectia Pictori de Geniu: Viata si opera lui Grigorescu. N.
8, Bucuresti: Adevarul Holding, 2009. 160 p. ISBN: 978-606-539-105-5.

MANOLACHE 1. Criterii de evaluare a cercetarii educationale multidisciplinare. In:
Cercetari de psihologie scolara. Editura Licorn, 1999. 173 p.

MARINESCU, D. Istoria Scolii de Belle-arte din Chisindu prin documentele de arhiva In:
Gaudeamus. Alma Mater Crisiensis. Supliment dedicat aniversarii a 97 de ani de la unirea
Basarabiei cu Romdnia. Oradea: Editura Universitatii, 2015. ISSN 2344-3154.
MUSCALU ALBANI, M. Corneliu Baba — Confesiuni si jurnale, Volumul I: 1944-1965
Bucuresti: Muzeul National de Arta a Romaniei, 2018. 265 p. ISBN 978-606-8029-71-9.
NOICA, C. Povestiri despre om dupa o carte a lui Hegel. Bucuresti: Humanitas, 2009. 307
p. ISBN 978-973-50-3384-2.

PASLARU, V. Cunoasterea umani si educatia artistic-estetici. In: Revista Didactica
Pro..., revista de teorie si practica educationala. 2014. nr. 1(83), pp. 9-15. ISSN 1810-
6455

PASLARU, V. Frumosul ca triada a fiintei umane. In: Revista de Stiintd, Inovare, Culturd
si Arta ,,Akademos”. 2018. nr. 3(50), pp. 124-128. ISSN 1857-0461.

PASLARU, V. Valoare si educatie axiologica: definitie si structurare. In: Revista Didactica
Pro..., revista de teorie si practica educationala. 2006. nr. 1(35), pp. 5-10. ISSN 1810-
6455.

163



55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

SION, G. Psihologia varstelor. Bucuresti: Editura Fundatiei Romania de Maine, 2003. 256
p. ISBN 973-582-682-8.

STAVILA, T, Scoala de Belle Arte din Chisiniu. Fondatori si sustinitori. In: Studii si
cercetdri de istoria artei: Arta plastica, serie noud, Bucuresti, tom 3 (47), 2013. [online].
pp. 141-149. [citat 08.08.2020] Disponibil: http://www.istoria-
artei.ro/resources/files/SCIAAP_2013_Art_06_Stavila.pdf

STAVILA, T. Artele frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea. Chisinau: Editura Arc,
2019, 368 p. ISBN 978-9975-0-0319-3.

STAVILA, T., ROBU, 1., BACINSCHI, M. Auguste Baillayre: Maestri basarabeni din
secolul XX. Chisinau: Editura Arc, 2004. 96 p. ISBN 9975-61-361-6.

STAVILA, T. Arta Plasticd Modernd din Basarabia. 1870-1940. Chisinau: Stiinta, 2000.
159 p. ISBN 9975-67-174-8.

STAVILA, V. Din istoria scolii si societitii de arte frumoase (Belle arte) din Basarabia.
In: Tyragetia. Serie noua. 2008, nr. 2(17), pp. 327-332. ISSN 1857-0240.

SUSALA, 1. N., BARBULESCU, O. Dictionar de artd. Termeni de atelier. Bucuresti:
Sigma, 1993. 302 p. ISBN 973-9077-22-6.

URSACH]I, R. Factori fundamentali in formarea viziunii artistice — corelari si premise. In:
Revista de stiinte socioumane. 2014. nr. 3(28), pp. 88-94. ISSN 1857-0119.

VIANU, T. Arta si frumosul din problemele constitutiei si relatiei lor. Bucuresti:
Societatea Romana de filosofie, 1931. p. 200.

VIANU, T. Estetica [online]. Bucuresti: Orizonturi, 374 p. ISBN: 973-9154-71-9 [citat
26.12.2020] Disponibil: https://issuu.com/ksiushasidlovscaia/docs/tudor_vianu_-_estetica

Recomandari si acte nationale

65.

66.

67.

Examene i evaluari Nationale 2017 [online]. Chisindu: MECC, Agentia Nationald pentru
Curriculum si  Evaluare, 2017. 254 p. [citat 13.01.2021]. Disponibil:
https://ance.gov.md/sites/default/files/raport_examene_2017.pdf

Examene si evaluari Nationale 2019 [online]. Chisinau: MECC, Agentia Nationala pentru
Curriculum si  Evaluare, 2019. 223 p. [citat 13.01.2021]. Disponibil:
https://ance.gov.md/sites/default/files/raport_examene 2019.pdf

Regulamentul cu privire la examenul national de bacalaureat [online]. Chisinau: MECC,
2018. 40 p. [citat 13.01.2021]. Disponibil:
https://ance.gov.md/sites/default/files/reg_bac_rom_mo_2018.pdf

164


http://www.istoria-artei.ro/resources/files/SCIAAP_2013_Art_06_Stavila.pdf
http://www.istoria-artei.ro/resources/files/SCIAAP_2013_Art_06_Stavila.pdf
https://issuu.com/ksiushasidlovscaia/docs/tudor_vianu_-_estetica
https://ance.gov.md/sites/default/files/raport_examene_2017.pdf
https://ance.gov.md/sites/default/files/raport_examene_2019.pdf
https://ance.gov.md/sites/default/files/reg_bac_rom_mo_2018.pdf

68.

VITCOVSCHI, A., URSU, Z., VINTU-PALAMARI, L. Curriculum National. Aria
Curriculara Arte. Educatie Plastica. Clasele V-VII. Coord.: Cutasevici, A., Crudu, V.,
Gaiciuc, V. Chisindu: MECC, 2019.

In limba rusa

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.
80.

ABCUSAH, O. C. Hamypa u pucosanue no npeocmasnenuto. Mocksa: M300pa3urtenbHoe
HcKyccTBO, 1985. 152 c.

AKCEHOB, 1O. I'. u np. PucyHnok u scusonucs. Tom Mocksa: Mckyccto, 1961. 362 c.
APCJIAHOB, B. Teopus u ucmopus uckyccmgosznanusi. Anmuunocms. CpedHue 6exa.
Bospooicoenue. Yuebnoe nocobue ons 6y306. Mockpa: Akagemudeckuid mpoekt, 2015. 436
c. ISBN 978-5-8291-1676-7, ISBN 978-5-902767-73-2.

APCJIAHOB, B. Teopus u ucmopus uckyccmeosnanus. Ilpoceewenue. @. Lllennune u I
Tecenv. Yuebnoe nocobue. Mockpa: Akanemudeckuit mpoekr, 2015. 435 c. ISBN 978-5-
8291-1788-7.

APCJIAHOB, B. Teopus u ucmopus uckyccmeosnanus. XX gex. /[yxoeno-ucmopuyeckuul
memoo. Coyuonoeus uckyccmea. Mockpa: Axagemuueckuid mnpoekt, 2015. 275 c. ISBN
978-5-8291-1802-0.

APCJIAHOB, B. Teopus u ucmopus uckyccmeosnanus. XX eex. Ilocmmooepnuzm.
yuebnoe nocodue 0ns 8y306. MockBa: Akanemuueckuit mpoekt, 2015. 287 c. ISBN 978-5-
8291-1803-7.

APCJIAHOB, B. Teopus u ucmopus uckyccmeosnanus. XX eéex. @opmanvHas wkoaa.
Yuebnoe nocobue onsn 6y306. Mocksa: Axkanemuueckuii mpoekt, 2015. 344 ¢. ISBN 978-
5-8291-1676-7, ISBN 978-5-8291-1719-1.

ADAHACKBEB, B. Cucmemnocms u obuecmeo. Mocksa: Jlenanng, 2018. 368 ¢c. ISBN 978-
5-9710-5306-4.

BAKUEBA, O. A. Memoouka npenoodasanus uzoopasumeibHo20 UCKYCCMEA. yYeOHOoe
nocoobue. Tyna: I3garenbcTBO TIOMEHCKOIO rocyJapCcTBEHHOTO YHUBepcurera, 2012. 199
c. ISBN 978-5-400-00717-0.

BAKVIIIMHCKUM, A. Xydoocecmsennoe meopuecmeo u eocnumanue. MocKsa:
Kaparrys, 2009. 304 c. ISBN 978-5-8403-1522-4.

BAPII, A. O. Habpocku u 3apucosku. Mocksa: UckycctBo, 1970. 165 c.

BAPII, A. Pucyrok 6 cpeodneti xyooocecmaennoti wikone. Mocksa: U3n. Akan. xya. CCCP,
1963. 300 c.

165



81.

82.
83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

BACHH, E. . Teopueckas nuunocmo xyooxucnuxa. Cankr-IlerepOypr: Anereis, 2015. 88
c. ISBN 978-5-9905929-9-8.

BEJIA, I'. B. ZKusonuco. Mocksa: IIpocsemienune, 1986. 192 c.

BEJIA, I'. B. Ocnosbt uzoopasumenvroti epamomot. Mocksa: IIpocsemenune, 1989. 192 c.
ISBN 978-5-09-000990-4.

BEJIMHA, A. IIpobnembl pa3BUTUS XyJOXKECTBEHHOIO BUAeHMS. In: Jluunocmu, cembs u
00Wecmso: 60NPOChbl Ne0A202UKU U ncuxono2uu: ¢0. cT. mo Marep. V MexXIIyHap. Hay4.-TIPaKT.
kou®. Yacts 1. HoBocubupck: CubAK, 2011. c. 36-40, ISBN 978-5-91711-031-8 (2).
BOJIBIIIAKOB, B. I1. Kyiemypa kax ¢hopma uenoseunocmu. Yuebnoe nocobue. Benukuit
Hogropoa: Hosl'Y umenu fApocnasa Myaporo, 2000. 92 c.

BOPEB, 10. Ocmemuxa: Yueonux. M.: Beicmas mxomna, 2002. 511 ¢. ISBN 5-06-004105-0.
BPAI'MH, C. B. XynoxXecTBEeHHOE BUJEHUE KaK OCHOBA Pa3BUTHS TBOPUYECKOW JIMYHOCTH.
B: Becmuux Illaopunckozo 2ocyoapcmeennozo nedacoeuveckozo uncmumyma. 2014,
Ne 3(23), c. 127-130. ISSN 2542-0291.

BYPOB, A. U. Ocmemuueckas cywnocms uckyccmsa. Mocksa: UckyccrBo, 1956. 292 c.
BYUNIJIO, H. XynoxectBenHoe Bocupustue. B: Hosoe 6 orcusnu, nayke, mexnuxe. Cep.
«Dcretnkan, Ne 7. Mocksa: 3aanne, 1989, 64 ¢. ISBN 5-07-000635-5.

BAXEMETCA, A., INIOTHUKOB, C. Yenosgex u uckyccmso. Mocksa: Msicnb, 1968.
198 c.

BEPEHIAT'MMHA, A. AxaneMus XyJIOXeCTB M TepeABWKHUKH. B: Tpemwvsaxosckas
eanepest, 2007, Ne 1, ¢. 6-21. ISSN 1729-7621.

BOJIKOB, H. H. Bocmnpustie mnpousBeAeHUNH KHUBOIKUCH M CKYJIbOTYphl. B:
Xyooorcecmsennoe ocnpuamue: coopnux, Jlennnrpan: Hayka, 1971. c. 281-297.
BOJIKOB, H. H. Komnosuyus ¢ srcusonucu. Mocksa: Mckyccerso, 1977. 263 c.
BBITOTCKWM, JI. C. ITcuxonozus uckyccmea. Mocksa: MckyccTso, 1986. 574 c.
I'ET’EJIB, I'. B. ®. Ocmemuxa. B 4-x Tomax. Tom uetBEpThIi. MockBa: UckyccTBo, 1973.
676 c.

I'ETE, U. B. 06 uckyccmese. Mocksa: Uckycctso, 1975. 624 c.

I'MHTEP, C. M. K Bonpocy 0 CyIIHOCTH 3CTETUYECKOI0 BOCHUTAHUSA U (POPMUPOBAHUU
ACTETUYECKOTO OTHOIICHHUS K Mupy. B: MUszeecmus Anmatickoeo eocydapcmeennoco
yhusepcumema, 2012, Ne 2-1(74), c. 234-236. ISSN 1561-9443.

I'POMOB, E. C. Ilpupooa xyoosicecmsennoco meopuecmea: Knuea Ons yuumens.

Mocksa: IIpocsemenue, 1986. 237 c.

166



99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

['VJIBIT'A, A. B. Meicnsmuit xynoxxuuk B: I'éme Hoeann Bonvgheane. O6 uckyccmse.
Mocksa: HUckycctBo, 1975. 623 c.

I'ymanumapnas Kyniemypa JUYHOCMU — OCHO8A U Yelb COBPEMEHH020 00pa308aHUsL.
Cankr-Ilerepoypr: M3natensctBo Coroz, 2008. 114 ¢. ISBN 978-5-91413-011-1.
JAHWIEHKO, O. U. AHKEJIEBUY, M. C. OTHolIeHHE K UCKYCCTBY KaK MPOSIBIICHUE
[IEHHOCTHBIX ~ OTHOWIEHWH  JWYHOCTH. B:  Becmnux  Canxm-Ilemepbypeckozo
Ynusepcumema. Ilcuxonoeus. Coyuonocus. Ileoacocuxa. 2011, cep. 12, Ne, 2, ¢. 208-213.
ISSN 1818-2909.

AYBOBA, O. b. Cmanosnenue akademuueckori wKobl 8 3ana0H0E8PONEUCKOl Kylbmype.
Mocksa: [lamsTaukn nuctopuyeckord muiciu, 2009. 276 c. ISBN 978-5-88451-260-3.
AYBPOBUHA, U. B. [Ipakxmuueckas ncuxonoeus obpazoganus, YuebHnoe nocobue 4-e
u30. Cankt-IlerepOypr: ITutep, 2004. 592 c. ISBN S-89144-058-X.

EXOBA E. 10. Teopus u npakxmuka pazeumusi scmemuyeckou Kyaibmypbl JUYHOCHU
cmyoenma Cpeocmeamu  UCKyccmed 6 00pa3o8amenvHoM Npocmpancmee  8y3d.
monoepaghus. Psazanb: Pszanckuit rocygapctBeHHblil yHuBepcuteT uM. C. A. Ecenuna,
2008. 184 c. ISBN 978-5-88006-501-1.

E3EPCKASL, H. A. Ilepeosusicnuxu u HayuoHaibHvle Xy00rHceCmeeHHble WKOJIbl HAPOO08
Poccuu [online]. Mocksa: M306pa3utensHoe nckycctBo, 1987. 288 c. [citat 08.08.2020]
Disponibil: http://www.tphv-history.ru/books/peredvizhniki-i-nacionalnye-shkoly.html
EPMOJIAEBA-TOMUHA, JI. b. Ilcuxonocusa xyooscecmeennoco meopuecmea: yuebHoe
nocobue ons 8y306. MockBa: Axkanemmueckuii [Ipoekr, 2003. 302 c. ISBN 5-8291-0327-3.
3AKC, JI. C. Xyoooscecmsennoe cosnanue: monoepagus. CepanoBck: M3marenbcTBo
VYpansckoro yauBepcuteta, 1990. 213 c. ISBN 5-7525-0080-X.

3MHYEHKO, B. I1. Cosnanue u meopueckuu axm. Mocksa: SI3bIKH CIaBIHCKHUX KYJIBTYP,
2010. 588 c. ISBN 978-5-9551-0437-9.

NKOHHUKOBA, C. H. Hcmopusa kyremyponocuueckux meopuii. yuebHoe nocooue 0ns
cmyodenmosg 8y308, obyuarouwuxcs no cneyuarvrocmu 020600 "Kynomyponoeus". Mocksa,
2005. 473 c. ISBN 5-469-00310-8.

KAT AH, M. C. Coyuanvusie ¢hynxyuu uckyccmea. Jlenunrpan: 3uanue, 1978. 30 c.
KAT'AH, M. C. @unocogpus xyremypwi. Cankt-IlerepOypr: Ilerpomomnmc, 1996. 416 c.
ISBN 5-86708-073-0.

KJTAITATIOK, A. @opMmupoBaHue KyJnbTypbl JIMYHOCTH B  aKaJIEMUYECKOM
XYyH0KEeCTBEHHOM oOpa3oBanuu. B: [ledacocuxa uckyccmea: cemegou 21eKmpOHHbILL

nayunoiii oicypran [online]. MockBa: MHCTHTYT XymOKECTBEHHOTO OOpa3oBaHUS H

167


http://www.tphv-history.ru/books/peredvizhniki-i-nacionalnye-shkoly.html

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

KyabTyponorun Poccuiickoit akamemuu oOpazoBanus, 2017, Ne 2, c. 44-52 [citat
22.01.2019]. ISSN 1997-4558. Disponibil: http://www.art-
education.ru/sites/default/files/journal_pdf/klapatyuk 44-52.pdf

KJIATIATIOK, A. Oco0eHHOCTH XYJIO0KECTBEHHOTO BOCIPHUSATHS KaK OCHOBBI
(dbopMHpOBaHUs XYH0KECTBEHHON KYJIBTYphI JUYHOCTH CTAapUICKIACCHUKOB. B: Hayunwiii
Gopym: Qunonocus, uckyccmeogeoeHue u Kyibmyponozus: co. cm. no mamepuaiam XV
MeNHCOYHAPOOHOU  HayuHO-npakmuyeckol kougpepenyuu, 2018, Ne 4(15), Mockaa:
M3paTensctBo « MIITHOY, c. 6-12. ISSN 2542-1271.

KJTAITATIOK, A. TBopueckuil akT M WITyAUs — B3aUMOJOIOJIHSAIOIINE CTOPOHBI
XYH0KECTBEHHOTO aKaJeMHUeCKoro obpazoBanus B: [ledacocuxa uckyccmea: cemegotl
91eKMPOHHbIL HayuHbll JHcypHal, Moscova: THCTUTYT Xy10KeCTBEHHOTO 00pa30BaHus U
KyabTyposorun Poccuiickoit akamemuu obpasoBanus, 2018, Ne 1, c. 41-46 [citat
22.01.2019]. ISSN 1997-4558. Disponibil: http://www.art-
education.ru/sites/default/files/journal_pdf/klapatyuk_41-46.pdf

KOH, U. C. llcuxonoeus panueti onocmu. Mocksa: IIpocsemenue, 1989. 256 c. ISBN 5-
09-001053-6.

KOIIBIJIOB, P. B. Akcuosnoru4eckue acreKkTbl BOCIPUATUS UCKyccTBa. B: [ledacocuxa
uckyccmsa [online]. 2016, Ne 4, ¢. 98-101 [citat 09.08.2020]. ISSN 1997-4558. Disponibil:
http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/kopylov_98-101.pdf
KPAMCKOM, W. H. Kpamckoii 06 uckyccmee. Mocksa: V306pa3uTenbHOe HCKYCCTBO,
1988. 171 c. ISBN 5-85200-015-9.

KPUBILYH, O. A. Ocmemuxa: yueOnux Onsi cmyOeHmMos8 8y308, 00VHUAIOWUXCSL NO
CReYUaAnbHOCMAM.: "Kynemyponoeus", "@unocogusa”, "Hckycemeosnanue”,
"My3zvikogedenue", "Qunonocusn”, "Myseonoeua". Mocksa: Acnekt mpecc, 2000. 429 c.
ISBN 5-7567-0210-5.

KPUHUIIBIHA, A. B. I[lcuxomnoro-negarornyeckue MPUHIMIIBI U OCHOBAHUS PAa3BUTHS
XYyJO0’KECTBEHHOT0 MBIIIJIEHUS B MJAJIIEM IIKOJbHOM Bo3pacte. B: [Iledacocuxa
HUckycemsa, [online]. 2014, Ne 2, 9 c. [citat 07.03.2017]. ISSN 1997-4558. Disponibil:
http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/krinitsyna.pdf

KVY3UH, B. C. llcuxonoeus: yuebnux ons xyoosxcecmeennvix yuuauwy. Mocksa: Breiciias
ImKoja, 2-e u3x., 1982. 256 c.

JIATIMHA, C. B. Kynemyponoeus: Ilocobue ons cmyoenmos 8y308. Munck: Tetpa-
Cucremc, 2007. 496 c. ISBN 978-985-470-592-7.

168


http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/klapatyuk_44-52.pdf
http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/klapatyuk_44-52.pdf
http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/klapatyuk_41-46.pdf
http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/klapatyuk_41-46.pdf
http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/kopylov_98-101.pdf
http://www.art-education.ru/sites/default/files/journal_pdf/krinitsyna.pdf

122.

123.
124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

JIEBUH, U. JI. Ananu3 u xiaccuukanus HapaaurM oOydeHHUs XyJ0’KECTBEHHBIM
nucuutunHam. B: Humepnem-ocypuan « Haykosedenuey [online]. 2014, Bein. 5(24), 23 c.
[citat 10.08.2020]. ISSN 2223-5167. Disponibil:
https://naukovedenie.ru/PDF/23PVN514.pdf

JIVK, A. H. Muiunenue u meopuecmso. Mocksa: [lonutuzgat, 1976. 144 c.

MABIJISIH, A. Ocobennocmu scmemuyecko20 60CHUMAHUA JUYHOCMU CPEOCMBAMU
Xy002ceCmB8eHHO KYIbMypbl 8 YCIOBUAX PA3GUIMO20 COYUANU3MA: THAC. KaH[. GUIIO0C. HAYK,
1983. 165 c.

MAZJEIIA, B. 1., ASBAPXUH, B. II., MUXAIJIEB, B. I1. Xyoooxcecmsennas xyromypa u
acmemuuyeckoe passumue auynocmu. Kue: Haykosa lymka, 1989. 296 c. ISBN 5-12-
001055-5.

MANMMUH, E. A. Hckyccmeo mvicaium obpazamu: Ons y4auwjuxcsi Cmapuiux Kiaccoe.
Mockasa: [Ipocsemenune, 1977. 144 c.

MAKAPOBA, I'. Ponb xyodoorcecmeenHoti Kyibmypsl 8 npoyecce 2yManu3ayuu Iu4HOCmU.
aBToped. kauj. gunoc. Hayk, 1994. 18 c.

MAHUKOBCKAS, M. A. Bseoenue 6 ¢punocoghuio xyoodcecmeenHoi Kynomypol.
Xabaporck: U3marensctBo TOI'Y, 2018. 304 c. ISBN 978-5-7389-2664-8.

MACIJIOB, H. 4. Ilnensp: npaxmuka no uzobpazumenvHomy uckyccmsy. MocCKBa:
[Ipoceemenne, 1984. 112 c.

MEWJIAX, b. C. Ilpoyecc meopuecmsa u xydoacecmsennoe socnpusimue. Komnnexcuwiii
nooxo0: onvim, noucku, nepcnexkmugsl. Mocksa: MckycctBo, 1985. 318 c.
MUXAUJIOBA, T. II. ®opmuposanue Muposo3spenus wKOIbHUKOS HA  YPOKAX
Xy0024ceCmBeHHO-3CMemUecKo20 YUKid: Ha npumepe asmopckoco kypca "Mupo3zoanue”:
JUC. KaH[. ef. Hayk, 1999. 146 c.

MOXOHBKO, A. II. CymHOCTh XyA0KECTBEHHOI'O BKyca W €ro resHesuc. B: Becmuuk
1Ty, 2013, cep. 'ymanutapubie Hayku. OUITOIOTHS U UCKYCCTBOBeeHNE, BhI. S (121),
c. 150-155. ISSN 1810-0201.

HATUBUHA, H. JI. Ilcuxonoeus uckyccmea: munono2uieckutl no0xoo: yyebnoe nocooue.
Mocksa: U3znatenbcTBo MOCKOBCKOTO TyMaHUTapHOro yHuBepcuteta, 2005. 237 ¢. ISBN
5-98079-069-1.

HEJOBWY, /1. C. XynoxxectBeHHas KynbTypa. B: Crosape xyoooswcecmseennwvix mepmunos
T'AXH: 1923-1929 22. Mocksa: Jloroc-Anerepa, Ecce Homo, 2005. c. 419-421. ISBN 5-
98378-009-3.

169


https://naukovedenie.ru/PDF/23PVN514.pdf

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144,

145.

146.
147.

HEMEHCKWH, B. M. ITedazocuxa uckyccmea. Mocksa: Ipocsemenue, 2007. 253 c.
ISBN 5-09-014501-6.

HOBUKOB, A. M. Memooonozeus obpazosanus. Mocksa: Jloroc, 2002. 228 c. ISBN 5-
85449-127-6.

[TABJIEHKOBUWUY, O. b. Pons 1 0cOOEHHOCTH XYy0’KECTBEHHOTO BUACHUS B TPOIIECCE
nu300pa3uTeabHOM AesrenbHocTh Xynoxauka. B: New Ideas of New Century: The Fifteenth
International Scientific Conference Proceedings, 2015, Towm 2, c. 407-411. ISBN 978-5-
7389-1675-5.

[TABJIOBA, JI. B. Passumue eymaHumapHou Kyibmypvl CHYOeHmOo8 8y3d: MOHO2PADUSL.
Mocxksa: Akagemus EcrecrBoznanmst, 2010. 302 ¢. ISBN: 978-5-91327-115-0.
[TAPXOMEHKO, U. T. Kynvmyponoeus. Bonpocvl u omeemot. [locobue onsi cmyoenmos
CPEeOHUX CNeyUanbHbIX U 8blCUUUX YueOHbIX 3a8edenuti. PocToB-Ha-JloHy: Yuurens, 2008.
Bem. 2, 329 c.

[NETPYIIUWH, B. U. llcuxonoeus u nedazocuxa xy0oxcecmeeHH020 MEOPUeCmaa.: yueOHoe
nocobue oza 8y306. MockBa: Akanemuueckuii [Ipoekr: ['ayneamyc, 2008. 488 c. ISBN 5-
8291-0749-X.

PAJIYTUH, A. A. Dcmemuxka: yuebnoe nocooue. Mocksa: Llentp, 2000. 240 c. ISBN 5-
88860-051-2.

PAIIIIOIIOPT, C. X. Om xyoooicnuxa k spumento. Kax nocmpoeno u kax ghyHkyuonupyem
npoussedenue uckyccmsea. Mockpa: CoBeTckuii XynoxxHuk, 1978. 320 c.

PE3HUKOBA, O. U. Tpaaunuu peaasucTUYECKOM IIIKOJIBI KMBOMHUCH KaK KyJIbTYPHOE
Hacienue Poccun. B: Vuenwie 3anucku Oprosckozo eocyoapcmeennozo ynugepcumema,
2014, Ne4 (60), c. 319-322. ISSN 1998-2720.

POCTOBLEB, H. H. Memoouxa npenooasanus uzobpazumenbno2o ucKkyccmea 6 wkoie.
Mocksa: Arap, 2000. 251 c. ISBN 5-89218-106-5.

POCTOBIEB, H. H. Ouepxu no ucmopuu memooos npenooasanus pucyHka.: yuyeoHoe
nocobue 015l 8bICUIUX XYO0HCECMBEEHHbIX YueOHblX 3aeedenuti. MockBa: M300pa3uTenpHOe
UCKyCCTBO, 1983. 287 c.

COJIOBBEB, A. M. Vueo6nwui pucyrnox. Mocksa: UckycctBo, 1953. 240 c.

CTOJIOBUY, JI. H. Kuszue — meopuecmeo — uenosexk: (OYHKYUuU Xy00HCecmeeHHOU

Odesmenvrocmu. Hao yem pabomatom, o uem cnopsm ¢gunocogvi. Mocksa: [lomuruzaar,

1985. 415 c.

170



148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

TABAPUHIIEBA-POMAHOBA, K. M. Kyamemypuas noaumuxa u Ouniomamus
Esponeiickoco Cowsa Yuebnoe nocodoue, ExarepunOypr: M3maTenbcTBo Y pambCKOTro
yauBepcuteta, 2018. 110 c. ISBN 978-5-7996-2419-4.

TAJIAHOBA, K. A. Teopuu ieHHOCTEH B KJIACCHYECKON M COBPEMEHHOM COLMOJIOTHH. B:
XX Meowcoynapoonas rougpepenyus namsmu npogheccopa JILH. Koeana «Kynemypa,
JUYHOCMb, 00WECmB0 6 COBPEMEHHOM Mupe: MemoOool02Usl, ONbIM IMNUPULECKO2O
uccneoosanusy, 2017. ¢. 594-601. ISBN 978-5-91256-358-4.

Yenosex 6 mupe xyooocecmeennou Kynomypsi. Pen. @oxt-badbymkun FO. V. Mockga:
Hayxka, 1982. 330 c.

UEPHBIIIOBA, U. B. CyObekTHbII Xy10)KECTBEHHO-ICTETUYECKUHN OMbBIT KaK YCIOBUE
CTaHOBJICHUS JIMYHOCTHU CTYJCHTA B XY/10)KECTBEHHO-00pa30BaTENbHOM 1eATeNbHOCTH. B:
Becmuux KI'V um. H A. Hexpacosa. 2011, cep. Ilenaroruka. Ilcuxonorus. ConuanbHas
Pa6ora. FOBenonorus. Conuokuneruka, Tom 17, ¢. 94-98. ISSN 1998-0817.
UNCTIOXUHA, E. B. ®@opmuposanue xyooxcecmeennoi Kyaibmypvbl o00yuaroueics
Monodedicu: AUC. KaH[. el Hayk, 2014. 182 c.

ILIITPAHI'EP, 3. JIBa Buma ncuxosoruu. B: Xpecmomamusa no ucmopuu ncuxonocuu:
nepuoo omkpuimoz2o Kpuszuca: Hadano 10-cepeouna 30-20006 XX eexa. Mockaa:
N3narensctBO MockoBckoro ynusepcurera, 1980. 286 c.

OKKEPMAH, U. II. Pazeosopwvi ¢ [éme 6 nocnednue 200vl e2o ccusHu. Mocksa:
XynoxxecTBeHHas auTepaTypa, 1986. 669 c.

SAKOBCOH, I1. M. llcuxonocus Xyooowcecmeennoeo eocnpusmus. Mocksa: VIckyccTBo,
1964. 85 c.

SAKOBCOH, II. M. Ilcuxonozus xyooxcecmeennozo meopyecmea. Cepus: Hckyccmeo.
Mockga: 3uanue, 1971. 47 c.

SAPBII'MHA, A. A. XynoKeCTBEHHO-IIPEIMETHOE TBOPYECTBO 4YEJIOBEKAa KaK IPOLECC
(GbopMUPOBAaHUS ASCTETHMUYECKOTO OTHOILEHUS JHMYHOCTH K OKpyXaromemy Mupy. B:
Hcmopuueckas u coyuanvho-obpazosamenvras moiciav, 2012, Ne 1 (11), ¢. 236-238. ISSN

2075-9908.

in limba englezi

158.

159.

BALDWIN, J. R.,, FAULKNER, S. L., HECHT, M. L., LINDSLEY, S. L. Redefining
culture: conceptualizing culture across disciplines. London: Lawrence Erlbaum
Associates, 2006. 260 p. ISBN 0-8058-4235-7.

GOMBRICH, E. H. The essential Gombrich. London: Phaidon Press, 1996. 330 p. ISBN
0 7148 3009 7 hb.

171



160.

161.

162.

163.

164.

INNES, M. Schools of Painting [online]. New York and London: The Knickerbocker
Press, 1911. 408 p. [citat 10.08.2020]. Disponibil:
https://archive.org/details/cu31924008743423/page/n569/mode/2up

KROEBER, A. L., KLUCKHOHN, C. Culture a critical review of concepts and
definitions. Cambridge, Massachusetts, U.S.A.: The museum, 1952. 223 p.

ROUSSEAU J. J. Emile or concerning education. Boston D. C.: Heath & Company, 1889.
168 p.

TARKOVSKY, A. Sculpting in time [online]. 123 p. [citat 16.09.2020]. Disponibil:
https://archive.org/details/Andrei_Tarkovsky Sculpting_In_Time/page/n7/mode/2up
VASARI, G. Lives of the Artists. London: Penguin Books Ltd, 2003. 480 p. ISBN:
0140445005.

Recomandari si acte internationale:

165.

166.

167.

168.

169.

Acquiring cultural and creative competences through education and training Primary and
secondary education [online]. European Commission, 2019. [citat 12.08.2020].
Disponibil: https://eacea.ec.europa.eu/national-policies/en/content/youthwiki/85-
developing-cultural-and-creative-competences-united-kingdom-england

Art and design programmes of study: key stage 3. National curriculum in England [online].
UK Government: Department of Education, 2013, 2 p. [citat 12.08.2020].
Disponibil: https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/
attachment_data/file/239062/SECONDARY _national_curriculum_-_Art_and_design.pdf
Art and design programmes of study: key stages 1 and 2. National curriculum in England
[online]. UK Government: Department of Education, 2013, 2 p. [citat
12.08.2020]. Disponibil: https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/sys
tem/uploads/attachment_data/file/239018/PRIMARY _national _curriculum_-
_Art_and_design.pdf

Council Recommendation of 22 May 2018 on Key Competences for Lifelong Learning
[online]. Council of the European Union, Brussels, 2018, 29 p. [citat 12.08.2020].
Disponibil: https://eur-lex.europa.eu/legal-
content/EN/TXT/PDF/?uri=CONSIL:ST_9009 2018 INIT&from=EN

Cultural Awareness and Expression Handbook [online]. Luxembourg: Publications Office
of the European Union, Directorate-General for Education, Youth, Sport and Culture
(European Commission), 2016, 80 p. [citat 12.08.2020]. ISBN 978-92-79-54978-6.
Disponibil: https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/6066¢c082-e68a-11e5-
8a50-01laa75ed71al/language-en

172


https://archive.org/details/cu31924008743423/page/n569/mode/2up
https://archive.org/details/Andrei_Tarkovsky_Sculpting_In_Time/page/n7/mode/2up
https://eacea.ec.europa.eu/national-policies/en/content/youthwiki/85-developing-cultural-and-creative-competences-united-kingdom-england
https://eacea.ec.europa.eu/national-policies/en/content/youthwiki/85-developing-cultural-and-creative-competences-united-kingdom-england
https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/239062/SECONDARY_national_curriculum_-_Art_and_design.pdf
https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/239062/SECONDARY_national_curriculum_-_Art_and_design.pdf
https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/239018/PRIMARY_national_curriculum_-_Art_and_design.pdf
https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/239018/PRIMARY_national_curriculum_-_Art_and_design.pdf
https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/239018/PRIMARY_national_curriculum_-_Art_and_design.pdf
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/PDF/?uri=CONSIL:ST_9009_2018_INIT&from=EN
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/PDF/?uri=CONSIL:ST_9009_2018_INIT&from=EN
https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/6066c082-e68a-11e5-8a50-01aa75ed71a1/language-en
https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/6066c082-e68a-11e5-8a50-01aa75ed71a1/language-en

170.

171.

172.

173.

174.

175.

Cultural Education. A summary of programmes and opportunities [online]. UK
Government: Department of Education, Department of Culture, Media & Sport, 2013, 82 p.
[citat 12.08.2020]. Disponibil:
https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_
data/file/226569/Cultural-Education.pdf

Draft Council conclusions on the Work Plan for Culture 2019-2022 [online]. Brussels:
Council of the European Union, 2018, 25 p. [citat 12.08.2020]. Disponibil:
http://data.consilium.europa.eu/doc/document/ST-13948-2018-INIT/en/pdf

IAKOVIDIS, G.I., PALIOKAS, I.G., ANTONIOU, C.S. European Education Standards
and Vocational Education and Training [online]. Athens: ASPETE, 2011. 5 p. [citat
12.08.2020]. Disponibil:
https://www.researchgate.net/publication/215563362_European_Education_Standards_a
nd_Vocational_Education_and_Training

Intercultural Education Strategy, 2010- 2015 [online]. Department of Education and Skills
and the Office of the Minister for Integration, 2010. 75 p. [citat 12.08.2020]. Disponibil:
https://www.education.ie/en/Schools-Colleges/Information/Intercultural-Education-
Strategy/mig_intercultural_education_strategy.pdf

The Second World Conference on Arts Education. Seoul Agenda: Goals for the
Development of Arts Education [online]. UNESCO, 2010. 10 p. [citat 12.08.2020].
Disponibil: http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Se
oul_Agenda_EN.pdf

UNESCO Guidelines on Intercultural Education [online]. Paris, 2006. 43 p.
[citat 12.08.2020]. Disponibil: http://www.ugr.es/~javera/pdf/DB2.pdf

173


https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/226569/Cultural-Education.pdf
https://assets.publishing.service.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/226569/Cultural-Education.pdf
http://data.consilium.europa.eu/doc/document/ST-13948-2018-INIT/en/pdf
https://www.researchgate.net/publication/215563362_European_Education_Standards_and_Vocational_Education_and_Training
https://www.researchgate.net/publication/215563362_European_Education_Standards_and_Vocational_Education_and_Training
https://www.education.ie/en/Schools-Colleges/Information/Intercultural-Education-Strategy/mig_intercultural_education_strategy.pdf
https://www.education.ie/en/Schools-Colleges/Information/Intercultural-Education-Strategy/mig_intercultural_education_strategy.pdf
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Seoul_Agenda_EN.pdf
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Seoul_Agenda_EN.pdf
http://www.ugr.es/~javera/pdf/DB2.pdf

Anexa 1. Formarea culturii artistice a liceenilor din perspectiva functiilor artei*

G. Cilinescu afirma ca arta este ,,0 activitate ce raspunde (prioritar) la nevoia fundamentala
a sufletului omenesc de a prinde sensul lumii” [7, p. 189]. Consemnand rolul major al artei in
devenirea umand, consideram necesard examinarea formarii culturii artistice a liceenilor din
perspectiva functiilor artei. Or, sistemul si tinta majord asupra careia este Indreptatd functional
opera de arta este personalitatea umana, iar, realizarea functiilor artei in contextul educatiei
artistice are o semnificatie considerabila datoritd capacitatii specifice de a influenta spiritual fiinta
umana si a transmite spectrul valorilor artistice si general-umane.

Daca ne referim la arta ca fenomen congenital fiintei umane, conform sistemului filosofic
lui L. Blaga, evidentiem ca ,,prin evolutia determinata de orizontul dat, fiinta biologica constienta
nu s-ar fi prefacut niciodatd in om deplin... Orizontul misterului este, prin urmare, un implicat
fundamental al fiintei omenesti... Numai intreprinzand acte, potrivit acestui apel, se rotunjeste pana
la deplinatate destinul fiintei umane” [2, p. 76-77]. Arta modifica multidimensional fiinta umana,
actionand asupra sistemului sau de valori. Prin urmare, functia educationald a artei se realizeaza
in cazul in care educabilii sunt capabili de a asimila valorile artei, de a percepe adecvat operele de
arta, cunosc limbajul artei si sunt inclusi In sistemul culturii artistice.

Acceptiunea expusa de V. Paslaru, precum ca: ,,educatia este, prin definitie, 0 valoare...,
datorita educatiei omul devine om” (l. Kant) [8, p. 9], ne permite sa spunem ca capacitatea artei
de a slefui fiinta umana este eminamente educativa si, viceversa — forta generatoare a educatiei
este eminamente creatoare. De altfel, potrivit L. Cuznetov: ,,Pedagogia se inscrie in axiologia
culturii datoritd faptului ca constituie acel domeniu de activitate umana care este prin definitie, in
esentd, un domeniu de creare si promovare a valorilor umane” [6, p. 70].

in aceasta ordine de idei, vorbind despre tendintele de actualitate, in viziunea autoarei
T. Callo, ,, Educatia actuala se bazeaza tot mai mult pe valorile culturale, iar finalitatile educatiei
incumbad urmadtoarele aspecte: a dezvolta, a sustine transformarea elevului, a asigura conditiile
necesare cultivarii, dezvoltarii calitative in spiritul valorilor, a unor modele comportamentale
fundamentate cultural, formarea pentru construirea, crearea de noi valori, experiente, trasaturi
umane in diferite domenii ale realitatii” [4, p. 277]. Or, anume ,, procesul de interiorizare a culturii”
[4, p. 281], asimilarii si crearii valorilor artistice contribuie la formarea principalelor componente
ale culturi artistice a unei personalitati, lumii lor interioare, constiintei, aprecierilor si atitudinilor
artistice. Acest fapt rezoneaza cu obiectivele educatiei postmoderne de a dezvolta aptitudinile si
individualitatea liceenilor/educatilor in scopul formarii unor personalitati creatoare, capabile de
autorealizare, prezumand ,,participarea activa a educatului la crearea mesajului, a sensului, a
valorii” [4, p. 293].

Functiile artei sunt categorial impartite in (a) functiile creatiei artistice si (b) functiile de
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asimilare a rezultatelor creatiei artistice, pornind de la faptul ca ,,activitatea artisticd cuprinde
procesele de creatie artistica si asimilare a valorilor artistice” [10, p. 134]. Diferenta acestor functii
este determinata de apartenenta la fenomene diferite si calitatea duald pe care o detine omul in
raport cu arta si cultura — fiind obiect (receptor) si subiect (creator) al acestora. Prin prisma acestei
optici este concludenta ideea autorului A. . 3ucs, care determind principalele functii ale artei ca
fiind formatoare ale inceputului de cunoastere, ideatic, educational si estetic. Prin urmare, arta
reprezintd un stimulator al dezvoltdrii competentelor artistice si culturii artistice a
liceenilor/elevilor in ansamblu, sistemul functiilor artei fiind conditionat de ,,specificitatea artei si
necesitatilor specifice ale personalitdtii umane in relatie cu arta” [14, p. 133].

In acest context de analiza, potrivit cercetirilor au fost identificate mai multe functii ale
artei: functia artisticd; functia artistico-conceptuala (arta drept analiza a starii lumii, viziune asupra
lumii); functia educationala (arta drept catharsis; formarea integrativa a personalitatii); functia de
cunoastere, functia de iluminism; functia emotionala (influenta asupra ariei emotionale a omului);
functia comunicativa (perceptia ,,operei de artd ca transmitator al informatiei interpuse de catre
artist”); functia sugestiva (de transmitere a gandurilor, emotiilor si starilor afective ale creatorului);
functia de compensare (creare a unei lumi/realitati ideale); functia euristicd (stimularea
receptorilor la creatie in ansamblu si creatie artistica in special); functia euristico-cognitiva (arta
drept cunoastere si umanism); functia de propaganda si educatie (stimularea ,receptorilor la
actiune, la schimbarea setarilor sale, convingerilor si viziunilor”); functia sociald, functia de
orientare (a valorilor); functia social-organizatorica; functia semiotica/simbolicd (pastrarea si
transmiterea prin sisteme de semne si simboluri a valorilor artistice); functia hedonica (arta drept
placere); functia estetica (arta drept formare a spiritului de creatie si orientarilor de valori); functia
socio-transformatoare (arta drept activitate); functia de anticipare (,,inceput casandric”, sau arta
drept prezicere); functia informationald (arta drept mesaj si comunicare); functia de influentd
(influenta artei asupra constiintei).

Potrivit clasificarii lui M. C. KaraH, functiile artei pot fi examinate doar in relatie cu mediul
in care actioneaza. Examinatd ca subsistem ,,arta — om”, cercetatorul releva ca ,,arta dezvolta
multidimensional si complet spiritul omului, constiinta si autoconstiinta sa, aducand placere
esteticd si ajutdnd omul s Se aprobe in calitate de individualitate unica” [11, p. 23]. Idee ce reflecta
un alt obiectiv al educatiei postmoderne, ,educatie consonanta cu abordarea existentiala a
personalitatii, pornindu-se de la ideea cad accentuarea subiectivitatii permite fiecaruia sa-si ia in

sarcind personalitatea in unicitatea ei” [3, p. 106].
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Asa cum rezulta din analiza relationala, functia estetica rezultd din esenta estetica a artei,
fiind elementul integral al tuturor functiilor artei. Functia estetica conditioneaza toate functiile de
asimilare a valorilor artistice si dezvoltare a potentialului artistico-estetic. ,,Esteticul reprezinta
inceputul sistemic-structural al diferitor semnificatii functionale ale artei, ce asigurd multiple
Ltreceri” de la opera artistica la personalitatea umana”. In consecinta, apartenenta esteticului uneste
cele mai diverse functii ale activitatii artistice: ,,de cunoastere, apreciere, comunicare, hedonica,
euristica, social-organizatorica, de catharsis, educationald, de compensare etc” [14, p. 134-135].

Facand referinta la procesul de instruire artistica a liceenilor/educatilor, functia estetica are
sentimentelor si atitudinilor estetice ale acestora. ,,Atitudinea esteticd reprezintd atitudinea
creativa, fiind inimaginabild in afara unei astfel de competente creative ca imaginatia. Perceptia
artisticd starneste numeroase asociatii, permite de a privi in mod nou lucrurile obisnuite si de a
vedea ,,miraculosul” in jur”. Insasi contemplarea estetici detine caracter creativ, cu atit mai mult
creatia estetica — crearea valorilor estetice” [14, p. 138].

Dupa T. Vianu: ,,Rasunetul afectiv al operei de arta se insoteste, de fapt, cu o retea completa
de fapte intelectuale... O receptare dezvoltata a artei presupune o constiinta educata si informata.
Satisfactia trezitd de o operd de arta creste in masura luciditdtii cu care O stdpanim
intelectualmente, intelegand-o0 in valorile si mecanismul ei... Frumosul, si mai cu seama frumosul
artistic, nu produce o singura emotie esteticd, ci o serie de emotii estetice coextensie cu durata
perceperii lui. Starea estetica nu este o stare de afectivitate pura, ci se impleteste si se sprijina pe
un schelet de numeroase acte intelectuale. Insi, emotia estetici nici nu se produce singura, ci
totdeauna in conexiune cu alte emotii ordinare, cu afecte care pot fi trezite nu numai de arta, dar
si de imprejurdri practice ale vietii” [9, p. 300].

,»11tu Maiorescu sustinea teza, de sorginte hegeliand, dupa care arta este o ,,manifestare
sensibila a ideii”... Emotia esteticd declanseaza un curent asociativ de sentimente, stari, idei si
imagini, asociatii ,,dirijate” de fondul operei, cristalizate in jurul unui ax dominant de semnificatii. ..
Subiectul se imbogateste spiritual, asimildnd semnificatiile operei si trdindu-le intens in plan
imaginar. In contemplatia estetic, subiectul se triieste pe sine in opera de arti, eliberandu-se
temporar de interesele sale practice, proiectindu-se in lumea ideald a operei” [7, p. 213]. In acelasi
spirit, conform opiniei lui C. Cucos, ,,Formarea estetica a individului conduce la autoimplinire, la o
bucurie existentiald prin punerea in valoare a unui ,,zacamant” afectiv ce trebuie sa fie ,,consumat”
prin proiectie empaticd si coparticipare la materializarea frumosului. Omul, prin natura sa, are si o
dimensiune afectiva ce trebuie s se reverse prin proiectivitate si activitate. Exercitiul estetic este

unul fundamental si defineste constiinta superioara purtata de individ si umanitate” [5].
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La nivel conceptual si praxiologic, functia artistica reprezinta nucleul functiei estetice,
asigurand influenta completa si ,,pura” a artei asupra educatilor si potentialitatilor sale. Realizarea
functiei artistice in procesul de educatie artistica contribuie in mod considerabil asupra formarii
culturii artistice a liceenilor, fiind cel mai puternic stimulator si resursa motivationala in realizarea
activitatilor artistice si creatoare. Asadar, prin functia artistica, fenomenele artei produc cele mai
semnificative meta-formari ale constiintei si schimbari structurale psihologice ale personalitatii,
actionand prin mijloacele tacite de a influenta afectiv si cognitiv obiectul (receptorul) prin forta
limbajului expresiv si codurilor semiotice transmise. Asadar, functia artistica ofera inceputul
intelegerii, perceperii, cunoasterii si asimildrii artisticului in structura psihologica a personalitatii,
ca mai apoi sa se manifeste retroactiv in toate ariile, manifestarile, formele comportamentale si
judecatile educabililor.

Deschiderile vizionar-conceptuale ale lumii prin artd sunt unice prin forma simbolica de
concepere si cunoastere, netranslatabile 1n oricare alte forme sau experiente decat cele artistice.
~Functia simbolica a culturii, functie pe care Blaga o numeste metaforicd si revelatorie, se
regaseste 1n toate creatiile culturale (limba, mitologie, religie, arta, principii morale etc.), inclusiv
in stiintd, intrucat si aceasta este o forma prin care omul incearca sa dezvaluie misterul lumii.
Aceasta functie universala, ce se intdlneste in toate culturile lumii, se manifesta totdeauna in forme
stilistice particulare, in cadrul unui ,,camp stilistic” determinat” [7, p. 45-46]. ,,Omul trdieste... intr-
un univers simbolic care-| detaseaza de natura. Cultura este astfel o ,,tdlmacire” simbolica a lumii,
0 ,lectura” a existentei, 0 interpretare a lumii, un mod de a ,traduce” experienta in limbaje
simbolice. Aceasta idee ce domina filosofia culturii si antropologia culturala la inceputul secolului
XX are un relief teoretic exceptional in gandirea lui Lucian Blaga, autor pentru care cultura
exprimad modul ontologic specific uman, mecanismul creator care 1-a umanizat si I-a condus pe om
la actuala dezvoltare” [7, p. 57]. In viziunea filosofului roman: ,,Cu acel moment de transpunere
in orizontul misterului, fard intoarcere, cu acel moment de declansare ireversibild a unui destin
revelator-creator, apare ceva nou in lume. Existenta se imbogateste cu cea mai profunda varianta
a sa. Cultura este semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei variante existentiale. Cultura tine
deci mai strans de definitia omului decat conformatia sa fizica, sau cel putin tot asa de strans”
[1, p. 459-460].

Necesitatea transcenderii fiintei umane prin arta era consemnata inca in antichitate, or, in
ca atunci a fost consemnatd ideea ca arta detine o capacitate speciala de armonizare a lumii
interioare a omului si a forma anumite calitati morale ale personalitatii. Conceptul despre
catharsis, elaborat de Aristotel, includea ,,viziunea despre capacitatea artei de curatare a sufletului

uman prin ,,asemenea afecte”. Aristotel acorda atentie sporita tragediei, capacitatii sale de a genera
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catharsis... Provocand sentimente si trairi estetice in sufletul omului orice opera talentata, in mod
conditional, referindu-se la un ideal (pozitiv sau negativ) formeazad si calitatile morale ale
personalitatii, cu atat mai mult realizand acest fapt mult mai convingator si insistent decat s-ar fi
realizat printr-o moralizare directa.... Este necesar de a retine si faptul ca sentimentele si trairile
estetice devin respective doar in cazul in care reprezintd parte a celei mai Inalte trairi spirituale si
semnificatii, altfel spus, sunt suplinite cu un anumit sens socio-cultural. Mai mult de atat, arta
largeste sfera experientei personale prin includerea experientei altor drept personald si permite
personalitatii de a facilita procesul de socializare intr-un anumit tip de cultura” [12, p. 69-70].

C. Cucos, aducand 1in discutie ,temeiul modelarii existentei in conformitate cu

=9

exemplaritatea artistica”, mentioneaza ca ,,Arta se poate constitui intr-un referential valoric pentru
devenirea individului, intr-un exemplu demn de urmat. Prin ea 1nsdsi arta are valente paideice,
indemnand la o rectitudine si altitudine existentiald. Exemplaritatea artistica ne poate ghida viata
prin cladirea unor ndzuinte Inalte, prin cultivarea setei de perfectiune, prin nevoia de a trai in
preajma valorilor, prin mobilizare interioara. Istoria artei este plina de o ,,cazuistica” si ,,portrete”
de creatori care si-au depasit conditia unei existente obisnuite, terne, prin perseverenta, incredere,
autorealizare. Pe de altd parte, existenta noastra poate deveni ,,artisticd” prin interiorizarea
echilibrului, armoniei, coerentei presupuse de frumosul artistic. Ordinea artisticului se poate
transfera dinspre creatie catre receptor, se poate perpetua sau perfecta in actiunile de zi cu zi ale
persoanelor” [5].

Cunoasterea artistico-esteticd reprezintd cunoasterea valorilor artistico-estetice si
specificitdtii valorilor lumii in ansamblu, fiind conectata imanent la fenomenul aprecierii. Functia
de cunoastere artisticd se manifesta atat in activitatea de creatie a liceenilor, cat si in procesul de
asimilare a valorilor artistice, arta reprezentand insasi ,,obiectul cunoasterii”. Asadar, prin natura
reflectiva a artei (reflectarea realitatii), aceasta ,, trezeste si activizeaza insasi capacitatile noastre
de cunoastere, stimuleaza activitatea cognitiva, ne ajuta sa cunoastem lumea si pe sine insasi” [14,
p. 168]. Cunoasterea artistica este distincta de cunoasterea stiintifica atat prin modalitatile, cat si
prin continuturile sale. Imaginea artistica transmite nu doar informatia despre realitatea obiectiva,
dar si lumea spirituala a artistului, exprimand atitudinea sa afectiva fata de lume. Prin intermediul
acesteia are loc completarea ,.tabloului lumii” educatilor/liceenilor, acumularea unei ,,arhive” de
experiente artistice si general-umane constituite din multitudinea modelelor, idealurilor, operelor,
imaginilor, asociatiilor si valorilor asimilate. ,, Asimilarea valorilor artistice nu se reduce doar la
cunoastere, dar include si momentul de cunoastere. Pentru conceperea operelor de arta este necesar
de a cunoaste, cel putin in linii generale, legile structurii sale, limbajul sau — capacitatile

mijloacelor expresive ale limbajului artistico-plastic, este necesar a cunoaste epoca in care a fost
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creatd opera, acea serie artistica din care face parte, adicd locul sau in creatia artistului dat si in
istoria dezvoltarii artistice. Toate aceste cunostinte ajuta la formularea unor stiinte concrete despre
artd, teoria artei, istoria artei, critica artistica si estetica. Totusi, nici o stiintd nu poate inlocui
conceperea individuala a operei de artd, inclusiv si in sensul cunoasterii” [13, p. 165-166].

Drept consecinta, prin realizarea functiei de cunoastere in arta are loc asimilarea valorilor
artistice, formarea si directionarea lumii spirituale a personalitatii in concordanta cu un anumit
sistem de valori estetico-artistice, fiind un factor esential in pregatirea profesional-artistica si
formarea culturii artistice, iar functia de apreciere a artei este complementara cu cea a cunoasterii.
In estetica, aprecierea si cunoasterea artistica sunt considerate inseparabile. Unitatea legica a
functiilor de cunoastere si apreciere apare din complementaritatea reciprocd a acestora,
intersectandu-se drept ,,cunoasterea aprecierii” si ,,aprecierea cunoasterii”. Prin urmare, apare
problema veridicitatii in atitudinea de apreciere propriu-zise. In acest sens, aprecierea artistica
poate fi considerata veridica in cazul in care corespunde si este adecvata fata de valoarea artistica
determinata istoric. Aprecierea artistica tinde spre a exprima ,,0 determinare calitativa” a
categoriilor estetice: a frumosului si urdtului, a josnicului si inaltului, a tragicului si comicului in
cele mai rafinate nuante si diferentieri ale acestora in constiinta personalitdtii. Cu toate acestea,
aprecierea si valoarea artistica reprezintd extreme ale atitudinii de apreciere: cea subiectiva si
obiectiva. Asadar, ,,atitudinea de apreciere reprezinta reflectia corectd sau distorsionata a calitatilor
de valori ale realitatii” [13, p. 203]. In cadrul procesului de formare a culturii artistice, functia de
apreciere in artd este primar formatoare a atitudinilor. Potrivit lui C. X. Panmomopr, arta
,, transforma nu doar anumite atitudini. Aceasta patrunde profund in lumea personalizatd a omului
si influenteaza fundamentele multiplelor sale atitudini fata de lume si fatd de sine insusi” [13, p.
26]. Avand natura artistica, aprecierile in artda sunt exprimate prin ,,emotii”, iar valorile material-
practice si de cunoastere presupun o alta structurd psihologicd de asimilare a acestora.

In mod esential, functia sugestivd a artei se manifesta prin capacitatea artei de a transmite
sentimente si ganduri. Altfel vorbind, functia sugestiva a artei consta in capacitatea operei de arta
de a transmite stari cognitiv-afective, ce pot fi distinse si resimtite de receptor. ,,Daca in stiinta
aprecierile sunt preponderent rationale (desi Tn procesul creatiei stiintifice emotiile joacd un rol
semnificativ), in artd (nu doar in procesul creatiei artistice, dar si in rezultatele sale) acestea sunt
ideatic-emotionale. De acest fapt este legata o importanta semnificatie functionald a artei — functia
sa de influenta, cea sugestiva” [14, p. 210].

Puterea de afectiune pe care o poate starni arta se manifesta prin functia de compensare, ce
poate fi catalogata drept ,drog artistic”. In acest sens, este descrisd starea lucrurilor in care

receptorul resimte o puternica necesitate de a trai acele nelinisti afective pe care le provoacd opera
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de artd, actiondnd asupra lumii sale emotionale. Adesea, functia de compensare rezida in
capacitatea artei de a crea o lume paralela fatd de cea reald, prin care creatorii se pot regasi si
exprima propriile atitudini, aspiratii, valori, nevoi si dorinte. Altfel vorbind, functia de compensare
ofera posibilitatea exprimarii ,,idealului artistic” sau atitudinile individului fata de realitate.

Incoronarea valentelor formative ale artei este dimensionata si relevata prin prisma functiei
euristice, capacitatea artei de a chema la creatie artisticd si meta-formare a sinelui si lumii
inconjurdtoare in termenii valorilor artistice. Or, capacitatea de a crea ,,noul”, creatia artistica stau
la baza continuitatii ontologiei umane si sunt parte a definitiei sale. Asadar, trezirea intentiei,
necesitatii si aspiratiei de a crea reprezintd un element esential in formarea culturii artistice a
educatilor, lasdnd loc pentru o altd dimensiune a conceperii vietii dincolo de imediat, formularea
sensurilor teleologice ale propriei existente, revelarea vizionara a lumii prin prisma esentelor sale
Hartistice” si ,,umane”.

Sintetizand, putem spune ca functiile, dar si fenomenologia artei detin o importanta
considerabila in cadrul invatamantului artistic, fiind primar formatoare a competentelor,
atitudinilor, convingerilor, intereselor si culturii artistice a educatilor in sensul devenirii ,,omului
deplin”. Or, ,,formarea personalitatii umane si unitatii sale spirituale este cel mai inalt rezultat al

activitatii artistice, cauzalitatea aparitiei acesteia, dar si menirea principala a ei” [14, p. 381].
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Anexa 2. Originile Scolii de Belle Arte (traditiile Scolii academice) in spatiul cultural
basarabean*

Drept urmare a analizei epistemice a conceptului de Scoala academica si fenomenologiei
dualitatilor dintre paradigma clasica si relativista a culturii, paradigma clasica si postclasica a
teoriei artei, paradigmei psihocentriste si sociocentriste in stiintele educatiei, am considerat utila
prezentarea unei sinteze si analize pedagogice (scientific review) a Scolii de Belle Arte si
intemeietorilor sai drept emanatie fericitda a continuumului Scolii academice europene in spatiul
cultural basarabean. Or, exemplul pedagogic al personalitdtilor lui A. Plamadeala si A. Baillayre,
exponenti si adepti ai unor principii vizionare distincte, a confirmat si fructificat prin practica
educationala din cadrul Scolii de Belle Arte viabilitatea si excelenta unui acord constructiv si
intemeietor al traditiei si novatiei, rigorilor si dezvoltarii potentialului creator al educabililor, ce a
servit drept temei motivational empiric al esentializarii Metodologiei de formare a culturii artistice

a liceenilor in cadrul invatamantului vocational academic in artele plastice.

Intre doud culturi distinse

»Marturiile privind Scoala de Belle Arte (1918), dar si predecesoarea Sa — Scoala
Municipald de Desen (1887) aratd cd intemeietori sdi (T. Zubco, V. Okusko, A. Plamadeald)
discern din mediul academic al spatiului cultural rus si au contribuit esential la mentinerea
legaturilor si colaborarii cu Academia Imperiali de Arte Frumoase din Sankt-Petersburg (1757)
prin asimilarea sistemului educational al Scolii academice, suporturilor metodologice, practicilor
pedagogice, dar si configuratiei programului de studiu in perioada 1887-1918. Totodata, trebuie
sa remarcam influenta imperativd asupra mediului artistic basarabean a realismului si noilor
tendinte de reprezentare in expozitiile ambulante ale miscarii Peredvijniki din Rusia si Ucraina
asupra vietii artistice din Basarabia.

In acelasi areal al problematicii de relationare a modernitatii cu traditia este necesar si
remarcam influenta si relatiile cu spatiului cultural romdnesc (Vechiul Regat) drept emanatie a
diferitor orientdri vizionare, artistice si pedagogice europene derivate si fundamentate pe traditia
Scolii academice europene asupra formarii Scolii in Basarabia. Or, marturiile vremii aratd ca
multiplele tangente cu mediul artistic si academic basarabean cu emanatia Scolii in diverse capitale
europene (Paris, Bruxelles, Amsterdam, Munchen) si, in spetd, a celei romanesti, a avut un aport
semnificativ 1n constituirea Scolii si mediului artistic basarabean indeosebi in perioada 1918-1940.
De altfel, ,,in anul 1928, programul analitic al Scolii de Belle Arte din Chisinau a fost reorganizat

dupa modelul Scolilor de arta plasticd din Roméania™ [11, p. 329], cea bucuresteana (1864) fondata
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de Theodor Aman si ieseand (1860), fondata de Gheorghe Panaiteanu sub patronatul Ministerului
Cultelor si Artelor.

Vorbind despre calitatea studiilor Scolii basarabene, T. Stavila mentioneaza: ,,Ramane cert
insa faptul ca pregatirea satisfacatoare la specialitate le-a permis multor absolventi sa-si continue
studiile in strainatate. La Paris, de exemplu, a studiat I. Bronstcin, G. Misonzic, N. Bragalia, O.
Hrsanovschi, L. Dubinovschi; la Bruxelles — K. lvanovsclii, N. Iassrinschi, E. Barlo, M. Gamburd
si C. Cobizeva; la Dresda — G. Ceglocoff etc. Fara a mai vorbi de faptul ca. odatd cu schimbarea
situatiei, studentii basarabeni au avut posibilitate sa studieze la lagi sau Bucuresti” [10, p. 46-47].
De altfel, acum, putem spune cu fermitate ca anume acelor generatii datoram realizarile ulterioare
ale mediului artistic basarabean, constituirea educatiei artistico-plastice institutionale, dar si
includerea artei nationale in circuitul fenomenului cultural european. Pe acest fundal, aparitia
formelor institutionale ale educatiei in arte plastice in Basarabia a marcat punctul originar de
asimilare si transmitere a traditiilor Scolii academice europene, reprezentand inceputurile mediului
artistic, ce a impulsionat formarea mediului artistic basarabean modern aflat la intersectia unor
culturi distinse. Un aport considerabil 1n cercetarea constituirii artei moderne basarabene a fost
realizat in cercetarile ultimelor decenii de T. Stavila, C. Ciobanu, T. Braga, 1. Colesnic, V. Stavila

si D. Marinescu.

Originile (1887-1918). Vladimir Okusko

Conform autorului T. Stavila, prima institutie de educatie in arte plastice ,,Scoala serala de
desen, condusa de Terinte Zubcu, apare la Chisinau in anul 1887 si functioneaza pana in 1897,
cand conducerea este preluata de Vladimir Okusko, proaspét absolvent al Academiei Imperiale de
Arte Frumoase din Sankt-Petersburg, fiind reorganizata in Scoald Municipald de Desen. Printre
absolventii acestei scoli figureaza arhitectul Alexei Sciusev, profesorul Pavel Silingovschi si
sculptorul Alexandru Plamadeala” [9, p.142]. Luand in consideratic putinele marturii despre
destinul lui Terinte Zubcu, regdsim modesta sa biografie, plind de dificultati si abnegatie in
monografia lui T. Stavila ,,Arte frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea” [7].

Sintetizdnd mai multe opinii, putem spune ca aparitia si activitatea Scolii a fost influentata
semnificativ de traditiile si practicile pedagogice ale Academiei Imperiale de Arte din Rusia din
acea perioada printre care si sistemul metodico-didactic al lui P. P. Chistyakov. Dupa marturiile
lui A. Plamadeala, ,,Scoala de artd a detinut un timp un album cu desenele elevilor, mentionate la
concursurile expozitionale din Petersburg” [10, p. 21]. In acest sens, gratie nizuintelor lui Okusko,
Scoala serala de desen beneficiazd de ajutor metodologic sistematic de la Academia de Arte in

forma de carti, manuale, desene de curs [12].
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Licentiat al Academiei de Arte din Sankt Petersburg, discipol si adept convins al lui P. P.
Chistyakov si F. Roubaud, in calitatea de profesor, Okusko ramane profund inspirat de realizarile
sistemului pedagogic rus, axat, in spetd, pe sistemul profesorului sau. Datoritd activitatii lui
Okusko, deja primele etape ale instruirii in arte plastice erau axate pe dezvoltarea abilitatilor
profesionale, un desen riguros dupa natura atat in ateliere, cat si in plein-air, pledand pentru
transmiterea si perfectionarea traditiei europene clasice, in ideea transmiterii a tot ce este
obiectiv valoros. Or, potrivit convingerii profesorului sau, ,,instruirea trebuie desfasurata atat la
etapa initiala, cat si la cea finald in baza unor principii unice, pe fundamente stiintifice” [14,
p. 67]. Deseori, facand referinta la ,,conceptul ,,scoald academica”, subintelegem, in primul
rand, metodele remarcabilului pedagog P. P. Chistyakov, abilitatea sa de a vedea talentul
discipolului si de a trata cu grija orice talent, ceea ce a condus posterior spre rezultate uluitoare”
[13, p. 320].

Prin toatd activitatea sa, sarguinta si exigenta, personalitatea lui Okusko transmitea
discipolilor nu doar ,,de-ale meseriei”, ci mai intai de toate modestia, munca unui ,,om al artei’.
,»O deosebitd atentie o acorda desenului, solicitand de la elevi corectitudine, finalitate in
reprezentarea formei. Fiind un profesor exigent, Okusko in acelasi timp oferea elevilor
posibilitatea de a se dezvolta liber. Potrivit marturiilor elevilor sdi, acesta niciodata nu se implica
in procesul lucrarilor de curs, oferind posibilitatea de a solutiona independent sarcinile de
instruire. Una dintre preocuparile permanente ale lui Okusko era educatia estetica a tinerilor,
dezvoltarea simtului de frumos. Abilitatea de a percepe frumosul, in convingerea lui Okusko,
innobileazd omul, il educa moral, etic. Calea spre conceperea frumosului o percepea, mai intai
de toate, prin comuniunea cu natura, conceperea ei emotionala si estetica” [12].

In acelasi timp, ,,despre nivelul de pregatire al viitorilor pictori in cadrul Scolii municipale
de desen ne vorbeste organizarea procesului de invatamdnt, prevazut pentru o durata de 3 ani.
In primul an, se studia desenul, in al doilea, desenul dupi modele din ghips, iar in ultimul an,
desenul dupa modele vii” [9, p.142]. Deja in anul 1902, scoala numara ,,68 de studenti si trei
pedagogi: N. Gumalic — profesor de pictura, V. Tarasov — profesor de desen si A. Costinschi —
profesor de desen liniar... La inceputul secolului al XX-lea, Scoala de desen a lui V. Okusko
devine centrul vietii artistice din Basarabia. Mulfi absolventi ai scolii si-au continuat studiile in
institutiile superioare de specialitate din Moscova, Petersburg, Munchen si Paris” [10, p. 21].
,In anul 1903 a fost fondata societatea amatorilor de arte frumoase din Basarabia, care s-a
format in cadrul Scolii de Desen si cu participarea nemijlocita a lui Vladimir Okusko si a

discipolilor sai” [4, p. 12].
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Scoala de Belle Arte (1918-1940)

Unul dintre principalii fondatori ai Scolii de Belle Arte a fost A. Plamadeala, succesor si elev
al lui Okusko, numit in 1918 in functia de director. Reiesind din modesta intretinere a scolii, corpul
didactic era constituit din personalititi cu o dedicatie rara fati de meseria de profesor. Intr-o
masurd considerabild, corpul didactic al scolii era format gratie autoritatii lui Plamadeala, care a
reusit sa implice n activitatea scolii personalitati afirmate, ce au investit in viitor propriile destine
in formarea educatiei artistico-plastice nationale si noilor generatii de pictori. ,,in noua sa functie,
sculptorul avea mana libera sa formeze corpul didactic al institutiei, astfel a sporit si mai mult
prestigiul. El apeleaza la Auguste Baillayre si, impreuna cu acesta, il include in grupul lor pe Sneer
Kogan, un tanar cu o vasta culturd europeand, cu studii la Academia de Arte din Miinchen. In
primavara anului 1918, Kogan fusese numit primul comisar al artelor, fiind responsabil de
infiintarea Muzeului de Artd al Basarabiei. Toti trei si-au unit eforturile in scopul elaborarii
statutului, programului si altor documente necesare pentru institutionalizarea Scolii de Belle Arte
din Chisinau. Scoala avea si un comitet director, reprezentat de Eugenia Malesevschi si Nikolai
Tiganko” [1, p. 16].

Contributia corpului didactic era una semnificativi anume prin personalitatea acestor
pedagogi, spiritul de epoca pe care il transmiteau, altruismul si, evident, pregatirea profesionala
ampla, survenita din diferite centre artistice ale vremii, oferind, astfel, autoritate legica scolii. Una
dintre personalitati a fost si Eugenia Malesevschi. Din analiza realizata de T. Stavila, se cunoaste
ca primele lucrari ce dateaza inceputul artei profesionale basarabene sunt lucrarile sale de curs.
Asadar, ,,primele opere ale pictorilor basarabeni, atestate la sfarsitul secolului al XIX-lea, apartin
E. Malesevschi si se referd la anii de studii la Scoala de Arte din Odessa si, ulterior, la Academia
de Alte din Petersburg” [10, p. 27].

Anual, scoala avea 6-7 absolventi, ce urmau studiile in cele mai mari centre artistice
mondiale: Paris, Munchen, Amsterdam, Bruxelles, Bucuresti, Petersburg, Odessa etc. Baillayre si
Cogan introduc ulterior in programul Scolii un curs sistematic de obiecte teoretice, precum:
anatomia, perspectiva si istoria artelor. ,,Programul de studii la arta plastica a fost elaborat
conform cerintelor Scolii de pictura, arhitectura si sculptura din Moscova, propus de Alexandru
Plamadeala si al Academiei Regale de Arte din Bavaria, unde a studiat Sneer Cogan” [9, p.142].

Un eveniment marcant pentru viata artistica a acelei perioade este organizarea expozitiei
pictorilor romani la Chisindu. Realizand o examinare a documentelor de arhiva din acea perioada
a Ministerului Cultelor si Artelor din Bucuresti, Marinescu D. mentioneazi ci: ,,In primavara lui
1921, la Chisindu are loc vernisarea expozitiei, cu aceasta ocazie publicul basarabean va vedea

lucrarile Iui Grigorescu, Andreescu, Luchian, dar si Jean Steriadi, Theodorescu-Sion, Iser,
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Petrascu... In acelasi an, vara, in sala Sindicatului Artelor Frumoase are loc expozitia pictorilor
basarabeni la Bucuresti” [6, p. 55]. De asemenea, mentionam o alta ocazie de a se intdlni cu lumea
artistica a spatiului cultural romanesc: ,,Cea mai reprezentativa si variata a fost expozitia din 1938,
consacrata jubileului cunoscutului artist plastic N. Grigorescu, operele cdruia erau expuse in
centrul salii. Circa 300 de lucrari de picturd, grafica, arta decorativa si sculpturd au fost amplasate
in sala de festivitati a Primadriei. Fiecare pictor, participant la expozitie a donat lucrari pentru
infiintarea pinacotecii orasenesti” [10, p. 52]. Desi intermitent, opera lui Grigorescu isi va rosti
cuvantul pe meleagurile Basarabiei prin eminenta abordarii spatialitatii diafane, simplitatea si
familiaritatea motivelor lesne de urmadrit in opera unor generatii de plasticieni basarabeni de prima
importantd: Vladimir Okusko, Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, Mihai Grecu, Leonid
Grigorasenco etc.

In acest context referential, putem afirma ca Scolile de Arta, cat si mediul artistic romanesc
si basarabean au evoluat chintesential, avand la baza aceleasi principii de Scoala, dar si
plenitudinea tendintelor artistice ale artei moderne, ce abundau la finele sec. XIX — inceputul
secolului XX, cunoscand o evolutie spectaculoasd si profund deosebitd prin specificul si
apartenenta identitard. Asadar, aceste medii artistice au fost tangente prin consolidarea
fundamentelor educatiei artistice si cautarea propriei identitdti. Precizam ca in perioada interbelica,
Scoala de la Bucuresti 1i avea in calitate de rectori pe George Demetrescu Mirea (elev al lui
Theodor Aman si Carolus Duran), mai apoi discipolul sau Camil Ressu (elev al lui Gheorghe
Popovici, Jean-Paul Laurens), exponenti ai mediului Scolii franceze. Moment unic in care s-au
intalnit ,,mai multe generatii de artisti de formatii diferite si cu metode pedagogice distincte” [5,
p. 44], reusind sa integreze temeiurile clasicizante, noul clasicism si impresionism.

In cele din urma, realizarile si nivelul de instruire ale Scolii din Chisinau au fost apreciate
prin acordarea suportului si subventiilor semnificative oferite Scolii de catre Ministerul Artelor,
fiind ,,vizitata de ministrii O. Goga, C. Banu, A. Lapedatu” [11, p. 329]. In urma expozitiilor
petrecute la Chisindu si Bucuresti, pictorii basarabeni tot mai mult participd la Saloanele
bucurestene, apar aspecte de accelerare a modernizarii procesului de instruire in arte plastice prin
adaptarea programei la noile cerinte si standarde a Scolii de Belle Arte de la Bucuresti, sunt
reintroduse trei cursuri: anatomie artistica, istoria artei si perspectiva. ,,Pentru aceasta au fost
invitati sa predea profesorii: Simanovschi, Pilivan si Simionescu. Dupa aceste schimbari
personalul era urmatorul: Baillayre — picturd, compozitie, nud, arte decorative; Plamadeald —
sculpturd; Cogan — pictura, figura si peisaj; Simanovschi — anatomie artistica; Pilivan — istoria
artei; Simionescu — perspectivd. Programul de invitimant dura cinci ani si presupunea

urmatoarele etape:
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Anul | pentru elevi si studentii — anul incepator cuprinde clasa de desemn, clasa de
anatomie si istoria artelor si clasa de perspectiva. Desemnul se va face dupa bust antic, extremitati
si basoreliefuri. Anatomia se va face dupa osiologie (studiul oaselor). Istoria artelor — notiuni
generale si istoria Artelor antice — timpurile preistorice, sculptura greci si romani. Perspectiva —
notiuni generale si principiile fundamentale.

Anul 11 cuprinde clase de desemn, anatomie si istoria artelor. Clasa de desemn — desemnul
dupa statui, figuri antice, extremitati si basoreliefuri. Anatomia — se va preda mitologia si mimica.

Anul 111 cu clasele de desemn, sculpturd, istoria artelor si perspectiva. Desemnul se va face:
1. dupad natura, figurd si nud; 2. Compozitii — crochiuri; 3. Studiul culorilor si mase generale.
Sculpturd — dupa ghips si natura vie. Tehnologia materialelor de sculpturd. Formarea, turnarea in
ghips si bronz. Sculptura in piatra si lemn.

Anul 1V cuprinde clasele de Pictura, Istoria artelor, Estetica si Perspectiva. Pictura: 1.
Culoare, cap, figura si nud; 2. Picturd — compozitie.

Anul V se va face pictura si perspectiva. Pictura — figura, cap si compozitie. Perspectiva —
se vor preda, in anul III si IV, notiuni de geometrie pland si in spatiu; inceput de geometrie
descriptiva si perspectiva corpurilor simple. Perspectiva liniara si aeriana. Teoria corpurilor.
Studiul formelor de ornament de stil vechi si modern. Studiul ornamentului popular local”

[6, p. 55-57].

A. Plamadeala. Profesor al clasicitatii

Absolvent al Scolii Municipale de desen din Chisinau (elev al lui Ocusco) si Scolii
Superioare Imperiale de Picturd, Sculptura si Arhitecturd din Moscova (atelierul de turnatorie
pentru sculpturd in bronz, infiintat de italienii Paolo Troubetzkoy si Carlo Robecchi in 1911 si
atelierul lui Serghei Volnuhin, in 1916), odatd cu numirea in calitate de director al scolii, A.
Plamadeala reorganizeaza institutia, fiind redenumitd in Scoala de Belle Arte.

,»Afland-se in fruntea Scolii de Belle-Arte, Alexandru Plamadeala a impus aici propriul mod
de viata artistica, institutia devenind un adevarat centru de cultura. Serile aici se adunau, de obiceli,
mai multi plasticieni si se intreceau in a exersa arta desenului, de regula, dupa un model nud.
Lucrul dupa model le antrena ochiul, mana si gandirea artistica” [1, p. 18]. ,Institutia pe care o
conducea — Scoala de Belle-Arte din Chisinau — se afla in plina ascensiune. Faptul se datoreaza si
sustinerii din partea autorititilor municipale din acea vreme. In 1925, scolii i-au fost oferite spatiile

fostelor cazarmi de pe strada Haralambie nr. 123. Astfel, au fost amenajate cdmine pentru studentii

din mediul rural. Totodata, a fost deschis un muzeu, inzestrat cu lucrari si materiale plastice
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procurate din Italia si Franta, astfel incat elevii sd poata studia modelele de referintd din istoria
artelor dupa reproduceri realizate in conditii tehnice performante” [1, p. 16].

O mentiune semnificativa privind organizarea procesului de studiu este faptul ca ,,in vara
anul 1929, la Curtea de Arges, a fost organizata colonia de vara a elevilor cu indicii cei mai inalti
la Invataturd, selectati de la toate scolile de arte frumoase din Romania. Al. Plamadealad a fost
delegat de Minister pentru conducerea coloniei de vara” [11, p. 329].

Rezumand intreaga activitate, se poate spune ca, alteori, Scoala de Belle Arte din Chisindu
si-a continuat activitatea doar datoritd eforturilor lui Plamadeala, ce nu ezita de a cauta sustinere
din partea prietenilor sai, printre care lon Teodorescu-Sion, distins artist plastic roman si
remarcabilul poet lon Minulescu. Din cele expuse, este vizibil ca Plamadeala a trait din plin prin
si pentru aceasta institutie si discipolii sai, reusind sa organizeze un amplu proces educational in
interiorul scolii, un mediu al creatiei, multiple expozitii, cataloage si colonii de picturd. De altfel,
»principiul creativitatii si toate celelalte traditii care s-au instituit in perioada cdnd Alexandru
Plamadeald se afla in fruntea Scolii de Belle Arte s-au inradacinat destul de adanc in solul
basarabean, perpetudndu-se mai ales prin creatia artistilor Vladimir Dobrosinschi, Claudia
Cobizev, Leonid Fitov, Valentina Tufescu-Polacov, Tatiana Neceaev, Pavel Bespoiasnii, Victor

Ivanov, Andrei Turcanu, Ana Baronovici” [1, p. 33].

A. Baillayre. Profesor al avangardei

Analizand expresia culturii europene a vremii, T. Stavild mentioneaza: ,, inceputul secolului
al XX-lea a fost unul dintre cele mai controversate in arta plastici europeani. In acest timp, arta
moderna cunoaste stiluri, orientari si tendinte care se succed fulgerator sau coexistd paralel. Multe
dintre ele au influentat, ulterior, majoritatea scolilor din Europa. In diferite tiri au activat
numeroase personalitati care au trasat directiile principale ale evolutiei artei din acele timpuri.
Sub acest aspect, o figura reprezentativa pentru Basarabia, de la inceputul secolului al XX-lea, a
fost pictorul A. Baillayre” [8, p. 11].

Merita sa relevam faptul ca activitatea artistica si pedagogicd a lui Baillayre a adus o
contributie semnificativa in formatia unor plasticieni cu viziuni moderniste ale vremii, servind
drept cdlauza pentru tinerii pictori prin emanatia tendintelor culturii europene in creatia sa, cat
si viziunilor sale aderente la ciutarea noilor cai de exprimare artistici. In acest sens, experienta
studiilor sale de la Amsterdam, Grenoble si Petersburg, cat si participarea sa activa in
evenimentele artistice ale vremii pe tot spatiul european reprezenta o sursa rara de cunoastere
pentru spatiul cultural basarabean, fiind, totusi, periferic si provincial fata de alte medii si culturi

artistice.
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Principalele miscari si tendinte artistice avangardiste de care a fost preocupat si pasionat pe
parcursul activitatii sale de creatie Baillayre si care, in consecintd, au fost redescoperite in spatiul
cultural basarabean prin activitatea sa pedagogica la Scoala de Belle Arte din Chisindu au fost:
impresionismul, simbolismul, constructivismul, postimpresionismul, fovismul, Mir iskusstva, Art
Nouveau etc. Din arealul personalitatilor de vaza a culturii artistice europene de la sf. sec. XIX —
incep. sec. XX, Baillayre a fost cunoscut cu asemenea reprezentanti ale avangardei franceze, ca:
Henri Matisse, Pablo Picasso, Auguste Renoir, Isadora Duncan, ale avangardei ruse Marc Chagall,
Vladimir Maiakovski, Mihail Larionov, Natan Altman, Pavel Filonov, Vladimir Tatlin, Aleksandr
Lebedev, Aleksei Tolstoi.

»Ce a insemnat A. Baillayre pentru studentimea basarabeana de la Arte o demonstreaza
calitatile profesionale ale Elizavetei Ivanovschi, care, in noua sa patrie, Belgia, devine cea mai
reprezentativa exponenta a artei romanesti contemporane. [lustratoare excelenta a cartii franceze,
desenatoare si scenograf, gravor iscusit — iatd doar unele calititi ale artistei basarabene, preluate
de la profesorul sau” [8, p. 35-36]. ,,Perioada basarabeana a confirmat din plin potentialul de
creatie, de organizator si de pedagog al lui A. Baillayre. Orele de pictura si compozitie decorativa
la Scoala de Arte sunt transformate de catre pictor intr-un mediu experimental, care a contribuit
la rezolvarea unor probleme plastice formale, ceea ce i-a permis Olgadi Plamadeala sa sustina ca
studentii lui A. Baillayre sunt, in marea lor majoritate, ,,formalisti””’ [8, p. 27].

Dupa cum se stie, figura lui Baillayre cucerise admiratia si curiozitatea nestingheritd din
partea studentilor scolii prin viziunile avangardiste si apartenenta unei lumi elitare. ,,Scopul lui
era sd-i invete sd gdndeasca liber si independent. Adesea 1i invita acasa la el, unde avea o
impunatoare biblioteca si o serie de obiecte valoroase de arta, intre care cea mai rarisima si
pretioasa piesa era colectia de acvaforte originale ale lui Rembrandt” [2, p. 9].

Potrivit lui C. I. Ciobanu, figura lui Baillayre apare ca: ,,Francez, occidental, procuropean,
vorbitor de limba rusi, ,.cetitean al Universului”, profesorul era o figura pitoreasca... In perioada
interbelica, Baillayre era ,antipodul” lui Alexandru Plamadeald, sculptor renumit, director
neschimbat al Scolii de Arte din Chisinau, fost elev al lui Volnuhin. In arta plastica, Plimadeala
era adeptul traditiilor ,,sandtoase”, al desenului sigur, exact si precis, al maiestriei si
profesionalismului absolventilor ,,scolii vechi”” [2, p. 9].

Amator al lumii teatrului, scenograf-sef la Teatrul National din Chisinau si director al
Pinacotecii Municipale din Chisinau, fiind, de altfel, si printre primii colectionari de arta din
Chisinau, A. Baillayre a trait Intr-o epoca dramaticd si contradictorie. Avand serioase realizdri in
pictura basarabeana si fiind o personalitate de nivel intelectual european, el a ramas pana azi un

anonim 1in spatiul artei roménesti... Inainte de trecerea sa in nefiinti, in anul 1961, A. Baillayre
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doneaza Chisindului (Arhivei si Muzeului de Arte) cea mai bogatd si complexa parte a
documentelor si colectiilor sale, care raman a fi pana astazi cele mai ample fonduri referitoare la

arta basarabeana” [8, p. 31-32].

Doi poli ai unui intreg

Descriind relatia celor doi artisti in monografia dedicata lui A. Baillayre, T. Stavila
mentioneazd cd: ,,incepand cu anul 1918, soarta si activitatea lor au fost nedespartite pana la
decesul lui A. Plamadeald, in 1940. La Scoala de Arte Frumoase au activat impreuna 22 de ani, iar
la Societatea de Arte Frumoase, fondata in 1921, sculptorul era presedinte, iar pictorul,
vicepresedinte. Unicul fapt care 1i indeparta putin unul de altul era conceptia fiecaruia dintre ei
privind scopul si criteriile de instruire in artd. A. Plamadeald opta pentru strictetea etapelor de
instruire si succesiunea lor. El considera ca viitorul pictor trebuie mai intdi sd acumuleze
cunostinte profesionale si mai apoi sa treaca la experimente, iar A. Baillayre sustinea ca instruirea
si experimentul sunt indisolubile in permanenta” [8, p. 7].

In acelasi context referential, descriind viziunile pedagogice a celor doi, T. Stivili remarca
ca ,,pe parcursul intregii perioade (1918-1940), in activitatea pedagogica si de creatie, au coexistat
doud atitudini si doud conceptii in ceea ce priveste problemele de tratare in artd a realitatii
inconjurdtoare si a procesului de instruire. Exponentii lor — A Plamadeala si A. Baillayre — aveau
opinii diametral opuse. A. Plamadeala afirma ca ,,stilizarea in arta este admisibila numai in
lucrarile unui pictor constituit, in scoald, insd, elevii trebuie sa primeasca o temelie trainica, mai
ales la desen”, in timp ce A. Baillayre sustinea: ,,a organizat o grupa de studenti, care negau
realismul in arta si avea o atitudine critica fata de exigentele lui A. Plamadeala” [10, p. 47].

Disensiunile vizionare, existente intre cei doi, nu-i impiedicau de a conlucra pe taramul
artei, pledand pentru aceeasi cauza. Primului, A. Plamadeala, i-a revenit rolul de director al Scolii
de Belle Arte, continuator al traditiei europene clasice, adept al maiestriei si profesionalismului
stapanite si fundamentate pe un exercitiu continuu, desen echilibrat, insusit prin analiza, elaborare
coerenta, cat si un studiu temeinic al operelor trecutului, partas al unui model de instruire sistemic,
considerat conservator, aderent al uceniciei academiste clasice, drept singura cale capabila sa ofere
libertatea expresiei artistice unui pictor. Desi deloc strain tendintelor moderniste ale vremii, totusi,
Plamadeala pleda prin convingere pentru o instruire temeinica, considerand-0 singura cale a unei
deveniri veridic profesionale, capabila de a oferi o cultura artistica deplind a educatilor drept
temelie a creatiei si experimentarii artistice asumate in viitor.

Celui de-al doilea, A. Baillayre, francez de origine, ii revine rolul de profesor de pictura al

Scolii de Belle Arte si fondator (custode) al Pinacotecii Nationale de Pictura, deschizator al noilor
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cai in cadrul activitatii sale pedagogice, reprezentant al suflului revolutionar al noilor tendinte in
artd, voce a plenitudinii stilistice si orientarilor artistice moderniste aparute in prima jumatate a
sec. XX, adversar al unor invataturi sablonate si tehnice, fidel avangardei si unui model de instruire
liberal, orientat spre cautarea noilor exprimari in arta, cat si depdsirea unor perceptii si abordari
ordinare, militant al experimentarilor si afirmdrilor proprii in arta.

In constiinta contemporanilor, personalitatea lui A. Plimadeald reprezenta continuitatea
ideilor lui Okusko, traditiei clasice a scoli academice axate pe profesionalism, iar cea a lui A.
Baillayre reprezenta suflul noilor curente si viziuni ale artei moderne si relativismului in cultura.
Insa, in pofida faptului ca A. Plimadeald si A. Baillayre au reprezentat doi poli cu deschideri
vizionare distincte, totusi, au fost parte a unui tot intreg, fiind complementari unul altuia.

De altfel, personalitatile lui Okusko, Plamadeala si Baillayre au jucat un rol impresionant in
constructia fundamentelor disciplinelor de baza a Scolii academice - Desen, Pictura,
Comporzitie, esenta intemeietoare a educatiei artistico-plastice in traditia europeana. Personalitatea
acestor plasticieni si profesori remarcabili de talie europeana a oglindit in complexitate spiritul
contradictoriu al tendintelor artistice si sistemelor de instruire in arte plastice ale vremii,
dovedindu-se a fi veritabili mesageri ai pasiunii pentru arta. Or, ceea ce a unit aceste personalitati
este modestia unei munci uriase, 1n lipsa asteptarilor de aplauze, din deplina nazuinta de a se oferi
trup si spirit unei cauze — formarea viitoarelor generatii, transmiterea unor valori artistice si
general-umane. De altfel, coexistenta acestora in cadrul aceleasi Scoli a marcat in mod unic
formarea artelor plastice moderne si educatiei artistice in Basarabia nu doar prin viziunile sale, ci

si prin exemplaritatea fiintei sale drept Profesori si Oameni” [3, p. 223-233].
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Anexa 3. Cadrul disciplinar al Metodologiei de formare a culturii artistice a liceenilor in cadrul invatimantului vocational academic

in arte plastice

Tabelul A3.1. Repere metodologice de formare a culturii artistice a liceenilor la disciplinele ,,Desen”, ,,Pictura” si ,,Compozitie” — cl. X-a

Clasa a X-a

DESEN

Studiul academic de reprezentare a portretului (capul uman, centura umerilor), figurii umane (laba madinii, tors) si tehnicilor de reprezentare artistico-

graficd. / Practica de plein-air — studiul academic de peisaj, portret, figurd umand /

Competente specifice ale disciplinei:

Conceperea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice de reprezentare grafica a desenului de sevalet in spiritul
traditiilor Scolii academice (constructia analitica a formei mari, sursa de lumina, spatialitatea, contrastul, volumul, plasticitatea).

Aplicarea viziunii integrale a realitatii si celor reprezentate (aspectul formal-spatial).

Aplicarea principiilor fundamentale de reprezentare academica etapizata a capului uman, portretului, figurii umane (tors).

Elaborarea etapelor si particularitatilor desenului de lunga durata si desenului de scurta durata (crochiu, schitd) in dependenta de specificitatea obiectivelor
si tipului de reprezentare grafica.

Perceptia artisticd a modelului (realitdtii) si celor reprezentate prin prisma legitatilor gramaticii artistico-plastice (spatialitate, plasticitate, dinamica,
selectia principalului de secundar) mijloacelor de expresie grafica (linie, pata, texturd) si categoriilor artistice (modele artistico-estetice).

Cunoasterea si aplicarea cunostintelor si abilitatilor artistico-plastice practice in reprezentarea artistico-grafica a desenului academic.

Inscrierea tonului local al obiectelor reprezentate in mediul inconjurator/ Plein-air (redarea scirii tonale, starii tonale generale, spatiului, luminii, starilor naturii).
Analiza practicd a operelor de artd graficd privind metodele si procedeele de reprezentare graficd a portretului, figurii umane (tors) in baza
resurselor/materialelor metodologice ale educatiei artistico-plastice bazate pe patrimoniul culturii artistice nationale si universale.

Reprezentarea artisticd si interpretarea artistico-plasticd a celor reprezentate prin determinarea trasaturilor expresiv-grafice de esentd a realitatii
(modelului) / lucrarilor de autor.

PICTURA

Studiul academic de reprezentare a portretului (capul uman, centura umerilor), figurii umane (laba mainii, tors) in picturd. Tehnica picturii in ulei.

/ Practica de plein-air — studiul academic de peisaj, portret, figurid umand /

Competente specifice ale disciplinei:

Conceperea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice de reprezentare in pictura de sevalet in spiritul traditiilor
Scolii academice (gama cromatica, sursa de lumina, spatialitatea, contrastul).

Aplicarea viziunii integrale a culorii (unitate cromatica) a realitatii si celor reprezentate (aspectul cromatico-spatial).

Aplicarea principiilor fundamentale de reprezentare academica etapizata a capului uman, portretului, figurii umane (tors) in culoare.

Elaborarea studiului de pictura de lunga durata si studiului de picturd de scurtd duratd, parcurgerea consecventa a etapelor de reprezentare in pictura
academica de sevalet In dependenta de specificitatea obiectivelor si tipului de reprezentare 1n culoare.
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Perceptia artistica a modelului (realitatii) si celor reprezentate prin prisma legitatilor gramaticii artistico-plastice (relatiile cromatice de baza, starea
cromatica generald, gama cromatica, relatiile de cald-rece, spatialitatea) mijloacelor de expresie cromatica (intensitatea si sonoritatea cromaticd) si
categoriilor artistice (modele artistico-estetice).

Inscrierea culorii locale ale obiectelor reprezentate in mediul inconjurator/ Plein-air (redarea spatiului, luminii, starilor naturii).

Practicarea deprinderilor tehnice de pictura in ulei, aranjarea paletei, amestecului de culoare, simtului proprietatilor culorilor (pigmentatiei, intensitatii).
Analiza practicd a operelor de artd plasticd privind metodele si procedeele de reprezentare in pictura a portretului, figurii umane (tors) in baza
resurselor/materialelor metodologice ale educatiei artistico-plastice bazate pe patrimoniul culturii artistice nationale si universale.

Reprezentarea artisticd si interpretarea artistico-plasticd a celor reprezentate prin determinarea trasdturilor expresiv-artistice de esentd a realitatii
(modelului) / lucrarilor de autor.

COMPOZITIE
Studiul legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice academice de reprezentare a compozitiei. Tipuri si structuri
compozitionale. Aspecte formale. Solutii compozitional-plastice autentice in abordarea compozitionali a temei. / Practica de plein-air |

Competente specifice ale disciplinei:

Conceperea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice de reprezentare plastica a compozitiei de sevalet in spiritul
traditiilor Scolii academice (structura, forma, spatiul, centrul de interes).

o Aplicarea viziunii integrale a realitatii si celor reprezentate (aspectul formal-structural).
e Aplicarea metodologiei si principiilor fundamentale de elaborare a compozitiei in etape.
e Perceptia modelului (realitatii) prin prisma elementelor sale de expresie compozitionald, formarea perceptiei artistice compozitionale / inclusiv Plein-air.
¢ Analizarealitatii (modelului) si celor reprezentate prin categorii estetico-artistice si de expresie compozitionala (analiza, comparatia, antonimia, asocierea,
sinteza), manifestarea gandirii artistice in compozitie.
o Abstractizarea, relationarea, asocierea, disocierea, combinarea si selectia artisticd a elementelor plastice in vederea unitdtii compozitionale, manifestarea
gandirii abstracte si compozitionale.
e Analiza practica a operelor de artd compozitionale privind tipurile si structurile de reprezentare compozitionald (staticd, dinamica, deschisa, inchisa,
format: vertical, orizontal, patrat) in baza resurselor metodologice bazate pe patrimoniul culturii artistice nationale si universale.
e Reprezentarea artistica gi interpretarea artistico-plastica a celor reprezentate prin determinarea trasaturilor expresiv-compozitionale de esenta a realitatii
(modelului) / lucrarilor de autor.
o Redarea individual-expresiva a compozitiei prin prisma propriilor sentimente, trairi si atitudini artistice.
Repere si continuturi metodologice ale procesului de instruire Obiective de formare a culturii artistice in cadrul
(gramatica artistico-plastica si asimilarea modelelor artistico-estetice; procesului de instruire/educatie relationale: perceptiei,
principiul unitatii, diversitdatii (antinomiei) i consecutivitdtii) gdndirii si atitudinilor artistice
Instruirea artistico-plastica la disciplinele ,,Desen”, ,,Picturd”, ,,Compozitie” in cl. a X-a prevede: | Perceptia artistici:
e Parcurgerea coerenta a studiului academic al portretului (capul uman, centura e Formarea perceptiei coerente a etapelor de
umerilor), figurii umane (laba mainii, tors) si peisajului, avand drept scop consolidarea realizare a desenului/picturii/compozitiei

academice de sevalet.
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reprezentdrii portretului si initierea in studiul figurii umane si peisajului in spiritul
traditiilor Scolii academice.

Intelegerea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-
plastice de reprezentare:

grafici: compozitia (centru de interes; arhitectonica, echilibrul si dinamica elementelor
limbajului plastic), perspectiva liniard si valorica, proportionalitatea, spatialitatea
(axonometria), volumetria (forma), scara tonala (valori tonale), sursa de lumina (frontala,
laterala, contre-jour, naturald, artificiala), plasticitatea, dinamica, integralitatea
elementelor limbajului plastic in cadrul formatului »intregul arhitectonic”,
expresivitatea mijloacelor plastice (liniei, pata, hasura, facturii), legile perceptiei naturii,
selectia artistica;

cromatica: natura luminii si a culorii, principalele proprietéti ale culorii, contrastele,
legile cromatice a luminii si umbrei (intensitatea, sonoritatea culorii, relatia de cald-
rece), schimbarea culorilor in spatiu si mediu (perspectiva cromaticd), perspectiva
luminozitatii si a spatiului, gama cromaticd, starea tonald si cromatica generald a
modelului, comparatia simultand si integralitatea imaginii, contrastul simultan,
amestecul culorii, integralitatea elementelor limbajului plastic in cadrul formatului —
»intregul arhitectonic”, expresivitatea mijloacelor plastice (culorii, liniei, petei, tusei,
facturii), legile perceptiei naturii, selectia artistica;

compozitionali: structura compozitionald; centru de interes; arhitectonica, echilibrul si
dinamica elementelor limbajului plastic; ritmul elementelor limbajului plastic; dinamica
si statica; simetria si asimetria; vectorii si liniile de forta; integralitatea elementelor
limbajului plastic in cadrul formatului — ,,intregul arhitectonic”; spatiul plastic; perceptia
elementelor limbajului plastic; expresivitatea mijloacelor plastice; selectia artistica.
Intelegerea si realizarea logica a etapelor de studiu asupra desenului de sevalet in
dependenta de durata sarcinii: desen de scurta durata — crochiu, schita, ebosa, desen de
lunga durata /intre 12-32 de ore academice/, ce presupune:

Elaborarea schitei /sub aspect valoric, compozitional si artistic. Alegerea formatului.
Reprezentarea liniar-artistica a modelului in format.

Studiul si analiza constructiei formelor si volumelor mari.

Redarea sursei de lumina, spatiului si volumelor.

Aplicarea procedeelor tehnice in dependenta de materialul grafic ales.

Modelarea valorica a formelor si spatiilor mari. Redarea mediului aerian.

Aplicarea selectiei artistice in baza principiilor si legitatilor gramaticii artistico-plastice
Academice.

Formarea perceptiei integrale a realitatii
(modelului/ motivului), cét si a celor reprezentate.
Formarea setdrii si directiondrii liceenilor spre
receptarea operelor de arta, limbajului expresiv-
plastic si formelor valorilor artistico-plastice.
Asimilarea valorilor/modelelor artistice prin
comunicarea constantd cu fenomene de arta prin
exersarea  practica, studiul dupa modele,
vizualizarea materialelor metodice si albumelor cu
ilustrarea operelor din artele plastice universale,
precum si operelor de artd din cadrul vizitelor la
muzee si expozitii.

Relationarea perceptiei realitdtii cu mijloace de
expresie a diferitor materiale grafice si procedee
ale picturii in ulei.

Formarea perceptiei spatialitatii si mediului aerian
in realitate si reprezentare.

Formarea perceptiei plasticitatii, dinamicii si
ritmicitatii dupa naturd: modele/ motive.
Dezvoltarea spiritului de observatie prin prisma
mijloacelor de expresie plastica a realitatii, cat si a
spatialitatii.

Dezvoltarea sensibilititii  tonale, cromatice,
compozitionale si spatiale.

Insusirea algoritmului de reprezentare schematici,
analitica, conceptuald a realitatii.

Intelegerea, aprecierea si triirea fenomenelor
artelor plastice.

Cunoasterea specificititii limbajului artistico-
plastic si mijloacelor de expresie grafica/
cromaticd/compozitionala.

Cunoagterea legitatilor si principiilor gramaticii
artistico-plastice de reprezentare artistica.
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Modelarea centrelor de interes in dependentd de amplasare spatiald si sursa de lumina.
Studierea anatomicd a reprezentarii figurii umane.

Hotararea artistica a formatului sub aspect compozitional si spatial. Subordonarea celor
reprezentate viziunii integrale.

Intelegerea si realizarea logica a etapelor de studiu asupra picturii de sevalet in
dependentd de durata sarcinii: studiu de picturd de scurtd duratd /intre 1-9 de ore
academice/ — crochiu, schitd, ebosa, studiu de pictura de lungd durata /intre 12-28 de
ore academice/, ce presupune:

Elaborarea schitei/studiului sub aspect valoric, cromatic, formal. Alegerea formatului.
Reprezentarea liniar-artistica a modelului in format. Constructia/creionarea formelor si
volumelor mari.

Redarea raporturilor mari de culoare. Studiul reprezentarii figurilor umane in culoare.
Relationarea raporturilor de cald-rece. Redarea gamei cromatice si Inscrierea
elementelor reprezentate in mediului spatial.

Aplicarea principiului de deviere/diferentiere a culori pe orizontala (portret, tors, nud)
Studierea anatomica a reprezentarii portretului, mainilor, torsului si figurii umane.
Redarea sursei de lumind, spatiului si volumelor (modelare) in culoare.

Modelarea cromaticd a modelului in dependentd de amplasare spatiala si sursa de lumina.
Aplicarea selectiei artistice in baza principiilor si legitatilor gramaticii artistico-plastice
academice.

Hotararea artistici a formatului sub aspect compozitional, cromatic si spatial.
Subordonarea celor reprezentate viziunii integrale.

Aplicarea metodologiei de elaborare a compozitiei de sevalet in mai multe etape:
Identificarea subiectului compozitional in raport cu tema propusa.

Elaborarea schitelor si cautdrilor compozitionale (formale) valorice in relatie cu
subiectul ales. Incadrarea elementelor limbajului plastic a aceluiasi subiect in diferite
structuri si formate compozitionale.

Realizarea schitelor, crochiurilor si studiilor de pictura din naturad cu scopul acumularii
materialului pregatitor necesar pentru subiectul ales.

Analiza practicd a aspectului compozitional-artistic al operelor de artd din cultura
nationala si universald, ce au tangenta cu subiectul, tema propusa.

Realizarea cartonului (reprezentare monocroma) cu ajutorul schitei compozitionale si
materialului pregatitor.

Elaborarea cautarilor gamei cromatice potrivite pentru structura compozitionala s
subiectul ales.

—

Formarea perceptiei modelelor in dependenta de
specificitatea expresivitatii acestora si obiectivelor
metodico-didactice propuse.

Formarea perceptiei artistice adecvate prin prisma
valorilor culturale formate istoric si obiectivitatea
continutului artistic.

Formarea perceptiei secundarului si primarului in
studiul dupa model, dar si lucrari de creatie,
Dezvoltarea reactiei afective la fenomenele artelor
plastice si mijloacelor sale de expresie.

Formarea capacitatii de decodare a operei de arta
prin corelarea stimulilor vizuali, impactului afectiv
si conceptiei vizionare artistice.

Gandirea artistica

Transformarea si  generalizarea impresiilor
realitatii in reprezentare artistico-plastica.
Formarea unui sistem artistico-estetic de operare in
procesul actului de cunoastere artistico-plastica.
Dezvoltarea capacititii de a forma asociatii ale
fenomenelor artistico-plastice.

Operarea, aprecierea si interpretarea asociatiilor
artistico-plastice ale realitatii si operelor de arta,
Dezvoltarea capacitatii de a opera si interpreta
imagini concrete, formarea gandirii imaginativ-
figurative — gandirii prin imagini.

Dezvoltarea capacitatii de analizd a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii artistico-
plastice prin prisma legitatilor si principiilor
gramaticii artistico-plastice academice, cat si prin
mijloace de expresie plastica, formarea gandirii
analitice.

Dezvoltarea capacitatii de comparatie a relatiilor
proprietatilor  artistico-plastice ~ a  realitatii
(modelului/motivului) si reprezentdrii artistico-
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Realizarea compozitiei pe panzd cu ajutorul cartonului si schitei cromatice alese.
Hotararea artisticd a compozitiei sub aspectul structural, cromatic, ideatic, artistico-
expresiv etc.
Demonstratia si explicatia principiilor si legitatilor gramaticii artistico-plastice de
reprezentare a portretului, figurii umane, peisajului si compozitiei in baza resurselor
metodice elaborate (planse metodice cu reproduceri ale operelor de artd/exemplelor din
diverse ,,scoli de arta”, carti, albume de artd) pe parcursul procesului de instruire:
studiului dupa natura (desen, picturd) si lucrarilor de creatie (compozitia): (1) schemelor
de reprezentare (linii, axe, forme geometrice, volume); principiilor de reprezentare
spatiala, a sursei de lumina (in atelier); modelare cromaticd si tonald; elementelor
anatomice; principiului de deviere tonald si cromatica pe orizontald, exemple de
compozitie a portretului (cap uman, centura umerilor), figurii umane, nudului (laba
mainii, tors, ,,cONtrapus-0”) etc. (2) principiilor de reprezentare a cerului si paimantului,
raporturilor mari de culoare 1n peisaj, diferentelor de reprezentare ale starilor naturii,
exemplificdri de compunere a motivelor in diverse formate si diverse tipuri de motive
peisagistice, principiile perspectivei spatiale si cromatice in mediu, legitatile umbrei si
luminii 1n aer liber in peisaj, (3) structuri, scheme si tipuri de compozitie; exemplificari
ale diferitor solutii plastice formale, tonale, cromatice si stilistice; exemplificari ale
compozitiilor de gen (spatiale) si compozitiilor formale (plane).
Demonstratia si explicatia diferitor modele artistice (stiluri, miscari si orientari
artistice), solutii si abordari expresiv-plastice In creatia pictorilor si graficienilor artelor
plastice nationale si universale, ,,scoli de artd”, exemple metodice/ de studiu de
reprezentare a portretului, figurii umane, peisajului si compozitiei in baza resurselor
metodice elaborate (planse metodice cu reproduceri ale operelor de arta/exemplelor din
diverse ,,scoli de artd”, carti, albume de artd) pe parcursul procesului de instruire:
studiului dupa naturd (desen, picturd) si lucrarilor de creatie (compozitia).
Formarea deprinderilor si competentelor in reprezentarea artistico-grafica a desenului in
diferite materiale si tehnici artistice specifice precum: creion de grafit, carbune de
lemn, sanghina, sepie, russian sauce (chalk crayons), pastel, tus, acuareld, guas, tehnica
mixtd prin aplicarea diferitor linii, hasuri, laviuri, facturi, pete, porozitati, intensitati
tonale, degradeuri, diferitor modalitati de aplicare a radierei, cat si procedeelor de
aplicare mixta in dependentd de specificul si caracteristicile artistice ale materialului.
Formarea deprinderilor si competentelor in reprezentarea artistico-plasticé a tehnicii de
pictura in ulei:

- pensula, aplicarea diferitor tipuri de pensulatie, tuge si facturi,

plastice prin prisma legitatilor si principiilor
gramaticii artistico-plastice academice, cat si prin
mijloace de expresie plastica, formarea gandirii
analitice si gandirii critice.

Dezvoltarea capacititii de a generaliza si forma o
sintezd a realitatii (modelului/motivului) si
reprezentarii  artistico-plastice  prin  prisma
legitatilor si principiilor gramaticii artistico-
plastice academice, ct si prin mijloace de expresie
plastica.

Operationalizarea si aplicarea legitatilor si
principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-
plastice academice de reprezentarea
desenului/picturii/compozitiei.

Dezvoltarea capacitatii de a crea imaginii noi si
originale, formarea imaginatiei.

Formarea gandirii rationale.

Formarea gandirii subiectiv-expresive, prin prisma
propriilor atitudini si impresii artistice.

Formarea gandirii artistico-analitice.

Dezvoltarea simturilor artistice: perceptiei, reactiei
afective si empatiei.

Corelarea elementele cunoasterii precum simtul,
gandul si actiunea in cadrul gandirii prin imagini,
drept cunoastere integrala.

Aplicarea selectiei artistica a celor vizualizate si
reprezentate.

Atitudini artistice:

Formarea unor viziuni integrale asupra
fenomenelor realitdtii prin prisma senzatiilor
receptate.

Dezvoltarea reactiei
artistico-plastice ~ si

afective la fenomene
formelor de expresie
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- cutitul de paleta, aplicarea diferitor linii, palituri, facturi, pete, porozititi cu
cutitul de paleta si diferitor modalitati de aplicare a acestuia, cat si procedeelor
de aplicare mixta a pensulei si cutitului de paleta,

- tehnica ala prima, prin aplicarea diferitor procedee tehnice juxtapuse executate
pe umed, indeosebi in cazul studiului de pictura de scurta durata,

- cunoasterea si operarea cu diversitatea procedeelor si tipurilor de picturd in
procesul de studiu,

- dezvoltarea abilitatilor tehnice si utilizarea diverselor materiale de arta.

e Analiza si studiul practic al operei de arta (valoric, cromatic, formal, structural etc.)
— legitatilor, principiilor, modalitatilor, principiilor si legitatilor gramaticii artistico-
plastice, procedeelor si mijloacelor de expresie In desen/picturd/compozitie aplicate in
diferite ,,scoli de artd”, modele artistice (stiluri, migcari si orientari artistice), creatia
pictorilor, graficienilor, Marilor Maestri ai artelor plastice nationale si universale (in
baza materialelor metodice).

PLEIN-AIR:
e Formarea particularitatilor perceptiei spatiului, tonalitatii si culorii in natura si lucrarea
realizata,

e Formarea competentelor de a reprezenta natura statica, portretul, figura umana (in
soare, in umbra) in aer liber,

e Dezvoltarea acuitatii profesionale in viziunea tonald, viziunea culorii prin observatia
sistematica a starilor naturii prin crochiuri si studii de desen/studii de picturd in aer
liber.

e Formarea competentei practice de a aplica metoda de lucru cu relatiile (legea
proportionalitatii relatiilor), de a compara tonalititile si culoarea din naturad
(luminozitatea si intensitatea), cat si capacitatea de a mentine scara tonala si cromatica
generala a motivului in cadrul sedintei de studiu in aer liber.

e Redarea starii zilei (rasarit, amiaza, apus, senin/posomorat etc.) si factorii mediului
precum: lumina si aerul, a armoniza relatiile de baza: cer, pdmant si apa, cat si de a
inscrie tonalitatea, culoarea obiectelor in mediul Inconjurator.

e Formarea competentei practice de a alege motivul (structura compozitionala fata de
format, claritatea sursei de lumind).

e Conceperea si aplicarea practica variatd a liniei orizontului in elaborarea compozitiei
motivului.

e Formarea particularitatilor perceptiei compozitiei in viata cotidiana.

senzoriala atdt in opere de artd, cat si din
realitate, drept parte a atitudinilor artistice.
Formarea competentei de reflectare asupra
senzatiilor receptate de la realitate prin categorii
estetice.

Formarea capacitatii de selectie a formelor
artistico-plastice ale realitatii si formelor de
expresie.

Reflectarea si aperceptia activd a formelor
artistice si esentelor senzoriale ale realitatii
(lumii, mediului inconjurator, naturii) si operelor
de arta in vederea aprecierii atitudinale,

culorii, tonalitatii, coloritului, spatialitatii,
plasticitatii etc.

Formarea predilectiei fatd de receptarea,
contemplarea unor anumite forme artistice ale
operelor de arta si realitatii drept parte a atitudinii
artistice.

Dezvoltarea empatiei prin trdirea afectiv-
senzoriala a fenomenelor/ imaginii artistico-
plastice ale lumii, naturii si operelor de arta,
precum si umanizarea relatiilor fatd de lume,
societate, ,,eu”.

Formarea necesitatii de manifestare si exprimare
in activitatea artistico-practici si forme de
expresie plastici a sentimentelor si trairilor
afectiv-senzoriale drept determinanta
comportamentala a atitudinilor artistice.
Insusirea, asimilarea si aplicarea cunostintelor,
legitatilor si conceptelor generale despre artistic
in arte plastice.
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e Diversificarea gamei cromatice, stdrii tonale generale, formatului compozitional

(orizontala, patrat, verticald) al motivului peisagistic.

e Compozitia motivelor cu structuri compozitionale diverse (fragmente, motive

panoramice, obiecte de uz casnic, studii de cer etc.).

e Dezvoltarea acuitatii profesionale a simtului tonal/cromatic/compozitional prin

observatia sistematica a ritmurilor din naturd, prin schite, crochiuri, studii in aer liber.

e Dezvoltarea capacitatii de a lucra cu o varietate de sarcini profesionale si formarea

simturilor artistice diferentiate prin aprofundarea competentelor de perceptie artistica.

Formarea capacitatii de a evalua si aprecia
insusirile artistice ale fenomenelor realitatii si
operelor de arta.

Sublimarea impresiilor, starilor afective,
senzatiilor,  judecatilor de  valoare  si
transformarea acestora 1n forme/imagini de
expresie artistico-plastica.

Relationarea observatiilor vietii si activitatii
artistico-plastice cu modelele artistice ale artelor
plastice universale.

Formarea inceputului creator si necesitatilor
constante pentru crearea valorilor artistice,
manifestarea in activitatea artistico-plastica si
exprimare/expresia prin forme artistico-plastice
a continuturilor personalizate.

Sursa: elaborat de autor.

Tabelul A3.2. Repere metodologice de formare a culturii artistice a liceenilor la disciplinele ,,Desen”, ,,Pictura” si ,,Compozitie” — cl. a XlI-a

Clasa a XlI-a

DESEN

Studiul academic de reprezentare a figurii umane (laba piciorului, figura ,,contrapus-0”), nudului (tors, figura intreaga — fatd, spate) si tehnicilor de

reprezentare artistico-grafica. / Practica de plein-air — studiul academic de peisaj, portret, figurid umanda /

Competente specifice ale disciplinei:

Conceperea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice de reprezentare grafica a desenului de sevalet in spiritul
traditiilor Scolii academice (constructia analiticd a formei mari, sursa de lumina, spatialitatea, contrastul, volumul, plasticitatea).

Perceptia modelul (realitatea) prin prisma elementelor sale de expresie graficd, manifestarea perceptiei artistice a desenului academic si de sevalet.
Aplicarea principiilor fundamentale de reprezentare academica etapizatd a figurii umane (laba piciorului, figura tematica) si nudului (tors, figura

,contrapus-0” — fatd, spate).

Analiza realitatii (modelului) si celor reprezentate prin categorii artistico-plastice de expresie grafica (analiza, comparatia, antinomia, asocierea, sinteza,

perceptia artistica), manifestarea gandirii artistice in reprezentarea desenului academic de sevalet.

Aplicarea viziunii integrale a realitatii si celor reprezentate (aspectul formal-spatial).

Aplicarea viziunii spatiale si inscrierea tonului local al obiectelor reprezentate in mediul Inconjurator/ Plein-air (redarea scarii tonale, starii tonale generale,

spatiului, luminii, starilor naturii).
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o Cunoasterea si aplicarea competentelor de reprezentare artistico-graficd in diferite materiale si tehnici artistice specifice desenului academic de sevalet.

e Reprezentarea artistica si interpretarea artistico-plasticd a celor reprezentate prin determinarea trasaturilor expresiv-artistice de esentd a realitatii
(modelului) / lucrarilor de autor.

e Asimilarea si aplicarea diferitor tipuri de reprezentare grafica a desenului academic de sevalet caracteristic diferitor ”scoli de arta”, curente artistice sau
modele artistice ale artelor plastice nationale si universale.

PICTURA
Studiul academic de reprezentare a figurii umane (laba piciorului, figura ,,contrapus-0”), nudului (tors, figurda intreaga — fatd, spate) in picturd.
Tehnica picturii in ulei. / Practica de plein-air — studiul academic de peisaj, portret, figurid umanda /

Competente specifice ale disciplinei:

e Conceperea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice de reprezentare in pictura de sevalet in spiritul traditiilor
Scolii academice (gama cromatica, sursa de lumina, spatialitatea, contrastul).

o Aplicarea viziunii integrale a culorii (unitate cromatica) a realitatii si celor reprezentate (aspectul cromatic-spatial).

e Aplicarea principiilor fundamentale de reprezentare academica etapizata a figurii umane (laba piciorului, figura ,,contrapus-0”), nudului (tors, figura
intreagd — fatd, spate) in culoare.

e Aplicarea perceptiei artistice a modelului (realitatii) si celor reprezentate prin prisma legitatilor gramaticii artistico-plastice (relatiile cromatice de baza,
starea cromaticd generald, gama cromatica, relatiile de cald-rece, spatialitatea) mijloacelor de expresie cromatica (intensitatea si sonoritatea cromatica) si
categoriilor artistice (modele artistico-estetice).

e Analiza realitatii (modelului) si celor reprezentate prin categorii estetico-artistice si de expresie cromatica (analiza, sinteza, comparatia, antonimia,
asocierea), manifestarea gandirii artistice in pictura academica si de sevalet.

e Aplicarea viziunii spatiale si inscrierea culorii locale a obiectelor reprezentate in mediul inconjurator/ Plein-air (redarea gamei cromatice, starii cromatice
generale, spatiului, luminii, starilor naturii).

o Practicarea deprinderilor tehnice de pictura in ulei (ala-prima, tehnica picturii in etape).

e Aplicarea diferitor tipuri de reprezentare 1n picturd specifice diferitor ”scoli de artd”, curente artistice si modele estetice din artele plastice nationale si
universale.

e Reprezentarea artistica si interpretarea artistico-plastica a celor reprezentate prin determinarea trasaturilor expresiv-artistice de esenta a realitatii
(modelului) / lucrarilor de autor.

COMPOZITIE
Studiul legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice academice de reprezentare a compozitiei. Tipuri $i structuri
compozitionale. Aspecte formale. Solutii compozitional-plastice autentice in abordarea compozitionali a temei. / Practica de plein-air /

o Conceperea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice de reprezentare plastica a compozitiei de sevalet in spiritul
traditiilor Scolii academice (structura, forma, spatiul, centrul de interes).
Perceptia modelului (realitatii) prin prisma elementelor sale de expresie compozitionald, manifestarea perceptiei compozitionale/ inclusiv Plein-air.

o Aplicarea diferitor solutii artistice si abordari formal-compozitionale ale subiectului/temei propuse in compozitia de sevalet.
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e Adecvarea si originalitatea/autenticitatea solutiei compozitional-plastice (structurd compozitionald, gama cromatica etc.) continutului ideatic si
subiectului/ temei propuse in compozitia de sevalet.

e Analizarealitatii (modelului) si celor reprezentate prin categorii estetico-artistice si de expresie compozitionala (analiza, comparatia, antonimia, asocierea,
sinteza), manifestarea gandirii artistice in compozitie.

e Abstractizarea, relationarea, asocierea, disocierea, combinarea si selectia artistica a elementelor plastice in vederea unitatii compozitionale, manifestarea
gandirii abstracte si compozitionale.

e Manifestarea spiritului de observatie compozitional in viata cotidiana. Manifestarea viziunii compozitionale si gandirii artistice / Plein-air.

o Interpretarea artistico-plastica a celor reprezentate prin determinarea trasaturilor expresiv-compozitionale de esenta a realitatii (modelului) / lucrarilor de
autor.

o Redarea individual-expresiva a compozitiei prin prisma propriilor sentimente, trairi si atitudini artistice.

Repere si continuturi metodologice ale procesului de instruire
(gramatica artistico-plastica si asimilarea modelelor artistico-estetice;
principiul unitatii, diversitdatii (antinomiei) i consecutivitatii)

Obiective de formare a culturii artistice in cadrul

procesului de instruire/educatie relationale: perceptiei,

gandirii si atitudinilor artistice

Instruirea artistico-plastica la disciplinele ,,Desen”, ,,Picturda”, ,,Compozitie” in cl. a XI-a
prevede:

Parcurgerea coerenta a studiului academic al figurii umane (laba piciorului, figura
,»,CoNntrapus-0”’), nudului (tors, figura intreaga — fata, spate) si peisajului, avand drept
scop consolidarea reprezentarii figurii umane si peisajului, initierea in studiul
nudului 1n spiritul traditiilor Scolii academice.

Formarea competentei de a realiza un desen de lungd duratd: parcurgerea
consecventd a etapelor de reprezentare graficd; analiza profunda a realitatii
(modelului), subordonarea detaliului fatd de intreg, reprezentare analiticd prin
observatie de lungd duratd a realitatii si desen de scurtd duratd (schite si
crochiuri): expresivitatea mijloacelor de reprezentare grafica; analiza tipicului si
caracteristicului a realitatii (modelului), identificarea trasaturilor esentiale, abordare
compozitional originala a subiectului.

Formarea competentei de a realiza un studiu de pictura de lungd durata:
parcurgerea consecventd a etapelor de reprezentare; analiza profundd a realitétii
(modelului), redarea gamei cromatice, subordonarea detaliului fatd de intreg,
reprezentare profundd a realitdtii si studiu de pictura de scurti durata:
expresivitatea mijloacelor de reprezentare si In special al culorii, relatiilor
cromatice; analiza tipicului si caracteristicului a realitatii (modelului), identificarea
trasaturilor esentiale, abordare compozitional originald a subiectului.

Perceptia artistica:

Formarea perceptiei coerente a etapelor de realizare a
desenului/picturii/compozitiei academice de sevalet.
Manifestarea competentei de ,,a privi” si ,,a vedea”
integral opera de arta, realitatea dar si propriile lucrari
de studiu si de creatie.

Formarea setdrii si directionarii liceenilor spre
receptarea operelor de arta, limbajului expresiv-plastic
si formelor valorilor artistico-plastice.,

Asimilarea  valorilor/modelelor  artistice  prin
comunicarea constantd cu fenomene de artd prin
exersarea practica, studiul dupa modele, vizualizarea
materialelor metodice si albumelor cu ilustrarea
operelor din artele plastice universale, precum si
operelor de arta din cadrul vizitelor la muzee si
expozitii.

Relationarea perceptiei realitétii cu mijloace de expresie
a diferitor materiale grafice si procedee ale picturii in
ulei.

Formarea perceptiei spatialitatii si mediului aerian in
realitate si reprezentare.
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Formarea competentei de a realiza o compozitie elaborata (de lunga durata):
parcurgerea consecventa a etapelor de elaborare a compozitiei; analiza profunda a
realitatii si/sau a resurselor/materialelor metodologice ale educatiei artistico-
plastice in baza subiectului, subordonarea elementelor unui intreg compozitional si
compozitie (de scurtd duratd): expresivitatea mijloacelor compozitionale de
reprezentare plastica in relatie cu subiectul/tema, solutii plastice formal-structurale,
abordarea originala (individuala) a subiectului.

Formarea/instruirea competentelor practice in reprezentarea artistico-grafica a
desenului academic de sevalet:

alegerea locului de reprezentare fatd de model,

aranjarea spatiului si uneltelor de lucru necesare (sevaletului, materialelor artistice),
parcurgerea coerenta a etapelor de realizare ale desenului Tn dependenta de durata
si obiectivul sarcinii propuse,

compunerea, masurarea modelului in cadrul studiului dupa natura,

comparatia vizuald (proportiile, tonalitatile, plasticitatea) pe parcursul studiului
dupd natura a elementelor reprezentate cu modelul, formarea competentei de a
masura la ,,ochi”- dezvoltarea exactitatii ,,ochiului”,

aplicarea axelor, schemelor geometrice adiacente pentru constructia formei in
studiul dupa naturad (metoda geometrica a desenului, liniar-constructiva) ilustrate in
resursele/materialele metodologice ale educatiei artistico-plastice,

intelegerea si aplicarea practica variata a liniei orizontului,

comparatia, analiza si sinteza trasaturilor esentiale ale naturii (modelului) dupa
natura,

aplicarea coordonata si stdpanita a deprinderilor tehnice,

compunerea desenului in diferite formate prin utilizarea formatului cadru divers
(verticala, patrat, orizontala),

modelarea volumului formelor si redarea scarii tonale, umbrei si luminii generale,
materialitétii obiectelor, spatiului,

redarea sursei de lumina (frontald, laterald, contre-jour, naturald, artificiald),
redarea contrastelor valorice si identificarea fortei acestora in dependentd de sursa
de lumina si amplasare spatiala.

Formarea/instruirea competentelor practice in reprezentarea artistico-plastica a
picturii academice de sevalet:

alegerea locului de reprezentare fatd de model,

Formarea perceptiei plasticitatii, dinamicii si ritmicitatii
dupa natura: modele/ motive.

Dezvoltarea spiritului de observatie prin prisma
mijloacelor de expresie plasticd a realitatii, cat si a
spatialitatii.

Dezvoltarea sensibilitatii tonale, cromatice,
compozitionale si spatiale.

Formarea  perceptiei  aconstante a  realitatii
(modelului/motivului).

Insusirea algoritmului de reprezentare schematica,
analiticd, conceptuala a realitatii.

Intelegerea, aprecierea si triirea fenomenelor artelor
plastice.

Cunoasterea specificitatii limbajului artistico-plastic si
mijloacelor de expresie grafica/cromatica/
compozitionala.

Cunoasterea legitatilor si principiilor gramaticii
artistico-plastice de reprezentare artistica.

Formarea perceptiei modelelor in dependentd de
specificitatea expresivitatii acestora si obiectivelor
metodico-didactice propuse.

Formarea perceptiei artistice adecvate prin prisma
valorilor culturale formate istoric si obiectivitatea
continutului artistic.

Formarea perceptiei secundarului si primarului in
studiul dupa model, dar si lucrari de creatie.
Dezvoltarea reactiei afective la fenomenele artelor
plastice si mijloacelor sale de expresie.

Formarea capacitatii de decodare a operei de artd prin
corelarea stimulilor vizuali, impactului afectiv si
conceptiei vizionare artistice.

Relationarea modelelor de studiu dupa natura cu diverse
modele artistice (,,scoli de artd”, stiluri, miscari si
orientari artistice, artisti plastici, Marii Maestri etc.).
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aranjarea spatiului si materialelor de lucru necesare (sevalet, panza, paleta, culori
de ulei, pensulele, cutit de paleta, ulei de in etc.),

cunoasterea si aplicarea amestecurilor de culoare, de aranjare a paletei,

aplicarea deprinderilor tehnice de pictura in culori de ulei,

abilitatea de a aprecia starea tonala si cromatica generala a modelului,

operarea si aplicarea contrastelor; luminii si umbrei; legilor perceptiei vizuale ale
culorii, spatialitatii si volumetriei in pictura de sevalet,

parcurgerea coerentd a etapelor de pictura in dependentd de durata si obiectivul
sarcinii propuse,

competenta de a compune, masura in cadrul studiului dupa model,

competenta de a compara vizual relatiile cromatice, valorile tonale ale celor
reprezentate cu realitatea (modelul), dezvoltarea simtului culorii,

competenta de a compara, analiza si sintetiza relatiile cromatice esentiale din
naturd, operationalizare cognitiv-afectiva,

stabilirea si redarea relatiilor cromatice, tonale, expresive, materiale dupa model,
aplicarea coordonata si stapanita a deprinderilor mainii (motrica), manuirea abila a
materialelor si uneltelor artistice in reprezentarea artistica a picturii academice de
sevalet,

compunerea subiectului in diferite formate prin utilizarea formatului, cadrului
plastic divers (verticald, patrat, orizontald),

realizarea sarcinilor variate din punct de vedere al gamei cromatice: calda, rece,
monocroma, pastelata, contrastantd, cu un singur accent cromatic s. a.,

modelarea volumului formelor si redarea materialitatii obiectelor prin aplicarea
diferitor tuse a pensulei si cutitului de paleta,

redarea sursei de lumina prin relatii de culoare (frontala, laterald, contre-jour),
redarea contrastelor cromatice si valorice, precum si identificarea fortei sale in
dependenta de sursa de lumina si spatiu,

generalizarea formei si subordonarea detaliilor fatd de intreg la etapa finald a
picturii.

Formarea/instruirea competentelor teoretico-cognitive in reprezentarea artistico-
graficd/cromatica a desenului/picturii academic/e de sevalet:

asimilarea terminologiei specifice desenului/picturii academic/e,

competenta de analiza si gandire analitica in desen/picturd, prin operationalizarea a
astfel de procese cognitive ca: analiza, comparatia, asocierea, sinteza (relatiilor de

Formarea capacititii de a intelege sensurile, continutul
artistic-ideatic al operei de arta.

Formarea capacitatii de a intelege simbolismul
fenomenelor artistico-plastice, natura filosofica a
imaginii artistico-plastice si sistemelor semiotice ale
acesteia.

Intelegerea, aprecierea si triirea fenomenelor artelor
plastice.

Conceperea vietii, a sinelui si realititii prin prisma
valorilor artistice.

Interactiunea  subiectivului  si
reprezentarea plastica.
Asimilarea si  formarea
idealurilor artistice.

obiectivului  in

aprecierilor, normelor,

Gandirea artistica:

Transformarea si generalizarea impresiilor realitatii in
reprezentare artistico-plastica.

Formarea unui sistem artistico-estetic de operare in
procesul actului de cunoastere artistico-plastica.
Formarea capacititii de a forma asociatii
fenomenelor artistico-plastice.

Operarea, aprecierea i interpretarea asociatiilor
artistico-plastice ale realitatii si operelor de arta.
Capacitatea de a opera si interpreta imagini concrete,
formarea gandirii imaginativ-figurative — gandirii prin
imagini.

Formarea capacititii de analizdA a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii artistico-plastice
prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-
plastice academice, cat si prin mijloace de expresie
plasticd, formarea gandirii analitice.

Formarea capacitatii de comparatie a relatiilor
proprietatilor artistico-plastice a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii artistico-plastice

ale
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culoare, relatiilor tonale, contrastelor, proportiilor, structurii formale etc.) in
procesul studiului dupa natura,

identificarea trasaturilor principale (esentiale), caracteristicului si tipicului ale
modelului in cadrul procesului de studiu,

acuitatea spiritului de observatie,

competenta de a vedea integral modelul si cele reprezentate, formarea viziunii
integrale,

realizarea diferentei tonale/cromatice dintre perceperea si reprezentarea planurilor,
mediului aerian-spatial, formarea gandirii spatiale (axonometria),

competenta de a vedea modelul (realitatea) prin prisma elementelor de expresie,
formarea perceptiei artistice,

formarea perceptiei aconstante a culorii si tonului,

realizarea selectiei artistice a celor vizualizate si reprezentate, formarea aperceptiei,
conceptualizarea diferitor modalitati/ solutii plastice ale desenului/panzei (cromatic,
plastic, formal, artistic).

Competente teoretico-cognitive in realizarea compozitiei de sevalet:

asimilarea terminologiei specifice reprezentarii compozitiei,

manifestarea gandirii analitice, abstracte, asociative sub aspect compozitional, prin
operationalizarea a astfel de procese cognitive ca: analiza, comparatia, asocierea,
sinteza, analogie, antiteza (contrast) a elementelor limbajului plastic si semnificatiei
sale semiotice,

identificarea diferitor solutii artistice si formale a unui subiect propus,
manifestarea spiritului de observatie compozitional in viata cotidiana,

competenta de a vedea integral cele reprezentate, formarea viziunii integrale,
competenta de a vedea cele reprezentate prin prisma elementelor de expresie,
formarea perceptiei artistice,

realizarea selectiei artistice in reprezentare, formarea aperceptiei,

originalitatea, autenticitatea solutiilor individuale in abordarea compozitionald a
temei.

Demonstratia si explicatia principiilor si legitatilor gramaticii artistico-plastice
academice de reprezentare a figurii umane (laba piciorului, figura ,,contrapus-0”),
nudului (tors, figurd intreagda — fatd, spate) peisajului si compozitiei in baza
resurselor metodice elaborate /planse metodice cu reproduceri ale operelor de
artd/exemplelor din diverse ,,scoli de artd”, carti, albume de artd/ pe parcursul
procesului de instruire: studiului dupa natura (desen, picturd) si lucrarilor de creatie

prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-
plastice academice, cat si prin mijloace de expresie
plastica, formarea gandirii analitice si gandirii critice.
Formarea capacitatii de a generaliza si forma o sinteza
a realitdtii (modelului/motivului) si reprezentarii
artistico-plastice prin prisma legitatilor si principiilor
gramaticii artistico-plastice academice, cat si prin
mijloace de expresie plastica.

Operationalizarea si aplicarea legitatilor si principiilor
fundamentale  ale  gramaticii  artistico-plastice
academice de reprezentarea  desenului/picturii/
compozitiei.

Formarea capacitdtii de a corela elementele cunoasterii
precum simtul, gdndul si actiunea in cadrul gandirii prin
imagini, drept cunoastere integrala.

Formarea capacitatii de a aplica selectia artistica a celor
vizualizate si reprezentate.

Formarea capacitatii de abstractizare a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii artistico-plastice
prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-
plastice academice, cat si prin mijloace de expresie
plastica, formarea gandirii abstracte.

Formarea capacitatii de concretizare a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii artistico-plastice
prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-
plastice academice, cat si prin mijloace de expresie
plastica.

Operationalizarea proceselor psihice de analiza,
comparatie, sintezd si abstractizare a fenomenelor
artistico-plastice, drept simt profesional interior.
Operationalizarea cu mijloace de expresie ale
desenului/picturii/compozitiei in reprezentarea
artistico-plastica.
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(compozitia): (1) schemelor de reprezentare (linii, axe, forme geometrice, volume);
principiilor de reprezentare spatiald, a sursei de lumina (in atelier); modelare
cromaticd si tonald; elementelor anatomice; principiului de deviere tonald si
cromatica pe orizontald, exemple de compozitie a figurii umane (laba piciorului,
figura ,,contrapus-0”), nudului (tors, figura intreaga — fatd, spate) etc. (2) principiilor
de reprezentare a cerului si pamantului, raporturilor mari de culoare in peisaj,
diferentelor de reprezentare ale stdrilor naturii, exemplificari de compunere a
motivelor in diverse formate si diverse tipuri de motive peisagistice, principiile
perspectivei spatiale si cromatice in mediu, legitatile umbrei si luminii in aer liber
in peisaj, (3) structuri, scheme si tipuri de compozitie; exemplificari ale diferitor
solutii plastice formale, tonale, cromatice si stilistice; exemplificari ale
compozitiilor de gen (spatiale) si compozitiilor formale (plane).

Demonstratia si explicatia diferitor modele artistice (stiluri, miscari si orientari
artistice), solutii si abordari expresiv-plastice 1n creatia pictorilor si graficienilor
artelor plastice nationale si universale, ,,scoli de artd”, exemple metodice/ de studiu
de reprezentare a figurii umane (laba piciorului, figura ,,contrapus-0”), nudului
(tors, figurd intreagd — fata, spate) peisajului si compozitiei in baza resurselor
metodice elaborate /planse metodice cu reproduceri ale operelor de artd/exemplelor
din diverse ,;scoli de artd”, carti, albume de artd/ pe parcursul procesului de
instruire: studiului dupa natura (desen, picturd) si lucrarilor de creatie (compozitia).
Formarea/instruirea intelegerii si stapanirii diversitdtii mijloacelor de expresie
plasticd 1n desenul/pictura/compozitia de sevalet prin utilizarea diferitor tipuri de
linii modulate, pete, forme, facturi, tuse, pensulatie, game cromatice, accente
tonale/cromatice etc.

Formarea/instruirea identificarii si experimentarii unor abordari variate stilistic
de realizare a desenului/picturii/compozitiei realiste (spatiale), cat si celor stilizate
(abstractizate).

Conceperea si aplicarea diferitor structuri compozitionale (statice, dinamice,
deschise, inchise, cu un singur centru de interes, cu mai multe centre de interes, pe
orizontald, pe verticald, in patrat) In studiul dupa natura si lucrari de creatie.
Formarea competentei de diversificare a solutiilor artistico-plastice a
desenului/picturii/compozitiei in dependenta de:

specificitatea modelelor de studiu dupa natura,

tehnica si materialele grafice aplicate/ tehnica picturii in ulei (pensuld, cutit de
paleta, laviu, tehnicd mixta),

Capacitatea de a reda realitatea prin prisma trasaturilor
specifice individuale.

Formarea capacitatii de a vedea 1n concret intregul, cat
si multitudinea esentelor 1n fenomenele artistico-
plastice.

Conceperea sensurilor operei de artd si legitatilor,
esentelor artistice ale acesteia.

Capacitatea de a conceptualiza ideile, impresiile si
asociatiile fenomenelor artistico-plastice.

Relationarea si asocierea modelelor de studiu dupa
naturd (realitdtii) cu diverse modele artistice, stiluri,
»scoli de artd”, miscari si orientdri artistice, artisti
plastici, Mari Maestri etc.

Formarea capacititii de a gasi solutii grafice autentice
ale desenului/picturii/compozitiei de sevalet.
Reprezentarea artistica si interpretarea plastica a celor
vizualizate si reprezentate prin prisma unui model sau
ideal artistic.

Analiza realitatii (modelului) si celor reprezentate prin
categorii estetico-artistice si de expresie (analiza,
comparatia, asocierea, sinteza, antinomia).

Interpretare artistici a unor elemente, trasaturi ale
realitatii (modelului) prin mijloace specifice de expresie
prin prisma propriilor atitudini, formarea imaginatiei si
creativitatii artistice individuale.

Operationalizarea gandirii prin imagini, prin asociere a
modelelor artistice ale artelor plastice nationale si
universale.

Atitudini artistice:

Formarea unor viziuni integrale asupra fenomenelor
realitatii prin prisma senzatiilor receptate.

Dezvoltarea reactiei afective la fenomene artistico-
plastice si formelor de expresie senzoriala atat in
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utilizarea liniei, petei, facturilor grafice/pensulatiei,

aplicarea principiului antinomiei (inchis-deschis, cald-rece),

tipului de fondal si hartie/panza (alba, tonifiata, de ambalaj etc.),

hotararea formal-compozitionald a reprezentarii prin diversificarea centrului de
interes,

selectia modelarii centrelor de interes.

Formarea competentei de alternare si diversificare a specificititii sarcinilor si
obiectivelor metodice ale desenului/picturii/compozitiei, atat a celor de studiu
(durabilitate — scurta sau lunga duratd), artistice (spatialitate vizavi formalism,
plasticitate vizavi proportionalitate, exactitate vizavi interpretare, rafinament vizavi
expresionism etc.) si de creatie/gradul de interpretabilitate a modelului metodic
(tipologia, esentializarea, estetizarea modelului in acord cu specificitatea sa).
Formarea competentei de alternare si diversificare a modelelor de studiu dupa
naturd prin diversificarea sursei de luminda, hotdrarii artistice, tonale si formale,
solutiilor compozitionale (prin utilizarea principiului inchis-deschis, diversificarea
centrului de interes), dar si prin relationarea modelelor de studiu dupa naturd cu
diverse modelele artistice ale artelor plastice nationale si universale (,,scoli de arta”,
miscari si orientdri artistice, artisti plastici, Marii Maestri etc.).

Formarea competentei de aplicare a diferitor tipuri de reprezentare a
desenului/picturii/compozitiei specifice diferitor ’scoli de arta”, modele artistice
(curente si orientari artistice, ca spre exemplu: clasicism, academism, realism,
impresionism, postimpresionism, expresionism; artisti plastici si desenatori ai
artelor plastice universale).

PLEIN-AIR:

Formarea particularitatilor perceptiei spatiului, tonalitatii si culorii n natura si
lucrarea realizata,

Formarea competentelor de a reprezenta natura statica, portretul, figura umana (in
soare, iTn umbra) in aer liber,

Dezvoltarea acuitatii profesionale in viziunea tonald/cromatica/compozitionald
prin observatia sistematica a starilor naturii prin crochiuri si studii de desen/studii
de pictura in aer liber.

Formarea competentei practice de a aplica metoda de lucru cu relatiile (legea
proportionalitatii relatiilor), de a compara tonalitdtile si culoarea din natura

opere de artd, cat si din realitate, drept parte a
atitudinilor artistice.

Formarea competentei de reflectare asupra senzatiilor
receptate de la realitate prin categorii estetice.
Formarea capacitatii de selectie a formelor artistico-
plastice ale realitatii si formelor de expresie.
Reflectarea si aperceptia activa a formelor artistice si
esentelor senzoriale ale realitatii (lumii, mediului
inconjurdtor, naturii) si operelor de artd in vederea
aprecierii atitudinale.

tonalitatii, coloritului, spatialitatii, plasticitatii etc.
Formarea  predilectiei fatd de  receptarea,
contemplarea unor anumite forme artistice ale
operelor de artd si realitatii drept parte a atitudinii
artistice.

Formarea necesitatii de manifestare/exprimare in
activitatea artistico-practica si forme de expresie
plastica a sentimentelor/trairilor afectiv-senzoriale
drept determinantd comportamentald a atitudinilor
artistice.

Insusirea, asimilarea si aplicarea cunostintelor,
legitatilor si conceptelor generale despre artistic in
arte plastice.

Formarea capacitatii de a evalua si aprecia insusirile
artistice ale fenomenelor artistico-plastice ale
realitdtii si operelor de arta.

Formarea criteriilor personalizate de apreciere,
precum si judecdtilor de valoare fatd de fenomenele
artistico-plastice.

Formarea gustului artistic in baza atitudinilor
artistice.

Sublimarea continuturilor personalizate in forme
mintale artistico-plastice.
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(luminozitatea si intensitatea), cat si capacitatea de a mentine scara tonala si
cromaticd generald a motivului in cadrul sedintei de studiu in aer liber.

Formarea competentei practice de a reda starea zilei (rdsarit, amiaza, apus,
senin/posomorat etc.) si factorii mediului precum: lumina si aerul, a armoniza
relatiile de baza: cer, pamant si apd, cat si de a iInscrie tonalitatea, culoarea
obiectelor In mediul inconjurator,

Formarea competentei practice de a alege motivul (structura compozitionala fata
de format, claritatea sursei de lumina).

Formarea particularitatilor perceptiei compozitiei in viata cotidiana.

Formarea competentei de a diversifica gama cromatica, starea tonald generala,
formatul compozitional (orizontala, patrat, verticald) al motivului peisagistic.
Formarea competentei de a compune motive cu structuri compozitionale diverse
(fragmente, motive panoramice, obiecte de uz casnic, studii de cer etc.).
Dezvoltarea acuitdtii profesionale a simtului tonal/cromatic/compozitional prin
observatia sistematica a ritmurilor din natura, prin schite, crochiuri, studii.
Dezvoltarea capacitatii de a lucra cu o varietate de sarcini profesionale si formarea
simturilor artistice diferentiate prin aprofundarea competentelor de perceptie
artistica.

Formarea competentei de a crea solutii plastice expresive sub aspect
tonal/cromatic/compozitional in studiile dupa naturd, inclusiv remarcabile
realizarea lucrarii de diploma si lucrarilor de creatie.

Sublimarea impresiilor, starilor afective, senzatiilor,
judecdtilor de valoare si transformarea in forme de
expresie plastica.

Relationarea observatiilor vietii si activitatii artistico-
plastice cu modelele estetice ale artelor plastice
universale.

Formarea capacitatii de obiectivare a trairilor afectiv-
senzoriale prin mijloace de expresie plastica.

Formarea inceputului creator si necesitatilor
constante  pentru crearea valorilor artistice,
manifestarea in activitatea artistico-plastica si

exprimare/expresie prin  forme/imagini artistico-
plastice a continuturilor personalizate.

Conceperea fenomenelor vietii prin categorii estetico-
simbolice si conceptual-filosofice, drept categorii ale
atitudinilor artistice.

Formarea atitudinilor artistice si premiselor viziunii —
imaginii artistice asupra lumii.

Formarea motivatiei si necesitdtii de a se manifesta in
activitate artistico-practica drept o individualitate
irepetabild cu insusiri caracteriale originale
(autentice).

Sursa: elaborat de autor.

Tabelul A3.3. Repere metodologice de formare a culturii artistice a liceenilor la disciplinele ,,Desen”, ,,Pictura” si ,,Compozitie” — cl. a Xll-a

Clasa a Xll-a

DESEN
Reprezentare artistica si studiul academic al naturii statice, portretului, figurii umane, nudului si tehnicilor de reprezentare artistico-grafica.
Activitati artistico-metodice academice si de creatie. Sintezd.

Competente specifice ale disciplinei:
e Perceptia artisticd a modelului (realitdtii) prin prisma elementelor de expresie graficd, formarea perceptiei artistice a desenului academic de sevalet.
o Cunoasterea si aplicarea principiilor fundamentale de reprezentare academica etapizata a naturii statice, portretului, figurii umane si nudului in spiritul
traditiilor Scolii academice in desen.
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Abstractizarea, relationarea, asocierea, disocierea si combinarea elementelor artistico-plastice a realitatii si celor reprezentate prin categorii estetico-
artistice si de expresie grafica de sinteza, manifestarea gustului artistic, gandirii spatiale, abstracte si gandirii asociative in reprezentarea desenului
academic de sevalet.

Dezvoltarea acuitatii perceptive prin observatia sistemica a realitatii si exersari permanente.

Manifestarea imaginatiei artistice — capacitatii de a crea solutii compozitional-grafice expresive in studiile de atelier si lucrari grafice independente.
Asimilarea si aplicarea diferitor tipuri de reprezentare grafica a desenului academic de sevalet caracteristic diferitor ’scoli de arta”, curente artistice sau
modele artistice ale artelor plastice nationale si universale.

Reprezentarea artisticd si interpretarea artistico-plasticd a celor reprezentate prin determinarea trasaturilor expresiv-artistice de esentd a realitatii
(modelului) / lucrarilor de autor.

Redarea individual-expresiva a realitatii in solutii plastice grafice autentice prin prisma propriilor sentimente, trairi si atitudini artistice.
Aplicarea/manifestarea propriei viziuni — imagini artistice asupra lumii in activitate artistica de studiu si de creatie.

PICTURA
Reprezentare artistica si studiu academic al naturii statice, portretului, figurii umane, nudului in picturd. Tehnica picturii in ulei.
Activitati artistico-metodice academice si de creatie. Sintezd.

Competente specifice ale disciplinei:

Perceptia artistica a modelului (realitatii) prin prisma elementelor de expresie cromatica, formarea perceptiei artistice a picturii academice de sevalet.
Cunoasterea si aplicarea principiilor fundamentale de reprezentare academica etapizata a naturii statice, portretului, figurii umane si nudului in spiritul
traditiilor Scolii academice in pictura.

Manifestarea/aplicarea viziunii integrale a culorii (unitate cromatica) a realitatii si celor reprezentate (aspectul cromatic-spatial).

Abstractizarea, relationarea, asocierea, disocierea si combinarea elementelor artistico-plastice a realitatii si celor reprezentate prin categorii estetico-
artistice si de expresie cromaticd de sintezd, manifestarea gustului artistic, gandirii spatiale, abstracte si gandirii asociative in reprezentarea picturii
academice de sevalet.

Manifestarea/aplicarea perceptiei artistice a modelului (realitatii) si celor reprezentate prin prisma legitatilor gramaticii artistico-plastice (relatiile
cromatice de baza, starea cromatica generald, gama cromatica, relatiile de cald-rece, spatialitatea) mijloacelor de expresie cromatica (intensitatea si
sonoritatea cromatica) si categoriilor artistice (modele artistico-estetice).

Analiza realitatii (modelului) si celor reprezentate prin categorii estetico-artistice si de expresie cromaticad (analiza, sinteza, comparatia, antonimia,
asocierea), formarea gandirii artistice in pictura.

Manifestarea/aplicarea acuitatii perceptive prin observatia sistemica a realitatii si exersari permanente.

Manifestarea imaginatiei artistice — capacitatii de a crea solutii compozitional-cromatice expresive in studiile de atelier si lucrari independente.
Aplicarea diferitor tipuri de reprezentare in picturd specifice diferitor ”scoli de arta”, curente artistice si modele estetice din artele plastice nationale si
universale.

Reprezentare artistica si interpretare artistico-plastica prin determinarea trasaturilor expresiv-cromatice de esenta a realitatii (modelului) in lucrari de
studiu/ lucrari de autor.

Manifestarea/aplicarea propriei viziuni — imagini artistice asupra lumii 1n activitate artistica de studiu si de creatie.
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COMPOZITIA

Reprezentare artistica si studiu academic in compozitia de sevalet. Aspecte formale, conceptuale si stilistice. Solutii compozitional-plastice autentice —

Lucrarea de diploma

Competente specifice ale disciplinei:

Perceptia artisticd a modelului (realitatii) prin prisma elementelor sale de expresie compozitionald, formarea perceptiei artistice compozitionale.
Identificarea si aplicarea diferitor solutii artistice si abordari formal-compozitionale si conceptuale ale subiectului/temei propuse in Lucrarea de diploma.
Adecvarea si originalitatea/autenticitatea solutiei compozitional-plastice (structurd compozitionald, gamad cromatica etc.) continutului ideatic si
subiectului/ temei propuse 1n Lucrarea de diploma.

Analiza realitatii (modelului) si celor reprezentate prin categorii estetico-artistice si de expresie compozitionala (analiza, comparatia, antonimia, asocierea,
sinteza), formarea gandirii artistice in compozitie.

Abstractizarea, relationarea, asocierea, disocierea si combinarea elementelor plastice in vederea unitatii compozitionale, manifestarea gandirii abstracte,
asociative si compozitionale in compozitie.

Reprezentarea artistica si interpretarea artistico-plastica a celor reprezentate prin determinarea trasaturilor expresiv-compozitionale de esenta a realitatii
(modelului) / lucrarilor de autor.

Redarea individual-expresiva a compozitiei prin prisma propriilor sentimente, trairi si atitudini artistice.

Aplicarea/formularea propriei viziuni — imagini artistice asupra lumii in activitate artistica de studiu si de creatie.

Repere si continuturi metodologice ale

procesului de instruire

(gramatica artistico-plastica si asimilarea Obiective de formare a culturii artistice in cadrul procesului de instruire/educatie relationale:

modelelor artistico-estetice; principiul a perceptiei, gandirii §i atitudinilor artistice

unitatii, diversitdtii (antinomiei) §i
consecutivitdtii)

Instruirea ~ artistico-plastica la  disciplinele | Perceptia artistica:

»Desen”, ,,Picturd”, ,,Compozitie” in cl. a XII-a e Formarea perceptiei coerenta a etapelor de realizare a desenului/picturii/compozitiei academice de
prevede: sevalet.
e Parcurgerea coerenti a studiului e Formarea competentei de ,,a privi” si ,,a vedea” integral opera de arta, realitatea dar si propriile lucrari
academic al naturii statice, portretului, de studiu si de creatie.
figurii umane, nudului, avand drept scop o Comparatia vizuald a proportiilor, tonalitatilor, plasticitatii, luminii si umbrei totale a modelului/
consolidarea reprezentarii figurii umane motivului.
si peisajului, initierea in studiul nudului e Formarea setarii si directionarii liceenilor spre receptarea operelor de arta, limbajului expresiv-plastic
in spiritul traditiilor Scolii academice. si formelor valorilor artistico-plastice.
e Demonstratia si explicatia principiilor si e Asimilarea valorilor/modelelor artistice prin comunicarea constantd cu fenomene de artd prin
legitatilor gramaticii artistico-plastice exersarea practica, studiul dupa modele, vizualizarea materialelor metodice si aloumelor cu ilustrarea

academice de reprezentare a naturii
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statice, portretului, figurii  umane,
nudului si compozitiei in baza
resurselor metodice elaborate /planse
metodice cu reproduceri ale operelor de
artd/exemplelor din diverse ,,scoli de
artd”, carti, albume de artd/ pe parcursul
procesului de instruire: studiului dupa
naturd (desen, picturd) si lucrarilor de
creatie (compozitia): (1) schemelor de
reprezentare (linii, axe, forme
geometrice, volume); principiilor de
reprezentare spatiald, a sursei de lumina
(1n atelier); modelare cromatica si tonala;
elementelor anatomice; principiului de
deviere tonald si cromatica pe orizontala,
exemple de compozitie a naturii statice,
portretului, figurii umane, nudului etc.
(2) structuri, scheme si tipuri de
compozitie; exemplificari ale diferitor
solutii ~ plastice  formale, tonale,
cromatice si stilistice; exemplificari ale
compozitiillor de gen (spatiale) si
compozitiilor formale (plane).

Demonstratia si  explicatia diferitor
modele artistice (stiluri, miscari si
orientdri artistice), solutii si abordari
expresiv-plastice in creatia pictorilor si
graficienilor artelor plastice nationale si
universale, ,scoli de artd”, exemple
metodice/ de studiu de reprezentare a
figurii umane (laba piciorului, figura
,contrapus-0”), nudului (tors, figura
intreagd — fatd, spate) peisajului si
compozitiei in baza resurselor metodice
elaborate  /planse  metodice  cu

operelor din artele plastice universale, precum si operelor de artd din cadrul vizitelor la muzee si
expozitii.

Relationarea perceptiei realitdtii cu mijloace de expresie a diferitor materiale grafice si procedee ale
picturii in ulei.

Formarea perceptiei tipurilor de desen/picturd/compozitie in dependentd de specificitatea
expresivitatii materialelor grafice, procedeelor de pictura si compozitie utilizate.

Formarea perceptiei spatialitatii, mediului aerian plasticitatii, dinamicii si ritmicitatii n realitate si
reprezentare.

Formarea perceptiei aconstante a realititii (modelului/motivului).

Dezvoltarea spiritului de observatie prin prisma mijloacelor de expresie plastica a realitatii, cat si a
spatialitatii.

Insusirea algoritmului de reprezentare analitica si schematica a realitatii.

Formarea perceptiei analitice a constructiei modelelor/motivelor de studiu dupd naturd prin
identificarea axelor de baza, suprafetelor si formelor mari.

Cunoasterea legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice de reprezentare artistica.

Formarea perceptiei modelelor de studiu in dependentd de specificitatea expresivitatii acestora si
obiectivelor metodico-didactice propuse.

Cunoasterea  specificitatii  limbajului  artistico-plastic =~ si  mijloacelor de  expresie
grafica/cromaticd/compozitionala.

Formarea perceptiei artistice adecvate prin prisma valorilor culturale formate istoric si obiectivitatea
continutului artistic.

Formarea empatiei si receptivitatii afectiv-emotionale la fenomene artistico-plastice — modalitate de
cunoagtere prin care liceenii se identifica in creatia unui pictor (resimte trairi ale pictorului),
Formarea unui bagaj cognitiv-afectiv, experientd a fenomenelor artistico-plastice.

Formarea capacitatii de decodare a operei de arta prin corelarea stimulilor vizuali, impactului afectiv
si conceptiei vizionare artistice.

Formarea perceptiei diferitor modele artistice si competentei de a discerne si intelege conceptia
vizionara artisticd a unei opere, artist plastic sau epoca a artelor plastice.

Relationarea modelelor de studiu dupa natura cu diverse modele artistice (,,scoli de artd”, stiluri,
miscari si orientdri artistice, artisti plastici, Marii Maestri etc.).

Formarea competentei de a Intelege sensurile, continutul artistic-ideatic al operei de arta.

Formarea competentei de a intelege simbolismul fenomenelor artistico-plastice, natura filosofica a
Imaginii artistico-plastice si sistemelor semiotice ale acesteia.
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reproduceri ale operelor de
arta/exemplelor din diverse ,scoli de
artd”, carti, albume de artd/ pe parcursul
procesului de instruire: studiului dupa
naturd (desen, picturd) si lucrarilor de
creatie (compozitia).

Formarea 1intelegerii si  stdpanirii
diversitatii mijloacelor de expresie
plastica in desenul/pictura/compozitia de
sevalet prin utilizarea diferitor tipuri de
linii modulate, pete, forme, facturi, tuse,
pensulatie, game cromatice, accente
tonale/cromatice etc.

Identificarea si experimentarea unor
abordiri variate stilistic si conceptual
de realizare a desenului/picturii/
compozitiei realiste (spatiale), cat si
celor stilizate (abstractizate).
Conceperea si  aplicarea  diferitor
structuri  compozitionale  (Statice,
dinamice, deschise, inchise, cu un singur
centru de interes, cu mai multe centre de
interes, pe orizontald, pe verticald, in
patrat) in studiul dupa natura si lucrari de
creatie.

Diversificarea  solutiilor  artistico-
plastice a desenului/picturii/compozitiei
in dependenta de:

specificitatea modelelor de studiu dupa
natura,

tehnica si materialele grafice aplicate/
tehnica picturii in ulei (pensuld, cutit de
paleta, laviu, tehnica mixta),
utilizarea  liniei,  petei,
grafice/pensulatiei,

facturilor

Intelegerea, aprecierea si trairea fenomenelor artelor plastice.
Conceperea vietii, a sinelui si realitdtii prin prisma valorilor artistice.
Interactiunea subiectivului si obiectivului in reprezentarea plastica.
Asimilarea si formarea aprecierilor, normelor, idealurilor artistice.

Gandirea artistica:

Transformarea si generalizarea impresiilor realitatii in reprezentare artistico-plastica.

Formarea unui sistem artistico-estetic de operare in procesul actului de cunoastere artistico-plastica.
Operarea, aprecierea si interpretarea asociatiilor artistico-plastice ale realitatii si operelor de arta.
Formarea competentei de a opera si interpreta imagini concrete, formarea gandirii imaginativ-
figurative — gandirii prin imagini.

Formarea competentei de analiza a realitatii (modelului/motivului) si reprezentarii artistico-plastice
prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice, cat si prin mijloace de
expresie plastica, formarea gandirii analitice.

Formarea competentei de comparatie a relatiilor proprietatilor artistico-plastice a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii artistico-plastice prin prisma legitdtilor si principiilor
gramaticii artistico-plastice academice, cat si prin mijloace de expresie plastica, formarea gandirii
analitice si gandirii critice.

Formarea competentei de a generaliza si forma o sintezd a realititii (modelului/motivului) si
reprezentarii artistico-plastice prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice
academice, cat si prin mijloace de expresie plastica.

Operationalizarea si aplicarea legitatilor si principiilor fundamentale ale gramaticii artistico-plastice
academice de reprezentarea desenului/picturii/compozitiei.

Formarea competentei de a corela elementele cunoasterii precum simtul, gandul si actiunea in cadrul
gandirii prin imagini, drept cunoastere integrala.

Formarea competentei de a aplica selectia artistica a celor vizualizate si reprezentate.

Formarea competentei de abstractizare a realitdtii (modelului/motivului) si reprezentdrii artistico-
plastice prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice, cat si prin
mijloace de expresie plasticd, formarea gandirii abstracte.

Formarea competentei de concretizare a realitatii (modelului/motivului) si reprezentdrii artistico-
plastice prin prisma legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice, cat si prin
mijloace de expresie plastica.

Operationalizarea proceselor psihice de analiza, comparatie, sinteza si abstractizare a fenomenelor
artistico-plastice, drept simt profesional interior.

211




aplicarea principiului antinomiei (inchis-
deschis, cald-rece),

tipului de fondal si hartie/panza (alba,
tonifiatd, de ambalaj etc.),

hotararea  formal-compozitionald a
reprezentarii prin diversificarea centrului
de interes,

selectia modelarii centrelor de interes.
Alternarea si diversificarea specificitatii
sarcinilor si obiectivelor metodice ale
desenului/picturii/compozitiei, atit a
celor de studiu (durabilitate - scurta sau
lungd duratd), artistice (spatialitate
vizavi formalism, plasticitate vizavi
proportionalitate,  exactitate  vizavi
interpretare, rafinament vizavi
expresionism etc.) si de creatie/gradul de
interpretabilitate a modelului metodic
(tipologia, esentializarea, estetizarea
modelului 1n acord cu specificitatea sa).
Alternarea si diversificarea modelelor
de studiu dupa natura prin diversificarea

sursei de lumind, hotararii artistice,
tonale si formale, solutiilor
compozitionale (prin utilizarea
principiului inchis-deschis,

diversificarea centrului de interes), dar si
prin relationarea modelelor de studiu
dupa natura cu diverse modelele artistice
ale artelor plastice nationale si universale
(,,scoli de artd”, miscari si orientari
artistice, artisti plastici, Marii Maestri
etc.).

o Aplicarea diferitor tipuri de reprezentare a

desenului/picturii/compozitiei  specifice

Operationalizarea cu mijloace de expresie a desenului/picturii/compozitiei in reprezentarea artistico-
plastica.

Formarea competentei de a reda realitatea prin prisma trasaturilor specifice individuale.

Formarea competentei de a vedea in concret intregul, cat si multitudinea esentelor in fenomenele
artistico-plastice.

Conceperea sensurilor operei de arta si legitatilor artistice ale acesteia.

Formarea competentei de a conceptualiza ideile, impresiile si asociatiile fenomenelor artistico-
plastice.

Relationarea si asocierea modelelor de studiu dupa natura (realitdtii) cu diverse modele artistice,
stiluri, ,,scoli de artd”, miscari si orientari artistice, artisti plastici, Mari Maestri.

Capacitatea de a gasi solutii artistico-plastice autentice ale desenului/picturii/compozitiei de sevalet,
Interpretarea artistica a celor vizualizate si reprezentate prin prisma unui model sau ideal artistic.
Analiza realitatii (modelului) si celor reprezentate prin categorii estetico-artistice si de expresie
(analiza, comparatia, asocierea, sinteza, antonimia).

Reprezentare artistica si interpretare plastica a unor elemente, trasaturi ale realitatii (modelului) prin
mijloace specifice de expresie prin prisma propriilor atitudini artistice, formarea imaginatiei si
creativitatii artistice individuale.

Operationalizarea gandirii prin imagini, prin asociere a modelelor artistice ale artelor plastice
nationale si universale.

Abstractizarea, relationarea, asocierea, disocierea si combinarea elementelor vizualizate in realitate
prin categorii estetico-artistice si de expresie de sinteza maxima, formarea gandirii abstracte si
gandirii asociative prin imagini.

Formarea viziunilor — imaginii asupra lumii si fenomenelor artistico-plastice prin prisma propriilor
abordari/senzatii imaginativ-filosofice.

Atitudini artistice:

Formarea unor viziuni integrale asupra fenomenelor realitatii prin prisma senzatiilor receptate.
Dezvoltarea reactiei afective la fenomene artistico-plastice si formelor de expresie senzoriala atat
in opere de arta, cat si din realitate, drept parte a atitudinilor artistice.

Formarea competentei de reflectare asupra senzatiilor receptate de la realitate prin categorii
estetice.

Formarea capacititii de selectie a formelor artistico-plastice ale realitatii si formelor de expresie.
Reflectarea si aperceptia activa a formelor artistice si esentelor senzoriale ale realitatii (lumii,
mediului inconjurator, naturii) si operelor de artd in vederea aprecierii atitudinale.
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diferitor scoli de artd”, modele artistice
(curente si orientdri artistice, ca spre
exemplu: clasicism, academism, realism,
impresionism, postimpresionism,
expresionism; artisti plastici si desenatori
ai artelor plastice universale).

Aplicarea deprinderilor si competentelor
conceptual-artistice in reprezentarea
artistico-plastica a  desenului/picturii/
compozitiei:

competenta de a vedea si analiza
(abstractizare,  relationare,  asociere,
disociere, sinteza, combinare) modelul
(realitatea) prin prisma elementelor sale de
expresie si categoriilor estetico-artistice,
realizarea selectiei artistice a celor
vizualizate si reprezentate, formarea
aperceptiei,

interpretarea plastici prin prisma unui
model sau ideal artistic, asociere cu
diverse modele artistice/estetice ale artelor
plastice in artele plastice nationale si
universale,

operationalizarea gandirii prin imagini,
aplicarea/formularea propriei viziunii —
imagini artistice asupra lumii in studiul
dupa natura si lucrari de creatie,

redarea individual-expresiva a realitatii
prin prisma propriilor sentimente, trairi si
atitudini artistice.

etc.

Formarea predilectiei fatd de receptarea, contemplarea unor anumite forme artistice ale operelor de
artd si realitatii drept parte a atitudinii artistice.

Formarea necesitdtii de manifestare si exprimare in activitatea artistico-practicd si forme de
expresie plastica a sentimentelor si trairilor afectiv-senzoriale drept determinantd comportamentala
a atitudinilor artistice.

Insusirea, asimilarea si aplicarea cunostintelor, legitatilor si conceptelor generale despre artistic in
arte plastice.

Formarea capacitatii de a evalua si aprecia Insusirile artistice ale fenomenelor realitatii si operelor
de arta.

Formarea criteriilor personalizate de apreciere, precum si judecatilor de valoare fatd de fenomenele
artistico-plastice.

Formarea gustului artistic in baza atitudinilor artistice.

Sublimarea continuturilor personalizate in forme mintale artistico-plastice.

Sublimarea impresiilor, starilor afective, senzatiilor, judecatilor de valoare si transformarea in
forme/imagini de expresie artistico-plastica.

Formarea competentei de sublimare a fenomenelor vietii prin analiza si observatia sistemica a
formelor estetice ale realitatii si operelor de arta.

Relationarea observatiilor vietii si activitatii artistico-plastice cu modelele artistice ale artelor
plastice universale.

Formarea capacitatii de obiectivare artistica a trairilor afectiv-senzoriale prin mijloace de expresie
plastica.

Formarea inceputului creator si necesitatilor constante pentru crearea valorilor artistico-plastice,
manifestarea in activitatea artistico-plasticd si exprimare/expresia prin forme/imagini artistico-
plastice a continuturilor personalizate.

Conceperea fenomenelor vietii prin categorii estetico-simbolice si conceptual-filosofice, drept
categorii ale atitudinilor artistice.

Formarea atitudinilor artistice si premiselor viziunii — imaginii artistice asupra lumii.

Formarea motivatiei si necesitatii de a se manifesta in activitate artistico-practicd drept o
individualitate irepetabild cu insusiri caracteriale originale (autentice).

Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 4. Continutul tematic (unititile de continut) la disciplinele ,,Desen”, ,,Pictura”, ,,Compozitie”

Tabelul A4.1. Continutul tematic la disciplinele ,,Desen”, ,,Pictura”, ,,

Compozitie” pentru clasa a IX-a

Desen Pictura Compozitie
Semestrul | ore Semestrul | ore Semestrul | ore
1 Craniu din doua pozitii — elemente 18 | 1 Initierea elevilor in tehnologia 5
' realizate pe o plansa (creion) ' picturii in ulei
Detaliile fetei dupa mulaj de ghips:
2. | ochi, nas, buze, ureche (elemente 24 | 2. Natura statica din 2-3 obiecte 10 Natura statica compozitionala 30
realizate pe o plansa)
3 Cap pe suprafete dupa mulaj de 12 | 3 Natura statica (relatii cromatice mari, 15
' ghips (material moale) ' gamd cromaticd, accent cromatic)
4. | Ecorseul capului dupa mulaj de ghips | 15 | 4. Natura statica 15 Analiza unei opere din arta plastica
5. | Cap de ghips. Lucrare de totalizare | 21 | 5. Portret de initiere 15 universala (analiza structurii compozitionale 30
6. Naturd statici cu obiect de ghips 15 - liniara, valorica, cr(?mvatlca, interpretare
plastica).
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Schite si crochiuri de scurta durata 12 Studii 1n culoare de scurta durata 12 . . .
== : : - Analiza operelor ale artelor plastice nationale
Analiza operelor ale artelor plastice Analiza operelor ale artelor plastice R . 12
. = . 12 ) R . 12 si universale (mat. metodice)
nationale si universale (mat. metodice) nationale si universale (mat. metodice) ’
Practica de toamna in plein-air — 36 ore Program modular (desen — 12 ore, pictura — 18 ore, compozitia — 6 ore)
Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore
6. Portret (desen de initiere) 18 | 7. Portret 15 Subiect din cultura universala
7. Portret 18 | 8. Portret 15 (1) Studiul culturii u_nivers_ale in contextul 36
5 > ™ artelor plastice universale.
8. (cdrbgzi[?;Snzt::;;? Igzrsv?;;ciauce ) 15 | 9. Portret cu centura umerilor 15 2 Interpretareapsubiectului compozitional.
9. | Portret tematic (tehnica la alegere) | 18 | 10. Portret cu centura umerilor 15 Peisaj cu figuri
10. Cap de ghips (creion) 18 | 11. Naturi staticd tematic 10 (1) Studiul peisajului in contextul picturii de | g¢
11. Portret. Lucrare de totalizare 24 | 12. Portret tematic 17 ]m::;felf; }ZZHSOM’ZZ;Z IZ’:ZVOe’:f;OIZU(?n al
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Schite si crochiuri de scurta durata 12 Studii 1n culoare de scurta durata 12 . . .
— - - - - - Analiza operelor (materiale metodice) 12
Analiza operelor (materiale metodice) 12 Analiza operelor (materiale metodice) 12

Practica de primavara in plein-air — 36 ore Program modular (desen — 12 ore, picturd — 18 ore, compozitia — 6 Ore)
Practica de vara in plein-air — 72 ore Program modular - (desen — 24 ore, picturd — 36 ore, compozitia — 12 ore)

Sursa: elaborat de autor.
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Tabelul A4.2. Continutul tematic la disciplinele ,,Desen”, ,,Picturia”, ,,Compozitie” pentru clasa a X-a

Desen Pictura Compozitie
Semestrul | ore Semestrul 1 ore Semestrul | ore
1 Cap Flin trei pozitii fvelem(.ente 21 1 Naturd statici 14
realizate pe o plansa (creion) Portret compozitional
2. | Portret cu centura umerilor (creion) | 14 | 2. Portret cu centura umerilor 21 pozit 35
3, Maini dupi model viu 413 Studiul ]fnémﬁ dupd modelpe |
undal deschis
4 Ecorseu tors din doua pozitii 21 4 Studiul mainii dupa model pe 14
' (material moale) ' fundal inchis Atelier (compozitie cu includerea a 2-3
5. | Portret cu maini (material moale) | 14 | 5. Portret tematic cu centura umerilor | 21 figuri umane) 45
Portret tematic cu centura umerilor. | 28 . .
6. . Portret tematic cu centura umerilor | 25
Lucrare de totalizare
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Schite si crochiuri de scurta durata 12 Studii in culoare de scurtd durata 12
Analiza operelor ale artelor plastice Analiza operelor ale artelor plastice Analiza operelor ale artelor plastice nationale 12
nationale si universale (materiale 12 nationale si universale (materiale 12 si universale (materiale metodice)
metodice) metodice)
Practica de toamnd in plein-air — 72 ore Program modular (desen — 24 ore, pictura — 36 ore, compozitia — 12 ore)
Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore
7. Portret cu centura umerilor 14 | 6. Portret tematic 14 Subiect religios 35
8. Portret cu maini 21 | 7. Portret cu maini tematic /tors/ 21
9. Portret cu maini 21 | 8. Portret cu maini tematic /tors/ 21 Tema intermediara (la propunerea 20
10. Tors nud (material moale) 21 | 9. Tors nud 21 cadrului didactic)
11. Portret cu maini tematic 25 | 10. Portret cu maini tematic /tors/ 28 Teatrul 35
12. Tors nud 11. Tors nud. Lucrare de totalizare 28
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Schite si crochiuri de scurta durata 12 Studii in culoare de scurtd durata 12 Analiza operelor (materiale metodice) 12
Analiza operelor (materiale metodice) 12 Analiza operelor (materiale metodice) 12

Practica de primévara in plein-air — 36 ore Program modular (desen — 12 ore, pictura — 18 ore, compozitia — 6 ore)
Practica de vara in plein-air — 72 ore Program modular (desen — 24 ore, pictura — 36 ore, compozitia — 12 ore)

Sursa: elaborat de autor.
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Tabelul A4.3. Continutul tematic la disciplinele ,,Desen”, ,,Picturi”, ,,Compozitie” pentru clasa a XI-a
Desen Pictura Compozitie
Semestrul | ore Semestrul | ore Semestrul | ore
1. Portret cu maini 21 | 1L Portret cu maini tematic 21
9 Laba piciorului dupd model (desen 14 | 2 Studiul labei piciorului dupa model 21
' in material moale) ' viu (pe fonda/ deschis si inchis) 1 Tema istorica 35
Figura nud ,,contrapus-0” din 2 '
3. pozitii / fata si spate (elemente 24 | 3. Tors nud tematic 21
realizate pe o plansa)
4. Flgurel nud . 21 | 4. Figura nud ,,(:Ac.)nf[rapus—.o 21 Doi / Jisoe /
5. Portret cu maini tematic 25 | 5. Portret cu maini tematic 21 | 2. 35
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Schite si crochiuri de scurta durata 12 Studii in culoare de scurta durata 12 . .
s - - : Analiza operelor ale artelor plastice
Analiza operelor ale artelor plastice Analiza operelor ale artelor plastice ) .
! . ) .. nationale si universale 12
nationale si universale 12 nationale si universale 12 ’ il -
: o ; : e . (materiale metodice)
(materiale metodice) (materiale metodice)
Practica de toamnd in plein-air — 72 ore Program modular (desen — 24 ore, pictura — 36 ore, compozitia — 12 ore)
Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore
6 Tors nud. 21 | 6. Tors nud 14
Figura dubla (desen in material Figura imbracata in interior 3. Nud 35
7 28 | 7. 21
moale)
8. Figurad nud 28 | 8. Tors nud tematic 21 4 Tema intermediara (la propunerea o5
9. Figura tematica 21 | 9. Figura nuda tematica 21 ' cadrului didactic)
10. Figura nud 32 | 10. Figura nuda cu ghips 28 5 Peisaj cu figuri 35
11. Tors nud
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Schite si crochiuri de scurtd duratd 12 Studii in culoare de scurtd durata 12 | Analiza operelor ale artelor plastice nationale 12
Analiza operelor (materiale metodice) 12 Analiza operelor (materiale metodice) 12 si universale (materiale metodice)

Practica de priméavara in plein-air — 72 ore Program modular (desen — 24 ore, picturd — 36 ore, compozitia — 12 ore)
Practica de vara in plein-air — 72 ore Program modular (desen — 24 ore, picturd — 36 ore, compozitia — 12 ore)

Sursa: elaborat de autor.
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Tabelul A4.4. Continutul tematic la disciplinele ,,Desen”, ,,Picturia”, ,,Compozitie” pentru clasa a XII-a

Desen Pictura Compozitie
Semestrul | ore Semestrul | ore Semestrul | ore
Cap din doua pozitii
1. (portrete realizate pe aceeasi 22 | 1. Portret tematic cu centura umerilor | 20 . . ..
plansi) Alegerea subiectului compozitional.
2. Tors hud 2 | 2 Tors nud 24 recciior o comommdut motro tumarea | 75
e - " < l
3. Portret cu maini tematic 24 | 3. Nud tematic 24 preg ” . E)
— P ——r — — de diploma
4. Figura tematica in interior 24 | 4. Figurd Tmbracata tematica 26
5. Figurd nuda 28 | 5. Figura nuda 26
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Schite si crochiuri de scurta durata 12 Studii in culoare de scurta durata 12 .. . o a .
— —— — — - — —— Trainingul liceenilor in vederea sustinerii
Trainingul liceenilor in vederea sustinerii Trainingul liceenilor in vederea sustinerii - 12
. s 12 - . 12 examenului de BAC
examenului de BAC examenului de BAC
Lucrari de creatie si lucrari independente
Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore Semestrul 11 ore
6. Natura statica 16 | 6. Natura statica tematica 16
7. Portret cu centura umerilor 20 | 7. Portret tematic cu centura umerilor | 20
8. Portret cu maini 24 | 8. Portret cu maini tematic 24 Elaborarea lucrarii de diploma 9
9. | Tors nud (desen in material moale) | 24 | 9. Tors nud tematic 24 Sustinerea lucrarii de diploma
10. Figurd tematica 28 | 10. Figura tematica 28
11. Figurd nuda 32 | 11. Figurd nuda 32
Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente: Sarcini intermediare adiacente:
Studii in culoare de scurta durata 12 Studii 1n culoare de scurta durata 12 .. . o ..
Trainingul liceenilor 1n vederea sustinerii Trainingul liceenilor in vederea sustinerii Ll MEs Ol W G B i 12
’ 12 d 12 examenului de BAC

examenului de BAC

examenului de BAC

Lucrari de creatie si lucrari independente

Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 5. Niveluri de formare de formare a culturii artistice

Tabelul A5.1 Calificative si comportamente performantiale ale culturii artistice in raport cu nivelurile de performant:i

Niveluri de performanta \Y v Il Il |
Calificative Insuficient Suficient Bine Foarte bine Excelent
Comportament 5 . : . . . .
P ) Intampina dificultati | Cu mai mult sprijin Ghidat de profesor Aproape independent Independent
performantial
Educabilul realizeaza/ o Cudrave abateri | Partial corect o Aproape complet/
manifesta/ exprima/ o Incapacitate . Incgerent e Incomplet deplin e Complet/ relevant
demonstreaza unul dintre P o Irelevant e Partial relevant e Aproape coerent/ o Adecvat/ coerent

indicatorii culturii artistice

e Partial coerent

adecvat/ relevant

Sursa: elaborat de autor.

Tabelul A5.2 Niveluri de formare a culturii artistice pe componente: perceptia artistica, gandirea artistici, atitudinile artistice

Perceptia artistica

Gandirea artistica

Atitudinile artistico-estetice

Nivelul V
/ insuficient / 20 puncte si mai jos /

Nivelul V
/insuficient / 20 puncte si mai jos /

Nivelul V
/insuficient / 20 puncte si mai jos/

Capacitate insuficienta a sensibilitatii
vizuale si receptivitatii/reactiei afectiv-
emotionale asupra fenomenelor artistico-
plastice.

Perceptia literala a realitatii si
fenomenelor artistico-plastice, incapacitate
de ordonare a impresiilor fara realizarea
selectiei artistice a formelor estetice de
expresie.

Lipsa cunoasterii si capacititii de perceptie
a legitatilor si principiilor de
reprezentare artistico-plastica si limbajului

Capacitate insuficienta de a intelege, aprecia
si interpreta imagini, inchipuiri concrete,
reactii afective, senzatii si impresii estetice
ale realitatii si fenomenelor artistico-plastice.
Incapacitate de a forma asociatii artistico-
plastice.

Lipsa abilitdtii de a sintetiza si vedea
integral proprietatile artistico-estetice ale
realitatii.

Lipsa cunoasterii si capacititii de operare cu
legitatile si principiile gramaticii artistico-
plastice academice prin comparatie, analiza

Capacitate insuficienta de triire, reactie si
sensibilitate artistica afectiv-senzoriala la
fenomene artistico-plastice.

Lipsa viziunii integrale, cunostintelor,
legitatilor si conceptelor generale despre
frumos.

Lipsa selectiei formelor de expresie plastica
a realitatii.

Incapacitate de manifestare a predilectiei,
preferintelor individuale fata de anumite
forme de expresie plastica si limbaj artistico-
plastic.
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artistico-plastic. Perceptie aconstant:i
nedezvoltata.

Lipsa perceptiei artistice a formelor de
expresie plastica in reprezentarea artistico-
plastica.

Incapacitatea de discernere, perceptie a
sensurilor si codului semiotic al operelor
artelor plastice.

si sinteza a relatiilor si proprietatilor
artistico-plastice a realitatii.

Lipsa selectivititii, individualitatii
formelor de expresie artistica in studiul
dupa natura si in lucrari de creatie.

Lipsa competentei de transformare,
sublimare a continuturilor personalizate in
forme mintale artistico-plastice, precum si
manifestarea acestora in activitate artistico-
plastica.

Nivelul 1V
/ suficient / 21-40 puncte /

Nivelul 1V
/ suficient / 21-40 puncte /

Nivelul 1V
/ suficient / 21-40 puncte /

Sensibilitate vizuala si
receptivitate/reactie afectiv-emotionala
necoordonata, neorientatd asupra
fenomenelor artistico-plastice.

Capacitate suficient de dezvoltatd de a
percepe integral realitatea si fenomenele
artistico-plastice, incapacitate de ordonare a
impresiilor firi realizarea selectiei
artistice a formelor estetice de expresie.
Cunoasterea fragmentara si perceptia
necoordonata a legitatilor si principiilor
de reprezentare artistico-plastica si
limbajului artistico-plastic. Perceptie
aconstanta suficient de dezvoltata.
Perceptie artistica suficient de dezvoltata a
formelor de expresie plastica in
reprezentarea artistico-plastica.

Capacitate suficient de dezvoltata de
patrundere, coagulare, perceptic a
sensurilor si codului semiotic al operelor
artelor plastice si reprezentarii artistico-
plastice.

Capacitate suficient de dezvoltatd de a
intelege, aprecia si interpreta imagini,
inchipuiri concrete, reactii afective,
senzatii si impresii estetice ale realitatii si
fenomenelor artistico-plastice in forme de
expresie plastica.

Capacitate suficient de dezvoltata de a forma
asociatii artistico-plastice.

Competenta fragmentara si necoordonata de
a sintetiza si vedea integral proprietatile
artistico-estetice ale realitatii.

Cunoastere si capacitate suficient de
coordonata de operare cu legitatile si
principiile gramaticii artistico-plastice
academice prin comparatie, analiza si
sinteza a relatiilor si proprietatilor artistico-
plastice a realitatii.

Formarea necoordonata a gandirii subiectiv-
expresive prin selectivitatea,
individualitatea formelor de expresie
artistico-plastica in studiul dupa natura si in
lucrari de creatie.

Traire, reactie si sensibilitate artistica
afectiv-senzoriala la fenomene artistico-
plastice suficient de dezvoltata.
Manifestare fragmentara a viziunii integrale,
cunostintelor, legitaitilor si conceptelor
generale despre frumos.

Selectia relativa a formelor de expresie
plastica a realitatii prin prisma criteriilor
artistice personalizate.

Manifestarea suficient de dezvoltata a
predilectiei, preferintelor individuale fata
de anumite forme de expresie plastica si
limbaj artistico-plastic.

Necesititi si interese in dialog cu
fenomenele si experientele artistico-plastice
suficient de dezvoltate.

Competenta de transformare, sublimare a
continuturilor personalizate In forme
mintale artistico-plastice, precum si
manifestarea acestora in activitate artistico-
plastica suficient de dezvoltata.
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Nivelul 111
/ bine / 41-60 puncte /

Nivelul 111
/ bine / 41-60 puncte /

Nivelul 111
/ bine / 41-60 puncte /

Sensibilitate vizuala si
receptivitate/reactie afectiv-emotionala
bine de dezvoltata asupra fenomenelor
artistico-plastice.

Capacitate bine de dezvoltata de a percepe
integral realitatea si fenomenele artistico-
plastice, capacitate relativa de ordonare a
impresiilor cu realizarea selectiei artistice
de incepator a formelor estetice de expresie.
Cunoasterea relativa si perceptia bine de
coordonatd a legitatilor si principiilor de
reprezentare artistico-plastica si limbajului
artistico-plastic. Perceptie aconstanti bine
dezvoltata.

Perceptie artistica bine dezvoltata a
formelor de expresie plastica in
reprezentarea artistico-plastica.

Capacitate relativa de patrundere,
coagulare, perceptie a sensurilor si codului
semiotic al operelor artelor plastice si
reprezentarii artistico-plastice.

Capacitate bine dezvoltata de a intelege,
aprecia si interpreta imagini, inchipuiri
concrete, reactii afective, senzatii si
impresii estetice ale realitatii si fenomenelor
artistico-plastice in forme de expresie
plastica.

Capacitate bine dezvoltata de a forma
asociatii artistico-plastice.

Competenta relativa de a sintetiza si vedea
integral proprietatile artistico-estetice ale
realitatii prin aplicarea selectiei artistice.
Capacitate bine coordonata de operare cu
legitatile si principiile gramaticii artistico-
plastice academice prin comparatie, analiza
si sinteza a relatiilor si proprietatilor
artistico-plastice a realitatii.

Formarea relativa a gandirii subiectiv-
expresive prin selectivitatea,
individualitatea formelor de expresie
artistico-plastica in studiul dupa natura si in
lucrari de creatie.

Traire, reactie si sensibilitate artistica
afectiv-senzoriala la fenomene artistico-
plastice si capacitate bine dezvoltata de a le
exprima 1n forme de expresie plastica
Manifestare bine dezvoltata a viziunii
integrale, cunostintelor, legititilor si
conceptelor generale despre frumos

Selectia formelor de expresie plastica a
realitatii prin prisma criteriilor artistice
personalizate bine dezvoltata.

Manifestarea bine dezvoltata a predilectiei,
preferintelor individuale fata de anumite
forme de expresie plastica si limbaj artistico-
plastic.

Necesitati si interese constante in dialog cu
fenomenele si experientele artistico-plastice
bine dezvoltate.

Competenta de transformare, sublimare a
continuturilor personalizate in forme
mintale artistico-plastice, precum si
manifestarea acestora in activitate artistico-
plastica bine dezvoltata.

Nivelul 11
/ foarte bine / 61-80 puncte /

Nivelul 11
[ foarte bine / 61-80 puncte /

Nivelul 11
/ foarte bine / 61-80 puncte /

Sensibilitate vizuala si receptivitate/
reactie afectiv-emotionala foarte bine
dezvoltatd asupra fenomenelor artistico-
plastice.

Capacitate foarte bine dezvoltata de a
percepe integral realitatea si fenomenele
artistico-plastice, precum si de

Capacitate foarte bine dezvoltata de a
intelege, aprecia si interpreta imagini,
inchipuiri concrete, reactii afective,
senzatii si impresii estetice ale realitatii si
fenomenelor artistico-plastice in forme de
expresie plastica.

Traire, reactie si sensibilitate artistica
afectiv-senzoriala la fenomene artistico-
plastice si capacitate foarte bine dezvoltata de
a le exprima in forme de expresie plastica.
Manifestare foarte bine dezvoltata a viziunii
integrale, cunostintelor, legitaitilor si
conceptelor generale despre frumos.

220




ordonare/comprehensiune a impresiilor.
Realizarea selectiei artistice a formelor
estetice de expresie.

Cunoasterea si perceptia coordonata a
legitatilor si principiilor de reprezentare
artistico-plastica si limbajului artistico-
plastic. Perceptie aconstanta foarte bine
dezvoltata.

Perceptie artistica foarte bine dezvoltata a
formelor de expresie plastica in
reprezentarea artistico-plastica.

Capacitate foarte bine dezvoltata de
patrundere, concepere, perceptie a
sensurilor si codului semiotic al operelor
artelor plastice si reprezentarii artistico-
plastice.

Capacitatea foarte bine dezvoltata de a forma
asociatii artistico-plastice.

Competenta foarte bine dezvoltata de a
sintetiza si vedea integral proprietatile
artistico-estetice ale realitatii prin aplicarea
selectiei artistice.

Capacitate foarte bine dezvoltata de operare
cu legitatile si principiile gramaticii artistico-
plastice academice prin comparatie, analiza
si sinteza a relatiilor si proprietatilor
artistico-plastice a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii
artistico-plastice.

Formarea gandirii subiectiv-expresive la
nivel foarte bine dezvoltat prin selectivitatea,
individualitatea formelor de expresie
artistico-plastica in studiul dupa natura si in
lucrari de creatie.

Selectia formelor de expresie plastica a
realitatii (modelului) prin prisma criteriilor
artistice personalizate.

Manifestarea predilectiei, preferintelor
individuale fata de anumite forme de
expresie plastica si limbaj artistico-plastic.
Necesitati si interese constante in dialog cu
fenomenele si experientele artistico-plastice
foarte bine dezvoltate.

Transformare, sublimare a continuturilor
personalizate in forme mintale artistico-
plastice, precum si manifestarea acestora in
activitate artistico-plastica.

Nivelul |
/ excelent / 81-100 puncte /

Nivelul I
/ excelent / 81-100 puncte /

Nivelul |
/ excelent / 81-100 puncte /

Sensibilitate vizuala si receptivitate/
reactie afectiv-emotionala excelent de
dezvoltata asupra fenomenelor artistico-
plastice (Formarea receptivitatii estetice,
drept raspuns emotional la fenomene
artistico-plastice, elemente exterioare —
pete, linii, culori si elemente interioare —
mesaj, sens. Formarea empatiei.).
Capacitate excelent de dezvoltata de a
percepe integral realitatea si fenomenele
artistico-plastice, precum si de
comprehensiune a impresiilor. Formarea
unui spirit de observatie acut. Receptarea
fenomenelor artistico-plastice printr-un

Capacitate excelent de dezvoltatd de a
intelege, reflecta, aprecia, sublima si
interpreta imagini, inchipuiri concrete,
reactii afective, senzatii si impresii estetice
ale realitatii si fenomenelor artistico-plastice,
precum si exprimarea/transformarea acestora
in forme de expresie plasticd. Formarea
gandirii imaginativ-figurative.

Competenta excelent de dezvoltata de a
sintetiza si vedea integral proprietatile
artistico-estetice ale realitatii (modelului,
motivului). Capacitatea de a aplica selectia
artistica a celor vizualizate si reprezentate.

Traire, reactie si sensibilitate artistica
afectiv-senzoriala la fenomene artistico-
plastice si forme de expresie artistico plastica
avansata reflectata prin expresivitatea plastica
a lucrarilor practice. Triirea afectiva a
senzatiilor frumosului lumii si manifestarea
acestora in activitate artistico-practica.
Manifestare avansata a viziunii integrale,
cunostintelor, legitaitilor si conceptelor
generale despre frumos a fenomenelor
realitatii si senzatiilor receptate in studiul
practic dupa natura si lucréri de creatie.
Selectia formelor de expresie plastica a
realitatii (modelului) prin prisma criteriilor
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unui sistem artistico-estetic de corelare a
stimulilor vizuali, impactului afectiv si
conceptiei vizionare. Realizarea selectiei
artistice a formelor estetice de expresie a
realitatii si reprezentarii artistico-plastice la
un nivel avansat.

Cunoasterea si perceptia coordonata a
legitatilor si principiilor de reprezentare
artistico-plastica si limbajului artistico-
plastic. Perceptie aconstanti excelenta.
(Perceptia si aplicarea coerenta a etapelor
de realizare a lucrarilor practice. Perceptia
si redarea cromatica, scarii valorice,
spatialitatii, mediului aerian, plasticitatii,
dinamicii si ritmicitatii. Realizarea
analizei, sintezei, comparatiei proportiilor,
tonalitatilor, plasticitatii, sursei de lumind
a modelului/ motivului reprezentat in
studiul dupa natura.).

Perceptie artistica excelenta a formelor de
expresie plastica in reprezentarea artistico-
plastica (Perceptia realitdtii prin prisma
mijloacelor de expresie. Perceptia diferitor
tipuri de reprezentare artistico-plastica in
dependenta de specificitatea expresivitatii
materialelor de expresie utilizate.
Perceptia si redarea modelelor in
dependenta de specificitatea expresivitatii
acestora $i obiectivelor metodico-didactice
propuse.).

Relationarea modelelor de studiu dupa
natura si lucrarilor artistico-plastice cu
diverse modele artistico-estetice (,,scoli de
artd”, miscari si orientari artistice, artisti
plastici, Marii Maestri etc.). Formarea unei

Capacitate excelent de dezvoltatad de
comparatie, analiza si sinteza a relatiilor si
proprietatilor artistico-plastice a realitatii
(modelului/motivului) si reprezentarii
artistico-plastice prin prisma legitatilor si
principiilor gramaticii artistico-plastice
academice, cat si prin mijloace de expresie
plastica. Formarea gandirii analitice,
gandirii critice, rationale si gandirii
artistico-analitice (Operationalizarea
legitatilor de reprezentare a culorii, gamei
cromatice, compozitiei, volumelor,
proportionalitatii, plasticitatii, spatialitatii si
sursei de lumind.).

Formarea gandirii subiectiv-expresive
excelent de dezvoltata prin selectivitatea,
individualitatea, originalitatea,
autenticitatea si expresivitatea formelor de
expresie artistico-plastice si solutiilor
artistico-plastice atét in studiul dupa natura,
cat si in lucrari de creatie.

Capacitatea de a forma asociatii ale
fenomenelor artistico-plastice, precum si
operarea, aprecierea si interpretarea
asociatiilor artistico-plastice ale realitatii in
reprezentarea artistico-plastica (Aplicarea
unui sistem artistico-estetic de operare in
procesul de studiu artistico-plastic) prin
relationarea realitatii si reprezentarilor
artistico-plastice cu diverse modele artistico-
estetice (,,scoli de artd”, miscari si orientéri
artistice, artisti plastici, Marii Maestri etc.).
Capacitatea excelenta de a corela elementele
cunoasterii precum simtul, gandul si
actiunea, drept cunoastere integrala.

artistice personalizate. (Asimilarea si crearea
unui sistem de valori artistice personalizat.)
Formarea gustului artistic in baza
atitudinilor artistice individuale.
Manifestarea predilectiei, preferintelor
individuale fata de anumite forme de
expresie plastica si limbaj artistico-plastic.
Capacitate excelenta de relationare a formelor
de expresie plastica cu modelele artistico-
estetice ale artelor plastice universale.
Formarea viziunii artistice asupra lumii,
atitudine conceptuala fata de fenomene
artistico-plastice, senzatia lumii prin
categoriile frumosului in forme personalizate.
Sublimarea impresiilor, starilor afective,
senzatiilor, judecitilor de valoare prin
prisma viziunii artistice asupra lumii.
Formarea si manifestarea individualitatii
artistice autentice prin caracterul original al
lucrérilor practice, acumularea unui bagaj al
experientei artistice si de viatd In impresii,
senzatii, stari afective, ginduri, cunostinte,
judeciti de valoare si valori personalizate.
Formarea excelenta a necesitatilor si
intereselor constante in dialog cu
fenomenele si experientele artistico-plastice.
Setare orientatd spre necesitatea de a recepta,
asimila, percepe, reflecta asupra fenomenelor
si valorilor artistice, precum si de a se
manifesta 1n activitate de creatie.

Capacitate excelenta de a crea valori si
lucriri artistico-plastice. Manifestare activa
in activitate artistico-plastica practica si
creatie caracterizatd prin exteriorizarea
continuturilor personalizate sublimate in
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experiente a fenomenelor artistico-plastice.
Formarea perceptiei adecvate prin raportare
la valorile artistice universale.

Capacitate excelenta de patrundere,
concepere, perceptie a sensurilor,
continutului ideatic, codului semiotic si
caracterului simbolic al operelor artelor
plastice si reprezentdrii artistico-plastice.
Patrunderea conceptuala in esenta operei si
manifestarea individuala in activitatea
artistico-plastice.

Formarea viziunii artistice, drept
capacitate mentald chintesentiald
fundamentata pe perceptie si analiza sub
aspect artistic, modalitate de ,,a privi”,
contempla, selecta, interpreta — tip de
cultura, mentalitate.

Competenta excelenta de a patrunde, intelege
sensul si esentele fenomenelor artistico-
plastice prin abordari formal-conceptuale ale
gandirii, abstractizare si concretizare.
Capacitatea de a crea valori, precum si
imagini noi si originale, formarea
imaginatiei ce definesc ansamblul viziunilor
subiective ale personalitatii raportate
valorilor culturii universale. Competenta
excelentd de autodezvoltare, autoeducatie
si formare prin aspiratii constante de a aplica
noi forme ale gandirii artistice si de auto-
exprimare artistica.

forme plastice autentice si originale.
Transformare, sublimare a continuturilor
personalizate in forme mintale artistico-
plastice, precum si manifestarea acestora in
activitate artistico-plastica. Capacitate de
obiectivare a trairilor senzoriale estetice,
empatiei si impresiilor/ senzatiilor
contemplative ale realitatii prin
expresivitatea limbajului plastic ales.

Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 6. Resurse metodologice pentru educatia artistico-plastica

b)
Fig. A6.1 Crochiuri de portret (a), Crochiuri de figura (b), Corneliu Baba
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Fig. A6. 2 Scoala europeana, Crochiuri de portret (a) (b), Adolph Menzel
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K. A. ComoB

b)
Fig. A6.3 Scoala rusa, Crochiuri de portret, Nicolai Fechin (a),
Crochiuri de portret, Konstantin Somov (b)
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C)
Fig. A6.4 Crochiu de portret, Henri Royer (a), Crochiu de figuria, Edgar Degas (b),
Crochiuri, Judy Drew (c)
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Fig. A6.5 Crochiuri de figuri (a) (b) (c), Corneliu Baba
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b)
Fig. A6.6 Naturi statice, Imants Vecozols (a), Anemone, Corneliu Baba (b)
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C)
Fig. A6.7 Pictura romaneasca Flori, Gheorghe Petrascu (a), Flori, Teodor Harsia (b),
Naturi statice, Corneliu Baba (c)
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Fig. A6.8 Pictura europeani, Naturi statice, Antoine Vollon

231




d)
Fig. A6.9 Pictura europeana, Flori, Gheorghe Petrascu (a), Flori, Henri Fantin Latour (b),
Natura statica, Travis Schlaht (c), Flori, Floris Arntzenius (d)

232




C)
Fig. A6.10 Pictura roméneasci Flori, Gheorghe Petrascu (a), Flori, Teodor Harsia (b),
Natura statica, Gheorghe Petrascu (c)
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c) d)

Fig. A6.11 Pictura europeana Portret, Vaclav Brozik (a), Portret, Henri Fantin Latour (b),
Portret, Carolus-Duran (c), Portret, Jules Joseph Lefebvre (d)
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c) d)

Fig. A6.12 Pictura europeani Portret, Nicolae Grigorescu (a), Portret, Anton Azbe (b),
Portret, Konstantin Makovsky (c), Portret, Jean-Jacques Henner (d)
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c) d)
Fig. A6.13 Pictura roméneasca, Portret, Corneliu Baba (a) (b) (¢) (d)
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c) d)

Fig. A6.14 Pictura europeana, Portret, Antonio Mancini (a), Portret, Nicholas Gysis, (b),
Portret, Anton AZbe (C) (d)
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Academia Kiev  anii ‘50

b)
Fig. A6.15 Scoala rusa, Figura, Pictura, Academia Imperiald Rusa, Institutul de pictura,
sculptura si arhitectura ,,Ilya Repin” din Sankt-Petersburg (a), Figura, Desen, Institutul de
Arta al Ucrainei, anii ’50 (b)
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XA, nvenn A.J. Wrurnuya

Fig. A6.16 Scoala rusi, Portret, Desen (a), Figuri, Desen (b), Academia industriala de Arta
»Alexander von Stieglitz”
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CypukoBckun UMHcTuTyT

Fig. A6.17 Scoala rusa, Figura, Pictura, Academia Imperiala Rusa, Institutul de Arta
», Vasily Surikov” din Moscova
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c) d)

Fig. A6.18 Pictura europeana, Figura, Antonio Mancini (a), Figura, Leon Joseph Florentin
Bonnat (b), Figura, Isabel Codrington (c), Figura, Emanuel Phillips Fox (d)
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c)
Fig. A6.19 Peisaj, Petr Levchenko, Joseph Frank Currier (a), Peisaj, Helmer Osslund,
Alessio Issupoff (b), Peisaj, Isaac Levitan (c)
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c)
Fig. A6.20 Peisaj, Tina Blau, Joseph Frank Currier (a), Peisaj, Vladimir Orlovsky, Jacob
Maris (b), Peisaj, Robert Swain Gifford (c)
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Fig. A6.21 Pictura rusa, Peisaj, Vladimir Stojarov (a) (b) (c)
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”Plein - air”

Fig. A6.22 Scoala rusi, Figura si portret in plein air, Scoala sovietica
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B. ®. Ctoxapos

Fig. A6.23 Pictura rusa, Peisaj, Vladimir Stojarov (a) (b) (c)
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Fig. A6.24 Pictura rusa, Peisaj, Alessio Issupoff (a) (b)
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Anexa 7. Designul experimentului formativ (inviatimént vocational academic)

Tabelul A7.1 Designul experimentului formativ (etapa de constatare, formare si validare)

Structura experimentului
/ anii de studii: 2015-2016, 2016-2017, 2017-2018/

Etapa de constatare
/ 2015-2016, 2016-2017 /
/ testarea si chestionarea subiectilor cl. a X-a la inceputul anului de studii /

cl. a X-a /2015-2016 / cl. a X-a/2016-2017 /
1) Test practic la ,,Desen” 1) Test practic la ,,Desen”
2) Test practic la ,,Pictura” 2) Test practic la ,,Pictura”
3) Test practic la ,,Compozitie” 3) Test practic la ,,Compozitie”
4) Chestionar 4) Chestionar
Etapa de formare
/2016-2017, 2017-2018 /
Etapa | ol X-a (D Dezvoltar.ea compej[en‘gelo.r artisti.co.—grafice prin 24 h (12h-sem.l)
( " realizarea schitelor si crochiurilor (12h-sem.l1I)
erceptia — - -
P . p . (2) Dezvoltarea competentelor artistico-cromatice prin | 24 h (12h-sem.l)
artistica) cl. X-a . e b <
realizarea studiilor in culoare de scurta durata (12h-sem.l1l)
. . . i 24 h (12h-sem.l
Etapa Il cl. X-a (3) Analiza unei opere a artelor plastice universale ((12h sem “))
andi . . . :
(gal,l }reja (4) Relationarea modelelor de studiu cu diverse modele pe tot parcursul
artistica) | cl. Xl-a ’ . . .
artistico-estetice anului scolar
Etapa 1l | ¢| x|-a (5) Realizarea unei compozitii autentice in baza 36 h_ sem. |
(atitudinile ' interpretarii modelelor artistico-artistice '
artistice) | cl. Xl-a (6) Realizarea practicii de vara in plein-air 72h—sem. Il

Etapa de validare
/2016-2017, 2017-2018 /
/ testarea si chestionarea subiectilor cl. a XI-a la finalul anului de studii /

cl. a Xl-a /2016-2017 / cl. a Xl-a/2017-2018 /
1) Test practic la ,,Desen” 1) Test practic la ,,Desen”
2) Test practic la ,,Pictura” 2) Test practic la ,,Pictura”
3) Test practic la ,,Compozitie” 3) Test practic la ,,Compozitie”
4) Chestionar 4) Chestionar

Analiza comparativa a rezultatelor etapei de constatare si etapei de validare

Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 8. Chestionare pentru evaluarea culturii artistice a liceenilor pentru etapa de constatare

Tabelul A8.1 Chestionar pentru cl. a X-a si a XI-a (invatamant general fara profil in arte plastice)

CHESTIONAR —cl. a X-a

Item Scor
1. Recunoaste epoca de arta / curentul artistic sau pictorul din imaginile de mai jos (arta preistorica, arta anticd, arta renasterii, | L 0 10

barocul, academismul, realismul, impresionismul, postimpresionismul, expresionismul, fauvismul): 20 30

11 . V. 40 50
60 70
80 90
100

Total
100p.
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2. Identifica cel putin 5 similitudini sau diferente ale operelor de mai jos (mijloace de expresie, abordari plastice, continut ideatic): | L 0 10

a) Peter Paul Rubens ,, Doamna de Onoare a Infantei Isabella”,

4

b) Gustav Klimt ,, Doamna in aur”. 20 30

40 50
60 70
80 90
100

Total
100p.

3. Alege una dintre operele din imaginile prezentate in chestionar care iti place mai mult si descrie cel putin 5 aspecte ale
mijloacelor de expresie, abordarilor plastice, continutului ideatic prin care a fost sublimat: in opinia ta.

L 010203040
50 60 70 80 90
100

Total 100p.

TOTAL

300 puncte
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BAREM
de evaluare si de notare a chestionarului pentru cl. a X-a

Item ‘ Scor ‘ Raspunsuri corecte/posibile

Evaluarea perceptiei artistice a operei de arta

1. Recunoaste epoca de arta / curentul | Cate 10p. | — Realism, Gustave Courbet, ,, Cernuitoarea de grau”;
artistic sau pictorul din imaginile de | Pentru fiecare | Il — Arta preistorica, Pictura rupestra din pestera Lascaux;
mai  Jos (arta preistoricd, arta | componentda | Il — Arta renasterii, Leonardo da Vinci, ,, Cina cea de taina”,
medievald, barocul academismul, | itemului, IV — Postimpresionism, Vincent Van Gogh, ,, Floarea soarelui”;
realismul, impresionismul, | Total 100p V — Impresionism, Edgar Degas, ,,Patru dansatoare”;
postimpresionismul, expresionismul, VI — Barocul, Jan Vermeer, ,,Fata cu palaria rosie”;
simbolismul, suprematismul): I, I1, 11, VII — Fauvismul, Alexandru Ciucurencu, ,, Natura statica”,
IV, V, VI, VII, VI, IX, X. VI — Expresionism, Mihail Grecu, ,, Recrutii”,

IX — Arta antica, pictor al camerei funerare Zeserkerésonb, ,,Coafd de doamna”
X — Academism, William Adolphe Bouguereau, ,, Pieta”.

Evaluarea gandirii artistice prin analiza operei de arta

2. Identifica cel putin 5 similitudini sau | Cate 20p. Diferente Similitudini
diferente ale operelor de mai jos | pentru fiecare | - Tratarea decorativd a formelor in imaginea | - Plasticitatea  formelor  in
(mijloace de expresie, abordari | exemplificare b) fatd de tratarea spatiald si volumetricd a | tratarea portretului feminin;
plastice, continut ideatic). relevantd sau formelor in imaginea a); - In pofida diversitatii

10p. pentru - Starea tonald/valorica generald a imaginii a) | limbajului si solutiilor plastice
exemplificare inchisa, iar in imaginea b) deschisa. ale operelor, ambele au drept
partial corectd | - Gama cromaticdi a operei a) — clasica, | obiectiv estetizarea realitatii;

Total 100p aproape monocroma cu putine incursiuni de | - Predilectia pentru transmiterea

ocru si rosu, iar imaginea b) — cu o| si redarea  rafinamentului,
dominantd cromatica puternic reliefatd de inocentei si supletei feminine;
nuante calde (galben, ocru); - Ambele opere au centru de
- Curentul de arta: Baroc — a), Art- interes clar definit;

Nouveau/Modern (Secession) — b);
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- Solutia plasticd a operei din imaginea b)
distorsioneazd forma pentru a amplifica si
sintetiza plasticitatea modelului, iar 1in
imaginea b) forma este redata proportional,
etc.

-In imaginea b) sunt utilizate multiple
elemente decorative (geometrice) ale
decorului fatd de imaginea a).

- Sub aspect ideatic imaginea a) transmite
sentimentul de sobrietate, interiorizare si
severitate, iar imaginea b) sentimentul de
jovialitate, elogiere, deschidere.

- Ambele  opere
contrastul cantitativ;

- Ambele
caracterul,
modelului;

opere

utilizeaza

transmit

individualitatea

- Ambele  opere

transmiterea

unui

urmaresc
model

estetic al chipului feminin, etc.

Evaluarea atitudinilor e

stetico-artistice prin analiza operei de arta

3. Alege una dintre operele din imaginile
prezentate 1n chestionar care iti place
mai mult si descrie cel putin 5 aspecte
prin care a fost sublimata opera, prin
care devine expresiva (mijloace de
expresie, abordari plastice,
continutului ideatic) in opinia ta.

Cate 20p.
pentru fiecare
exemplificare
relevanta sau
10p. pentru
exemplificare
partial corecta
Total 100p.

In acest item este necesar de a mentiona trasaturile esentiale ale operei prin care

este sublimata si consideratd drept expresiva:

Mijloace de expresie — tipuri de pete, linii, forme; gama cromatica; valorile;
interpretarea formei/gamei cromatice; spatialitate; sursd de lumind, volumetrie,
tehnica, procedeele tehnice si factura; structura compozitional;
Abordari plastice — apartenenta unei epoci/curent/scoli de artd, modelul si

viziunea estetico-artistica, originalitatea/autenticitatea solutiei plastice;

Continut ideatic — subiectul, tema, motivul, ideea, conceptia, sensul, mesajul,

codul semiotic reprezentat.

TOTAL: 300p.

Sursa: elaborat de autor.
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Tabel A8.2 Chestionar pentru cl. a X-a (inviataméant academic vocational cu profil in arte plastice) pentru etapa de constatare

CHESTIONAR —cl. a X-a

Item
Recunoaste epoca de arta / curentul artistic sau pictorul din imaginile de mai jos (arta antica, arta medievald, barocul,
academismul, realismul, impresionismul, postimpresionismul, expresionismul, simbolismul, fauvismul):

Scor

L 010 20
30 40 50
60 70 80

V. 90 100
Total 100p.

V1.

VII.
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2. Identifica cel putin 5 similitudini sau diferente ale operelor de mai jos (mijloace de expresie, abordari plastice, continut ideatic)

L 010 20
30 40 50
Mihail Grecu ,, Copilaria” sau ,, Baiatul cu boii”, 60 70 80
Nicolae Tonitza ,, Cap de fetita” Partea stinga a tripticului ,, Istoria unei vieti” 90 100
Total 100p.

3. Alege una dintre operele din imaginile prezentate in chestionar care iti place mai mult si descrie cel putin 5 aspecte ale

L 0 10 20 30 40 50
mijloacelor de expresie, abordirilor plastice, continutului ideatic prin care a fost sublimata in opinia ta.

60 70 80 90 100
Total 100p.

TOTAL (300 puncte
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BAREM

de evaluare si de notare a chestionarului pentru cl. a X-a

ltem

Scor

Raspunsuri corecte/posibile

Evaluarea perceptiei artistice a operei de arta

4. Recunoaste epoca de arta / curentul
artistic sau pictorul din imaginile de
mai jos (arta anticd, arta medievald,

barocul, academismul, realismul,
impresionismul,  postimpresionismul,
expresionismul, simbolismul,
fauvismul): I, 11, I, 1V, V, VI, VII, VIII,

IX, X.

Cate 10p.
Pentru fiecare
componenta a
itemului,
Total 100p

| — Arta medievala, Pieter Bruegel the Elder, ,, Nunta de tarani”;

I1 — Impresionism, Edgar Degas, ,, Dupa baie”;

Il — Postimpresionism, Vincent Van Gogh, ,, Biserica din Auvers”;

IV — Arta antica, Egiptul antic (provincie romana), Portretele din Fayum;
V — Simbolism, Gustav Klimt, ,, Speranta 1",

VI — Fauvism, Maurice De Vlaminck ,, Barca de pe Sena la Pecq”;

VIl — Realism, Julien Dupré, ,, Secerdtorii”;

VIII - Baroc, Willem Kalf, ,, Natura statica cu portelan chinezesc’’;

IX — Academism, William Adolphe Bouguereau, ,, Stare de amurg”’;

X — Expresionism, Chaim Soutine, ,, Doamna in rosu”.

Evaluarea gandirii artistice prin analiza operei de arta

5. Identifica cel putin 5 similitudini sau
diferente ale operelor de mai jos
(mijloace de expresie, abordari plastice,
continut ideatic).

Cate 20p.
pentru fiecare
exemplificare
relevanta sau
10p. pentru
exemplificare
partial corecta
Total 100p.

Diferente

Similitudini

- Gama cromatica calda, vivace in
imaginea a) fatd de gama cromatica
rece, tragicad in imaginea b);

- Starea tonala generala din imaginea a)
este una deschisa, iar in imaginea b)
inchisa.

- Genul de arta a operei din imaginea a)
portret, iar imaginea b) compozitie;

- Forma simbolica (iconica) de
reprezentare a unei imagini-chip de
copil (cu tente filosofice);

- Tratare decorativa a formelor pentru a
esentializa, amplifica si sintetiza
plasticitatea modelului/chipului
reprezentat;

- In ambele imagini formele de expresie
detin tente, caracteristici ale curentelor
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- Opera din imaginea b) detine trasaturi
inspirate din arta populara (structura
covorului moldovenesc);

- Structurd compozitionald usor
asimetricd in imaginea a) fatd de
structurd compozitionala simetrica,
centratd Tn imaginea b).

artei moderne precum:
postimpresionism, expresionism.

- Predilectia pentru transmiterea si
redarea rafinamentului, inocentei si
supletei chipului de copil drept simbol
al copilariei;

Evaluarea atitudinilor

estetico-artistice prin analiza operei de arta

6. Alege una dintre operele din imaginile

prezentate in chestionar care iti place
mai mult si descrie cel putin 5 aspecte
prin care a fost sublimata opera, prin
care devine expresiva (mijloace de
expresie, abordari plastice, continutului
ideatic) in opinia ta.

Cate 20p.
pentru fiecare
exemplificare
relevanta sau
10p. pentru
exemplificare
partial corecta
Total 100p.

In acest item este necesar de a mentiona trasaturile esentiale ale operei prin care este

sublimata si consideratd drept expresiva:

Mijloace de expresie — tipuri de pete, linii, forme; gama cromatica; valorile;

interpretarea formei/gamei cromatice; spatialitate; sursa de lumind, volumetrie,
tehnica, procedeele tehnice si factura; structura compozitionala;

Abordari plastice — apartenenta unei epoci/curent/scoli de artd, modelul si viziunea
estetico-artistica, originalitatea/autenticitatea solutiei plastice;

Continut ideatic — subiectul, tema, motivul, ideea, conceptia, sensul, mesajul, codul

semiotic reprezentat.

TOTAL: 300p.

Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 9. Date privind examenul de bacalaureat la ,,Istoria artelor plastice”

Tabelul A9.1 Notele si media aritmetica pentru disciplina ,,Istoria artelor plastice” obtinute la examenul de BAC in anul 2017.
Istoria artelor plastice

Raion o e s Limba de | : . _ . _ . .
Tocalitate Institutia de invatamant pLad Nota 1| Nota 2 | Nota 3 | Nota 4 | Nota 5| Nota 6 | Nota 7 | Nota 8 | Nota 9| Nota 10 Media
BALTI g ; . ; v
= Liceul Teoretic Republican "Ton Creanga Romana 0 0 0 0 2 3 3 0 0 0 6.12
BALTI -
CHISINAU ) S " 5
BOTANICA CHISINAU Liceul Teoretic "Mihai Grecu Rusa 0 0 0 0 0 3 1 0 0 6.8
CHISINAU . . .
= Coleg Arf s "Alexa Amadeala"” a 2 3 5 7 3 5
CHISINAU Colegiul de Arte Plastice "Alexandru Plamadeala Romana 0 1 18 15 9 0 98
CHISINAU s ; 5 g s g
— Coleg Arf stice "Ales E ala” ; 3 2 5
CHISINAU olegiul de Arte Plastice "Alexandru Plamadeala Rusa 0 0 0 0 4 1 0 0 6.10
CHISINAU ; ; , . . < - - #ig
CHI SD\'AU Liceul Academic de Arte Plastice "Igor Vieru Romana 0 0 0 0 0 4 1 2 2 1 7.50
CHISINAU : . B [ ] .
= = 3 y arte "M rezovschi” a 2 2 74
CIOCANA CHISINAU Liceul Teoretic cu profil de arte "Mihail Berezovschi Romana 0 0 0 0 0 4 0 0 00
SOROCA - : s -
Coleg Arte " 0s" b 2 3.67
SOROCA olegiul de Arte "Nicolae Botgros Romana 0 1 1 1 1 0 0 0 0 6
Total Istoria artelor plastice Romana 0 4 2 4 21 25 15 13 5 1 6.10
Rusa 0 0 0 0 4 6 2 4 0 0 6.38

Tabelul A10.2 Notele si media aritmetica pentru disciplina ,,Istoria artelor plastice” obtinute la examenul de BAC in anul 2019.

Istoria artelor plastice

Ral?n Institutia de invatamint I._lmba. " Notal | Nota2 | Nota3 | Nota4 | Nota5 | Nota6 | Nota7 | Nota8 | Nota9 | Nota 10 Media
Localitate instruire

BALTI : : ; 3 = 4

BALTI Liceul Teoretic Republican "Ton Creanga" Romana 0 0 0 0 1 1 0 1 0 0 6,33

g‘ HUL “olegiul "Tulia Hagdeu" Roméana 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 4,00

ggzgﬁg ‘entrul de excelenta in constructii Romana 0 0 0 2 18 13 9 3 0 0 5,84

CHISINA y .

Cﬁ;mﬁg “olegiul de Arte Plastice "Alexandru Plamadeala" Romana 0 1 1 2 18 7 5 4 5 2 6,16

CHISINAU ;

CHI;INAU “olegiul de Arte Plastice "Alexandru Plamadeala" Rusa 0 0 0 0 3 2 0 0 0 0 5,40

gﬁzgﬁg Liceul Academic de Arte Plastice "Igor Vieru" Romana 0 0 0 0 1 0 2 3 3 1 8,00

CHISINAU [nstitutia Publica Liceul Teoretic cu profil de arte "Mihail R

ICIOCANA CHISINAU Berezovschi” Roména 0 9 9 0 4 5 1 9 0 9 510

zggggi olegiul de Arte "Nicolae Botgros" Romana 0 1 1 0 0 1 1 0 0 0 450

Total Istoria artelor plastice Rusa 0 0 0 3 2 0 0 0 5,40
Romana 0 2 2 5 42 27 18 11 8 3 6,08
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Anexa 10. Date experimentale prelucrate in programul SPSS pentru etapa de constatare

Tabel A10.1 Comparatia mediilor aritmetice (147 de subiecti) cu examenul de BAC (2017)

One-Sample Statistics

N Mean Std. Deviation Std. Error Mean
Perceptia artistica 147 33,8095 13,31048 1,09783
Gandirea artistica 147 35,9184 13,02027 1,07389
Atitudinile artistice 147 33,8776 13,52061 1,11516
One-Sample Test
Test Value = 6.14
95% Confidence Interval
Sig. (2- of the Difference

t df tailed) | Mean Difference Lower Upper
Perceptia artistica 23,519| 146 ,000 25,81952 23,6498 27,9892
Gandirea artistica 26,007 | 146 ,000 27,92837 25,8060 30,0508
Atitudinile artistice 23,214 146 ,000 25,88755 23,6836 28,0915

Tabel A10.2 Comparatia mediilor aritmetice (147 de subiecti) cu examenul de BAC (2019)

One-Sample Statistics

N Mean Std. Deviation Std. Error Mean
Perceptia artistica 147 33,8095 13,31048 1,09783
Gandirea artistica 147 35,9184 13,02027 1,07389
Atitudinile artistice 147 33,8776 13,52061 1,11516
One-Sample Test
Test Value = 6.06
95% Confidence Interval
Sig. (2- of the Difference
t df tailed) | Mean Difference Lower Upper
Perceptia artistica 23,337 146 ,000 25,61952 23,4498 27,7892
Géndirea artistica 25,820 146 ,000 27,72837 25,6060 29,8508
Atitudinile artistice 23,035 146 ,000 25,68755 23,4836 27,8915
Tabel A10.3 Statistici descriptive (147 de subiecti)
Statistici descriptive
N Min. Max. Media Abaterea standard
Perceptia artistica 147 ,00 70,00 33,8095 13,31048
Géndirea artistica 147 ,00 80,00 35,9184 13,02027
Atitudinile artistice 147 ,00 80,00 33,8776 13,52061
N validitatea (conform listei) 147

Tabel A10.4 Corelatiile dintre variabilele independente (147 de subiecti)

Corelatiile

Perceptia artistica | Gandirea artistica | Atitudinile artistice
Perceptia | Pearson correlation 1 ,818™ ,800™
artisticd | Value (two-way correlation) ,000 ,000
N 147 147 147
Gandirea | Pearson correlation ,818™ 1 ,830™
artistica Value (two-way correlation) ,000 ,000
N 147 147 147
Atitudinile |Pearson correlation ,800™ ,830™ 1

artistice Value (two-way correlation) ,000 ,000
N 147 147 147

**_ Corelatia este semnificativa la nivelul 0,01 (two-way correlation).
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Anexa 11. Probe practice si bareme la disciplinele ,,Desen”, ,,Picturia”, ,,Compozitie”
pentru etapa de constatare

Tabel A11.1 Proba practica si baremul de evaluare la disciplina Desen pentru etapa de constatare

Proba practica - 1

Clasa: a X-a | Disciplina: Desen | Durata: 3 ore academice
Tehnica Material moale — carbune de lemn, Russian Sauce (Chalk Crayons), sanguina, sepie, etc.
Hartie maruflata pe plansé, dimensiuni: 300 x 400 mm, 400 x 400 mm (hdrtie albd,
Suportul . .
hartie coloratd, Kraft)
Sarcina Studiu de portret (cap uman) de scurta durata dupa model
Obiective Aplicarea legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice in
didactice reprezentarea portretului. Redarea artistica si expresiva a modelului.
Criterii si barem de evaluare a culturii artistice a liceenilor in baza testarii practice
Perceptia artistica e Géandirea artistica e Atitudini artistice e
2 2 2
Perceptia si aplicarea Abilitatea de a compara si Manifestarea viziunii
simtului compozitional | 1p. | analiza proprietatile realitatii | 1p. | integre a fenomenelor 1p.
al realitatii (modelului) - | (modelului) aplicand - | realitatii si senzatiilor -
10p | legitatile gramaticii AP 10p | receptate in lucrarea 10p
academice practica
Perceptia volumului Abilitatea de a sintetiza si Manifestarea reactiei
capului uman, 1p. | vedea integru proprietatile 1p. | afectiv-senzoriale la 1p.
subordonarea formelor - | realitatii (modelului) - | fenomene artistico- -
mici la forma mare 10p | aplicand gramatica artistico- | 10p | estetice si formelor de 10p
plastica academica expresie grafico-spatiala
Aplicarea viziunii Operationalizarea legitatilor Manifestarea
schematice in 1 si principiilor gramaticii predilectiei,
. . p. - . . 1p. . o 1p.
constructia capului artistico-plastice academice preferintelor individuale
uman, aplicarea axelor 1(_) de reprezentare a volumelor, 1(') fata de anumite forme de 16
de constructie a formei P proportionalitatii si P expresie grafica si limbaj P
anatomiei plastice artistico-plastic
Perceptia si redarea Operationalizarea legitatilor Manifestarea
proportionalititii, 1 si principiilor gramaticii 1 sensibilititii estetice si 1
liniei orizontului, P- artistico-plastice academice P. senzorial-artistice a P.
racursiului si | de reprezentare a - | scarii tonale, spatialitatii .
. eiwges . 10p . leiwpss s . 10p | . R ; 10p
plasticitatii modelului spatialititii si sursei de si plasticitatii, etc
lumina
Perceptia si redarea Asocierea, combinarea si Aplicarea cunostintelor,
spatialitatii, mediului 1p. | experimentarea diferitor 1p. | legitatilor si conceptelor | 1p.
aerian si sursei de - | mijloace de expresie grafici | - | generale despre frumos -
lumina in jurul 10p | in dependenta de tipul 10p 10p
modelului desenului
Perceptia si redarea Operationalizarea artistica si Aplicarea gustului
e 1p. o . | 1p. o 1p.
specificitatii formala a desenului artistic in baza
caracterului si | /ritmul, dinamica si echilibrul | , ~ | atitudinilor artistice X
o i . 10p ’ 10p | . .. 10p
trasaturilor modelului petelor/ individuale
Perceptia artistica a Competenta de a corela Selectia formelor de
materialului grafic si 1p. | solutia plastica cu 1p. | expresie grafica a 1p.
proprietatilor sale de - | specificitatea si caracterul - | realitatii (modelului) prin -
expresie 10p | modelului 10p | prisma criteriilor artistice | 10p
personalizate
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Perceptia artistica a
formatului, hotararea

Abilitatea de a identifica
originalitatea,

Sublimarea impresiilor,
starilor afective,

formala a desenului 1p. autenticitatea si 1p. senzatiilor, judecatilor de 1p.
/dinamica si echilibrul | expresivitatea solutiilor | valoare prin prisma .
10p . : W0p | o0 10p
petelor/ grafico-plastice viziunii artistice asupra
lumii
Perceptia modelului Aplicarea selectiei artistice Relationarea formelor de
(realitatii) prin prisma 1p. | in reprezentarea artistica si 1p. | expresie grafica cu 1p.
mijloacelor de - | spatiald a modelului - | modelele artistico- -
expresie grafica, 10p 10p | estetice ale artelor 10p
plastice universale.
Perceptia modelului Relationarea realitatii Manifestarea
(realitdtii) prin 1p. | (modelului) cu diverse 1p. | individualitatii artistice | 1p.
asocierea cu diverse - | modele artistico-estetice in - | autentice prin caracterul -
modele artistico- 10p | reprezentarea artistico- 10p | original al lucrarii 10p
estetice graficd practice
Punctaj maximal [100p Punctaj maximal |100p Punctaj maximal |100p

Sursa: elaborat de autor.

Tabel A11.2 Proba practica si baremul de evaluare la disciplina Pictura pentru etapa de constatare

Proba practica - 2

Clasa: a X-a | Disciplina: Pictura | Durata: 3 ore academice
Tehnica Tehnica picturii in ulei, etc.
Suportul Sasiu, dimensiuni 300 x 300 mm, 200 x 300 mm.
Sarcina Studiu de portret (cap uman) de scurtd durata dupa model
Obiective Aplicarea legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice in
didactice reprezentarea portretului. Redarea artistica si expresiva a modelului.
Criterii si barem de evaluare a culturii artistice a liceenilor in baza testarii practice
Perceptia artistica 2 Gandirea artistici e Atitudini artistice e
2 2 2
Perceptia si aplicarea 1p. | Abilitatea de a compara si 1p. | Manifestarea viziunii 1p.
simtului compozitional | - analiza proprietatile realitatii | - integre a fenomenelor -
in reprezentarea 10p | (modelului) aplicand 10p | realitatii si senzatiilor 10p
portretului 1n culoare legitatile gramaticii artistico- receptate In lucrarea
plastice academice practica
Perceptia si redarea 1p. | Abilitatea de a sintetiza si 1p. | Manifestarea reactiei 1p.
raporturilor mari de - vedea integru proprietatile - afectiv-senzoriale la -
culoare si relatiilor de | 10p | realitatii (modelului) 10p | fenomene artistico- 10p
cald-rece dupa model aplicand gramatica artistico- plastice si formelor de
plastice academica expresie cromatica si
spatiala
Perceptia si 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea 1p.
reprezentarea gamei - si principiilor gramaticii - predilectiei, -
cromatice prin 10p | artistico-plastice academice | 10p | preferintelor individuale | 10p
armonizarea relatiilor de reprezentare a gamei fata de anumite forme de
de culoare dupa model cromatice, volumelor, expresie cromatica,
(realitate) proportionalititii si plastica si artistica
anatomiei plastice
Perceptia si redarea 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea 1p.
proportionalitatii, si - si principiilor gramaticii - sensibilitaitii senzorial- =
plasticitatii modelului | 10p | artistico-plastice academice 10p | artistice a culorii, gamei | 10p
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si petelor mari de
culoare

de reprezentare a
spatialitatii si sursei de
lumina

cromatice, spatialitatii si
plasticitatii, etc

Perceptia si redarea 1p. | Asocierea, combinarea si 1p. | Aplicarea cunostintelor, 1p.
spatialitatii, mediului | - experimentarea diferitor - legitatilor si conceptelor | -
aerian si sursei de 10p | mijloace de expresie in 10p | generale despre frumos | 10p
lumina in jurul dependenta de tratarea si
modelului stilistica interpretarii
Perceptia si redarea 1p. | Operationalizarea artistica si | 1p. | Aplicarea gustului 1p.
specificitatii - formali a picturii - artistic in baza -
caracterului si 10p | /ritmul, dinamica si echilibrul | 10p | atitudinilor artistice 10p
trasaturilor modelului petelor/ individuale
Modelarea volumelor si | 1p. | Competenta de a corela 1p. | Selectia formelor de 1p.
aplicarea principiului - solutia plastica cu - expresie cromatica si =
devierii cromatice pe 10p | specificitatea si caracterul 10p | plastica a portretului si 10p
orizontala a capului modelului in reprezentarea realitatii prin prisma
uman portretului (realitatii) criteriilor artistice
personalizate
Perceptia artistica a 1p. | Abilitatea de a identifica 1p. | Sublimarea impresiilor, | 1p.
formatului, hotirarea - originalitatea, - stérilor afective, -
formala a picturii 10p | autenticitatea si 10p | senzatiilor, judecatilor de | 10p
/dinamica si echilibrul expresivitatea solutiilor valoare prin prisma
petelor/ plastice in pictura in viziunii artistice asupra
reprezentarea portretului lumii
Perceptia portretului 1p. | Aplicarea selectiei artistice | 1p. | Relationarea formelor de | 1p.
(realitdtii) prin prisma - in reprezentarea artistica si - expresie cromatico- -
mijloacelor de 10p | spatiald a portretului dupa 10p | plastice cu modelele 10p
expresie in pictura model artistico-plastice ale
artelor plastice
universale
Perceptia portretului 1p. | Relationarea realitatii 1p. | Manifestarea 1p.
(realitatii) prin - (modelului) cu diverse - individualitatii artistice | -
asocierea cu diverse 10p | modele artistico-plastice in | 10p | autentice prin caracterul | 10p
modele artistico- reprezentarea artistico- original al lucrérii
plastice plastica a portretului practice
Punctaj maximal | 100 Punctaj maximal | 100 Punctaj maximal | 100
Sursa: elaborat de autor.
Tabel A11.3 Proba practica si baremul de evaluare la disciplina Compozitie pentru
etapa de constatare
Proba practica - 3
Clasa: a X-a | Disciplina: Compozitia | Durata: 3 ore academice
Tehnica Tehnica picturii in ulei, etc.
Suportul Sasiu 320 x 420 mm, 420 x 420 mm, 320 x 520 mm, 300 x 600 mm
Sarcina Compozitie. Tema ,,Munca” cu includerea a 1-3 figuri umane.
Obiective Aplicarea legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice in
didactice reprezentarea compozitiei. Redarea artistica si expresiva a ideii compozitionale.
Criterii si barem de evaluare a culturii artistice a liceenilor in baza testarii practice
Perceptia artistica § Géandirea artistica § Atitudini artistice §
a o o
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Perceptia si aplicarea 1p. | Abilitatea de a sintetiza si 1p. | Manifestarea viziunii 1p.
simtului compozitional | - mentine integritatea = integre a elementelor si -
in reprezentarea lucrarii | 10p | elementelor artistico- 10p | mijloacelor plastice in 10p
practice plastice lucrarea practica
Conceperea si redarea | 1p. | Corelarea coerentd a temei | 1p. | Manifestarea reactiei 1p.
unei idei in forme - propuse si formelor de - afectiv-senzoriale la -
estetice, specifice 10p | reprezenta-re: motivului, 10p | fenomene artistico-plastice | 10p
limbajului artistico- subiectului compozitiei si formelor de expresie
plastic compozitionala
Cunoasterea si aplicarea | 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea predilectiei, | 1p.
specificitatii - gramaticii artistico-plastice | - preferintelor individuale -
limbajului artistico- 10p | academice de reprezentare | 10p | fata de anumite forme de 10p
plastic si mijloacelor de a centrelor de interes, expresie compozitionala si
expresie plastica echilibrului si simetriei/ artistica
asimetriei.
Perceptia si relationarea | 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea sensibilitatii | 1p.
expresivitatii - si principiilor gramaticii - estetice si senzorial- -
mijloacelor plastice 10p | artistico-plastice 10p | artistice a structurii 10p
compozitionale de cu academice de reprezentare compozitionale, culorii,
subiectul/tema a ritmului, dinamicii si gamei cromatice si
staticii in compozitie plasticitatii, etc

Intelegerea si redarea 1p. | Aplicarea gandirii 1p. | Aplicarea cunostintelor, 1p.
simbolismului si - analitice prin asocierea, - legitatilor si conceptelor -
esentei filosofice a 10p | sinteza, analiza, analogia, 10p | generale despre frumosin | 10p
fenomenelor artistico- antiteza (contrastul) ele- reprezentarea
plastice si sistemelor mentelor limbajului compozitionalad a temei
semiotice in compozitie artistico-plastic
Perceptia si abordarea 1p. | Operationalizarea gandirii | 1p. | Aplicarea gustului artistic | 1p.
simbolico-conceptuala | - abstracte prin - in baza atitudinilor artistice | -
a ideii 10p | abstractizarea/concretiza- 10p | individuale in realizarea 10p
/temei/subiectului rea elementelor artistico- lucrarii practice
artistico-plastic. plastice
Perceptia cromatica si | 1p. | Operationalizarea gandirii | 1p. | Selectia formelor de 1p.
ideatica a compozitiei - prin imagini, prin - expresie compozitionalia | -
prin prisma trairilor 10p | asocierea reprezentarii cu 10p | compozitiei prin prisma 10p
afectiv-senzoriale ale diverse modele artistico- criteriilor artistice
fenomenelor artistico- plastice ale artelor plastice personalizate
plastice si vietii universale
Perceptia artistica a 1p. | Abilitatea de a identifica 1p. | Sublimarea impresiilor, 1p.
formatului, hotirarea | - solutii artistico-plastice - starilor afective, senzatiilor, | -
formala si cromaticia | 10p | compozitionale expresive | 10p | judecatilor de valoare prin 10p
compozitiei /dinamica prin prisma abordarilor prisma viziunii artistice
si echilibrul petelor/ originale si individuale. asupra lumii
Perceptia si aplicarea 1p. | Transformarea, 1p. | Relationarea formelor de 1p.
unei conceptii - generalizarea si sublimarea | - expresie cromatico-plastice | -
vizionare in 10p | impresiilor realitaitii in 10p | cu modelele artistico- 10p
reprezentarea lucrarii reprezentarea artistico- plastice ale artelor
practice plasticd plastice universale.
Perceptia creatiei prin 1p. | Capacitatea de a 1p. | Manifestarea 1p.
asocierea cu diverse - conceptualiza ideile, - individualitatii artistice -
modele artistico- 10p | impresiile si asociatiile 10p | autentice prin caracterul 10p
plastice universale. fenomenelor artistice original al lucrérii practice

Punctaj maximal | 100 Punctaj maximal | 100 Punctaj maximal | 100

Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 12. Ilustrarea desfasurarii probelor practice in cadrul etapei de constatare

A 5
i de constatare

Fig. Al2.1 Desfégurareaprobei la ,,Pictura” in cadrul etape
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A12.2. Desfasurarea probei la ,,Desen” in cadrul etapei de constatare
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A12.3. Desfasurarea probei la ,,Compozitie” in cadrul etapei de constatare
Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 13. Date experimentale

Tabelul A13.1 Distributia subiectilor pe nivele de formare la etapa de constatare (invitamant
vocational academic)

Evaluarea initiala

0-20p. | 21-40p. 41 - 60 p. 61 —80 p. 81 —100 p.
Nivel V Nivel 1V Nivel 111 Nivel 11 Nivel I
. s Nr. 0 2 5 7 6
Perceptie artistica % 0% 10% 5% 35% 30%
. . s Nr. 0 2 3 10 5
Gandire artistica % 0% 10% 15% 50% 5%
e Nr. 0 2 3 11 4
Atitudini artistice % 0% 10% 15% 550 50%

Tabelul A13.2 Distributia subiectilor pe nivele de formare la etapa de validare (invitimant
vocational academic)

Evaluarea finala

0-20p. | 21-40p. 41 - 60 p. 61 —80 p. 81 -100 p.
Nivel V Nivel 1V Nivel 111 Nivel 11 Nivel I
. e Nr. 0 0 1 4 15
Perceptie artistica % 0% 0% 5% 20% 75%
. . s Nr. 0 0 0 5 15
Gandire artistica % 0% 0% 0% 250 75%
e Nr. 0 0 1 5 14
Atitudini artistice % 0% 0% 50 250 20%

Tabelul A13.3 Mediile aritmetice ale punctajului din cadrul etapei de constatare si validare

Mediile aritmetice (M) ale punctajului

Tipul testirii Perceptia artistici | Gandirea artistica A;Lttlsgtlirgéle
Test | Re-test | Test | Re-test | Test | Re-test
Test la disciplina ,,Desen” 69,15 87,20 69,90 87,65 71,75 86,35
Test la disciplina ,,Picturi” 69,80 88,35 73,45 86,75 73,65 87,10
Test la disciplina ,,Compozitie” 69,90 88,75 70,80 88,60 68,50 85,95
Chestionar 68,00 83,50 71,00 86,50 68,50 87,00
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Anexa 14. llustrarea desfasuririi etapelor de formare

Fig. A14.1. Crochiuri si schite de scurta durata realizate de subiectii cl. a X-a in cadrul activitatilor de formare
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.2 Modele si secvente din ateliere de creatie in implementirii strategiei didactice |
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.3. Studii in culoare realizate de cl. a X-a in cadrul strategiei didactice 11

Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.4. Analiza operelor artelor plastice universale realizata cl. a X-a in cadrul
strategiei didactice 111 (Portret)

Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.5. Analiza operelor artelor plastice universale realizata cl. a X-a in cadrul
strategiei didactice III (Figura)

Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.6. Modele de studiu la disciplinele ,,Desen” si ,,Pictura” pe parcursul clasei a XI-a,
strategia didactica IV
Sursa: elaborat de autor.

272



Fig. A14.7. Modele de studiu la disciplinele ,,Desen” si ,,Pictura” pe parcursul clasei a XI-a,
strategia didactica IV
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.8. Modele de studiu la disciplinele ,,Desen” si ,,Pictura” pe parcursul clasei a XI-a,
strategia didactica IV
Sursa: elaborat de autor.
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Aristide Maioli ,, Nude ”, Constantin Brancusi ,, Poarta Sarutului”

Fig. A14.9. Compozitiile realizate de subiectii clasei a XI-a, strategia didactica V

Sursa: elaborat de autor.
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el

Andrei Rublev ,,Treime”, Constantin Brancusi ,, Masa tacerii”’

Corneliu Baba ,, Pieta”

Fig. A14.10. Compozitiile realizate de subiectii clasei a XI-a, strategia didactica V

Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.11. Desfiasurarea practicii de plein-air la Dealu Frumos, Sibiu si studiile liceenilor,
strategia didactica VI
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.12. Desfasurarea practicii de plein-air la Dealu Frumos, Sibiu si studiile liceenilor,
strategia didactica VI
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A14.13. Desfasurarea practicii de plein-air la Dealu Frumos, Sibiu si studiile liceenilor,
strategia didactica VI
Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 15. Probe practice si bareme la disciplinele ,,Desen”, ,,Pictura”, ,,Compozitie”
pentru etapa de validare

Tabel A15.1. Proba practica si baremul de evaluare la disciplina Desen pentru etapa de validare

Proba practica - 4

Clasa: a Xl-a | Disciplina: Desen | Durata: 3 ore academice
Tehnica Material moale — carbune de lemn, Russian Sauce (Chalk Crayons), sanguina, sepie, etc.
suportul Hartie maruflata pe plansa, dimensiuni: 300 x 400 mm, 400 x 400 mm, 300 x 520 mm,

P 300 x 600 mm (hdrtie alba, hdrtie coloratd, Kraft)
Sarcina Nud (figurd) de scurtd durata dupa model
Obiective Aplicarea legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice in reprezentarea
didactice nudului uman. Redarea artistica si expresiva a modelului.

Criterii si barem de evaluare a culturii artistice a liceenilor in baza testarii practice

< ‘< ‘<
Perceptia artistica E Gandirea artistica E’ Atitudini artistice E
3 a a
Perceptia si aplicarea 1p. | Abilitatea de a comparasi 1p. | Manifestarea viziunii 1p.
simtului compozitional | - analiza proprietatile realitatii | - integre a fenomenelor -
al realitatii (modelului) | 10p | (modelului) aplicand 10p | realitatii si senzatiilor 10p
legitatile gramaticii artistico- receptate in lucrarea
plastice academice practica
Perceptia volumelor 1p. | Abilitatea de a sintetiza si 1p. | Manifestarea reactiei 1p.
nudului uman, - vedea integru proprietatile - afectiv-senzoriale la -
subordonarea formelor | 10p | realitatii (modelului) 10p | fenomene artistico- Op
mici la forma mare aplicand gramatica artistico- plastice si formelor de
plastica academica expresie grafico-spatiala
Aplicarea viziunii 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea 1p.
schematice in - si principiilor gramaticii - predilectiei, -
constructia nudului 10p | artistico-plastice academice | 10p | preferintelor individuale | 10p
uman, aplicarea axelor de reprezentare a volumelor, fata de anumite forme de
de constructie a formei proportionalitatii si expresie grafica si limbaj
anatomiei plastice artistico-plastic
Perceptia si redarea 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea 1p.
proportionalititii, - si principiilor gramaticii - sensibilitatii estetice si -
liniei orizontului, 10p | artistico-plastice academice 10p | senzorial-artistice a 10p
racursiului si de reprezentare a scarii tonale, spatialitatii
plasticititii modelului spatialitatii si sursei de si plasticitatii, etc
lumina
Perceptia si redarea 1p. | Asocierea, combinarea si 1p. | Aplicarea cunostintelor, 1p.
spatialitatii, mediului | - experimentarea diferitor - legitatilor si conceptelor | -
aerian si sursei de 10p | mijloace de expresie grafica | 10p | generale despre frumos | 10p
lumina in jurul in dependenta de tipul
modelului desenului
Perceptia si redarea 1p. | Operationalizarea artistica si | 1p. | Aplicarea gustului 1p.
specificitatii - formala a desenului - artistic in baza -
caracterului si 10p | /ritmul, dinamica si echilibrul | 10p | atitudinilor artistice 10p
trasaturilor modelului petelor/ individuale
Perceptia artistica a 1p. | Competenta de a corela 1p. | Selectia formelor de 1p.
materialului grafic si - solutia plastica cu = expresie grafica a -
proprietatilor sale de 10p | specificitatea si caracterul 10p | realitatii (modelului) prin | 10p

expresie

modelului

prisma criteriilor artistice
personalizate
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Perceptia artistica a 1p. | Abilitatea de a identifica 1p. | Sublimarea impresiilor, | 1p.
formatului, hotararea - originalitatea, - starilor afective, -
formala a desenului 10p | autenticitatea si 10p | senzatiilor, judecatilor de | 10p
/dinamica si echilibrul expresivitatea solutiilor valoare prin prisma
petelor/ grafico-plastice viziunii artistice asupra

lumii
Perceptia modelului 1p. | Aplicarea selectiei artistice | 1p. | Relationarea formelor de | 1p.
(realitatii) prin prisma - in reprezentarea artistica si - expresie grafica cu -
mijloacelor de 10p | spatiala a modelului 10p | modelele artistico- 10p
expresie grafica, plastice ale artelor

plastice universale.
Perceptia modelului 1p. | Relationarea realitatii 1p. | Manifestarea 1p.
(realitdtii) prin - (modelului) cu diverse - individualitatii artistice | -
asocierea cu diverse 10p | modele artistico-plastice in | 10p | autentice prin caracterul | 10p
modele artistico- reprezentarea artistico- original al lucrarii
plastice graficd practice

Punctaj maximal [100p Punctaj maximal [100p Punctaj maximal | 100p

Sursa: elaborat de autor.

Tabel A15.2. Proba practici si baremul de evaluare la disciplina Pictura pentru etapa de validare

Proba practica - 5

Clasa: a Xl-a | Disciplina: Pictura | Durata: 3 ore academice
Tehnica Tehnica picturii in ulei, etc.

Suportul Sasiu, dimensiuni 300 x 300 mm, 200 x 300 mm, 200 x 400 mm.

Sarcina Nud (figurd) de scurtd durata dupa model

Obiective Aplicarea legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice in
didactice reprezentarea nudului uman. Redarea artistica si expresiva a modelului.

Criterii si barem de evaluare a culturii artistice a liceenilor in baza testirii practice

de reprezentare a

culorii, gamei cromatice,

< ‘T =)
Perceptia artistica E" Gandirea artistica E Atitudini artistice é
2 2 2
Perceptia si aplicarea Abilitatea de a compara si 1p. | Manifestarea viziunii 1p.
simtului compozitional | 1p. | analiza proprietatile realitatii | - integre a fenomenelor -
in reprezentarea nudului | - | (modelului) aplicand 10p | realitatii si senzatiilor 10p
dupa model in culoare 10p | legitatile gramaticii artistico- receptate In lucrarea
plastice academice practica
Perceptia si redarea 1p. | Abilitatea de a sintetiza si 1p. | Manifestarea reactiei 1p.
raporturilor mari de - vedea integru proprietatile - afectiv-senzoriale la -
culoare si relatiilor de | 10p | realitatii (modelului) 10p | fenomene artistico- 10p
cald-rece dupa model aplicand gramatica artistico- plastice si formelor de
plastica academica expresie cromatica si
spatiala
Perceptia si 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea 1p.
reprezentarea gamei - si principiilor gramaticii AP | - predilectiei, =
cromatice prin 10p | academice de reprezentarea | 10p | preferintelor individuale | 10p
armonizarea relatiilor gamei cromatice, fatd de anumite forme de
de culoare dupa model volumelor, expresie cromatica,
(realitate) proportionalititii si plastica si artistica
anatomiei plastice
Perceptia si redarea 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea 1p.
proportionalitatii, si - si principiilor gramaticii - sensibilitatii estetice si =
plasticitatii nudului 10p | artistico-plastice academice 10p | senzorial-artistice a 10p
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uman si petelor mari de spatialitatii si sursei de spatialitatii si plasticitatii,
culoare lumini etc
Perceptia si redarea 1p. | Asocierea, combinarea si 1p. | Aplicarea cunostintelor, 1p.
spatialitatii, mediului | - experimentarea diferitor - legitatilor si conceptelor | -
aerian si sursei de 10p | mijloace de expresie in 10p | generale despre frumos | 10p
lumina in jurul dependenta de tratarea si
modelului stilistica interpretarii
Perceptia si redarea 1p. | Operationalizarea artistica si | 1p. | Aplicarea gustului 1p.
specificitatii - formala a picturii - artistic in baza -
caracterului si 10p | /ritmul, dinamica si echilibrul | 10p | atitudinilor artistice 10p
trasaturilor modelului petelor/ individuale
Modelarea volumelor si | 1p. | Competenta de a corela 1p. | Selectia formelor de 1p.
aplicarea principiului - solutia plastici cu - expresie cromatica si =
devierii cromatice pe 10p | specificitatea si caracterul 10p | plastica a nudului si 10p
orizontala a nudului modelului in reprezentarea realitdtii prin prisma
uman nudului criteriilor artistice

personalizate
Perceptia artistica a 1p. | Abilitatea de a identifica 1p. | Sublimarea impresiilor, | 1p.
formatului, hotararea - originalitatea, - starilor afective, -
formala a picturii 10p | autenticitatea si 10p | senzatiilor, judecatilor de | 10p
/dinamica si echilibrul expresivitatea solutiilor valoare prin prisma
petelor/ plastice in picturd in viziunii artistice asupra

reprezentarea nudului lumii

Perceptia nudului uman | 1p. | Aplicarea selectiei artistice 1p. | Relationarea formelor de | 1p.
(realitatii) prin prisma - in reprezentarea artistica si - expresie cromatico- -
mijloacelor de 10p | spatiald a nudului dupa 10p | plastice cu modelele 10p
expresie in pictura model artistico-plastice ale

artelor plastice

universale.
Perceptia nudului uman | 1p. | Relationarea realitatii 1p. | Manifestarea 1p.
(realitatii) prin - (modelului) cu diverse - individualitatii artistice | -
asocierea cu diverse 10p | modele artistico-plastice in 10p | autentice prin caracterul | 10p
modele artistico- reprezentarea artistico- original al lucrarii
plastice plastica a nudului practice

Punctaj maximal [100p Punctaj maximal [100p Punctaj maximal [100p

Sursa: elaborat de autor.

Tabel A15.3. Proba practici si baremul de evaluare la disciplina Compozitie pentru etapa de validare

Proba practica - 6

Clasa: a Xl-a | Disciplina: Compozitia | Durata: 3 ore academice
Tehnica Tehnica picturii 1n ulei, etc.
Suportul Sasiu 320 x 420 mm, 420 x 420 mm, 320 x 520 mm, 300 x 600 mm
Sarcina Compozitie. Tema ,,Peisaj”
Obiective Aplicarea legitatilor si principiilor gramaticii artistico-plastice academice in reprezentarea
didactice compozitiei. Redarea artistica si expresiva a ideii compozitionale.
Criterii si barem de evaluare a culturii artistice a liceenilor in baza testarii practice
Perceptia artistica e Géandirea artistica e Atitudini artistice e
a a a

Perceptia si aplicarea 1p. | Abilitatea dea sintetiza si 1p. | Manifestarea viziunii integre | 1p.
simtului compozitional | - mentine integritatea = a elementelor si mijloacelor | -
in reprezentarea lucrarii | 10p | compozitionala a 10p | plastice in lucrarea practica 10
practice p
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elementelor artistico-

plastice ale lucrarii practice

Conceperea si redarea | 1p. | Corelarea coerentd a temei | 1p. | Manifestarea reactiei 1p.
unei idei in forme - propuse si formelor de - afectiv-senzoriale la -
estetice, specifice 10p | reprezenta-re: motivului, | 10p | fenomene artistico-plastice si | 10
limbajului artistico- subiectului compozitiei formelor de expresie p
plastic compozitionala
Cunoasterea si aplicarea | 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea predilectiei, 1p.
specificitatii - gramaticii artistico-plastice | - preferintelor individuale -
limbajului artistico- 10p | academice de reprezentare | 10p | fata de anumite forme de 10
plastic si mijloacelor de a centrelor de interes, expresie compozitionala si p
expresie plastica echilibrului si simetriei/ artistica
asimetriei.

Perceptia si relationarea | 1p. | Operationalizarea legitatilor | 1p. | Manifestarea sensibilitatii 1p.
expresivitatii - si principiilor gramaticii AP | - estetice si senzorial-artistice | -
mijloacelor plastice 10p | academice de reprezentare | 10p | a structurii compozitionale, 10
compozitionale de cu a ritmului, dinamicii si culorii, gamei cromatice si p
subiectul/tema staticii in compozitie plasticitatii, etc
Intelegerea si redarea 1p. | Aplicarea gandirii 1p. | Aplicarea cunostintelor, 1p.
simbolismului si - analitice prin asocierea, - legitatilor si conceptelor -
esentei filosofice a 10p | sinteza, analiza, analogia, 10p | generale despre frumosin | 10
fenomenelor artistico- antiteza(contrastul) ele- reprezentarea compozitionald | p
plastice si sistemelor mentelor limbajului a temei
semiotice in compozitie artistico-plastic
Perceptia si abordarea 1p. | Operationalizarea gandirii | 1p. | Aplicarea gustului artistic in | 1p.
simbolico-conceptuala | - abstracte prin - baza atitudinilor artistice -
a ideii 10p | abstractizarea/concretiza- 10p | individuale in realizarea 10
/temei/subiectului rea elementelor artistico- lucrarii practice p
artistico-plastic. plastice
Perceptia cromatica si | 1p. | Operationalizarea gandirii | 1p. | Selectia formelor de 1p.
ideatica a compozitiei | - prin imagini, prin - expresie compozitionala a -
prin prisma trairilor 10p | asocierea reprezentarii cu 10p | compozitiei prin prisma 10
afectiv-senzoriale ale diverse modele artistico- criteriilor artistice p
fenomenelor artistico- plastice ale artelor plastice personalizate
plastice si vietii universale
Perceptia artistica a 1p. | Abilitatea de a identifica 1p. | Sublimarea impresiilor, 1p.
formatului, hotirarea | - solutii artistico-plastice - starilor afective, senzatiilor, | -
formala si cromaticaa | 10p | compozitionale expresive | 10p | judecatilor de valoare prin 10
compozitiei /dinamica prin prisma abordarilor prisma viziunii artistice p
si echilibrul petelor/ originale si individuale. asupra lumii
Perceptia si aplicarea 1p. | Transformarea, 1p. | Relationarea formelor de 1p.
unei conceptii - generalizarea si sublimarea | - expresie cromatico-plastice -
vizionare in 10p | impresiilor realitatii in 10p | cu modelele artistico- 10
reprezentarea lucrarii reprezentarea artistico- plastice ale artelor plastice | p
practice plasticd universale.
Perceptia creatiei prin 1p. | Capacitatea de a 1p. | Manifestarea individualitatii | 1p.
asocierea cu diverse - conceptualiza ideile, - artistice autentice prin -
modele artistico- 10p | impresiile si asociatiile 10p | caracterul original al lucrarii | 10
plastice ale artelor fenomenelor artistico- practice p
plastice universale. plastice

Punctaj maximal [100p Punctaj maximal [100p Punctaj maximal | 100p

Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 16. Chestionar pentru evaluarea culturii artistice a liceenilor pentru etapa de validare

Tabel A16 Chestionar pentru cl. a Xl-a (invatidméant academic vocational cu profil in arte plastice) pentru etapa de validare

Item Scor
4. Recunoaste epoca de arta / curentul artistic sau pictorul din imaginile de mai jos (arta preistorica, arta medievala, barocul, | L 0 10

academismul, realismul, impresionismul, postimpresionismul, expresionismul, simbolismul, suprematismul): 20 30

. . m \V2 V. 40 50
, | 60 70
80 90
100
Total
100p.
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Amedeo Modigliani ,, Marie fiica oamenilor”, Alexei Harlamov ,, Portret de femeie ”.

Identifica cel putin 5 similitudini sau diferente ale operelor de mai jos (mijloace de expresie, abordari plastice, continut ideatic): | L 0 10

20 30
40 50
60 70
80 90
100

Total
100p.

6. Alege una dintre operele din imaginile prezentate in chestionar care iti place mai mult si descrie cel putin 5 aspecte ale

mijloacelor de expresie, abordarilor plastice, continutului ideatic prin care a fost sublimat: in opinia ta.

L 010203040
50 60 70 80 90
100

Total 100p.

TOTAL

300 puncte
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de evaluare si de notare a chestionarului pentru cl. a Xl-a

BAREM

ltem

Scor

Raspunsuri corecte/posibile

Evaluarea perceptiei artistice a operei de arta

7. Recunoaste epoca de arta / curentul

artistic sau pictorul din imaginile de

mal JoS (arta preistorica, arta
medievala, barocul, academismul,
realismul, impresionismul,

postimpresionismul, expresionismul,
simbolismul, suprematismul): I, 11, 111,
IV, V, VI, VII, VIII, IX, X.

Cate 10p.
Pentru fiecare
componenta a
itemului,
Total 100p

| — Simbolism, Edward Munch, ,, Strigatul”;

Il — Academism, William Adolphe Bouguereau, ,, Micul dejun’’;

Il — Arta preistorica, Pictura rupestra din pestera Lascaux;

IV — Impresionism, Claude Monet, ,, Capite in zapada. Dimineata.”’;

V — Expresionism, Egon Schiele, ,, Autoportret cu vesta de paun”’;

VI — Realism, Jean Frangois Millet, ,, Fuga de furtuna”;

VII - Evul mediu, Arta bizantina, Andrei Rublev, ,,Icoana Sfintei Treimi”;
VIl — Avangarda, Kazimir Malevici, ,, Patrat negru”’;

IX — Postimpresionism, Paul Gauguin, ,, Spaldtorese din Arles”;

X — Baroc, Diego Velasquez, ,, Infanta Margarita”.

E

valuarea gandirii artistice prin analiza operei de arta

. Identifica cel putin 5 similitudini sau
diferente ale operelor de mai jos
de

plastice, continut ideatic).

(mijloace expresie, abordari

Cate 20p.
pentru fiecare
exemplificare
relevanta sau
10p. pentru
exemplificare
partial corectd
Total 100p.

Diferente

Similitudini

- Tratarea aplatizatd a formelor in
imaginea a) fatd de tratarea spatiald
si  volumetrica a formelor in
imaginea b);

- Genul de arta si tehnica de realizare
a operei din imaginea a) — pictura,
ulei/panza, iar imaginea b) — grafica,
carbune/hartie;

-Opera din imaginea
reprezentatd in culoare,

a) este
jar din

- Plasticitatea formelor 1in tratarea
portretului feminin;

-In pofida diversititii limbajului si
solutiilor  plastice ale operelor,
ambele au drept obiectiv estetizarea
realitdtii;

- Predilectia pentru transmiterea si
redarea rafinamentului, inocentei si

supletei feminine;
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imaginea b) cu mijloace grafice | - Ambele opere transmit caracterul,

monocrome; individualitatea modelulut;
- Curentul de arta: Expresionism — a), | - Ambele opere urmaresc transmiterea
Realism — b); unui  model estetic al chipului

- Solutia plastica a operei din| feminin, etc.
imaginea a) distorsioneaza forma
pentru a amplifica si sintetiza
plasticitatea modelului, iar 1In
imaginea b) forma este redata
proportional, etc.

Evaluarea atitudinilor estetico-artistice prin analiza operei de arta

9. Alege una dintre operele din imaginile | Cate 20p. In acest item este necesar de a mentiona trasaturile esentiale ale operei prin care
prezentate in chestionar care iti place | pentru fiecare | este sublimata si considerata drept expresiva:
mai mult si descrie cel putin 5 aspecte | exemplificare | Mijloace de expresie — tipuri de pete, linii, forme; gama cromatica; valorile;
prin care a fost sublimata opera, prin | relevanta sau | interpretarea formei/gamei cromatice; spatialitate; sursd de lumina, volumetrie,

care devine expresiva (mijloace de | 10p. pentru tehnica, procedeele tehnice si factura; structura compozitionala,
expresie, abordari plastice, | exemplificare | Abordari plastice — apartenenta unei epoci/curent/scoli de artd, modelul si
continutului ideatic) in opinia ta. partial corectd | viziunea estetico-artistica, originalitatea/autenticitatea solutiei plastice;

Total 100p. Continut ideatic — subiectul, tema, motivul, ideea, conceptia, sensul, mesajul,

codul semiotic reprezentat.

TOTAL: 300p.

Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A17.1. Desfasurarea probei la ,,Pictura” in cadrul etapei de validare
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A17.2. Desfasurarea probei la ,,Desen” in cadrul etapei de validare
Sursa: elaborat de autor.
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Fig. A17.3. Desfiasurarea probei la ,,Compozitie” in cadrul etapei de validare
Sursa: elaborat de autor.
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Anexa 18. T-Test pentru testele ,,Desen”, ,,Pictura”, ,,Compozitie” si chestionarul de evaluare a culturii artistice

Tabel A18.1 Paired Samples Statistics (,,Desen™)

Paired Samples Statistics
Mean N Std. Deviation Std. Error Mean
Pair 1 Perceptie Test 69,1500 20 16,66157 3,72564
artistica Re-test 87,2000 20 12,46722 2,78776
Pair 2 Gépd.ire Test 69,9000 20 16,21857 3,62658
artistica Re-test 87,6500 20 11,84672 2,64901
Pair 3 Ati@uc_iini Test 71,7500 20 17,15218 3,83534
artistice Re-test 86,3500 20 13,45666 3,00900
Tabel A18.2 Paired Samples Correlations (,,Desen”)
Paired Samples Correlations
Test & Re-test N Correlation Sig.
Pair 1 Perceptie artistica 20 ,822 ,000
Pair 2 Gandire artistica 20 , 739 ,000
Pair 3 Atitudini artistice 20 ,830 ,000
Tabel A18.3 Paired Samples Test (,,Desen”)
Paired Samples Test
Paired Differences
95% Confidence Interval
Std. Std. Error of the Difference Sig.
Mean Deviation Mean Lower Upper t df (2-tailed)
Pair 1 | Perceptie artistica (Test - Re-test) -18,05000 9,56130 2,13797| -22,52483| -13,57517| -8,443 19 ,000
Pair 2 | Gandire artistica (Test - Re-test) -17,75000 10,92980 2,44398| -22,86530| -12,63470| -7,263 19 ,000
Pair 3 | Atitudini artistice (Test - Re-test) -14,60000 9,59386 2,14525| -19,09006| -10,10994| -6,806 19 ,000
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Tabel A18.4 Paired Samples Statistics (,,Pictura”)

Paired Samples Statistics
Mean N Std. Deviation Std. Error Mean
Pair 1 Perceptie Test 69,8000 20 14,59488 3,26351
artistica Re-test 88,3500 20 11,90875 2,66288
Pair 2 Gépdjre Test 73,4500 20 16,55446 3,70169
artistica Re-test 86,7500 20 10,11448 2,26167
Pair 3 Ati_tu_dini Test 73,6500 20 16,90928 3,78103
artistice Re-test 87,1000 20 10,36644 2,31801
Tabel A18.5 Paired Samples Correlations (,,Pictura”)
Paired Samples Correlations
Test & Re-test N Correlation Sig.
Pair 1 Perceptie artistica 20 ,886 ,000
Pair 2 Gandire artistica 20 ,7138 ,000
Pair 3 Atitudini artistice 20 167 ,000
Tabel A18.6 Paired Samples Test (,,Picturia”)
Paired Samples Test
Paired Differences
95% Confidence Interval
Std. Std. Error of the Difference Sig.
Mean Deviation Mean Lower Upper t df (2-tailed)
Pair 1 | Perceptie artistica (Test - Re-test) -18,55000 6,83239 152777 -21,74766| -15,35234 | -12,142 19 ,000
Pair 2 | Gandire artistica (Test - Re-test) -13,30000 11,36523 2,54134| -18,61909 -7,98091| -5,233 19 ,000
Pair 3 | Atitudini artistice (Test - Re-test) -13,45000 11,15194 2,49365| -18,66927 -8,23073| -5,394 19 ,000
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Tabel A18.7 Paired Samples Statistics (,,Compozitie”)

Paired Samples Statistics
Mean N Std. Deviation Std. Error Mean
Pair 1 Perceptie Test 69,9000 20 16,38966 3,66484
artistica Re-test 88,7500 20 11,49771 2,57097
Pair 2 Gﬁpdjre Test 70,8000 20 15,58879 3,48576
artistica Re-test 88,6000 20 11,65468 2,60607
Pair 3 Ati_tu_dini Test 68,5000 20 14,90143 3,33206
artistice Re-test 85,9500 20 10,94231 2,44678
Tabel A18.8 Paired Samples Correlations (,,Compozitie”)
Paired Samples Correlations
Test & Re-test N Correlation Sig.
Pair 1 | Perceptie artistica 20 ,790 ,000
Pair 2 | Géandire artistica 20 915 ,000
Pair 3 | Atitudini artistice 20 ,810 ,000
Tabel A18.9 Paired Samples Test (,,Compozitie”)
Paired Samples Test
Paired Differences
95% Confidence Interval
Std. Std. Error of the Difference Sig. (2-
Mean Deviation Mean Lower Upper t df tailed)
Pair 1 | Perceptie artistica (Test - Re-test) -18,85000 10,14772 2,26910| -23,59928| -14,10072| -8,307 19 ,000
Pair 2 | Gandire artistica (Test - Re-test) -17,80000 6,81793 1,52454| -20,99089| -14,60911| -11,676 19 ,000
Pair 3 | Atitudini artistice (Test - Re-test) -17,45000 8,80475 1,96880| -21,57075| -13,32925| -8,863 19 ,000
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Tabel A18.10 Paired Samples Statistics (Chestionar de evaluare a culturii artistice)

Paired Samples Statistics
Mean N Std. Deviation Std. Error Mean

Pair1 | Perceptic artistica Test 68,0000 20 16,73320 3,74166
’ Re-test 83,5000 20 13,86969 3,10136
Pair2 | Gandire artistica Test 71,0000 20 15,52587 3,47169
Re-test 86,5000 20 9,88087 2,20943
Pair3 | Atitudini artistice Test 68,5000 20 17,85173 3,99177
Re-test 87,0000 20 12,18282 2,72416

Tabel A18.11 Paired Samples Correlations (Chestionar de evaluare a culturii artistice)

Paired Samples Correlations
Test & Re-test N Correlation Sig.

Pair 1 | Perceptie artistica 20 871 ,000
Pair 2 | Gandire artisticd 20 179 ,000
Pair 3 | Atitudini artistice 20 ,801 ,000

Tabel A18.12 Paired Samples Test (Chestionar de evaluare a culturii artistice)

Paired Samples Test

Paired Differences

95% Confidence Interval
Std. Std. Error of the Difference Sig.
Mean Deviation Mean Lower Upper t df (2-tailed)
Pair 1 | Perceptie artistica (Test - Re-test) -15,50000 8,25578 1,84605| -19,36382| -11,63618| -8,396 19 ,000
Pair 2 | Gandire artistica (Test - Re-test) -15,50000 9,98683 2,23312| -20,17398| -10,82602| -6,941 19 ,000
Pair 3 | Atitudini artistice (Test - Re-test) -18,50000 10,89423 2,43602| -23,59866| -13,40134| -7,594 19 ,000
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Declaratie privind asumarea raspunderii

Subsemnatul, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in teza
de doctorat ,,Formarea culturii artistice a liceenilor prin artele plastice
(Invatamant vocational academic)” sunt rezultatul propriilor cercetari si
realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza sa suport consecinte

in conformitate cu legislatia in vigoare.

Clapatiuc Alexandra

Semnatura: Data:
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I. DATE PERSONALE

Nume Prenume
Data nasterii
Cetatenia

1. STUDII
2015 -2019

2013 - 2015
2010 - 2013

2005 - 2010

CURRICULUM VITAE

CLAPATIUC Alexandra
04 iunie 1991
Republica Moldova

Diploma de doctorat, Stiintele educatiei (Artele plastice), Universitatea
Pedagogica de Stat ,,Ion Creangd", Chisinau

Diploma de masterat, arte plastice, specialitatea: pictura, Universitatea de
Arte ,,George Enescu", lasi, Romdnia

Diploma de licentd, specialitatea: arte plastice, picturd, Universitatea
Tehnica Cluj-Napoca Centrul Universitar Nord, Baia Mare, Romdania
Diploma de bacalaureat, Liceul Republican-Internat de Arte Plastice ,,Igor
Vieru”, Chisinau, Republica Moldova

I11. ACTIVITATE PROFESIONALA

2014 - prezent
29/01 - 09/07/2019
2018 - 2019

2015 - 2017

Profesor la disciplinele Desen, Pictura, Compozitie. Liceul Academic de
Arte Plastice ,,Igor Vieru", grad didactic I.

Director interimar al Liceului Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru",
Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii

Director adjunct pentru educatie artistica, Liceul Academic de Arte Plastice
»lgor Vieru"

Lector universitar la disciplinele Bazele desenului si Anatomie artistica,
Academia de Pictura ,,Stati-Art"

IV. DOMENII DE INTERES STIINTIFIC
Teoria, didactica si istoria instruirii/educatiei artelor plastice, filosofia culturii, teoria si istoria
artei/artelor plastice, estetica, psihologia artei, pictura si grafica de sevalet.

V. ACTIVITATI CU IMPACT EDUCATIONAL / DE PROMOVARE A TINERILOR

04.03 - 26.04.2019

04.2019

05.2019

15.9 - 15.10.2018

01-07.10.2018

21.04 - 25.05.2018

Expozitiei de picturd a elevilor LAAP ,,Igor Vieru” in incinta Sayndtsalo
Town Hall, Finlanda

Expozitie metodica ,Natalia Vasiliev si discipolii” in incinta LAAP , Igor
Vieru”

Expozitie metodica de graficd: Emil Childescu in incinta LAAP ,Igor
Vieru”

Expozitie metodicd a Elenei Bria, absolventa a Academiei de Arta din
Sankt Petersburg

Exporzitie de picturd a elevilor LAAP ,,Igor Vieru” in incinta Consiliului
Judetean Valcea, Ramnicu Vilcea, Romdnia

Expozitie metodica ,, In Memoriam Ilia Bogdesco - 95 ani de la nastere”



11 -19.04.2018 Expozitie de pictura si grafica a elevilor LAAP ,,Igor Vieru” in incinta

Muzeului Judetean Gorj ,,Al. Stefulescu”, Tdrgu Jiu, Romdnia

28.10- 04.11.2017  Expozitie de desen a elevilor LAAP ,Igor Vieru” in incinta Bibliotecii

Judetene Valcea ,,Antim Ivireanu”, Ramnicu Vilcea, Romdnia.

18 - 25.04.2017 Exporzitie de pictura si grafica a elevilor LAAP ,,Igor Vieru” si studentilor

Academiei de Pictura ,Stati Art” in Muzeul National de Arta al
Moldovei

01 - 28.02. 2017 Exporzitia elevilor LAAP ,Igor Vieru” in incinta Bibliotecii Nationale a

Republicii Moldova

29.9-15.10. 2016  Expozitie metodica, Alexei Vasiliev ,Jurnalul unui pictor” in incinta

LAAP ,Igor Vieru”

VI. LUCRARI STIINTIFICE SI PARTICIPARI LA MANIFESTARI STIINTIFICE
NATIONALE SI INTERNATIONALE PUBLICATE

1.

CLAPATIUC, A. ®@opmuposanue  Kyiemypvl  JUYHOCMU 8  AKAOEMUUECKOM
xyooacecmeennom obpazoeanuu In: Tlemarormka MCKycCTBa: CETEBOM  3IEKTPOHHBII
HaYYHBIH xypHal, Moscova: MHCTUTYT XyJOKECTBEHHOTO0 00pa30BaHUsl M KYJIBTYPOJIOTHH
Poccuiickoii akagemun oGpaszoBanusi, Ne 2/2017, pag. 44-52. ISSN: 1997-4558. Bricmias
arrecranronnas komuccusi (BAK), eLIBRARY (PUHLI).

CLAPATIUC, A. Tsopueckuii axm u wmyouss — 63aUMOOONOJIHSAIOWUE CHOPOHDLL
Xy0odkcecmeeniozo akademuueckozo obpazoeanus In: Ilemaroruka MCKycCTBA: CETEBOI
AJIGKTPOHHBIA HAYYHBIH KypHas, Moscova: MHCTUTYT XyH0KEeCTBEHHOro 00pa3oBaHUsI U
KynpTyposoruu Poccuiickoil akanemun obpazoBanusi, Ne 1/2018, pag. 41-46. ISSN: 1997-
4558. Bricmas arrectannonnas komuccus (BAK), eLIBRARY (PUHLI).

CLAPATIUC, A. Dimensiuni conceptuale ale notiunii de cultura. Ce este cultura §i de ce
avem nevoie de ea astdzi? In: Revista Studia Universitatis Moldaviae, Seria stiinte ale
Educatiei. Chisinau: USM, Nr. 11/2020, pag. 174-181. ISSN: 1857-2103.

CLAPATIUC, A. Atitudinile artistice ca parte a culturii artistice a liceenilor. In:
Intellectus. Chisinau: AGEPI, Nr. 3-4/2020, pag. 113-118. ISSN: 1810-7079.

CLAPATIUC, A. Prioritatea fenomenului cultural si a educatiei artistice. In: Revista
Didactica Pro, revista de teorie si practicd educationala. Chisindu: Centrul Educational PRO
DIDACTICA, Nr. 6(124), 2020, pag. 16-19. ISSN: 1810-6455.

CLAPATIUC, A. Studiul artei expresioniste in context curricular. In: Univers Pedagogic.
Chisinau: ISE, Nr. 3(47), 2015, pag. 17-20. ISSN 1811-5470. Categoria C.

CLAPATIUC, A. Studiul compozitiei la lectiile de Educatie plasticd. In: Revista de stiinte
socioumane. Chisinau: UPSC, Nr. 2(30), 2015, pag. 76-80. ISSN 1857-0119.

CLAPATIUC, A. De ce avem nevoie de scoala academica in postclasicitate? (arte plastice)
In: Patrimoniul de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine. Editia a I1I-a,
11-12 februarie 2021, Chisindu. Iasi, Romania: ASM, 2021, pp. 208-214. ISSN 2558-894X.
CLAPATIUC, A. Originile scolii de Belle Arte — traditiile scolii academice europene (V.
Okusko, A. Plamadeala si A. Baillayre). In: Patrimoniul de ieri — implicatii in dezvoltarea
societdtii durabile de maine. Editia a III-a, 11-12 februarie 2021, Chisinau. Iasi, Romania:
ASM, 2021, pp. 223-233. ISSN 2558-894X.



10.

11.

12.

13.

HUBENCO, T., CLAPATIUC, A. Cultura artistica — forma a culturii personale. in:
Materialele conferintei stiintifice internationale: ,,Perspectivele si problemele integrarii in
Spatiul European al Cercetarii si Educatiei” Vol.7, Partea 2, 5 iunie 2020, Cahul: USBPH,
2020.

CLAPATIUC, A. Dimensiuni conceptuale ale nofiunii de culturd artistica. In: Invatamantul
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