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TEZELE PRINCIPALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Evolutia tehnicii interpretative la chitara-
bas este legatd inseparabil cu procesele de devenire si dezvoltare a muzicii de estrada si jazz.
Fiind un instrument sintetic, chitara-bas a integrat in structura sa mai multe componente:
constructia — de la chitara electrica; functia interpretativa — de la contrabas, emiterea sunetului —
de la chitara clasici. Imbinarea fireasci a stilurilor si directiilor jazzului, muzicii pop si rock, a
determinat aparitia unor tehnici de interpretare si procedee de emitere a sunetului principial noi
la instrumentele muzicale contemporane, inclusiv chitara bas.

Astazi, exista numeroase surse stiintifice, metodico-didactice, notografice s. a., dedicate
tehnicii interpretative la chitara-bas. O sursd de informare separata o reprezinta scolile audio si
video, ce relevd in mod vizibil particularititile procesului de studii. In Republica Moldova,
problematica studierii istoriei si tehnicii interpretdrii la chitara-bas sunt la etapa initiala, astfel,
aceasta fiind actuald atat din punct de vedere stiintific, cat si practic.

Proiectul stiintifico-practic prezentat este bazat pe dorinta de a sintetiza bogata experienta
interpretativa si pedagogicd a autorului, asigurand in acest mod accesul la aceasta, pentru bas-
chitaristii Tncepatori si profesori.

Componenta artistica a tezei este prezentatd prin interpretarea publica a trei programe de
concert, in care autorul a evoluat ca solist, improvizator si acompaniator, interpretand atat
standarde de jazz cunoscute, cat si creatii originale solistice. Pe langa aceasta, componenta
practica a fost completata prin creatiile pentru chitara-bas si ansamblu, semnate de autor.

Drept materiale adiacente la acest proiect, pot fi considerate colectiile autorului Piese de
jazz pentru chitara electricda, volumele 1, 2 si 3; Zece studii melodice pentru chitara-bas;
Crestomatie pentru chitara-bas;, Cantece de popularitate transcrise pentru chitara-bas, vol. 1,
cat si elaborarile metodice Improvizatia ca mijloc efectiv de motivare a chitaristului de estrada i
jazz, in care sunt abordate probleme actuale ale dezvoltarii abilitatilor improvizatiei de jazz si
Dezvoltarea istorica a artei de contrabas.

In partea teoreticd a tezei este abordati dezvoltarea istoricd a instrumentelor inrudite cu
chitara-bas. Acest compartiment prezintd un interes deosebit, intrucat releva principalele etape
ale formarii tehnicii interpretdrii la chitara-bas, in contextul unitar al proceselor istorice,
tehnologice, practice si pedagogice.

Caracterul stiintific-artistic al cercetarii de fatd este determinat de orientarea spre
activitatea didactica si metodica si consta in studierea tehnicilor de interpretare la chitara-bas, a

repertoriului si a literaturii didactice si metodice ce se refera la aceasta, cat si a scolilor audio si



video. Abordarea complexa propusa de autor va permite sintetizarea, in cadrul cercetarii, a unor
principii ale tehnicii interpretative la chitara-bas, care vor constitui un suport adecvat pentru bas-
chitaristii Tncepatori, In procesul de nsusire mai calitativa a acestui instrument muzical.

Scopul tezei consta in cercetarea evolutiei tehnicii interpretative la chitara-bas n muzica
de jazz (incepand cu anii 1950 ai secolului XX si pana la inceputul secolului XXI), in contextul
unitar al aspectelor sale tehnologice, istorice si interpretative.

Scopurile cercetarii rezida in:

1. analiza premiselor istorice ale aparitiei chitarei-bas, a primelor experiente ale crearii
acesteia, a proceselor de perfectionare a particularitatilor constructiei instrumentului;

2. cercetarea tehnicilor si a procedeelor de interpretare, In baza artei celor mai importanti
interpreti la chitara-bas de la mijlocul secolului XX —inceputul secolului XXI;

3. relevarea influentei modalitdtilor de emitere a sunetului la contrabas, chitara acustica si
chitara electrica asupra tehnicii chitarei-bas si studierea formarii noilor modalitati de
interpretare;

4. aprecierea rolului muzicii de jazz, pop si rock in contextul largirii functiilor interpretative
ale chitarei-bas electrice, in toate tipurile de colective contemporane;

5. studierea lucrarilor stiintifice si metodice, a surselor multimedia (materiale audiovizuale,
scoli video);

6. elucidarea specificului instruirii contemporane pe internet, in baza activitatii personale pe
canalul de YouTube, Alexandr Vitiuc.

Obiectul cercetirii 1l constituie tehnica de interpretare la chitara-bas, ca mijloc de
activitate muzical-interpretativa.

Noutatea si originalitatea ideii artistice este determinata de:

» aspectele practice ale tehnicii interpretative la chitara-bas, ce au fost ilustrate in
cadrul a trei programe de concert. Repertoriul muzical prezentat a inclus atat
standarde de jazz cunoscute, cét si creatii originale de autor. In evoluarile scenice au
fost implicate atat forma individuald de interpretare, cat si interpretarea in diverse
ansambluri combo, Iintrunite din initiativa autorului (duet, trio, cvartet, cvintet,
sextet);

» n cadrul componentei teoretice, pentru prima data in Republica Moldova a fost
elaborat un studiu complex al evolutiei tehnicii de interpretare la chitara-bas, abordata
ca o asociere a aspectelor istoric, tehnologic, interpretativ si metodico-didactic. Tn
teza, de asemenea, au fost abordate problemele metodicii instruirii chitarei-bas pe

internet, prin intermediul canalului de YouTube. In procesul de studiere a tehnicii
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interpretative pizzicato, autorul a introdus in circuitul stiintific un termen nou —

pizzicato dinspre corpul instrumentului.

Baza metodologica a tezei. Componenta stiintificd a tezei reprezintd patru aspecte de
baza: istoric, tehnologic, interpretativ si didactico-metodic. Desfasurarea cercetarii a inclus
cateva etape:

» studierea surselor teoretice (monografii, enciclopedii, articole stiintifice), ce se
refera la tema tezei;

» Cercetarea materialelor didactice (manuale de autoinstruire, scoli, ghiduri
didactico-metodice, almanahuri muzicale s.a.), ce permit cercetarea aspectelor
metodice ale predarii chitarei-bas;

» analiza literaturii metodico-didactice, a scolilor audio si video, ca si componente
importante ale procesului de invatdmant contemporan;

» ftrecerea in revista a canalului video de autor pe YouTube — Alexandr Vitiuc, ca
una din formele actuale ale comunicarii interpretului si profesorului de chitara-bas
Cu societatea contemporana.

Importanta teoretici a tezei. Cercetarea efectuatd aduce un aport esential In
constientizarea evolutiei tehnicii interpretative la chitara-bas in Republica Moldova. Materialele
tezei de fata pot servi drept suport pentru cercetari ulterioare In domeniul dat.

Valoarea practica a lucrarii este determinatd de utilizarea acesteia in procesul de studiu
al disciplinelor: Instrument+Improvizatie, Metodica predarii instrumentului de specialitate,
Practica artistica, Instrument adaugator, Practica pedagogicd, Istoria muzicii de estrada si jazz
s. a. Astfel, rezultatele cercetdrii pot fi utilizate in pregatirea profesionala a interpretilor pentru
evoludrile scenice si inregistrarile de studio, in activitatea pedagogilor ce predau chitara-bas.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza a fost efectuata in cadrul Scolii doctorale Studiul
artelor §i culturologie a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice.

Componenta practicia a tezei a fost prezentata in cadrul a trei evoluari concertistice n
Sala Mica a AMTAP si in Sala Mare a Institutului de Arte A. G. Rubinstein din or. Tiraspol.

Principalele rezultate ale cercetirilor teoretice sunt reflectate in 14 publicatii, inclusiv
in 11 articole stiintifice (8 dintre acestea — in editii specializate, recomandate de Agentia
nationala de asigurare a calitdtii in educatie si cercetare) si 3 teze ale comunicarilor la
conferintele stiintifice. Materialele tezei au fost prezentate la 8 foruri stiintifice (in Republica
Moldova, Federatia Rusa, SUA, Japonia), inclusiv la 5 conferinte stiintifice internationale si 3

seminare stiintifico-metodologice.



Componentele practica si teoreticd a tezei au fost dezbatute la sedintele comune ale
comisiei de indrumare. Teza a fost discutata si recomandatd pentru sustinere de catre Comisia de
indrumare si Consiliul stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Structura si continutul cercetirii teoretice. Teza include 131 de pagini ale textului de
baza, ce contine o Introducere, trei capitole, Concluzii generale si recomandari, Bibliografie din
157 de surse in limbile rusa, englezd, germana si 4 anexe. Anexa 1 include lista abrevierilor. Tn
anexa 2 sunt prezentate programele celor trei concerte ale autorului. Anexa 3 contine un dictionar
de termeni straini, utilizati in tezi. In anexa 4 este prezentatid informatia despre denumirile si
tematica lectiilor online si adresele de internet ale materialelor didactice video, publicate pe
canalul personal de YouTube Alexandr Vitiuc.

Cuvinte-cheie: chitara-bas, bas fara frete, pick-up, tehnica interpretativa, pizzicato, slap,

tapping, flageolete.



CONTINUTUL TEZEI

In Introducere este argumentati actualitatea tezei de fatd, sunt determinate scopul si
obiectivele, obiectul cercetdrii, gradul de noutate si originalitate, importanta teoretica si practica
a lucrarii, aprobarea rezultatelor.

Primul capitol este intitulat Premisele aparitiei chitarei-bas. In compartimentul 1.1.,
autorul cerceteazd problemele dedicate premiselor istorice ale aparitiei chitarei-bas si analizeaza
instrumentele premergatoare acesteia: contrabasul, chitara clasica si chitara electrica.

Pe parcursul mai multor secole, partida basului este parte integranta a creatiilor de muzica
profesionald de traditie europeana. Si dacd In muzica orchestrald clasica, partida basului era
interpretata de contrabas sau viold bas, apoi in formele timpurii ale muzicii afroamericane,
precum ragtime sau jazz, partida basului era interpretata de tuba sau unul din instrumentele din
grupul de alama.

Identificarea datelor precise, ce ar dovedi aparitia unor prototipuri de instrumente cu corzi,
inrudite cu chitara-bas, este dificila din cauza diferentelor in ce priveste originea lor istorica.
Instrumentele muzicale puteau avea particularitdti analogice ale constructiei si un diapazon
apropiat ca sonoritate cu acesta, insa cu diferite denumiri.

Primele marturii istorice ce permit stabilirea precisa a aparitiei contrabasului cu patru corzi
sunt legate de mesterul si inventatorul italian Michele Todini. Experimentind in domeniul
constructiei violei contrabas, M. Todini a eliminat fretele deja existente, fixand acordajul modern
al celor patru corzi (E1, A1, D, G). Rezultatele cercetarii lui M. Todini sunt reflectate in cartea sa
Galleria armonica, publicata in 1676, in care noul instrument este numit contrabas.

Crearea constructiei de baza a chitarei clasice este legatd de numele mesterului spaniol
Antonio de Torres. Anume A. de Torres a elaborat si a implementat in practica interpretativa
chitara clasica spaniold de tip nou. Acest instrument inovativ a fost recunoscut pe plan
international, pastrandu-se in forma sa initiala pana astazi. Evolutia chitarei clasice a continuat
pe continentul american: astfel, la Tnceputul secolului XX in SUA s-a raspandit pe larg chitara
acustica (de estradd), ce se deosebea printr-un corp mai masiv si printr-o tastiera ingusta. Corzile
de nailon au fost schimbate pe corzi de metal, fapt ce i-a conferit chitarei acustice un timbru
caracteristic, cu predominarea unor armonice grave, un sustain de duratd mai lungd si 0
sonoritate mai plind. Totusi, destul de rapid a devenit evident faptul cd marirea volumului
corpului chitarelor acustice, schimbarea corzilor de metal, de o sonoritate mai ampla, nu a fost
indeajuns pentru asigurarea unui nivel important al volumului sonor. Renuntand la marirea

continud a dimensiunilor constructiei chitarei acustice, inventatorii au continuat cautdrile unor



solutii optime in acest sens. Un urmator pas evolutiv in dezvoltarea chitarei a fost electrificarea
acesteia.

La sfarsitul anilor 1940 a fost facuta una din cele mai importante descoperiri pentru viitorul
chitarei electrice, care a condus spre aparitia unui prototip inovational cu corp solid. In 1948,
inginerul californian Paul Bigsby a inventat prima chitara electricd cu corp intreg (acest
instrument se afla acum in Sala de faima a muzicii country, in Nashvill, Tenessy). Totusi, prima
chitara elaborata pentru a fi produsa in serie a fost construita de renumitul inventator american
Leo Fender, numita Fender Broadcaster.

Tn compartimentul 1.2. este reflectatd problematica credrii, in anii 1920-1940, a primelor
prototipuri de chitara-bas experimentald. Odatd cu electrificarea chitarei, inventatorii desfasoara
experimente de acelasi tip, cu instrumente ce cuprind diapazonul grav. Astfel, in 1924, inginerul-
inventator american Lloyd Loar, colaborator principal al companiei Gibson, a elaborat un
prototip de chitara electrica cu un design stilat, punand accentul pe pick-up, corzi si multe altele.
Scopul sau a fost de a amplifica sunetul in mod natural, prin ajutorul pick-upului
electromagnetic, cu reproducerea ulterioarda a sonoritdtii prin sisteme acustice exterioare.
Anticipand cerintele pietei muzicale cu aproape 30 de ani, designul radical al lui L. Loar nu a
fost acceptat de societate si de conducerea Gibson, ramanand 1in istorie, in acelasi an, 1924.

Un alt domeniu de utilizare a inovatiilor tehnice vizeaza mandolina napolitana, ce a obtinut
o popularitate enorma la confluenta secolelor XIX-XX. In acea perioadi, au existat numeroase
experimente in domeniul perfectionarii constructiei mandolinei-bas, printre acestea remarcandu-
se modelul Gibson Style J Mando bass. Acest prototip reprezinta un instrument acustic de
dimensiuni gigantice, cu o sonoritate grava destul de pronuntata.

Un alt instrument experimental cu registru grav este si basul electronic Audiovox #736
Electronic Bass, creat in anul 1936 de muzicianul si intreprinzatorul american Paul Tutmarc.
Instrumentul are mai multe trasaturi ale chitarei-bas moderne (corpul intreg de lemn, amplasarea
orizontald a tastierei, fretele). Totusi, primele experimente in crearea acestui instrument nu au
avut un succes comercial.

Odata cu aparitia modelului inovativ al chitarei electrice dintr-un singur corp Fender
Broadcaster, in 1948, inventatorul american Leo Fender a hotarat sa construiasca un prototip cu
registru grav aseminitor — ceva mediu intre chitara electrici si contrabas. In rezultatul
experimentului desfasurat, inventatorul a reusit sa elaboreze o chitara-bas dintr-un singur corp,
principial noua — Fender Precision Bass, produsa cu succes in decembrie 1951.

Compartimentul 1.3. este dedicat perfectionarii particularitatilor de constructie a chitarei-

bas incepand cu anii 1950 si pana in prezent. Constructia Fender Precision Bass a insemnat
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inceputul unei noi epoci in evolutia instrumentelor cu diapazon grav, ce a pus bazele constructiei
de chitare pentru urmatoarele generatii din intreaga lume. Un alt pas revolutionar a fost
producerea, in 1960, a noului model Fender Jazz Bass, dictata de realitatile muzicii
contemporane, ce necesitau o sonoritate mai ampld, luminoasd a instrumentului, Tn contextul
general si, prin urmare, transferarea interpretilor contrabasisti la chitara-bas electrica. Diferenta
principiald dintre Jazz Bass si Precision Bass consta in emiterea sonoritatii chitarei-bas intr-un
spectru acustic mai larg.

Initial, anume Fender Musical Instruments Corporation a ocupat pozitiile de top in
producerea si vanzarea chitarelor-bas. Totusi, firmele Gibson, Rickenbacker si altele au prezentat
prototipuri originale pentru acestea, bazate pe propriile modele de chitari-bas. Tn 1955, compania
germana Hofner a lansat chitara-bas electroacustica Hofner 500/1, ce aminteste, dupa constructia
sa, de vioara.

Se mai produc si alte modele cu mai multe corzi, care, de asemenea, au avut un succes
larg, din contul unicitatii lor. Acestea sunt chitare cu sapte, opt si noud corzi, diapazonul carora
poate ajunge la 5 sau mai multe octave. Sunt cunoscute chitarele-bas cu corzi dublate sau chiar
triplate care, dublandu-se, aduc Tn sonoritatea instrumentului 0 mai mare cantitate de armonice
si, prin aceasta, imbogatesc partida muzicald printr-un acompaniament mai dens.

Tn compartimentul 1.4. sunt relevate particularititile constructiei pick-urilor pentru chitara-
bas. Acestea sunt niste mecanisme electronice de mici dimensiuni, sub formd de mosor cu
magnet, ce preschimba energia vibratiillor corzilor in semnal electric. Clasificarea
particularitatilor constructive ale pick-urilor presupune divizarea acestora dupd tipurile de
dispozitive si dupa tipurile de formare a semnalului electric. In primul caz, pick-upul presupune
cantitatea mosoarelor de inductie, prezentate sub forma unor doua modificari:

Single-coil — pick-up pentru chitara-bas, format dintr-un singur mosor, ce transmit o
sonoritate curata si fireasca, un atac percusiv viu, luminos;

Humbucker — pick-up pentru chitara-bas, proiectat din doud mosoare, conectate succesiv,
in antifaza.

Tn cel de-al doilea caz, prin tipurile de formare a semnalului electric intelegem amplificarea
prealabila a pick-urilor, care, de asemenea, este prezentatd in doud variante:

Pick-upul pasiv — un dispozitiv electronic, format dintr-un mosor cu infasurare densa a
firului (circa 10.000, diametru 0,06 mm) si un magnet. Acesta transmite o sonoritate curata si
fireascd, fara sursa aditionala de amplificare a semnalului, din care cauza, aceasta are un semnal
de intrare mai slab, puterea caruia depinde de lungimea cablurilor de conexiune a liniilor de

comutare;



Pick-upul activ — un dispozitiv electronic, construit dintr-un mosor cu infasurare subtire a
firului si un magnet. Pentru amplificarea nivelului semnalului de intrare, in constructia pick-
upului activ este montat un mini-amplificator cu functie anticipativa.

Interpretarea la instrumentele acustice cu corzi grave presupune utilizarea pick-upului cu
element piezoelectric. La baza constructiei acestuia este piezocristalul, care transforma energia
mecanica a vibratiei corzilor in energie electrica. Acest principiu electromecanic permite lucrul
cu orice tip de corzi, fard a face diferenta de materialul utilizat. Reproducerea sunetului la
chitara-bas are loc fara zgomote aditionale sau reglare a retelei electrice.

Acest principiu specific pick-upului este caracteristic si pentru pick-upurile midi. In esenta,
este un piezo-pick-up polifonic, ce permite livrarea semnalului electromecanic de pe fiecare
coarda in parte si digitizarea semnalului midi, transmis spre sintetizator. Sonoritatea chitarei-bas
se transforma in controller-midi, iar la iesire, sunetul poate capata timbralitatea instrumentelor cu
clape, de percutie, cu corzi sau aerofone.

Cea mai progresisti versiune apare a fi constructia pick-upurilor optice. Tn acest caz,
sunetul se formeazd prin concursul unui LED si a unui fotorezistor, care, la vibratia corzii,
inregistreaza diferenta de date. Informatia acumulata sub forma unui flux de lumina formeaza
semnalul, care ulterior este fixat de pick-up si transmis catre sistemele acustice.

Compartimentul 1.5. contine concluziile la capitolul 1.

Cel de-al doilea capitol se intituleaza Evolutia procedeelor interpretative la chitara-bas
in muzica de jazz. In compartimentul 2.1. sunt studiate problemele evolutiei tehnicii
interpretative la chitara-bas in muzica de jazz. Subcompartimentul 2.1.1. este dedicat analizei
formarii tehnicii pizzicato. Subcompartimentul 2.1.2. se refera la modelul fara frete al chitarei-
bas. Procesul de formare a tehnicii interpretative la chitara-bas a avut un caracter rezumativ. Din
punct de vedere functional, chitara-bas trebuia sa dubleze partida contrabasului — prin urmare,
trebuia sa utilizeze procedeele de interpretare specifice contrabasului; iar din punctul de vedere
al constructiei — s preia procedeele de interpretare de la chitara clasicd si de la chitara electrica.
Astfel, modalitatile de emitere a sunetului la chitara-bas s-au format in baza a trei tehnici
interpretative: de arcus si pizzicato specifica contrabasului, tirando si apoyando specifice
chitarei clasice si de plectru (mediator) specifica chitarei electrice.

Tehnica pizzicato este procedeul ce sta la baza interpretarii la chitara-bas. Datorita
amplasarii firesti a degetelor mainii drepte, aceastd metodad este considerata cea mai comoda si
practica. Este interesant, cd emiterea sunetului pizzicato la chitara-bas este atribuita la metodica
corzilor ciupite, intrucat, in opinia cercetatorilor contemporani, aceasta tehnicd se incadreaza in

special in modalitatea percusiv-ciupita de emitere a sunetului, care trebuie indicatd printr-un
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termin special, spre exemplu, lovitura prin ciupire sau lovitura ciupita. Mentiondm, printre
altele, ca contrabasul se atribuie instrumentelor cu arcus, iar chitara clasica si chitara electrica —
la instrumentele cu corzi ciupite. Desi termenul pizzicato este comun, specificul emiterii
sunetului la instrumentele cu corzi si arcus si cu corzi ciupite se deosebeste esential.

Totusi, apoyando la chitara este similar cu tehnica pizzicato, care se utilizeaza la chitara-
bas. Directia miscarii degetelor mainii drepte, Tn timpul emiterii sunetului, practic, coincide
perfect, iar lovirea corzii are loc in acelasi mod — cu sprijinul pe coarda vecina (de jos). Totodata,
tirando specific chitarei, coincide cu tehnica interpretarii la chitara-bas, cand degetele mainii
drepte emit sunetul in directia dinspre corpul instrumentului. Miscarea degetului mare are loc in
directia opusd celorlalte degete. Reiesind din aceasta, consideram necesar cd introducem in
circuitul stiintific un termen nou: aceastd modalitate de emitere a sunetului poate fi definitd ca
pizzicato dinspre corpul instrumentului. Referitor la chitara-bas, este posibila de asemenea, si
utilizarea termenului tirando, preluat din terminologia chitarei clasice.

Tn anul 1961, in timp ce schimba fretele la instrumentul siu, bas-chitaristul britanic Bill
Wyman, membrul al legendarul grup rock The Rolling Stones, a observat ca sonoritatea acesteia,
in momentul absentei fretelor, este foarte originald, specifica. Corzile atinse direct de tastiera,
emiteau un sunet foarte asemanator cu tehnica pizzicato de contrabas, dupa caracteristica
timbrald. Neavand frete, noul instrument cu corzi grave nu era legat de un anumit acordaj
temperat, primind astfel denumirea de chitara-bas fara frete sau bas fara frete.

Ca aspect exterior, basul fara frete aratd exact ca modelul chitarei-bas cu frete. Diferenta
principiala constd in absenta fretelor pe tastierd, totusi, se Intdlnesc si modele cu crestaturi
speciale sau cu linii de orientare pe partea din fata a tastierei. Pentru unele prototipuri, este
caracteristicd prezenta semnelor pe partile superioard, laterala a tastierei (pe locul unde sta
degetul). In practica interpretativd sunt utilizate in temei modele cu patru corzi, totusi, prin
analogie cu chitarele-bas cu frete, sunt utilizate si versiuni cu cinci-sase corzi.

Interpretarea la chitara fard frete necesita calitati fundamentale din partea muzicianului. Pe
langa posedarea unor procedee tehnice, instrumentistul trebuie sa demonstreze o intonatie
precisa si un auz muzical dezvoltat.

Compartimentul 2.2. este orientat spre cercetarea unor procedee interpretative noi de
emitere a sunetului: slap (subcompartimentul 2.2.1.), tapping (subcompartimentul 2.2.2)),
flajeoletele (subcompartmentul 2.2.3.). Integrarea rapida a chitarei-bas in genurile si stilurile
muzicale contemporane a continuat activ in a doua jumatate a anilor 1960. Concomitent cu

dezvoltarea muzicii rock si funk, bas-chitaristii au experimentat in cautarea unor mijloace
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interpretative noi, originale, intrucat cele existente deja nu raspundeau in deplind masura
necesitatilor practicii muzicale. Unul din aceste procedee este slap-ul.

Premisele aparitiei acestui procedeu trebuie cautate in stilistica rockabilly, pentru care era
caracteristicd utilizareca contrabasului. Interpretarea partidelor muzicale intr-o maniera mai
agresiva presupunea ciupiri pizzicato puternice la contrabas, cu lovirea ulterioara a corzii de
suprafata tastierei. In acest pizzicato activ, alituri de sonoritatea notei apirea o pocniturd
percusiva specifica, cunoscuta in practica interpretativa de contrabas sub termenul de slap. Pe
langa aceasta, emiterea sunetului slap crea o baza ritmica adaugatoare, ce putea inlocui partial
functia instrumentelor de percutie.

Trebuie sd mentionam, ca emiterea sunetului slap la chitara-bas are loc printr-un procedeu
principial nou fata de contrabas. Acesta poate fi urmarit in baza formarii insusirilor mecanice ale
miscarilor degetelor mainii drepte. Elementul percusiv principal al slap-ului la bas este lovitura
cu falanga degetului mare pe coarda si prinderea acesteia cu degetele aratator si mijlociu (mai rar
cu cel inelar). La contrabas este vorba doar de ciupiri active cu degetele aratator si mijlociu (mai
rar, cu cel inelar). La chitara-bas, coarda intinsa se loveste de freta, iar la contrabas — de tastiera.
Prin urmare, similaritatea terminologica a emiterii sunetului slap la chitara-bas si contrabas este
argumentata doar de natura percusiva generald a emiterii sunetului.

Natura evolutiva a tehnicii tapping a deschis perspective interpretative colosale pentru
utilizare interpretativd a instrumentului, dezvéluind functiile polifonice, principial noi, ale
instrumentului. Tntrucat chitara-bas a preluat acest procedeu interpretativ de la chitara electrica,
in procesul de dezvoltare a interpretarii la chitara-bas, acesta a capatat trasaturi distinctive
proprii.

Emiterea sunetului la chitara-bas prin tapping se bazeaza pe utilizarea a doud tehnici
diferite: monovocala si polifonicd. Interpretarea acestor tipuri urmdreste sarcini muzical-
expresive si tehnice diferite.

Abordarea utilizarii practice active a flajeoletelor este legata nemijlocit de dezvoltarea
evolutiva a chitarei-bas. Daca in anii 1950-1960 interpretarea flajeoletelor este asociata doar cu
creatia anumitor interpreti la chitara-bas, apoi in anii 1970 apar muzicieni ce formeaza din acest
procedeu de emitere a sunetului, simplu la prima vedere, un domeniu intreg al tehnicii
interpretarii flajeoletelor.

Primul bas-chitarist ce a utilizat flajeoletele Tn calitate de mijloc interpretativ veritabil, a
fost Jaco Pastorius. Posedand un talent muzical de exceptie si fiind dotat cu instrumentarul

necesar, J. Pastorius a devenit un adevarat ,,simbol” al tehnicii flajeoletelor.
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Tn compartimentul 2.3. sunt abordate problemele sintezei diferitor tehnici de interpretare la
chitara-bas in practica interpretativa contemporand. Pe parcursul drumului sau evolutiv, tehnica
interpretarii la chitara-bas s-a perfectionat continuu, capatand noi calitati distinctive. Acest fapt
este legat nu doar de aparitia unor modele inovative ale instrumentului, ci si de largirea functiilor
interpretative ale chitarei-bas in colectivele de estrada si jazz. Legatura directa cu dezvoltarea
chitarei electrice, a tehnicilor de interpretare la chitara clasica, a functiilor contrabasului, a
permis constituirea unor trei procedee de emitere a sunetului: pizzicato, slap si tapping. Drept
tehnica de chitara-bas de sine stitatoare poate fi numita doar tehnica flajeoletelor, intrucat nici la
unul din instrumentele inrudite acest procedeu nu a avut o raspandire atat de larga.

Realizarea unor idei artistice progresiste a determinat cdutarea unor noi mijloace de
expresivitate in domeniul interpretdrii la chitara-bas. Cea mai logica era calea largirii
diapazonului preexistent. Fiecare in parte, muzicienii insuseau activ chitarele cu cinci, sase sau
mai multe corzi, insd dezvoltarea tehnicii interpretative la aceste instrumente era incetinita din
cauza lipsei unor scoli fundamentale sau a unor manuale. Primul bas-chitarist care a stiut sa
dezvaluie In mod original in toatad amploarea, largirea diapazonului si natura evolutiva a tehnicii
pizzicato la chitara-bas cu sase corzi, a fost John Patitucci. In rezultatul largirii diapazonului cu
doua corzi a chitarei-bas obisnuite — Hz Tn grav si € 1n acut, interpretul a stiut sa reuneasca intr-un
singur instrument muzical mai multe functii de sine statatoare. Pentru prima datd, au fost
asimilate, atat pe plan tehnic, cét si ca expresivitate artistica, avantajele diapazonului largit al
chitarei-bas cu sase corzi.

O altd realizare revolutionard a lui J. Patitucci a fost elaborarea si implementarea in
practica interpretativd a chitarei-bas cu sase corzi a tehnicii acordurilor complexe (non-,
undecim-, tertdecimacorduri), care includea modele de digitatie mai comode. La randul ei,
interpretarea partidei basului amintea de partidele de acompaniament ale chitarei sau pianului.
Emiterea sunetului pe corzile acute, in aceasta tehnicd, se deosebea printr-0 sonoritate
transparentad, iar pe cele grave — prin mai multa densitate, amploare.

In acelasi timp, inceputul anilor 1990 a marcat inceputul popularititii varietitii basului cu
sase corzi fard frete. Muzicienii incercau sd utilizeze la noul instrument tehnicile interpretative
experimentale. In acest context al particularitatilor specifice ale sonorititii basului fara frete si a
largirii diapazonului interpretativ, era necesara o transformare cardinald a tehnicilor de emitere a
sunetului deja existente. In aceastd privintd, activitatea lui Steve Bailey s-a constituit intr-o
adevarata senzatie.

Interpretarea lui S. Bailey a partidelor de bas se deosebeste prin diversitatea procedeelor

tehnice si prin bogatia coloristicii timbrale. Sonoritatea chitarei-bas fara frete este determinata de
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interpretarea impecabild a pizzicato si intonatia extrem de precisd, iar pasajele glissando,
traditionale pentru chitara-bas fara frete, au cunoscut o tratare instrumentald principial noud,
fiind mbinate cu tehnica interpretarii flajeoletelor artificiale. In esenta sa, partida muzicala a
chitarei-bas fara frete aminteste de sonoritatea polifonica a mai multor instrumente de caracter
diferit.

Expunerea novatoare a functiei armonice in interpretarea la chitara-bas fard frete s-a
reflectat in utilizarea practica a tehnicii acordurilor. S. Bailey a utilizat activ tehnica pizzicato de
contrabas, creand, imitand o sonoritate similard cu cea a instrumentelor din grupul de corzi cu
arcus. In acest proces, mana dreapti trece in permanentd pe suprafata tastierei, interpretind
concomitent basul ostinato si linii melodice sinuoase complexe.

Simultan cu dezvoltarea tehnicii de interpretare pizzicato la instrumentele bas cu sase
corzi, sunt perfectionate si alte tehnici ale emiterii sunetului. Intrucat chitara-bas cu sase corzi a
fost orientata in mare masura la realizarea mijloacelor melodice, tehnici specifice precum slap si
tapping au continuat sa fie dezvoltate la chitara-bas cu patru corzi. Un alt interpret ce a
transformat radical ,,Jumea basului”, fapt ce a avut repercusiuni asupra tehnicii de interpretare la
chitara-bas cu patru corzi, a fost Victor Wooten.

Conceptul evolutiv al tehnicilor interpretative ale lui V. Wooten presupunea utilizarea la
chitara-bas a unor trei componente de baza: melodie, partida de bas si ritm. Pe langa aceasta,
muzicianul reusea in acelasi timp sa execute lovituri percusive cu mana dreaptd pe timpii al
doilea si al patrulea. Aceastd initiativa interpretativd a condus spre crearea imitdrii sonoritatii
tobei mici, ca parte a bateriei (ca set de tobe).

Functia armonica a sunetelor de bas, partida percusiva slap si linia melodica a flajeoletelor
creeazd o densitate muzicald extraordinara a partidei basului si permite generarea unor culori
timbrale principial noi, ce apar in rezultatul imbindrii unor procedee de interpretare multiple.
Astfel, chitara-bas apare intr-o nouad calitate — ca instrument solistic de sine statator,
autosuficient.

Compartimentul 2.4. contine concluzii la capitolul 2.

Cel de-al treilea capitol se intituleazd Evolutia metodelor de instruire la chitara-bas.
compartimentul 3.1. este dedicat analizei literaturii metodice accesibile, in domeniul dat: carti,
manuale, ghiduri, culegeri de note. Tn prezent, procesul de instruire la chitara-bas este realizat la
toate etapele: de la scolile de muzica pentru copii la invatamantul post-universitar. Scopul central
al acestui proces este studierea practica a chitarei-bas, orientatd spre Insusirea multilaterala de

catre interpret a tehnicilor contemporane de interpretare la instrument. Pe langd aceasta,
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interpretul-profesionist trebuie sd insuseascd in mod complex si aprofundat teoria muzicii,
armonia de jazz, istoria stilurilor de jazz si specificul improvizatiei de jazz.

Un factor important la ascensiunii artistice a bas-chitaristului este audierea de sine
statdtoare a Inregistrarilor audio si video a unor cunoscuti muzicieni de jazz. Acest fapt
contribuie la dezvoltarea fundamentala a deprinderilor de a solfegia, de a ,,scoate”, dupa auz,
partidele de bas, de a transcrie si a abilitatii de a analiza materialul muzical. Acest tip de
activitate asigurd o comprehensiune reald a muzicii de jazz contemporane si interpretarea
practica la chitara-bas a acesteia.

Analiza literaturii metodice la care am avut acces a permis Inaintarea constatarii, ca
studierea chitarei-bas, ca instrument cu corzi grave se afla in stadiul incepator al dezvoltarii. Desi
se bucurd de o enorma popularitate in muzica de estrada si jazz, chitara-bas inca nu a reusit sa-si
formeze traditii bogate de interpretare, asa cum sunt la contrabas, vioard sau chitard clasica.
Avand in vedere dinamica sigurd cu care se raspandesc functiile interpretative si procedeele
principial noi de emitere a sunetului la chitara-bas, putem prognoza elaborarea in continuare a
literaturii didactico-metodice pentru acest instrument.

Compartimentul 3.2. este orientat in 1intregime spre studierea scolilor audio, cu
suplimentele de note. Acest tip de instruire este raspandit pe larg printre muzicienii
contemporani, Tntrucat permite audierea materialului notografic studiat cu ajutorul mijloacelor de
reproducere a sunetului. Totodatd, materialul ilustrat contine informatii nu doar despre alegerea
corectd a tempoului, ritmului si a interpretarii sunetelor, ci permite formarea unei opinii despre
caracterul, stilul si culoarea timbrala a exemplului muzical notografic.

In descrierile ce se contin in toate scolile audio, se propun un sir intreg de indicatii despre
felul in care trebuie utilizat materialul instructiv in cauza. Inainte de toate, acest proces include
acordajul chitarei-bas, cu orientare dupa semnalul sonor, inscris la frecventa sonord necesara.
Aceasta poate fi atdt o frecventa separata, spre exemplu, 440 Hz — nota la, cat si acordarea
consecutivi a tuturor corzilor deschise ale chitarei-bas. Tn unele cazuri, autorii propun
interpretarea exemplelor muzicale concomitent cu profesorul, Tnainte de a fi cantate de sine
statator.

Trebuie sd mentionam, ca literatura didactico-metodicd bazata pe materialele audio, este
orientatd in mai mare masura spre insusirea practica a chitarei-bas, decét insusirea traditionala.
Posibilitatea de a audia ilustratiile la exemplele muzicale creeazd o motivatie in plus, Intrucat
elevul se familiarizeaza cu interpretarea adecvatd a informatiei notografice. Astfel, scolile audio
au capacitatea nu doar de a transmite caracterul muzicii interpretate, ci si de a dezvalui pe deplin

e w e

posibilitatile muzical-expresive ale chitarei-bas.
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Tn compartimentul 3.3. atentia autorului este concentratd asupra metodelor inovatoare de
instruire la chitara-bas, la baza carora sta studiul scolilor video. Popularitatea acestei directii de
studiu creste constant, reunind mai multe trasaturi specifice. Principala sursa de transmitere a
reproducere a imaginii mobile, elevul poate vizualiza digitatia propusa, poate repeta miscarile
mainilor si degetelor, cat si incetini viteza inregistrarii, in timpul ilustrarii unor elemente tehnice
complexe.

Materialul notografic poate fi amplasat in fereastra de vizualizare video, ceea ce confera
vizualizarii un caracter complex maxim. In cazul exemplificirii melodiei studiate in tempo lent,
materialul notografic, de regula, nu este necesar, intrucat informatia vizata este expusa in forma
accesibila. In descrierile unor scoli video, are loc acordajul chitarei-bas dupa semnale sonore, ce
corespund celor patru corzi deschise ale instrumentului.

Cercetand editiile video specializate pentru studiul chitarei-bas putem mentiona, ca acest
tip al informatiei instructiv-didactice este orientat spre studiul practic al instrumentului. Scopul
final al tuturor acestor materiale este studierea materialului propus in baza lectiilor de
autoinstruire a elevilor. Datoritd vizualizarii, procesul de instruire are loc mult mai rapid, totusi,
pe parcursul unei lectii video, este imposibil de a obtine intregul complex de deprinderi
interpretative necesare. Materialul propus este adresat unui anumit nivel al pregatirii teoretice si
practice a elevilor si poate fi utilizate doar in calitate de material aditional in clasa de chitara-bas.

Tn compartimentul 3.4, in baza canalului YouTube de autor Alexandr Vitiuc, este dezvaluit
specificul modelului contemporan al instruirii video. Abordand canalele didactice ale hosting-
ului video YouTube, autorul analizeaza unele aspecte ale lucrului canalului personal Alexandr
Vitiuc, care a inceput o activitate mai ampla in aprilie 2016. In prezent, aici sunt incircate circa
330 de lectii video, iar numarul persoanelor abonate se ridicd la 19.700. Numarul de vizualizari
ale video-urilor, pe tot parcursul existentei canalului a depasit cifra de 2.000.000 de spectatori.

In calitate de sursa Internet aditionald, dedicata lucrului pe canalul YouTube, este si grupul
Chitara-bas si totul ce este legat de aceasta, pe reteaua de socializare VKontakte, care de
asemenea are circa 6.700 de abonati. Aceastda Internet-comunitate virtuala permite incarcarea
unor aplicatii notografice pentru schimbul de opinii asupra unor probleme de actualitate, legate
de lucrul canalului.

Procesul de instruire pe canalul Alexandr Vitiuc este structurat cu strictete, fiind impartit in
compartimente corespunzatoare — playlist-uri. Printre acestea, putem mentiona urmatoarele:

Lectii de chitara-bas, Bazele slap-ului, Studierea géatului chitarei-bas, Cursul teoretic de baza a

16



chitarei-bas, Improvizatia la chitara-bas, Descifrarea partidelor bas ale unor céantece de
popularitate s. a.

In fiecare playlist este amplasatd o anumiti cantitate de lectii video, ce se succed dupa
principiul cresterii dificultatii. Indata ce este incdrcat un nou video, publicatia este atribuitd unui
anumit compartiment tematic si poate fi accesatd momentan, pentru studierea practica de catre
auditoriu. Daca existd materiale notografice si video adiacente, acestea pot fi accesate si
descarcate in grupul VKontakte.

Analiza specificului procesului didactic pe canalul Alexandr Vitiuc in contextul aparitiei
unor noi mijloace didactice video, determina formularea concluziei, cd noi suntem martorii si
participantii unui nou model interactiv al invatdmantului online, iar cresterea zi de zi a numarului
de abonati ai canalului doar confirma aceasta prognoza. Mai mult, anume in procesul de evolutie
ulterioara a procesului de invatamant in reteaua Internet, vom putea observa popularizarea
continua a chitarei-bas ca instrument cu corzi grave de sine statator.

Compartimentul 3.5. contine concluziile la capitolul 3.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. Aparitia constructiilor contemporane ale prototipurilor de bas cu amplificare electrica
reflectd evolutia factorilor tehnologici, economici si muzicali, conditionati de inovatiile ce au
avut loc in muzica contemporana si care au necesitat o sonoritate mai bogata a acestui instrument
Cu corzi grave.

2. In teza au fost cercetate pe plan istoric tehnicile interpretative la instrumentele cordofone
inrudite cu chitara-bas: contrabasul, chitara clasica, chitara electrica, ce au influentat asupra
formarii tehnicii interpretative la chitara-bas. A fost demonstrat faptul ca, desi existd o
terminologie generala, utilizatd pentru aceste instrumente, tehnica acestora este diferita.

3. A fost determinat rolul muzicii de estradd si jazz, ca si componentd importantd a
diseminarii chitarei electrice practic n toate componentele interpretative ale muzicii de jazz (de
la ansamblurile de jazz mici (combo), la cele mari (big band), de muzica rock (de la
componentele rock clasice din anii 1960 pana la grupuri dezvoltate atribuite stilului jazz-rock,
fusion, avangard s.a.). Anume in cadrul acestor directii muzical-stilistice, chitara-bas a devenit
temelie a sectiunii ritmice, un instrument mobil de o constructie comoda, capabild sa asigure
nivelul necesar al amplitudinii sonore, ce are in arsenalul sdu o imensa diversitate de procedee
interpretative.

4. In baza studiului literaturii stiintifice dedicate problemelor tehnicii interpretative la
chitara-bas, cat si in baza propriei experiente interpretative, pentru prima data in muzicologia
autohtond, autorul a sistematizat tehnicile interpretative existente, completandu-le prin
propunerea unor termeni proprii. Astfel, in procesul de studiu a tehnicii pizzicato, a fost introdus
in circuitul stiintific un termen nou — pizzicato dinspre corpul instrumentului.

5. Cercetarea tehnicilor interpretative la chitara-bas a fost efectuata in baza activitatii
artistice a celor mai importanti bas-chitaristi ai contemporaneitatii, ce au avut o influenta
hotaratoare asupra dezvoltarii procedeelor de interpretare la chitara-bas: J. Jamerson,
P. McCartney, J. Pastorius, L. Graham, S. Clarke, M. Miller, B. Sheehan, S. Hamm, J. Patitucci,
S. Bailey, V. Wooten.

6. In procesul de cercetare a evolutiei tehnicii interpretative la chitara-bas, autorul a reusit
sa releve si sa studieze inter-influenta principiilor de emitere a sunetului la contrabas, chitara
acustica si chitara electrica. Anume datorita sintezei tehnicilor de geneza diferita, chitara-bas a
reusit sd se afirme in rolul de instrument polifunctional, capabil sd reuneascd o multitudine de

functii interpretative diferite: de la chitara electrica — tehnica de cantat cu un plectru si tapping,
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de la contrabas — functia de acompaniament, de la chitara clasica — bazele tehnicii de emitere a
sunetului.

7. Devenirea si dezvoltarea artei de interpretare la chitara-bas, ce numara o istorie destul de
scurta (mai bine de 70 de ani), este abordata pe plan dinamic, in dimensiune evolutiva, in care au
fost relevate schimbarile ce au avut loc in modalitatile de functionare a chitarei-bas. Daca in anii
1950 si 1n cea de-a doua jumatate a secolului XX, sursa principala a cunoasterii instrumentului o
constituiau evoludrile concertistice si Inregistrarile pe discuri de vinil, apoi astazi, o sursa
puternicd de raspandire a cunostintelor despre chitara-bas este reteaua Internet, inclusiv
numeroasele scoli audio si video, work-shopurile unor muzicieni de exceptie si alte surse.

8. Astazi s-a format un strat imens atat de manuale traditionale (literatura practicd si
didactico-metodicad cu acces deschis), cat si surse online (bloguri video, scoli video, tutoriale,
comunitdti Internet, forumuri s.a.), dedicate problemelor instruirii si artei de interpretare la
chitara-bas, fapt ce contribuie la 0 mai mare raspandire si popularizare a instrumentului. In teza
sunt cercetate cele mai reprezentative scoli de interpretare audio si video, create de interpreti si
pedagogi de exceptie. Autorul tezei de fata demonstreaza ca scolile audio si video detin anumite
prioritati didactice In comparatie cu sursele traditionale editate pe suport de hartie.

9. Problemele actuale, legate de specificul instruirii Tn baza surselor video contemporane,
sunt studiate in baza lucrului autorului tezei in cadrul propriului canal YouTube. Pentru prima
data in muzicologia autohtond sunt analizate particularitatile continutului (content) acestei surse
informationale, ca una din formele cele mai avansate ale comunicarii interpretului si profesorului

de chitara-bas cu societatea contemporana.

19



Recomandari

A continua cercetdrile muzicologice axate pe particularititile istorice, structurale,
interpretative si didactico-metodice ale chitarei-bas, indreptate spre studierea multilaterald a
instrumentului, ce nu sunt reflectate in cercetarea de fata.

A utiliza materialele si concluziile tezei in cercetdri ulterioare, dedicate problemelor actuale
ale muzicii de jazz contemporane, in general, si tehnicilor de interpretare la chitara-bas, n
particular.

A largi studierea complexa a tehnicii interpretative la chitara-bas si a legaturilor acesteia cu
progresul tehnico-stiintific, inclusiv aparitia unor noi mijloace si dispozitive de reproducere
si prelucrare a sunetului.

A organiza editarea unor colectii de creatii ale compozitorilor contemporani din Republica
Moldova pentru chitard-bas solo, chitara-bas si pian, ansambluri si orchestre de jazz, crednd
astfel conditii prielnice pentru dezvoltarea noilor generatii de interpreti si cercetatori.

A include creatiile pentru chitara-bas in programele de concert, programele concursurilor
internationale si a festivalurilor muzicale pentru dezvoltarea contactelor artistice dintre bas-
chitaristii din diferite tari.

Este oportun de a organiza cu regularitate, la Radioteleviziunea nationala, interpretarea si
inregistrarea celor mai importante creatii ale unor autori de renume mondial si a
compozitorilor din Republica Moldova pentru chitara-bas.

A recomanda organizarea sistematicd, la AMTAP, scoli de muzica si licee, institutii
profesionale medii si superioare, workshopuri cu interpreti importanti la chitara-bas, din

Romania, Italia, Germania, Franta, Marea Britanie, Federatia Rusa, SUA si alte tari.
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PROGRAMELE DE CONCERT ALE AUTORULUI
(COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)
Programul de concert Nr. 1
Data evoluarii: 11 martie 2019
Timpul evoluari: 12.00
Locul evoludrii: Sala Mica, AMTAP, Chisinau

Programul concertului:
1. A. Vitiuc — Greeting
2. A. Vitiuc — Rivers of Fog
3. A. Vitiuc — Bell
4. A. Vitiuc — Joyful Day
5. V. Wooten — Latin Groove
6. V. Wooten — Classical Thump
7. V. Wooten — Solo Bass Jam
8. V. Wooten — The Lesson
9. S. Wonder — Overjoyed
10. The Beatles — Come Together
11. A. Vitiuc — Lunar Flower
12. V. Wooten — U Can't Hold No Groove
13. J. Newton — Amazing Grace
14. A. Vitiuc — Long Live Bass

Denumirea si participantii:
Concert solistic — Alexandr Vitiuc
Tn concert au participat:

— Alexandr Vitiuc — chitara-bas

Programul de concert Nr. 2

Data evoluarii: 25 aprilie 2019
Timpul evoluari: 16.00
Locul evoluarii: Institutul de Arte A. G. Rubinstein, Sala Mare, or. Tiraspol

Programul concertului:
1. J. Pastorius — The Chicken
2. M. Davis — So What
3. A. Vitiuc — Around the Rain
4. D. Ellington — In a Sentimental Mood
5. G. Gershwin — Summertime
6. G. Benson — Weekend in LA
7. A. Vitiuc — New Feelings
8. V. Wooten — Slow Groove
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9. S. Wonder — Isn't She Lovely

Denumirea si participantii:
Concert solistic — Alexandr Vitiuc, cu participarea colectivului Rubicon
Tn concert au participat:

— Olga Velicinscaia — vocal;

— Eduard Biletchii — trompeta, flugelhorn;
— Galina Dede — pian, clape;

— Mihail VVolenberg — chitara electrica;

— Alexandr Vitiuc — chitara-bas

— Alexandr Volenberg — percutie.

Programul de concert Nr. 3

Data evoluarii: 4 decembrie 2019
Timpul evoluari: 17.00
Locul evoluarii: Institutul de Arte A. G. Rubinstein, Sala Mare, or. Tiraspol

Programul concertului:

1. S. Lavrinenko — Indian Dance
2. S. Lavrinenko — Latino Mood

3. S. Lavrinenko — Zaporozhye

4. D. Jordan — Jordu

5. L. Russel — This Masquerade

6. D. Gilesspi — A Night in Tunisia
7. Fourplay — 101 Eastbound

8. S. Rollins — St. Thomas

Denumirea si participantii:

Concert solistic — Alexandr Vitiuc, cu participarea colectivelor: ¥ kamuna mpuo si
Rubicon

Tn concert au participat:

— Eduard Biletchii — trompeta, flugelhorn;
— Semion Lavrinenco — pian, clape;

— Mihail VVolenberg — chitara electrica;

— Alexandr Vitiuc — chitara-bas

— Roman Rascovan — percutie.
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LUCRARI PUBLICATE LA TEMA TEZEI
2. Articole in diverse editii stiintifice periodice:

Categoria B
1. Butiok A. KoHCTpyKTHBHBIE OCOOCHHOCTHM 3BYKOCHUMATENEH mjisi Oac-rutapel. B:
Myszvikoseoenue, 2020. Mocksa: Hayurexmutusnar, 2020, Nell, ¢. 37-40. ISSN: 2072-
9979.
2. Butiok A. My3bIkanbHasi KoJutabopauusi Kak HeoTbeMJIeMasi 4acTb COBPEMEHHOTO
My3unupoBanus. B: Myswikoseoenue, 2021. Mockpa: Hayurexnutuznat, 2021, Ne5, c.
36-39. ISSN: 2072-9979.

2.3. in editii incluse in registrul National al editiilor periodice de profil:

Categoria B

3. Vitiuc A. Improving the design features of the bass guitar (1950s — to the present day).
In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica 2021. Chisinau: AMTAP,
2021, nr. 2 (39), p. 133-137. ISSN 2345-1408.

4. Butiok A. Continuum JIxako [Ilactopuyca i Oac-ruTapbl:  3aMbICEll,
KOMIIO3HUIIMOHHBIE OCOOCHHOCTH, crieliduKa BhIpasuTelbHbIX cpeacts. B: In: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica 2021. Chisinau: AMTAP, 2021, nr. 3 (40),
p. 129-140. ISSN 2345-1408.

Categoria C
5. Buriok A. CuHTe3 TEXHUK HIpbl Ha Oac-rUTape B HCIIOJHUTENBCKOW IMpPaKTHKE
(cepemuna 1980-x romoB — Hauanmo XXI Beka). In: Revista de Stiinfe Socioumane.
Chiginau: UPS ,,Jon Creanga”, 2021, nr. 2 (48), p. 90-98. ISSN 1857-0119.

3. Articole in editii stiintifice
3.2. culegeri in baza conferintelor internationale:

6. Butiok A. Poxnmenue 0e3mamoBoii Mojaenud Oac-TUTapbl Kak HOBOTO BHJIA
MHCTPYMEHTOB OacoBoro auamnasona. In: Perspectives of world science and education:
Abstracts of Ill International Scientific and Practical Conference. Osaca. Japan 27-
29.11.2019. Osaca: CPN Publishing Group, 2019, p. 506-509. ISBN 978-4-9783419-8-3.
7. Butiok A. Cnenuduxka uHTEpHET-GOPM  BHUIEOOOPa30BaHUS B  KOHTEKCTE
B3aUMOJICHCTBUSL BUJIEOKaHANA Anexcanop Bumiok ¢ COBpeMEHHBIM cormymoMm. B:
Mupoeoszpenueckue ocHosanus Kynvmypsl cospemennou Poccuu. COOPHUK Hay4YHBIX
tpynoB XI MexaynapoaHoii HayuHol koH(pepenuuu (Marauroropek, P®, 16-17 anpens
2020): c. 27-33. ISBN 978-5-9967-1947-1.

8. Butiok A. ®opMHpoBaHUE HCIIOJHUTEIBCKOW TEXHUKHM MUIIMKATO Ha O6ac-Trutape. B:
Humezpayus nayku 6 cospemennom mupe: Marepuaibl 64-oii Mex1yHapoJHOW Hay4dHO-
npakTuyeckoi koHgpepenuuu. Mocksa, P®, 29-30.06.2020. MockBa: EBpaswuiickoe
HayuHoe oobenunenue, 2020, c. 233-236. ISSN 2411-1899.

9. Butiok A. bac-rutapa kak OAMH M3 3TaloB 3BOJIOIMU CEeMEHCTBA XOPAO(POHHBIX
uncrpymentoB. In: Scientific Collection «InterConf» Ne 3 (36): Proceedings of the 7th
International Scientific and Practical Conference Challenges in science of nowadays.
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Washington, USA, 26-28.11.2020. Washington: EnDeavours Publisher, 2020. p. 869—
874. 1SBN 979-1-293-10109-3.

10. BuTtiok A. K Bonpocy o ¢popMHpOBaHUHM HCHOTHHUTEIBCKOM TEXHUKH CJIIN Ha Oac-
rutape (cepenmna 1960-x-cepeamna 1980-x). B: Coepemennoe my3vikosnanue 6
npocmpancmee  KyJabmypul. NpoOieMbl mMeopul, UCMOPUY, UCHOIHUMENbCMEA U
neoaeoeuxu. Marepuansl MeXIYHApOJAHOW MOJOJCKHON  HAYYHO-TIPAKTHUYECKOMN
koHpepennun (Pocros-Ha-Jlony, PD, 2627 nosops 2020): c. 189-195. ISBN 978-5-
93365-123-9.

11. Butiok A. AHanu3 y4eOHO-METOIUYECKON JUTEpaTyphl Uis Oac-TUTapbl: KHUTH,
nocoOusi, HOTHbIE COOpHUKH. B: Mupogosspenueckue ocnoanus Kyiomypul cO8peMeHHOU
Poccuu. COopuuk Hayuynbsix TpynoB XII MexayHaponHolt HayuyHOW KOH(EpEHIUH
(Marautoropck, PO, 14-16 mas 2021): c. 37-45. ISBN 978-5-9967-1947-1.

4. Materiale/teze la forurile stiintifice:
4.2. conferinte internationale in republica:

1. Burtok A. Ponp Jleo ®@ennepa B co3manuu Oac-rutapel. In: Conferinta stiintifica
internationald /nvarimantul artistic — dimensiuni culturale. 19 aprilie, 2019. Rezumatele
lucrarilor. Chisinau: AMTAP, 2019 (Tipogr. "Notograf Prim”), p. 18. ISBN 978-9975-
9617-8-3.

2. Butiok A. Ilpeamocbuiku MOSBICHUS AJICKTPUYECKUX OAacOBBIX MHCTPYMEHTOB. In:
Conferinta stiintificd internationald Invatamdntul artistic — dimensiuni culturale. 19
aprilie, 2019. Rezumatele lucrarilor. Chisinau: AMTAP, 2019 (Tipogr. "Notograf Prim”),
p. 19-20. ISBN 978-9975-9617-8-3.

3. Butok A. BnusHHE TepBBIX MPOTOTHIOB IEIHHOKOPITYCHBIX JJIEKTPOTHTAp Ha
coBpeMeHHoe rutapocTpoutenbcTtBo. In:  Conferinta  stiintificd  internationald
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale. 15 mai, 2020. Rezumatele lucririlor.
Chisinau: AMTAP, 2020 (Tipogr. ”Notograf Prim”), p. 69-71. ISBN 978-9975-9617-8-3.
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ADNOTARE

Vitiuc Alexandr. Evolutia tehnicii interpretative la chitara-bas in muzica de jazz (anii
50 ai secolului XX — inceputul secolului XXI). Teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 —
Muzicologie, Chisinau, 2021.

Structura tezei: componenta artistica: trei programe de concert inregistrate pe DVD,;
cercetarea teoreticd: Introducere, trei capitole, Concluzii generale si recomandari, Bibliografie
din 157 de titluri, 4 anexe, 131 pagini ale textului de baza, 17 pagini de anexe. Rezultatele sunt
reflectate in 22 de publicatii.

Cuvinte-cheie: chitara-bas, bas fara frete, pick-up, tehnica interpretativa, pizzicato, slap,
tapping, flajeolete.

Domeniul de cercetare: arta de interpretare a muzicii de jazz la chitara-bas

Scopul tezei: cercetarea evolutiei tehnicii interpretative la chitara-bas in muzica de jazz
(anii 1950 — inceputul secolului XXI), in unitatea aspectelor sale tehnologice, istorice si
interpretative. Sarcinile cercetirii: a analiza premisele istorice ale aparitiei chitarei-bas, primele
experiente ale crearii acesteia, procesele de perfectionare a particularitatilor constructiei
instrumentului; a cerceta tehnicile interpretative si procedeele de interpretare in baza artei celor
mai importanti bas-chitaristi de la mijlocul secolului XX — Tnceputul secolului XXI; a releva
influenta modalitatilor de emitere a sunetului la contrabas, chitara acusticd si chitara electrica
asupra tehnicii chitarei-bas, cat si a studia formarea unor noi procedee de interpretare; a aprecia
rolul muzicii jazz, pop si rock in contextul largirii functiilor interpretative ale chitarei-bas in
toate tipurile de colective contemporane; a studia cercetarile stiintifice si metodice editate, cét si
sursele media (materiale audiovizuiale, scoli video); a cerceta specificul instruirii contemporane
pe internet, in baza lucrului pe canalul personal de YouTtube Alexandr Vitiuc.

Noutatea stiintifico-practica si originalitatea tezei. Aspectul practic al evolutiei tehnicii
interpretative la chitara-bas in muzica de jazz consta in faptul, ca in procesul evoluarilor scenice
ale autorului au fost demonstrate toate modelele contemporane ale tehnicii la chitara-bas.
Componenta teoreticd contine o cercetare complexa ineditd in Republica Moldova a evolutiilor
tehnicilor interpretative la chitara-bas, tratate ca o imbinare a aspectelor istorice, tehnologice,
interpretative si didactico-metodice. In tezd sunt abordate si probleme actuale ale metodicii
instruirii online la chitara-bas, prin intermediul canalului YouTube. Tn procesul de studierea
tehnicii interpretative pizzicato, autorul a introdus in circuitul stiintific un termen nou — pizzicato
dinspre corpul instrumentului.

Importanta practica a tezei este determinata de utilizarea acesteia in cadrul disciplinelor
Instrument si Improvizatie, Metodica predarii specialitatii, Practica artistica, Instrumentul
adaugator, Practica pedagogica, Istoria muzicii de estrada s§i jazz s.a. Astfel, rezultatele
cercetarii por fi utilizate in pregatirea interpretilor profesionisti pentru evoluarile scenice si
inregistrarile in studio, in activitatea pedagogilor ce predau chitara-bas.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Aprobarea practica a fost realizata in cadrul a trei
evoluari scenice in Sala mica a AMTARP si Sala mare a Institutului de Arte A. G. Rubinstein din
or. Tiraspol. Rezultatele cercetarilor teoretice sunt reflectate in 14 publicatii, inclusiv in 11
articole stiintifice s1 3 teze ale comunicarilor la conferinte stiintifice. Materialele tezei au fost
prezentate la 8 foruri stiintifice, inclusiv la 5 conferinte internationale si 3 seminare stiintifico-
metodologice.
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AHHOTANUA

Butiok AJjekcanap. JBOJIOUMS HCHOJHUTENbCKOH TeXHHUKH Ha Oac-rutape B
nxa3oBoii My3bike (50-e roabt XX Beka — Hauajo XXI| Beka). /luccepranusi Ha COMCKaHUE
YYEHOU CTENEeHH JOKTOpa MCKYCCTB o cnenuaibHocTH 653.01 — My3bikoBenenue, Kummnnes,
2021.

Crpykrypa paucceprauum: 7Teopueckas uwacmp: TpPU KOHLEPTHBIE MPOrPAMMBI,
sanucanneie Ha DVD; Hayunoe uccnedoeanue: BBenenue, Tpu rnaBbl, OOIIKe BBIBOJBI U
pexomennanuu, bubmmorpadus w3z 157 HammeHnoBanuit, 4 mnpunoxenus; 131 crpaHuIs
OCHOBHOTO TEKCTa, 17 cTpaHull npuiiokeHui. Pe3ynpTaTsl oTpakeHsl B 22 myOJIMKaIMsIX.

KuaroueBble cjoBa: Oac-rutapa, 0e3nmafoBeiii 0ac, 3ByKOCHHMATEIH, WCIOTHUTEIbCKAS
TEeXHUKA, NUYYUKAMO, CIN, MINNUH2, (DILaHCONembi.

O0aacTh uccae10BaHMA: IKA30BOE UCIIOJHUTENBCTBO Ha Oac-rHTape.

Lenp auccepTauMm: HUCCIEAOBAHHME SBOJIONUHM HCIOIHUTEIBCKON TEXHUKM Ha Oac-
ruTape B Jka3oBoil My3bike (¢ 50-x rogoB XX Beka — 1o Hauana XXI Beka), B €JUHCTBE €€
TEXHOJOTMYECKOr0, UCTOPHUUECKOTO U HCIOJIHUTEIHCKOTO aCEeKTOB. 3a/1a4yM HCCJIeI0BAHUS:
MIPOAHAIIM3UPOBATh MCTOPUUYECKHUE TPEATNOCHUIKM MOSBJICHHUS Oac-THTaphbl, MEPBHIE OMBITHI €€
CO3/aHUs, TMPOILIECCHl COBEPIIEHCTBOBAHUS KOHCTPYKTUBHBIX OCOOEHHOCTEH WHCTPYMEHTA;
MCCJIEI0BATh UCIIOJIHUTENIbCKUE TEXHUKHU M TPUEMBI UTPHI HA OCHOBE TBOPYECTBA BEAyIIHUX Oac-
rutapuctoB cepenubl XX Beka — Hayana XXI| Beka, BBISIBUTH BIMSHHUE Ha Oac-TUTApHYIO
TEXHUKY KOHTPa0acoBOTO, aKyCTUYECKHU-TUTAPHOTO M  JJICKTPOTHTAPHOIO  CHOCOOOB
3BYKOU3BJICUECHHS, & TAK)KEe U3YyYUTh (DOPMUPOBAHUE HOBBIX MPUEMOB HIPBI; OMPEIEIUTH POJIb
JKQ30BOM, TIIOM- M POK-MY3BIKM B KOHTEKCTE PACHIMPEHHS HCIOIHUTEIBCKUX (PYHKIUN
ANEKTPUUYECKON Oac-TUTapbl BO BCEX THUIAX COBPEMEHHBIX KOJUIEKTUBOB; U3YUHUTh TEUaTHBIC
Hay4HbIC ¥ METOAUYECKHE TPYIbl, @ TAKKE MYJIbTUMEIUNHBIC UCTOYHUKHU (ayIUOBU3YaTbHbIE
MaTepuaibl, BUICOUIKOIIbI); pACCMOTPETh CENU(PUKY COBPEMEHHOT'O HHTEPHET-00pa30BaHuUs Ha
OCHOBE paboTHI epcoHansHOro YouTube-kanana Arexcanop Bumiok.

HayuyHo-npakTH4eckasi HOBU3HA M OPUTMHAJIBHOCTb auccepraumu. Ilpakmuueckuil
acnexkm >BOJIOINHN UCTIONHUTEIHFCKON TEXHUKHU Ha Oac-rUTape B JKa30BOM MY3bIKE COCTOWUT B
TOM, YTO B MpPOIIECCE CIICHMYECKUX BBICTYIUIEHHH aBTOPOM OBUIM MPOJEMOHCTPUPOBAHBI BCE
COBpEMEHHbIE 00pa3lbl Oac-TUTapHOM TeXHUKU. B meopemuueckoii uacmu BrepBble B
PecniyOnuke MonaoBa mpoBeneHO KOMITJIEKCHOE HCCIIeIOBAHUE DBOJIONUU HCTIOTHUTENbCKON
TeXHUKH Ha  Oac-TUTape, paccMaTpuBaeMOW  KaK  COBOKYIHOCTh  HCTOPUYECKHX,
TEXHOJOTHYECKHUX, HCIOMHUTENBCKUX M y4eOHO-METOJUYECKHX acmeKkToB. B pabore Takxke
3aTPOHYTHl AaKTyalbHBIE BOIPOCHI METOJUKHA HMHTEPHET-00pa3oBaHWs Ha Oac-TUTape mpu
noMoIny BHjaeokaHanma YouTube. B mpomecce wu3ydeHHs HCIOJHUTEIBCKOW TEXHUKH
nUYYUKamo, aBTOP BBEJ B HAYYHBIN 00MXO/ HOBBIM TEPMHUH — NUYYUKATNO OM OeKU.

IIpakTuyeckass 3HAYMMOCTH PadoThl 00ycloOBIeHa €€ NPUMEHEHHEM B YUYEOHBIX
TUCHUIIIMHAX:  Hucmpymenm~+Hunposusayusi, Memoouka npenooasanusi cneyuaibHOCmu,
Apmucmuueckas npaxmuka, /lononnumenvuviti uncmpymenm, Iledacocuueckas npaxkmuka,
Hcmopusa scmpaonou u 0ixcazosotl my3viku, u Ap. Takum o0pazom, pe3yiabTaThl UCCIEIOBAHUS
MOTYT OBITh MCIIOJIb30BAHBI B TOATOTOBKE MPOGECCHOHATBHBIX UCIIOTHUTENICH K BBICTYTUICHUSIM
HA CIICHE U CTYJUIHBIM 3aIUCsM, B ACSITETLHOCTU MIEAAroroB, MPENoIaloX Oac-TuTapy.

AnpoOupoBaHue pe3yabTaToB padotbl. Ilpakmuueckas anpobdayus Obliia peaqu3oBaHa
B PaMKaXx TpeX KOHLEPTHBIX BbIcTyIuleHnH B Manowm 3ane AMTHU u bonbmom 3ane MacTuTyTa
uckycctB uMm. A. I'. Pybunmreiina, r. Tupacnonb. Pe3ynbTaTel meopemuueckux u3zvicKanuii
oTpakeHbl B 14 myOnukanusx, B TOM yucie B 11 HayyHBIX CTaThAX W 3 TE3WCAX BBICTYIUICHUN
Ha HAy4YHBIX KOH(EpeHIMsAX. MaTepuanbl JuccepTanui ObUTM MPEACTaBICHBI Ha 8§ HAyYHBIX
dbopymMax, B TOM UHCIE 5 MEXAYHAPOAHBIX HAyYHbIX KOHPEPEHIUAX U 3 HAYYHO-
METO/I0JIOTUYECKUX CEMUHApax.
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ANNOTATION

Vitiuc Alexandr. Evolution of the performing technique on the bass guitar in jazz
music (50s of the 20t century — the beginning of the 215t century). Dissertation for the Doctor
of Arts Degree in specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2021.

Thesis structure: Creative part: three concert programs recorded on DVD; Scientific
research: Introduction, three chapters, General conclusions and recommendations, Bibliography
of 157 titles, 4 appendices; 131 pages of body text, 17 pages of appendices. The results are
reflected in 22 publications.

Keywords: bass guitar, fretless bass, pickups, performing technique, pizzicato, slap,
tapping, harmonics.

Research area: jazz performance on the bass guitar.

Purpose of thesis: research of the evolution of the performing technique on the bass
guitar in jazz music (from the 50s of the 20" century — to the beginning of the 21 century), in
the unity of it’s technological, historical and performing aspects. Research objectives: analyze
the historical background of the appearance of the bass guitar, the first experiments of its
creation, the processes of improving the design features of the instrument; explore performing
techniques and playing techniques based on the creativity of the leading bass players of the mid
20™ century — early 21% century; to reveal the influence of the contrabass, acoustic guitar and
electric guitar methods of sound production on the bass guitar technique, and also to study the
formation of new playing techniques; define the role of jazz, pop and rock music in the context
of expanding the performing functions of electric bass in all types of modern bands; study
printed scientific and methodical works, as well as multimedia sources (audiovisual materials,
video schools); consider the specifics of modern Internet education based on the work of the
personal YouTube channel by Alexandr Vitiuc.

Scientific and practical novelty and originality of the thesis. The practical aspect of
the evolution of the performing technique on the bass guitar in jazz music is that in the process
of stage performances the author has demonstrated all modern examples of bass guitar technique.
In the theoretical part, for the first time in the Republic of Moldova, a comprehensive study of
the evolution of the performing technique on the bass guitar was carried out, considered as a
combination of historical, technological, performing and educational-methodical aspects. The
work also touches upon topical issues of the methods of Internet education on the bass guitar
using the YouTube video channel. In the process of studying the performing technique of
pizzicato, the author introduced a new term into scientific use — pizzicato from the deck.

The practical significance of the work is due to its application in academic disciplines:
Instrument+Improvisation, Methods of teaching a specialty, Artistic practice, Additional
instrument, Pedagogical practice, History of pop and jazz music, etc. Thus, the research results
can be used in the preparation of professional musicians for performances on stage and in studio
recordings, in the activities of pedagogues teaching bass.

Testing the results of the work. Practical approbation was implemented in the
framework of three concert performances in the Small Hall of the AMTFA and the Great Hall of
the A.G. Rubinstein Institute of Arts, Tiraspol. The results of theoretical research are reflected
in 14 publications, including 11 scientific and 3 abstracts of communications at scientific
conferences. The dissertation materials were presented at 8 scientific forums, including 5
international scientific conferences and 3 scientific and methodological seminars.
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