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TEZELE PRINCIPALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Trioul de pian este unul dintre cele mai
importante genuri ale muzicii instrumentale de camera, abordat de compozitorii moldoveni
contemporani — Gh. Neaga, Z. Tcaci, V. Rotaru, B. Dubosarschi, O. Negruta s. a. In creatiile lor sunt
dezvoltate nu doar traditiile clasice ale interpretdrii camerale, ci are loc si largirea spectrului
imaginilor figurative, la care se adauga si diverse modalitati de interpretare contemporane. O
particularitate importanta a limbajului muzical al triourilor de pian scrise de autorii moldoveni este
reflectarea trasaturilor folclorului moldovenesc, fapt ce necesita o atentie deosebita, atat in contextul
interpretarii in ansamblu, cat si in procesul cercetarii muzicologice.

Creatiile autorilor autohtoni in genul de trio de pian se preteaza proceselor de interpretare si
popularizare atat la noi in tard, cat si peste hotare. Este important de mentionat, cd in perioada
scrierii tezei de fata, autorul a predat violoncelul la Universitatea Inonu din Turcia, unde au fost
organizate doua concerte, iar programele acestora au inclus triouri de pian ale compozitorilor
moldoveni. Astfel, activitatea interpretativa a autorului reprezinta un aport in dialogul cultural dintre
popoarele moldovenesc si turc, contribuind la largirea orizontului al auditoriului turc. Mentionam,
ca triourile de D. Gagauz si V. Rotaru s-au bucurat de un mare succes la publicul turc.

Tn creatiile cercetate in teza de fatd a fost relevati imbogatirea semanticii violoncelului, ce
variaza de la imaginile lirice si sentimentale pana la cele dramatice si chiar tragice. Prin aceasta,
creatiile autorilor moldoveni pentru trio de pian ofera o problematica actualade cercetare a partidelor
unor instrumente separate ale ansamblului cameral, inclusiv a violoncelului.

Scopul tezei rezida in relevarea specificului partidei violoncelului in triourile de pian ale
compozitorilor moldoveni de la hotarul secolelor XX-XXI.

Sarcinile cercetarii: studierea scrierilor stiintifice axate pe acest profil; analiza
particularitatilor stilisticii, limbajului muzical si a arhitectonicii creatiilor; studierea detaliatd a
tratarii partidei de violoncel, cautarea unor solutii tehnologice pentru depasirea dificultatilor
interpretative; sintetizarea propriilor experiente de interpretare a triourilor compozitorilor
moldoveni, n scopul identificarii celor mai potrivite solutii artistic-expresive.

Noutatea si originalitatea conceptiei artistice a tezei a fost determinata de selectarea unor
triouri remarcabile ale autorilor moldoveni, create la confluenta secolelor XX-XXI, Tn scopul

insusirii teoretice si practice (interpretative) a acestora. Tratarea individuald a genului de trio de pian



in aceste creatii a permis autorului tezei, in componenta trioului de pian D. Fedoreanu (vioard) —
N. Costicova (violoncel) — N. Djalilova (pian) sa demonstreze diversitatea de gen si stil a creatiilor
interpretate, utilizarea unor tehnici componistice inovative, contopirea limbajului muzical individual
cu elemente ale folclorului diferitelor etnii, ce locuiesc in Republica Moldova. In cat priveste
aspectele teoretice ale tezei, pentru prima data in muzicologia moldoveneasca a fost efectuata
analiza muzicologica si interpretativa a unor creatii in genul de trio de pian, abordate Tn contextul
tratarii partidei de violoncel, totodata, fiind formulate un sir de recomandari interpretative.

Metodologia cercetarii de doctorat se bazeazd pe imbinarea muzicologiei teoretice si
istorice cu teoria si istoria artei interpretative. Materialele cercetdrii rezuma o experientd de circa 25
de ani In domeniul interpretarii si pedagogiei muzicale a autorului tezei.

Importanta teoretici a tezei constd in completarea unui sir de teze teoretice si
metodologice, legate de analiza trioului de pian din punctul de vedere al unui practician violoncelist.

Importanta practici a tezei. Fiind bazatd pe indelungata experientd de activitate
interpretativa in orchestrele simfonice ale Companiei de Stat TeleRadio Moldova, Filarmonica
Nationala S.Lunchevici, Teatrul National de Opera si Balet M. Biesu, cat si pe experienta
pedagogica ce insumeaza mai bine de 10 ani de predare a violoncelului la catedra de arta
interpretativa la Universitatea Inonu,autorul propune recomandari interpretative ce contribuie la
transmiterea mai precisa a conceptieicomponistice. Creatiile analizate Tn teza pot fi utilizate n
practica pedagogica a catedrei de ansamblu cameral la institutiile de invatamant muzical superior si
in clasele mari ale liceelor de muzica specializate si ale colegiilor de muzica. Editarea culegerii
elaborate de autorul tezei de fata, in baza manuscriselor triourilor de pian semnate de Gh. Neaga,
V. Rotaru, O. Negruta, D. Gagauz, poate aduce o0 contributie in completarea repertoriului didactic al
catedrelor de ansamblu cameral in institutiile superioare de invatamant muzical. Materialele tezei
pot fi utilizate in cadrul cursului de Istorie a artei interpretative. Concluziile si recomandarile tezei
pot fi utile muzicienilor, ca mijloc de completare a repertoriului concertistic al ansamblurilor de
camera, contribuind Tn asa mod la popularizarea creatiilor autorilor moldoveni in genul de trio de
pian, in Republica Moldova si peste hotarele acesteia.

Aprobarea rezultatelor lucririi. Teza a fost efectuatd in cadrul Scolii doctorale Studiul
artelorsi culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Componenta practica a
tezei a fost prezentata in cadrul a trei evoluari concertistice, in sala de concerte a facultatii

Conservatorului de pe langa Universitatea de Stat Inonu si in Sala mare a AMTAP.



Principalele rezultate ale cercetarii teoretice sunt reflectate in 10 publicatii, dintre care 6 —
in reviste stiintifice, 4 teze ale comunicarilor la conferintele stiintifice. Materialele tezei de
asemenea au fost prezentate la 4 conferinte internationale.

Componentele practica si teoretica ale cercetarii au fost discutate la sedintele comisiei de
indrumare in cadrul doctoratului. Teza a fost discutatd si recomandatd spre sustinere de catre
Comisia de indrumare si Consiliul stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Structura si continutul lucrarii. Teza include 95 pagini ale textului de baza, ce consta din
introducere, doua capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 97 de surse in limbile
rusd, ucraineana, turca, gagauza, romana, engleza si franceza; 70 de exemple muzicale, 8 scheme.
Anexal contine 0 lista de abrevieri intalnite pe parcursul tezei. Anexa 2 include programele celor trei
evoludride concert ale autorului, care reprezinti componenta artistica a tezei. In Anexa 3 se gisesc
partiturile triourilor de pian vizate in teza de fata, in versiune digitala.

Cuvinte-cheie: violoncel, interpretare, tehnica interpretativa, ansamblu cameral, scriitura

componistica, trio, folclor.



CONTINUTUL TEZEI

Tn primul Capitol — Triouri de pian ale compozitorilor moldoveni ai secolului XX (anii 1930-
1980): limbaj muzical, particularititi arhitectonice, tratarea violoncelului — a fost efectuata 0 scurta
trecere In revista a triourilor de pian din aceasta perioadd. Tn atentia autorului s-au aflat opusurile lui
C. Romanov, N.Ponomarenco si Z. Tcaci. In compartimentul 1.1. este analizat Trioul de pian
semnat de C. Romanov. Prima parte a ciclului, scrisd in forma de sonata, este bazata pe imagini
lirico-dramatice. Se remarca miscarea monoritmica din sase note legato, pe intreaga panglica a
arcusului la instrumentele cu corzi (cf. 3). In partida de violoncel trebuie remarcata tehnica mainii
drepte: interpretarea pe trei corzi a celor sase note legato, cu arcusul intreg aminteste de Preludiul
din prima Suita de J. S. Bach pentru violoncel solo. Tn Trioul de C. Romanov, acest procedeu este
utilizat concomitent in partidele viorii si a violoncelului, fapt ce necesitd de la interpreti
sincronizarea miscarilor si a emiterii sunetului.

In sectiunile polifonice ale primei parti (cel de-al treilea segment al tratarii), in interpretarea
temei fugato scrisa pe materialul temei principale, in partidele cordofonelor este necesara utilizarea
unor trasaturi de arcus similare, intrucat acest procedeu este preluat din traditiile clasiciste si
romantice ale interpretarii triourilor de pian. Tema partidei secundare din repriza creeaza asociatii cu
melodica opusurilor cameral-vocale ale lui S. Rahmaninov: timbrul profund al violoncelului, ce
aminteste de sonoritatea vocii umane, conferd temei secundare o pasionalitate aparte. Pentru o
expresivitate mai accentuatd a interpretarii, recomandam violoncelistului sa-si structureze bine
trasaturile de arcus, incepand cu prima masurd, in care va incepe sa cante cu arcusul in jos (IT).
Totusi, o cantitate mai mare de arcus este capabild sd provoace accente inutile pe timpii tari, ceea va
stirbi din unitatea frazelor. Dacad nu se va reusi evitarea acestui defect, este necesar ca legato sa fie
pastrat pe parcursul intregii masuri. In coda primei parti, partidele cordofonelor sunt bazate pe
grupuri de saisprezecimi (trasatura de dublu legato in partea de jos a arcusului). Aici, va fi necesara
o unitate de ansamblu mai strdnsd a corzilor, din punctul de vedere al dinamicii, ritmului si
coordondrii miscarilor. Violoncelistul trebuie sa-si acomodeze cu sobrietate incheietura mainii
drepte, fara a o incorda, insa: acest fapt 1i va permite sa controleze mai bine deschiderea mainii,
trecerile de pe o coarda pe alta.

Partea a doua, Sostenuto, ma non troppo se deosebeste printr-un caracter contemplativ,
apropiat de melodica miniaturilor de pian ale lui F. Chopin si F. Mendelssohn-Bartholdy. Tn virtutea
necesitatii etalarii unei timbralitdti profunde si expresive, melodia cantilena se afld in partida

violoncelului, dezvoltand astfel rolul de instrument romantic-sentimental al violoncelului.



Tn finala — variatiuni pe tema Begli, occhi, merce de compozitorul italian din secolul al XV1I-
lea A. F. Tenaglia, partida violoncelului se remarca prin diversitatea facturii: asa, in prima
variatiune Se utilizeaza pizzicato, in acorduri din doua sau trei sunete, in baza diatonicii.
Trasaturile de arcusneuniforme combinate — doua note staccato unite prin liga — vor fi cantate n
prima jumatate a arcusului (partea de jos), unde trasatura de arcus poate fi mai bine controlata, iar
caracterul ei va fi usor, saltaret, daca e sa vorbim in termenii profesorului pedagogului-violonist
I. Amvrosov. Este necesar sd atragem atentia asupra neuniformitdtii trasaturilor de arcus (doua note
legate la staccato, care sunt mai scurte ca sonoritate decat doua note la legato), care se compenseaza
prin sprijinul pe urmatorul timp relativ tare; in caz contrar, exista riscul de incalcare a regularitatii
metro-ritmice si de accelerare treptatd a tempoului.Tn cea de-a V-a variatiune, scrisa Tn spiritul unei
melodii de dans (Vivace), iese in evidenta expunerea de tip ostinato a motivului de secunda mica
la staccato; acordurile pe timpii slabi din partida pianului trebuie sa coincida clar cu regularitatea
pulsatiei ritmice, sustinuta de violoncel. Tn interpretarea secventelor canonice la violoncel si vioara se
utilizeaza 0 trasatura de arcus combinata — opt note legatosi doud note staccato; staccato cu note
duble; acorduri din trei sunete la pizzicato; miscare insaisprezecimi in tehnica de opt note legato
pe un arcus; optimea la staccato si doua note saisprezecimi legato; patru note saisprezecimi staccato
pe un arcus. Asa, in aceasta variatiune sunt implicate cele maidiverse trasaturi de arcus combinate.

In variatiunea a VII-a Scherzino. Molto vivace, duetul de corzi in tehnica spiccato creeazi o
dispozitie ludicd. Aici putem recomanda utilizarea ,,digitatiei ritmice”, iar pentru a obtine o precizie
a interpretarii ritmului punctat de catre vioara si violoncel, ambele note din grupul punctat vor fi
interpretate ,,pe un singur arcus”.

Compartimentul 1.2. este dedicat Trioului de N. Ponomarenco. Aceasta creatie tripartita
denotd 0 diversitate tematicd, suplete arhitectonicd, democratism al limbajului muzical. Tema
principala din | parte Moderato este 0 melodie de respiratie larga, incredintata timbrului cald si
profund al violoncelului. Interpretul va etala 0 maniera libera de utilizare a arcusului si un legato larg,
pastrat pe parcursul intregii masuri. Partea a Il-a, Andante, este scrisa in forma de variatiuni: tema
variatiunilor aminteste de lirismul luminos al cé&ntecului popular moldovenesc. Initial, tema este
expusa 1n partida pianului; Tn m. 11, aceasta este preluata de violoncel, iar in cea de-a treia
expunere, tema apare in partida viorii, in m. 21,fiind interpretata pe fundalul isonurilor violoncelului
si pianului. Trebuie sa mentionam ca ligile indicate in manuscrisul autorului corespund caracterului
materialului muzical si sunt comode pentru interpretare.

In variatiunile a IV-a si a V-a (B-dur si g-moll, masura 6/8, Allegretto), in prim-plan



apare caracterul dansant, iar prima expunere a temei este rezervata violoncelului. In cea de-a V-a
variatiune, Allegretto, dialogul pasajelor ascendente in saisprezecimi, in partida viorii si
violoncelului (structuratein cate sase note legato) trebuie interpretat ,,ca si cum ar fi” un singur
instrument si nu doud. Desenul ritmic caracteristic Tn partida pianului, ce descinde catre genurile
de habanera si tango, necesita din partea pianistului o precizie ritmica si flexibilitate, iar pasajele
cordofonelor, ce se intercaleaza n ritmul dansant, trebuie sa coincida cu timpii de baza ai masurilor.

Muzica celui de-al treilea grup de variatiuni (VI-X), Allegro moderato, 2/4, cu functia de
repriza, ,,emana” sentimente de bucurie: in dialogurile viorii si violoncelului in staccato este necesar
de a obtine o similaritate a sonoritatii in partida cordofonelor si unitate in interpretarea pasajelor. In
virtutea diverselor culori timbrale, este necesar de a unifica trasaturile de arcus, care ar corespunde cu
caracterul ,,spinos” al liniei melodice. Expunerea temei in culminatie, in unisonul de octave al
cordofonelor se va interpreta la marcato (in corespundere cu indicatia compozitorului), fapt ce va
conferi stralucire si miscare acestei teme plinede elan. Tn continuare, compozitorul indica pentru
acest pasaj spiccato; aici acesta apare in nuanta de p,ca tema de sine stititoare in partida viorii. In
partidele pianului si violoncelului, este expusa o formula ritmica de acompaniament, ce necesita de la
pianist posedarea procedeului staccato, iar de la violoncelist — pizzicato. Violoncelistul ar putea imita
pe deplin, Tn acest caz, caracterul de emitere al staccato, specific pianului, cAntand sec si tenace. Tn
conditiile facturii transparente a acompaniamentului, pianistul si violoncelistul vor evita accelerarea
tempoului, lasandu-i posibilitatea violonistului sa articuleze cu calm materialul melodic de baza.

Cea de-a Ill-a parte sintetizeaza Allegro de sonata cu fuga dubla. Partida principala (tratata si
caexpozitie a fugii la trei voci) are un caracter vivace, plin de entuziasm. Introducerea scurta la pian
impunechiar de la Tnceput un caracter miscat al temei principale in partida violoncelului, la nuanta f.
Nota doime si nota intreagd accentuate vor fi interpretare cu un detashe dens, bine articulat, n partea
de jos a arcusului. Pentru obtinerea caracterului unitar al interpretarii expozitiei fugii, este necesar ca
cordofonele, iar, mai apoi, si pianistul, sa utilizeze trasaturi de arcus unificate (legato, spiccato) si o
dinamica similari (f, conform remarcii autorului). In momentul expunerii temei, ceilalti participanti
ai ansamblului vor diminua sonoritatea, ,,retragandu-se” pe planul doi.

In urmatorul compartiment al fugii (tema de legituri) apare o miscare in triolete, in partida
pianului, care mai apoi este preluatd de corzi. Putem recomanda violoncelistului sd interpreteze
trioletele cu un accent usor, pentru a mentine tempoul si sincronizarea interpretarii; totodata, evitand

stirbirea unitatii discursului general. Este preferabil sa se utilizeze ,,digitatia ritmicd”, in special, sa

se inceapa fiecare grup nou de triolete cu degetul 4. In tema secundari apare tema populari



moldoveneasca cu caracter de dans; pentru prima data, aceasta este expusa in partida violoncelului
(D dur, p).

In repriza, predomini tema secundari dansanti. Cresterea dinamica are loc din contul
unisonului de octava la vioara si in partida mainii drepte a pianului, la f. Partida violoncelului este
transparenta: duratele de doimi sunt interpretate cu arcusul intreg, debutul sonor va fi usor accentuat,
fiecare sunet va fi filat. In coda, in tema secundara (Piu mosso), partida violoncelului are un rol de
acompaniament: aici sunt expuse sunetele sustinute, in procesul interpretdrii cdrora arcusul va
»apasa” cat mai dens pe coarda. Emiterea sunetului necesitd un atac usor, o repartizare corectd a
vitezei la inceputul miscarii, in imbinare cu forta tensiunii cu care apasa arcusul pe coarda.

Compartimentul 1.3. este dedicat Trioului de Z.Tcaci, scris de compozitoare in anii
studentiei (1961). Creatia este orientata spre limbajul muzical romantic, deosebindu-se prin tratarea
traditionala a mijloacelor muzical-expresive. Este o lucrare monopartita, cu corelatia Moderato —
Allegro — Largo in interiorul compartimentelor. Tema cantilend in sectiunea initiala, expusa la
violoncel, la p, necesita o frazare bine elaboratd. Recomandam un schimb lin al arcusului, trecerile
ingrijite de pe 0 coarda pe alta. Hasurile combinate din doua legato si douda marcato vor fi
interpretate mai dens, similar cu doud note legato si doua detashe. Tn cf. 2, dezvoltarea temei
continua la cordofone, prin pasajul ascendent comun, in note optimi, in tehnica pizzicato, n
dinamica ascendentd. Aici, violoncelistul va urmari atent interpretarea pizzicato, intrucat coarda
poate lovi tastiera cu un sunet specific, asemanator cu 0 impuscatura. De asemenea, este important
de a asigura sincronizarea sonoritatii de ansamblu, coincidenta precisa a celor mai mici durate — atat
a sunetelor, cat si a pauzelor — la toti participantii ansamblului, tratarea unitara a tempoului si
pulsului ritmic.

Tn cf. 3, 0 noui temi vibranta, expusi initial in partida pianului, este preluata de violoncel, ca
0 imitatie. Factura find, transparenta a discursului ansamblului, contine numeroase pauze ce intrerup
frazele ,la jumatatea cuvantului”. Emiterea sunetului la violoncel va fi moale, fara scartait sau
sunete ,,imbrancite”. Tn sectiunea Allegro, tema de virtuozitate in partida pianului este preluati de
corzi. Este o ,,provocare” excelenta pentru cordofone, care isi vor demonstra maiestria motoricii
marunte Tn ansamblu: tema se complica prin note duble, ce necesitd de la participanti o percepere
unitard a tempoului si a pulsatiei ritmice. Expunerea univocald a temei din partida violoncelului se
va interpreta detashe, iar notele duble — spiccato. Mana dreapta va fi mai rigida, ceea ce va permite
un control mai riguros al arcusului si articularea mai buni a salturilor. Intregul fragment va fi

interpretat, dupa posibilitate, mai aproape de célus. In ce priveste mana stanga, este necesar de a



elabora digitatia in asa mod, Tncét, cantand notele duble, degetele sa calce similar ca in interpretarea
acordurilor pe trei corzi (spre exemplu, primul deget apasa pe corzile sol si re, iar degetul doi — pe
coarda la).

Tn compartimentul de Tncheiere Largo, Tn care rolul central 7l are tema la violoncel, rubato,
recomandam respectarea preciziei intonationale Tn interpretarea sunetelor cu semne de alteratie
accidentale. Reintoarcerea temei initiale a Trioului (a tempo), la p, in partida violoncelului, pe
fundalul acompaniamentului de pian la staccato, suna ca o amintire, ,,topindu-se” la pp. Mentinerea
motoricii miscarii, inclusiv pana la ultimul sunet al partidelor participantilor ansamblului cameral
permite 0 accentuare si mai acuta a caracterului trecator al temei Trioului.

1.4. Concluzii la primul capitol. Cercetarea surselor teoretice, a partiturilor din perioada
interbelica si din primele decenii postbelice au determinat constatarea despre procesul de formare a
traditiilor nationale de afirmare a genului in cauzi. In calitate de model stilistic si genuistic,
compozitoriialeg atat creatii semnate de compozitori clasici si romantici, cat si ale celor ce apartin
traditiei scolii ruse (P. l. Ceaikovski, S.Rahmaninov). Astfel, Trio de C.Romanov ofera
tehnicii marunte, a procedeelor polifonice — atat in fragmentele solistice, cat si in cele de ansamblu.
Calitatea materialului muzical in Trioul de C. Romanov necesita de la muzicieni 0 inalta maiestrie
tehnica, cultura interpretativa si simt al stilului. Cat despre tratarea functiilor expresive si constructive
ale violoncelului in cadrul ansamblului de camer3, creatiile Z. Tcaci, N. Ponomarenco si C. Romanov
trateaza violoncelul ca pe un participant egal al ansamblului de camera, conferindu-i roluri diverse n
cadrul acestuia.

Cel de-al doilea capitol al tezei — Tratarea procedeelor de interpretare la violoncel in
triourile de pian ale autorilor moldoveni intre anii 1990-2010 — este dedicat cercetarii celor mai
semnificative opusuri in genul de trio de pian aparute la confluenta secolelor XX-XXI.

2.1. Trio ,,Oglan” de D. Gagauz (1995) este o creatie cu program la baza careia sta textul
unui cantec popular gagauz despre doi tineri indragostiti, continut care si-a gasit reflectarea in
distribuirea rolurilor instrumentelor muzicale: timbrul viorii simbolizeaza chipul fetei, al violoncelului
— al flacaului, iar pianul intruchipeaza imaginile naturii din sudul Moldovei. Oglan este o creatie
monopartitd cu caracter liric, iar fondul intonational al acesteia se axeazd pe particularitdtile
melodice si ritmice ale cantecelor si dansurilor populare gagauze.

Tema centrald poarta un caracter de cAntec, avand o melismatici tipica folclorului gagiuz. in

sectiunea Allegro moderato, tema cantilena trece in partida violoncelului, capatand o anumita
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profunzime si expresivitate a sonoritatii. Este cunoscut, ca cantilena de expresivitate este unul din
criteriile de maiestrie interpretativa a violoncelistului. Pentru a obtine acest efect, este oportuna
utilizarea unui vibrato larg si un schimb moale al arcusului, a unei maniere firesti si libere de a tine
si manui arcusul, controlul frumusetii si calitatii intonatiei sonore.

Sectiunea Andante sostenuto scoate in evidenta rolul de lider al violoncelului in cadrul
ansamblului cameral. Tema acestuia se remarca printr-un salt de octava de o expresivitate aparte,
preluat din invocarile de bucium, interpretate portamento. Tn interpretarea temei trebuie tins spre o
sonoritate ideald, ce imbina forta si cildura, bogatia nuantelor timbrale. In aceasti parte se remarca
si natura dialogala a materialului muzical: frazele melodice ale violoncelului se completeaza prin
triluri si pasaje ascendente in partida viorii in registrul acut, toate impreuna prefigurand o atmosfera
idilica a discutiei dintre fata si flacau.

Compartimentul central al formei concentrice Piu mosso are un caracter ludic, de dans,
accentuatprin schimbarea masurii (12/8) si utilizarea particularitatilor metro-ritmice ale horei. Fiecare
instrument, datorita timbrului sau, aduce un aport in dezvoltarea muzical-figurativa; in timpul trecerii
temei de la uninstrument la altul, este important sa se pastreze caracterul dansant.

Cea mai mare dificultate pentru un violoncelist o prezintd sectiunea propriei partide, bazata
pe pasajele arpegiate in sextolete, in diapazonul D-g2 (¢ 1 pana n pozitia 13). Aici este importanti
optiunea pentru o digitatie comoda, utilizarea aceleiasi pozitii pe trei corzi. Cea mai comoda
trasaturd de arcus pentru interpretarea sextoletelor este 2 note legato, 2 non legato, 2 note legato
(fiecare sextolet incepe cu arcusul in jos), fapt ce ajuta la controlul emiterii sunetului si al articularii.
In lucrul asupra arpegiilor, pot fi utile recomandarile metodice expuse in Scoala de violoncel de
K. I. Davadov, inclusiv versiunile de combinatii de trasaturi de arcus, utilizate in arpegiile pe trei si
patru corzi, cat si ,,articulatia Davadov”.

Un interes aparte il trezeste compartimentul de incheiere, structurat initial pe tema duetului
violoncelului si viorii. Dacd la inceputul creatiei aceasta avea o sonoritate tandra, apoi acum ea
devine patetica si plina de vitalitate. Unisonul instrumental ornamentat prin mordenti descendenti in
partida violoncelului pe corzile sol si do, modeleaza procedeul monodiei, tipic pentru muzica
traditionala gagauza.

2.2. Trio nr.2 de Gh. Neaga (2001) pentru vioara, violoncel si pian este o creatie
monopartitd ampla, ce consta din trei ,,blocuri” ce se desfasoara in tempouri diferite: Lento, Allegro
con brio, Lento. Tema initiald este expusa in partida violoncelului, in registrul grav, pe fundalul

pedalei pianului, pe sunetul c, fapt ce creeaza aluzii cu o monodie arhaicd. Motivele cromatice
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presupun interpretarea accentuati pe plan intonational, specificd marilor maestri ai trecutului. Tn
acest context, este interesanta amintirea lui A. Brown despre P. Casals: marele interpret permitea
devieri de la acordajul temperat, acutizand tonurile sensibile, coborand bemolii si urcand diezii.

Frazele din doua masuri in melodie vor fi accentuate prin legato, ce se prelungeste pe
parcursul acestora, iar salturile melodice la septima se vor interpreta pe corzi vecine, pentru evitarea
unor accente inutile, capabile sa deterioreze caracterul sumbru al melodiei.

Constructia temei este apropiata de tema fugii, iar cea de-a doua expunere a temei de la
sunetul f, aminteste de corelatia proposta-risposta. Alte doua elemente constructive (sextele paralele
in miscare descendentd si imbinarea pe verticala a paralelismului de sextd si a motivelor de terte
mici, scot Tn evidenta natura lineara a facturii ansamblului. Prezentarea temei in partida
violoncelului necesitd accentuarea sunetului de varf, la legato: durata de doime se va interpreta cu
arcusul in jos, iar masura urmatoare — in sus, fapt ce va permite interpretarea inceputului motivului
cu un sunet mai articulat, iar continuarea acestuia — cu un sunet mai moale.

In sectiunea Tempo |, tema este expusa la violoncel intru-n tempo mai miscat, pastrand
acelasi contur sinuos, cu salturi de cvintd si septima. Aici este necesar de a analiza si elabora
digitatia intr-0 singurd pozitie pe corzi apropiate, avand in vedere convergenta dintre digitatie,
nivelul de flexibilitate si maleabilitatea aparatului interpretativ al violoncelistului. Tn compartimentul
median, Tn tema omofon-armonica, amplificata prin cele doud voci contrastante si ornamente
(apogiaturi cromatice), se creeaza asociatii cu muzica populard, demonstrand imbinarea gandirii
polifonice cu procedeele de geneza folclorica, caracteristice pentru lucrarile instrumentale de camera
ale lui Gh. Neaga.

In compartimentul de debut al tratirii, este necesar de a atrage atentia asupra unisonului in
octava, in partidele cordofonelor — 0 modalitate excelentd de verificare a sincronizarii motoricii.
Partida violoncelului, in cea de-a doua etapa a tratarii, se dezvolta Tn baza materialului temei
secundare, Tn caresunt introduse elemente tematice ale temei principale si care ar fi mai logic de
cantat 1n aceeasi pozitie,cu o digitatie similara si cu utilizarea pozitiei degetului mare. Acest fapt va
permite obtinerea unei intonatii stabile si a unui caracter identic al interpretarii.

In repriza, partida violoncelului contine acorduri placate, avand un caracter declamativ, la
dinamica f. Miscarea ascendentd in melodie se va interpreta cu un sunet dens, iar fiecare sunet
trebuie articulat foarte bine. Digitatia va fi gandita in asa fel, incat ultimele doua sau, mai bine, trei
sunete din arpegiu sa fie interpretate in aceeasi pozitie: acest fapt va oferi mai multa unitate frazarii

si va permite evitarea brutalitatii fonice. Tn sectiunea finald a lucrarii (Lento, b-moll), In partida
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violoncelului apare 0 tema meditativa — o 1incheiere filosofica originala a 1intregii creatii:
interpretarea acesteia necesitd o vibratie larga si 0 atentie sporitd asupra frecventei cu care se
vibreaza: degetul ce vibreaza trebuie sa fie destul de stabil, pentru evitarea unor distorsiuni
intonationale. Arcusul trebuie sa fie ,lipit” de coarda, pe intreaga lungime a panglicii, iar
schimbarile de arcus trebuie sa fie practic, neauzite.

2.3. I.N.O. nr.2 de V. Rotaru (2004) este un ciclu de tipul ,rar-rapid” (Lento e molto
rubato —Allegro scherzando), caracteristic pentru suita instrumentala moldoveneasca. Trio este scris
cu utilizareanotatiei non-tactate, procedeu al tehnicii componistice contemporane, fapt ce, pe de o
parte, permite interpretului sa improvizeze iar, pe de alta — creeaza anumite dificultati n
interpretarea de ansamblu. In cat priveste tratarea instrumentelor, vioara simbolizeazi elementul
melodic, pianul are rolul de verticald armonica, iar partida violoncelului sau dubleaza melodia viorii
sau participa in dialogurile imitative.

Materialul tematic al primei parti a ciclului este expus sub forma de unison in octava, in
stilul monodiei bizantine, in partidele viorii si violoncelului: astfel, melodia de diapazon ingust, ce
se desfasoara Tn intervale de secunda-terta, insa bogat ornamentatd, se desfasoara lent, aminteste de 0
doinasau un bocet, atat prin ritmul parlando-rubato, cat si prin structura melodica. Cea mai mare
dificultate pentru interpreti se afla la nivelul bio-fizic al interactiunii, la care este necesar de a atinge
0 unitate tehnica si stilistica maxima a interpretarii.

In cea de-a doua parte Allegro scherzando, compozitorul face uz de principiul organizarii
metro- ritmice tempo giusto, bazéndu-se pe formulele ritmice rapide ale dansurilor bulgaresti.
Melodia activa a temei principale la vioara este preluata de pian, iar in partida violoncelului este
expus acompaniamentulin ,,ison”, pe corzi libere; cvintele pizz., coincid cu sunetele accentuale din
partida viorii.

In tema secundari, cu caracter liric, ce aminteste de o arie (Un poco meno mosso, p, leggiero
e poco crescendo) vioara solo este sustinuta de un acompaniament arpegiat, caracteristic pentru acest
gen,iar violoncelul interpreteaza un acompaniament Cu caracter dansant, arco. Notele patrimi trebuie
interpretate printr-un detashe accentuat, ce ar aminti de sonoritatea pizzicato. Tema declamativa a
unisonului de octava la corzi, in sectiunea de tratare, se va interpreta bine sincronizat, cu arcus larg
si emitere viguroasa: violoncelistul va etala posedarea maiestrita a tehnicii tastierei si abilitatea de a
trece lin cu arcusul, de pe o coarda pe alta.

2.4. Trio de O. Negruta (2004) este o adaptare a concertului pentru corn si orchestra cu

corzi, scris in 1988. Prima parte — allegro de sonata cu introducere, este bazatd pe imbinarea
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trioletelor si a ritmului punctat J-2, la crescendo, in partida violoncelului. Aceastd formula ritmica,
aflata sub influenta practicii jazzului, va fi interpretata ca un triolet, J - fapt ce ,,ascunde” pericolul
accelerdrii treptate. Trecand din partida violoncelului in cea a viorii, linia melodicd formeaza un
segment monoritmic la doua voci, in sexta si decima, largind diapazonul general al sonoritatii
cordofonelor si imbogatind pe plan timbral melodia. Aceasta monoritmie si caracter consonant in
partidele cordofonelor, necesitd o anumita lejeritate in interpretare, atat in ce priveste ritmul, cat si in
articulare, care vor fi identice, pastrand, totodata, caracterul energic al melodiei.

In tema principala, corzile interpreteaza tema la unison de octava, iar pianul utilizeaza
procedeul de jazz walking bass. Pentru o interpretare adecvata a sincopei jazistice, violoncelistul va
distribui corect arcusul: sunetele lungi nu vor fi interpretate pe intreg arcusul (in corespundere cu
canoanele tehnicii interpretative clasice), ci cu nu mai mult de jumitate de arcus. In caz contrar,
cordofonele vor fi nevoitesa cante duratele scurte in tempo rapid, la non legato, iar méana dreapta se
va afla intr-o pozitie instabild. In tema de legatura din partida violoncelului, se vor interpreta
arpegiile placate, pe sunetele dominantei, urmate de al cu sunetele vecine. Diapazonul registrului
partidei violoncelului, ce cuprindeintervalul de undecima, necesitd 0 emitere clasica a sunetului:
optimile din arpegiu vor fi interpretate non legato, fara graba, larg; sunetele lungi vor fi pline, cu o
filare minimala.

In tema secundari, cu caracter liric, stilistica de jazz se schimba cu cea folclorici. Tema
cantilena este expusa la violoncel la mf, iar in partida viorii — la mp, completand tema de baza.
Datoritd procedeului imitatiei Tn partidele cordofonelor (in octavele mare si micd) poate fi atinsa
amploarea timbrala a facturiide ansamblu, completatda de sonoritatea calda, catifelata a timbrului
violoncelului. Pentru a sesiza respiratia melodiei, a arata coloritul timbral al instrumentului, se
recomanda schimbarea moale a arcusului, ce conditioneaza o rezonantd mai buna a notelor lungi.

Tratarea, axata pe materialul temei principale (Tempo I, Risoluto) aduce in prim plan pianul,
cu solo de acorduri in bloc, sincope in si intre masuri, septima de blues. Complementaritatea
corelatiei partidelor instrumentelor cordofone (contrastul directiilor si tipurilor de miscare, imbinarea
pe verticalaa sunetelor sustinute si a duratelor marunte), la care se adauga partida pianului bazata pe
pulsatii uniforme, necesita de la participantii la ansamblu o precizie ritmica, pulsatie bine marcata,
unificarea perceptiei timpilor masurilor. Pentru a obtine o buna calitate a interpretarii in ansamblu,
este necesara studierea riguroasd nu doar a propriei partitii, ci si a partidelor partenerilor,
comprehensiunea structurii partiturii, a functiilor fiecarui instrument, a corelatiilor fundalului sonor

si a reliefului melodic.

14



Tn partea a doua ciclului — Romanta (Tranquillo), O. Negruta introduce doud micro-cadente
ale cordofonelor: prima dintre acestea coincide cu partea de mijloc — de legatura, iar cea de-a doua,
delimiteaza repriza de coda. Astfel, compozitorul imbina forma tripartitd cu repriza, cu principiul
varierii tematice, legat de genul de romanta, si cu micro-cadenta, preluate din genul de concert
instrumental. Sursele vocale ale materialului muzical dicteaza nu doar caracterul partidelor
ansamblului, ci si procedeele de interpretare. In materialul melodic al cordofonelor predomini
miscarea treptatd, iar in acompaniamentul de pian poate fi intrevazut modelul ritmic al horei fetelor.

Tematismul partii a doua se bazeaza pe un motiv de tip ,,interogativ”, fapt sugerat de linia
melodica ascendentd 1n partida violoncelului si instabilitatea armonica generald. Largirea treptatd a
ambitusului, ,,asimilarea” unor noivarfuri melodice (es?, as') necesiti utilizarea efectului de ,,arcus
nesfarsit” la violoncel, executat la legato. Din punctul de vedere al distribuirii arcusului, este
oportun sa se utilizeze legato pe ntreg parcursul masurii, ceea ce ar permite omiterea accentului pe
nota optime. Deosebit de important este ca  aceasta trasatura de arcus sa se interpreteze pe salturile
mari — asa, acestea vor avea o sonoritate mai apropiata de cantilena vocala. Tehnica méinii stangi
este bazata pe trecerile line, care vor corespunde cu frazarea si se vor efectua in timpul pauzelor
dintre fraze.

Prima cadenta a cordofonelor, Rubato, fara participarea pianului, este bazata pe imitatia
canonicain octava, la distanta de 1 masura, cu miscare melodica monoritmica in decima, fapt ce va
permite mentinerea unei sonorititi armonioase, consonante. In conditiile remarcii Rubato, este
important sa se atingd, pe de o parte, o anumitd spontaneitate a interpretdrii, iar, pe de alta — 0
sincronizare in partidele instrumentelor cordofone.

Introducerea partii a treia a ciclului, Allegro con brio, initiazd o pulsatie ritmica in partida
pianului -----+ sustinuta de repetarea optimilor la corzi, fapt ce creeaza aluzii cu genul de
taranteld. Este important ca vioara si violoncelul sa lucreze asupra sincronizdrii si interpretarea
staccato Tn ména dreapta, in timp ce violoncelistul va utiliza 0 mana mai rigida. Refrenul rondo-ului
clasic din cinci parti este expus in forma bipartita simpla, aal. Tema nu este foarte complicata, fiind
scrisa in traditiile finalelor din ciclurile clasicilor vienezi si se remarca prin prevalarea elementului
ritmic asupra celui melodic. Apropierea de folclorul moldovenesc se manifesta prin tematismul
refrenului, ce abunda in procedee modale (cvarta lidica, septima mixolidicd), apogiaturi in melodie,
fapt ce conferd temei violoncelului un caracter comic. Este necesar ca violoncelistul sd nu mentina
sunetele lungi pana la sfarsit in sonoritate plind, ci sd le marcheze prin mici accente, dupa care sa

fileze imediat sunetul; de asemenea, se va acorda atentie faptului ca optimile sa nu se cante mai tare
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ca patrimile.

In primul episod, se schimba tonalitatea (d-moll) si masura (4/4), se incetineste tempoul
(Meno mosso), iar in partida violoncelului predomina cantilena, ce denota indicii genuistice de
romantd, dictdnd utilizarea unor procedee precum ,arcusul nesfarsit” si un arpegiu cantabil. in
cadrul celui de-al doilea episod (Des-dur) ponderea principala apartine pianului, iar violoncelul doar
subliniazd miscarea fulgeritoare prin accente izolate. In expunerea temei la cordofone (unison in
primad si octava), sarcina tehnica consta In sincronizarea interpretarii liniilor melodice in conditiile
tempoului Presto. Toate patrimile vor fi interpretate foarte bine articulat, ,,elastic”, iar ména dreapta
va fi rigida, degetele mainiidrepte vor ,lipi” dens si cu insistenta coarda de tastiera. O astfel de
precizie n interpretarea colectiva se obtine doar in procesul de repetitii.

2.5. Concluzii la capitolul al doilea. Triourile compozitorilor moldoveni create la
confluenta secolelor XX-XXI se remarca prin diversitatea orientarilor stilistice si de gen, utilizarea
diverselor tehnici de compozitie. Asa, Trio “Oglan” de D.Gagauz este bazat pe asimilarea
modelului genuistic al trioului de pian cu elemente ale folclorului gagauz iar sursele ansamblului
cameral (intai de toate, ale cordofonelor) sunt utilizate in scopul imitatiei timbrurilor instrumentelor
populare gagauze.

Trio nr. 2 de Gh. Neaga este axat pe un material tematic legat de cultura muzicala academica,
pe gandirea polifonici, forma monopartita ciclici, tipice pentru creatia compozitorului. In Trio
I.N. O. nr. 2 de V. Rotaru, folclorul bulgaresc si cel moldovenesc intalnesc stilistica muzicala a lui
I. Stravinski, S.Prokofiev si A. Schnittke. Neofolclorismul conceptiei autorului se manifesta la
nivelul arhitectonicii (influenta suitei folclorice instrumental bipartite ,,lent — rapid”), metro-ritmului
(notatia non-tactatd detipul parlando rubato), orientarile genuistice (aluzii la monodia bizantina,
doina si bocet).

Trioul de pian al lui O. Negruta reprezinta un conglomerat al traditiilor clasice cu elemente
ale folclorului moldovenesc si de jazz. Influentele clasice se reflecta in structura tripartita, utilizarea
formei de sonata in prima parte si rondo in finald, logica tonald a partilor, axarea pe tonalitatile
inrudite.Limbajul muzical al trioului denota un aliaj organic ce include idiomatica de folclor si jazz.
Astfel, influentele de jazz se manifesta in specificul modal al tematismului (septima de blues), al
metro-ritmicii(swing, walking bass); in timp ce influentele folclorice pot fi intrevazute in intonatiile

romantei orasenesti moldovenesti, modelele horei fetelor, procedee modale, ornamentica.
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CONCLUZII GENERALE S| RECOMANDARI

In teza de fatd au fost cercetate cele mai remarcabile triouri de pian ale compozitorilor
moldoveni de la confluenta secolelor XX-XXI, din perspectiva unica a abordarilor muzicologica
si interpretativd; in corespundere cu specializarea autorului tezei, accentul a fost pus pe tratarea
partidei violoncelului in triourile de pian de C. Romanov, N. Ponomarenco, Z. Tcaci, D. Gagauz,
Gh. Neaga, V.Rotaru si O.Negruta. In contextul interpretarii camerale, triourile de pian ale
compozitorilor moldoveni create la hotarul secolelor XX-XXI, releva imbinarea traditiilor

interpretarii camerale a trecutului cu realizarile tehnicilor componistice ale secolului XX.

» Axarea pe traditiile clasice determina tratarea violoncelului ca instrument de cantilena, ce
necesita posedarea maiestriei de emitere a unui sunet calitativ, bogat in armonice, si posedarea
unei largi gamea trasaturilor de arcus. Imbinarea modelelor intonationale de geneza folclorica
cu orizontala cromatica a muzicii din a doua jumatate a secolului XX a necesitat din partea
muzicienilor si experimentarea interpretarii repertoriului de muzica instrumentald de camera
contemporana.

» Functiile violoncelului se largesc din contul unor procedee cum sunt imitatia contrabasului de
jazz (walking bass in Trio de O. Negruta) sau a unui instrument de percutie (I. N. O. nr. 2 de
V. Rotaru).

» Tratarea violoncelului ca instrument cu drepturi depline in cadrul ansamblului cameral se
reflecta In prezenta a doua tipuri de facturd a ansamblului — discurs polifonic si sonoritate
monodica. Cele mai diverse s-au dovedit a fi procedeele polifonice, atestate in partida
violoncelului, in Trio de Gh. Neaga (doua voci contrastante, forme polifonice complexe).

» Expunerea monodica a temelor, imbogatitda prin ornamentica de tip folcloric, trasatura ce
inrudeste triourile de D. Gagauz si V. Rotaru.

» Gandirea metro-ritmica n opusurile analizate este destul de variatd: in creatia lui Gh. Neaga
predomind complementaritatea ritmica, in Trio de O. Negruta pe prim plan apare imitatia
swing-ului jazistic, iar interpretarea notatiei non-tactate in Trio de V. Rotaru pune in fata
participantilor la ansamblu sarcina de a modela interpretarea improvizatorica, care necesita
organizarea gandirii in fraze melodice lungi, desfasurate. Totodata, mai traditionald apare a fi
utilizarea modelelor ritmice ale dansurilor populare moldovenesti, gagauze, bulgaresti, Tn

opusurile lui O. Negruta, D. Gagauz, V. Rotaru.
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» Sub influenta folclorului, in creatiile analizate este utilizata ornamentica (apogiatura in Trio de
Gh. Neaga si V. Rotaru, mordentii In prima parte din Trio de V. Rotaru), care necesita
cunoasterea de catre membrii ansamblului a traditiilor interpretarii instrumentale folclorice.

» Imitatia instrumentelor populare largeste paleta componentei ansamblului, inclusiv a
violoncelului: in Trio de D. Gagauz partida acestuia contine intonatii de bucium; in Trio de
O. Negruta — similaritati cu cornul, iar in Trio de V. Rotaru — reminiscente ale tampanului

bulgaresc.

Recomandari

1. Cautarea unor noi creatii in genul de trio de pian de autori moldoveni;

2. Colaborarea cu compozitorii moldoveni contemporani, stimularea creérii unor noi creatii in
acest gen;

3. Participarea interpretilor muzicii de camera moldoveni la festivalurile de muzica
contemporana nationale si internationale;

4. Popularizarea triourilor de pian ale autorilor moldoveni pe scenele nationale si
internationale; Utilizarea repertoriului studiat in activitatea pedagogica, n institutiile de
invatamant cu profil muzical;

5. Completarea metodologiei cercetarii genului de trio de pian, din perspectiva unitatii
aspectelor muzicologic si interpretativ;

6. Crearea unor elaborari metodice dedicate interpretarii camerale contemporane, noilor

procedee componistice si metodelor de emitere a sunetului.
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PROGRAME DE CONCERT
(COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)

Programul de concert nr. 1
Concert de muzica de camera
Universitatea de Stat Inonu, orasul Malatya, Turcia

Sala de concerte a Conservatorului de Stat

18.04.2017

Muzica de camerd a compozitorilor din Europa, Turcia, Moldova, Rusia

Trio de pian “Oglan” de D. Gagauz
Valsul lunii de I. Dunayevski
Serenada de F. Schubert

Salut d 'amour de E. Elgar
Primavara de A. Piazzolla

Hicas mandira, melodie populara turca

N oo g K~ hoE

Dans ungar nr. 4 de J. Brahms

Componenta cvartetului:

Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel 1)
Trohin Gheorghii (violoncelul 2)

Componenta trioului:

Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel)
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Programul de concert nr. 2

Concert de muzicd de camera
Universitatea de Stat Inonu, orasul Malatya, Turcia

Sala de concerte a Facultitii Arte Plastice si Design
07.03.2018

Concert de muzica de camerd pentru cvartet de corzi §i trio de pian

Scranciobul de P. Ilin

Cdntec de leagan de N. Niyazi
Dans georgian de O. Gordeli

., Studiu-capriciu” de G. Golterman
"Meditatie” de K. Karaev

., Plimbare” de N. Rakov

., Vals lent” de A. Ghedike

Gavota de D. Sostakovici

Barcarola de P. Ceaikovski

. Rondo de G. Bononcini

. Gavota de J. S. Bach

. Concertino de A. Yansinov

. Mic mars vienez de F. Kreisler
. "Grave” de J. Bend

15.

Dans ungar nr. 6 Dis-Dur de J. Brahms

Componenta cvartetului:

Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel 1)
Trohin Gheorghii (violoncelul 2)

Componenta trioului:

Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel)
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Programul de concert nr. 3
Concert de muzica de camerad
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice Sala mare, blocul 2,
Chisinau, Republica Moldova
28 august 2019

Creatii de compozitori sovietici si moldoveni pentru trio si duet de violoncel si pian

Trio de pian I. N. O. nr. 2 de V. Rotaru
Sonata-poem pentru violoncel si pian de A. Starcea
Sonata pentru violoncel si pian de S. Lobel

Sonata nr. 2 pentru violoncel si pian de N. Miaskovski

Componenta trioului:
Minakova Anastasia (pian)
Vrabii Svetlana (vioara)
Costicova Natalia (violoncel)

Componenta duetului:

Minakova Anastasia (pian)
Costicova Natalia (violoncel)
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PUBLICATII LA TEMA TEZEI

2. Articole in diverse editii stiintifice periodice:

1. Costicova N. D. Gagauz’s trio “Oglan” as the brightest example of Gagauzian music
culture. In: INONU UNIVERSITESI KULTUR VE SANAT DERGISI Inénii University Journal of
Culture and Art Cilt/Vol. 3 Sayi/No. 1 (2017): pp. 187-197.: DOI 10.22252/ijca.337024. ISSN
2458-7915. URL: https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue /30377/337024 (mata obpamicHus
23.09.2020). https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/339334

2. Costicova N. Gagauz miizik kiiltiiriiniin canli bir 6rnegi: Dmitri Gagauz’un "Oglang”
ticlemesi. In: INONU UNIVERINONU UNIVERSITESI KULTUR VE SANAT DERGISI Inénii
University Journal of Culture and Art Cilt/Vol. 3 Say1/No. 1 (2017): ss.187-197. e- ISSN 2458-
7915. URL: http://lwww.dergipark.org.tr/tr/search?q=costicova+natalia&section=arti cles (ngara
obpamienus 24.11.2017).

3. CosticovaN. Trio “I.N.O.2” for violin, cello and piano by Vladimir Rotaru:
particularities of composition and musical language. In: INONU UNIVERSITESI KULTUR VE
SANAT DERGISI Inénii University Journal of Culture and Art Cilt/Vol. 4 Say1/No. 2 (2018): pp.
11-16. DOI 10.22252/ijca. 528574 ISNN 2458-7915. URL.: https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue
141617/528574 (mata oOpamenus 23.09.2020). https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/65
1577

2.3.in editii incluse in registrul National al editiilor periodice de profil:

Categoria B

4. KocrukoBa H. IlperBopeHue QOIbKIOPHBIX 3JIEMEHTOB B (OPTENHMAHHBIX TPUO
kommo3utopoB Pecriyonnku Mosnosa Ha pyoesxe XX-XXI Bekos. In: Studiul artelor si culturologie:
istorie, teorie, practicd, nr. 2 (39), 2021, pp.68-73. ISNN2345-1408, E-ISNN 2345-1831

Categoria C

5. Kocrtukosa H. Komno3summonssie ocobeHHOCTH Tpro Ne 2 juisi CKPUIIKK BHOJIOHYENH U
doprenmano I'. Haru. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica 2019. Chisinau:
Notograf PRIM, 2019, nr. 2 (35), pp.53-57. ISSN 2345-1408

6. KocrukoBa H. Pannee ¢oprenuannoe 7puo 3nmatel Tkau (1961): x mnpoGneme
TpaKkTOBKH BHOJIOHYENbHOW maptuu. IN: Revista de stiinte socioumane, Nr.2 (48) 2021. Chisinau:

2021, pp.99-105. ISSN 1857-0119, ISSN: 2587-330X.

22


https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue%20/30377/337024
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/339334
http://www.dergipark.org.tr/tr/search?q=costicova+natalia&section
http://www.dergipark.org.tr/tr/search?q=costicova+natalia&section
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue%20/41617/528574
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue%20/41617/528574
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/65

4. Materiale/teze la forurile stiintifice:

4.2. conferinte internationale in republica:

7. Costicova N. Trioul pentru vioara, violoncel si pian Oglan de G. Gagauz: tratarea
partidei violoncelului. In: Invdtimantul artistic — dimensiuni culturale. Conferinta stiintificd
internationala (7 aprilie 2017). Chisinau: Notograf Prim, 2017, p. 28. ISBN 978-9975-9617-8-3.

8. KocruxkoBaH. “I. N.O.2” Bnamumupa Potapy s QopTenwaHHOTO  TpHUO:
0COOEHHOCTH 3aMbICiIa, My3BIKaJIBHOIO sA3bIKa, Kommosuiuu. In: Patrimoniul muzical din Republica
Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate. Conferinta stiintifica
internationala. Editia a treia, dedicata memoriei muzicologului Vladimir Axionov. Chisinau (26
septembrie 2017). Tezele comunicarilor. Chisindu: Valinex SRL, 2017, pp. 67-68. ISBN 978-9975-
3126-7-7.

9. KocrukoBa H. TpakroBka kiaccuueckux popm B poprenmannom tpuo O. Herpymsr. In:
Patrimonul muzical din Republica Moldova (folclor §i creatie componistica) in contemporaneitate.
Conferinta stiintifica internationala, Editia a IV-a. Chisinau (25 septembrie 2018). Tezele
comunicdrilor. Chiginau: Valinex SRL, 2018, pp. 45-46. ISBN 978-9975-3119-1-5.

10. Kocrukosa H. IlperBopeHue (GOIBKIOPHBIX 3JEMEHTOB B (DOpTENHAHHBIX TPHO
KOMIO3UTOpoB PecryGmukn MonnoBa Ha pybexe XX-XXI Bekos. In: Invdtamantul artistic —
dimensiuni culturale. Conferinta stiintifica internationala (15 mai 2020). Tezele comunicarilor.

Volumul I. Chisindu: Arta muzicala, 2020, pp. 77-79
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ADNOTARE

Costicova Natalia. Tratarea partidei violoncelului Tn triourile de pian ale
compozitorilor moldoveni la confluenta secolelor XX-XXI.

Teza pentru obtinerea gradului de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie,
Chisindu, 2021. Teza cuprinde: introducere, doud capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie ce include 97 de titluri, 3 anexe, 127 de pagini de anexe; 95 de pagini ale textului de
baza, 70 exemple notate, 8 tabele. Rezulatele obtinute sunt publicate n 10 lucrari stiintifice.

Cuvinte cheie: Violoncel, interpretare, tehnica interpretativa, ansamblu cameral, scriitura
componistica, trio, folclor.

Domeniul de studiu: istoria muzicii nationale de camera, interpretare instrumentala.

Scopul tezei: relevarea specificului partidei violoncelului n triourile de pian ale
compozitorilor moldoveni la confluenta secolelor XX-XXI.

Obiectivele cercetarii: identificarea partiturilor disponibile ale autorilor moldoveni din
aceasta perioadd; analiza particularitatilor stilistice si de gen ale opusurilor alese; determinarea
sarcinilor legate de tratarea partidei violoncelului, formularea recomandarilor interpretative din
perspectiva muzicianului practician.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei sunt legate de faptul, cd demersul in cauza
este o prima Incercare de analiza interpretativa a partidei violoncelului in cele mai reprezentative
triouri de pian compuse de compozitori din Moldova la confluenta secolelor XX-XXI.

Valoarea aplicativa a lucrarii: Rezultatele cercetarii pot fi utilizate atat in practica
artistica nationald, cat si in activitatea pedagogicd la diferite discipline predate la institutiile de
invatamant superior muzical (Istoria muzicii nationale, Istoria artei interpretative, Analiza
formelor muzicale, Ansamblu cameral).

Aprobarea rezultatelor. Aprobarea practica a fost efectuata in cadrul a trei concerte
realizate atat in sdlile de concert ale Universitatii de Stat Inonu, Malatya,Turcia, cat si in Sala
Mare a AMTAP, Republica Moldova. Rezultatele cercetarii teoretice au fost reflectate in 10
publicatii, inclusiv 6 articole stiintifice si 4 rezumate ale comunicarilor prezentate la 4

conferintele stiintifice internationale.
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AHHOTALUA

KocrukoBa Haranbs. TpakroBka mnaprud BHOJOHYEJHM B (GOpPTENHAHHBIX TPHUO
MOJIIABCKUX KOMIO3UTOPOB Ha pyodexe XX-XXI BekoB. /[uccepranus Ha COMCKAaHHE YYEHOU
CTETICHH JIOKTOpa UCKYCCTB o cnennanbHocT 653.01 — MysbikoBenenue, Kummnsy, 2021.

Crpykrypa pauccepraumu. 1. Teéopueckas uacmuv: TpU KOHLEPTHBIE IPOTPAMMBI;
2. Hayunoe uccneoosanue: BBeIEHHE, JIB€ TIJaBbl, OCHOBHBIE€ BBIBOJbl M PEKOMEHAALINH,
oubmmorpadus u3 97 HauMEeHOBaHWH, 3 TNpUIOKEHUA, 95 CTpaHHWIIa OCHOBHOTO TeKcTa, 127
CTpaHHIIa PUWIOKEHHUH, 70 HOTHBIX IPUMEPOB, 8 cxeM. Pe3ynbTarsl onybOaukoBansl B 10 HaydHBIX
paborax.

KuiroueBbie cJjioBa: BHOJOHYENIb, HMCIOJIHEHHE, HWCIIOJIHUTENIbCKAs TEXHUKA, KaMEpHbIN
aHcam0JIb, KOMIIO3UTOPCKOE MTUCHMO, TPHUO, (POIBKIIOP.

O0JacTh MccIe10BaHUSA: UCTOPUS HAIIMOHAJIbHOW KaMEPHOM MY3bIKH, MHCTPYMEHTAIbHOE
HCIIOJIHUTEIbCTBO.

Leab auccepranuu: BbISBICHHE CIEUU(DUKUA BHUOJOHYETHHOW MapTHH B (POpPTENMHMAaHHBIX
TPUO MOJAABCKUX KOMIO3UTOpoB pydOexa XX-XXI BekoB. 3amaum uccae0OBAHMA: aHAIN3
CTWJIEBBIX U YKAHPOBBIX OCOOEHHOCTEN JaHHBIX OIYCOB; BBISBJICHHE HCIOJHUTEIbCKUX 3ajad,
CBA3aHHBIX C TPAKTOBKOW BHOJIOHYEIHHOW MapTUH, (OPMYIUPOBAHUE HCIIOTHUTEIBCKUX
pPEKOMEHJAITHH.

HayuHo-npakTnyeckasi HOBU3Ha M1 OPUTMHAJIBHOCTb JUCCEPTALIMU CBA3aHA C TEM, YTO B
JaHHOW paboTe BIEpPBbIE B OTEUECTBEHHOM MY3bIKO3HAHUU MPEINPHUHITA TONBITKA H3YYEHUS
TPAKTOBKM BHOJIOHUYENILHOW MapTUU B (HOPTEMMAHHBIX TPUO MOJJIABCKUX KOMIIO3UTOPOB pyOexa
BEKOB. ABTOp Takke C(HOpMYIMpPOBaT PEKOMEHJAIMHM 10 MPEOAOJIEHUIO HCIIOJIHUTEIbCKUX
TPYAHOCTEH B NAPTUU BUOJIOHYEIH C TOUKH 3PEHUS MPAKTUKYIOLIETO MY3bIKaHTA.

IIpakTHyeckas 3HAYMMOCTL padoTbl. Pe3ynpTaThl paboThl MOTYT OBITh HMCIIOJNb30BaHbI
KaK B HAallMOHAJIbHOW HCIIOJIHUTENIBCKON MPAKTUKE, TaK U B ME1arOrH4eCcKoN EATENbHOCTH BBICIINX
MY3BIKAJIbHBIX Y4E€OHBIX 3aBEEHUSIX, B paMKaxX TaKuX IUCIHIUIUH, Kak Mcmopus HaAyuoHanbHOU
My3viku, lcmopusi uCnoanumenscko20 UcKyccmea, AHanu3 mMy3ulkaavhbix npouzeedenul, Kamephulii
ancamony.

AnpooupoBaHue pe3yabTaToB padoThl. /Ipakmuyeckasn anpobayus ObUIa OCYIIECTBICHA B
paMKax Tpex KOHLEPTHBIX BBICTYIUICHHH B KOHLEpPTHOM 3aie ¢akyiabTera KoncepBaTopuu
I'ocynapcTtBenHoro yHusepcurera nMeHu Mony B ropone Manares, Typuusa, u B bonbimom 3ame
AMTHMUN. PesynbTathl meopemuueckux uzvickanuii oTpakeHsl B 10 myOnukaiusax, u3 KOTOpeix 6 B
HAyYHBIX KypHaJlax, 4 TE3UCHBIX U3JIOKEHUS BBICTYIUICHHA Ha HAYYHBIX KOH(EPEHIIHSX.

MaTCpI/IaJ'ILI AUCCECPTALNN TAKIKEC ObLIH MMpCACTAaBJICHBI HA 4 MCKAYHAPOAHBIX KOH(I)CpCHLII/I}IX.

25



ANNOTATION

Costicova Natalia. Treatment of the cello part in piano trios written comp by Moldovan
composers at the turn of the 201-215t centuries. Thesis for Ph.D. Degree in Arts, specialty 653.01
— Musicology, Chisinau, 2021. The thesis includes: introduction,two chapters, general conclusions
and recommendations, bibliography of 97 titles, 3 annexes, 127 pages of annexes; 95 pages of
basic text, 70 music examples, 8 tables. Research materialsare reflected in 10 scientific papers.

Keywords: cello, interpretation, interpretive technique, chamber ensemble, composers’
writing, ensemble, trio, folklore.

Field of study: history of national chamber music, instrumental interpretation.

The goal of the thesis is to reveal the specifics of cello part in piano trios written by
Moldovan composers at the confluence of the 20™-21% centuries.

Research objectives: search for available scores of Moldovan authors from this period;
analysis of genre and style peculiarities of the chosen opuses; identifying the tasks related to the
interpretation of cello part, formulating performance recommendations from the prospective of a
practicing musician.

The scientific novelty and originality of the thesis is related to the fact that the thesis is the
first attempt to study the cello part in the most representative Moldovan piano trios from the
confluence of the 20"-21% centuries.

The practical value of the paper: The research results can be used both in national artistic
practice and in pedagogical activity within different disciplines taught at higher music education
institutions (History of National Music, History of Performing Arts, Analysis of Musical Forms,
Chamber Ensemble).

Scientific results implementation. The practical approval was made during three concerts
held both at the concert halls of Inonu State University, Malatya, Turkey, and at the Great Hall of
AMTAP, Republic of Moldova. The theoretical research results are reflected in 10 publications,

including 6 scientific articles and 4 abstracts presented at 4 international scientific conferences.
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