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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei de cercetare. Balada Miorita — celebra si
inestimabila opera poetica de sorginte folclorica, simbolul ancestral al entitatii nationale romanesti
— reprezintd, in mare parte, un ideal estetic ce reflecta specificul poporului nostru. In acelasi timp,
balada este un model etic-moral ce contribuie la pastrarea echilibrului in societatea moderna,
erodata de contradictii si de prevalarea mentalitatii pragmatice si consumiste.

Perceptia poetica a lumii este o modalitate de reflectare si comunicare cu universul, limitele
artei fiind depasite de meditatii cu caracter filosofic, de profunzime transcendenta. Evidentierea
categoriilor estetice in prim planul vietii cultural-artistice inclina balanta de la conceptia
existentiald materialista spre lumea spirituald, reface integritatea sufleteasca a individului uman in
lumea moderna, asigura echilibrul necesar dintre om si univers.

In eposul etno-folcloric romanesc aceste idei izvordsc din constiinta adinc panteisti a
poporului, din conceptul de contopire a omului cu natura, unicitatea ancestrald a vietii umane si a
tuturor vietatilor, din circuitul continuu dintre cer si pimant. inci in mitologia dacici lumea era
perceputa ca un sistem bipolar unitar, avand in vedere cele ,,doud zeitati”” opuse la prima vedere,
dar care ,,se completeaza reciproc prin calitatile lor launtrice: Gebeleizis — zeul Cerului si Zamolxis
— zeul Pamantului” [11].

Evolutia istorica ulterioara (in exprimarea lui M. Eliade — ,teroarea istoriei”) [9] a provocat
retragerea individului in lumea sa interioard, a adus la formarea unei mentalitati existentiale
specifice. In primul rdnd, s-a structurat adaptabilitatea si, mai ales, acceptarea asupririi sociale si
relationare. In acelasi timp, s-a educat vointa de a adanci triirile lduntrice, de a dezvolta latura
spirituald, necesara pentru supravietuirea individuala si universala.

Una dintre cele mai cercetate si valorificate opere ale folclorului romanesc este balada
Miorita, criticul si istoricul literar roman George Célinescu considerand-o, alaturi de Traian si
Dochia, Zburatorul si Mesterul Manole, unul dintre miturile fundamentale ale romanilor.
Subiectul din Miorita nu reprezinta o simpla ,,supunere destinului” dupa E. Cioran [8], el reda
vointa poporului de a supravietui, alegand si creandu-si propria soartd in vremuri de cumpana,
gasind echilibru in aprofundarea in dimensiunea trdirilor interioare, a imaginatiei si fanteziilor
creatoare, ce au dus la nasterea unor capodopere etno-folclorice de valoare inedita si universala.

Comorile spirituale etnice, mai ales acelea dintre ele care se transmit prin traditie orald, nu
pot fi distruse, ele sunt supuse valorificarii extrapolate atata timp cat supravietuieste spiritul
national si sufletul autentic popular. Conceptul filosofic mioritic al lumii a avut un rol decisiv in

conservarea si eternizarea tezaurului spiritual al poporului nostru, in crearea echilibrului intre



dimensiunile spiritului si materiei — doua poluri determinante ale universului. Scriitorul Mihail
Sadoveanu afirma: ,,In toata structura ei, aceasta balada unici este asa de artistica, plina de simtire,
asa de Tnalta pentru natura eternd, incat eu o socotesc drept cea mai nobila manifestare poetica a
neamului” [10, 101-102].

Apreciind spectacolele coregrafice montate pe motivele baladei Miorita de mai multe
colective, trupe coregrafice de amatori, dintre care fac parte: Trupa Alter a Liceului Pedagogic
Nicolae lorga din orasul Botosani, Romania; Teatrul LUNI de la Green Hours, Bucuresti,
Romania; ansamblul coreografic Aprilie din orasul Balti, Republica Moldova s.a., constatam ca
spectacolele respective se axau preponderent pe fabula baladei si mai putin pe filosofia si estetica
acesteia. Actualitatea demersului nostru consta in realizarea spectacolului coregrafic, valorificand
aspectele estetice si filosofice ale baladei Miorita.

Scopul cercetarii: conceptualizarea, crearea si montarea spectacolului coregrafic Miorita,
valorificand estetica, filosofia si dramaturgia baladei.

Obiectivele cercetarii:

e analiza contextului social-istoric reflectat in balada Miorita;

e relevarea aspectelor filosofice si dramaturgice ale baladei Miorita si reflectia lor asupra
conceptiei spectacolului coregrafic; conceptualizarea artistica a spectacolului coregrafic
Miorita,;

e crearea dramaturgiei si scenariului spectacolului coregrafic Miorita,

e montarea si realizarea artistica a spectacolului coregrafic Miorita.

Noutatea stiintifica si originalitatea conceptului artistic rezida in fundamentarea teoretica
a posibilitatilor de valorificare a aspectelor estetice, filosofice si dramaturgice ale baladei Miorita
in conceperea unui spectacol coregrafic; conceptualizarea artisticd a spectacolului coregrafic
Miorita din perspectiva paradigmei filosofice a baladei Miorita; stabilirea dramaturgiei si
scenariului spectacolului coregrafic Miorita, axate pe principiile artei coregrafice si pe interferenta
dintre arta coregrafica si arta literara (in baza unei opere epice); extinderea mijloacelor de
promovare a valorilor literare nationale prin intermediul artei coregrafice.

Problema stiintifica si artistica solutionata in cercetare consta in transferul si exprimarea
esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorita prin mijloacele artistice ale spectacolului
coregrafic.

Baza teoretici a cercetirii o constituie lucrarile cercetatorilor, scriitorilor despre istoria,
geneza, aspectul ideatic si continutul literar al baladei Miorita, cum sunt M. Sadoveanu, L. Blaga,
A. Fochi, M. Eliade, R. Vulcanescu si altii.



O importanta deosebita in crearea spectacolului coregrafic I-a avut studierea experientei
renumitor maestri-coregrafi de la inceputul sec. al XX-lea— M. Fokin, G. Balanchine, J. Neumeier,
K. Goleyzovsky, M. Bejart, F. Lopuhov, L. lakobson, L. Zaharov, lu. Grigorovici, B. Eifman.

Un rol semnificativ pentru cercetare il are abordarea specificului corelatiei artei coregrafice
cu operele literare, care a generat unul din principiile crearii spectacolului coregrafic. Aceasta
problema este abordata pe larg in lucrarile diferitor savanti, printre care sunt B. Asafiev,
lu. Slonimski, G. Dobrovolskaia, L. Blok, V. Vanslov, V. Krasovskaia, V. Gaievski, lu. Ciurko.

Dezvaluirea conceptului tematic-ideatic al spectacolului coregrafic a fost realizatd prin
studierea lucrarilor fundamentale in domeniul artei teatrale ale lui K. Stanislavski, M. Cehov,
V. Meyerhold, E. Vahtangov si altii.

Metodologia cercetirii are la baza dimensiunile cunoasterii stiintifice si ale cunoasterii
artistice, cu aplicarea metodelor teoretice de cercetare: documentarea; analiza si sinteza,
compararea, Qgeneralizarea si modelarea, sistematizarea si a metodelor artistice: crearea
conceptului regizoral, montarea spectacolului coregrafic; prezentarea spectacolului coregrafic.

Semnificatia teoretica si artisticd a cercetarii este justificatd de dezvoltarea teoriei si
practicii artei coregrafice prin conceptualizarea spectacolului coregrafic in baza operei epice
Miorita; de fundamentarea principiilor generale de creare a spectacolului coregrafic, dar si a
principiilor de valorificare a esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorifa in crearea
spectacolului coregrafic.

Valoarea aplicativa a cercetarii consta in posibilitatea aplicarii rezultatelor investigatiei in
formarea initiala si continud a coregrafilor; In montarea altor spectacole coregrafice si in
prezentarea spectacolului Miorita publicului larg. Teza de doctor poate fi recomandata in calitate
de material didactic in cadrul studierii disciplinelor Arta Maestrului de balet, Compozitia si
montarea dansului, Regia in coregrafie, Regia spectacolului coregrafic si poate constitui un suport
pentru cercetarile ulterioare in domeniu.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizata in cadrul Scolii doctorale Studiul
Artelor si Culturologie din cadrul Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Republica
Moldova, fiind discutata si recomandatd pentru sustinere de Comisia de indrumare si de Consiliul
Scolii doctorale.

Publicatii la tema tezei: Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 8 publicatii la tema tezei,
dintre care 5 articole in reviste stiintifice de profil: revista Studiul artelor si culturologie: istorie,
teorie, practica, Categoria B, si revista de stiintd, inovare, cultura si arta Akademos, Categoria B,

precum si 3 rezumate/ teze ale lucrarilor la conferinte stiintifice nationale si internationale.



Volumul si structura tezei. Lucrarea cuprinde: adnotari (in limbile romana, engleza, rusa),
introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 140 de titluri (in limbile
romana, engleza, franceza, rusd), 67 pagini text de baza, 1 tabel si 3 figuri.

Cuvinte-cheie: spectacol coregrafic, balada Miorita, concept filosofic, dramaturgie,

scenariu, ideal estetic, folclor, tipologia chipurilor scenice, arta coregrafica.

SINTEZA CAPITOLELOR

In Introducere sunt argumentate actualitatea si importanta temei de cercetare, este
formulatd problema cercetarii, metodologia si reperele artistice, sunt indicate noutatea,
originalitatea, valoarea stiintifica si artistica a cercetarii, precum si valoarea aplicativa a acesteia.
Totodata sunt indicate modalitatile de aprobare si implementare a rezultatelor cercetarii, volumul
sl structura tezei, cuvintele-cheie si sumarul compartimentelor.

in Capitolul 1, intitulat Balada Miorita ca sursi estetico-filosofica si dramaturgica a
Credrii si montarii spectacolului coregrafic, este analizata balada populara Miorita din
perspectiva istorica, se analizeaza, de asemenea, demersurile estetico-filosofice ca punct de pornire
si perspective de creare a unui spectacol coregrafic.

Balada Miorita face parte din ciclul celor mai vechi productii populare romanesti, numite de
specialisti repertoriul pastoresc. Ea ilustreaza filosofia populard specificd ,,mioritica”, poetul
anonim exprimand ideea acceptarii mortii fizice ca pe un final firesc al vietii, o conceptie filosofica
arhaicd, panteistd, in care unitatea omului si a naturii, a universului cosmic reprezintd continuitatea
vietii in afara corpului fizic.

De-a lungul timpului balada a cunoscut o larga raspandire in toate teritoriile locuite de
romani, circuldnd in peste o mie de variante. Geneza ei se pierde Tn negura timpului si este
rezultatul procesului de transmitere pe cale orala si al impletirii diferitelor teme si motive
folclorice.

Textul poetic folcloric Miorita este atribuit genului de balada populara. Dupa cum se
defineste genul in cercetarile de specialitate, balada (lat. ballare, pe filiera provensala, ballada —
,»dans®“/ ,,cantec; cf. fr. ballade) este o specie a genului epic, infatisandu-se ca un amplu poem
narativ, fard a exclude si unele accente lirice, unde, in general, se proiecteaza un eveniment eroic,
avand protagonisti fie din timpuri istorice, fie din vremuri legendare, mitice sau fantastice, fie din
realitatea imediata, personaje prezentate mai ales in antiteza. Balada Miorita insa este mai veche,
face parte din stratul arhaic si se caracterizeaza prin imbinarea elementului epic cu cel liric,

filosofic, avand un final tragic.



In plan exegetic, balada pastoreasci Miorita este cel mai controversat text folcloric
romanesc, din cauza atitudinii aparent paradoxale a eroului principal. De-a lungul istoriei
exegetice, s-au distins trei filoane principale din care cercetatorii au presupus ca s-a zamislit
Miorita: cel mitic, religios si etnografic.

Istoria exegetica a baladei Miorita a fost marcata de aparitia unor culegeri stiintifice, studii,
monografii, considerate decisive in impulsionarea cercetarilor din domeniu.

Interesul sporit al cercetatorilor pentru studierea si analiza acestei balade este influentat de
multitudinea de teorii dezvoltate in timp: de la accentuarea fatalismului mioritic a lui J. Michelet,
care, in 1854, a tradus balada 1n limba franceza, pana la conceptele contemporane, aparute mai
tarziu, care promoveaza termenii figurativi, precum spatiul mioritic (Lucian Blaga), blestemul
mioritic (Emil Cioran), moartea creatoare (Mircea Eliade), catharsisul mioritic (Ana-Maria
Plamadeala), modelul arhetipal al sacrificiului (Tatiana Tsivian). Prin eforturile de a regandi
esenta acestei balade misterioase, fiecare cercetator valorifica ideile textului, dezvaluind motivele
poetice si filosofice ale baladei ca o contributie valoroasa la cultura mondiala.

Cultura creata de popor reflectd conceptul despre viata si moarte al acestuia, mentalitatea
lui, prin care se transmite modelul din generatie in generatie. Astfel putem afirma ca balada Miorita
contine o informatie ,,codificata” despre sufletul poporului, despre mentalitatea specificd si
filosofia vietii oamenilor din spatiul romanesc. Semnificatia artistica a baladei, originea si destinul
acestei opere populare, influenta ei asupra creatiei folclorice, confirmata prin sutele de variante ale
ei, culese pe arii geografice extinse, ne permit sa vorbim despre Miorita ca despre un fenomen
unic in istoria poeziei romanesti si a culturii in ansamblu.

Frumusetea si unicitatea baladei Miorita consta in continutul complex filosofic, simbolic,
psihologic, dramatic, ce reflectd atitudinea, unica in felul ei, a ciobanasului moldovean in fata
mortii, atitudine impresionanta, ce da farmec si valoare intregii creatii. Modul de a reactiona la
aflarea complotului pus la cale a dat nastere la diverse interpretari a acestei reactii a personajului
principal in fata tradarii si a sfarsitului sdu. In cercetirile etno-folcloristilor, filologilor si literatilor
sunt sustinute ipoteze variate asupra conceptiei ideatice a baladei. Se vehiculeaza cd balada ar
exprima o atitudine fatalistd, de resemnare, ca ar surprinde conceptia panteista despre moarte a
poporului nostru in epoca preistorica, vazuta ca o integrare in natura, ca ar pune in lumina dorinta
tanarului cioban de a se jertfi cu demnitate si barbatie.

In mesajul filosofic al baladei Miorita evidentiem doui aspecte — cel legat de fatalitate, de
acceptarea mortii ca o continuare a vietii, un deznodamant inevitabil al existentei in dimensiunea
pamanteasca. Pe alta parte, conceptul filosofic al baladei milenare aduce viziunea panteista de

universalitate si primordialitate a naturii, a cosmosului si a omului ca parte integra si integranta a
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acestui circuit etern dintre partile componente ale sistemului panteist. Aceste aspecte creeaza nu
doar ,,misterul” si atractivitatea acestei capodopere folclorice, ea 1i conferd un continut actual si
interesant pentru abordari artistice, pune in miscare viata launtrica a omului modern, genereaza
fantezia creatoare si conduce spre evaluari moderne ale valorilor umane etice eterne.

Creata de popor pe parcursul a sute de ani, aceastd balada scoate in prim plan o realitate
vadita a existentei umane, cu anumite valori materiale, cu tradare, invidie si concurenta. Dincolo
de toate, Miorita demonstreaza o indelungata si extinsa experienta de gandire si creatie artistica a
poporului roman asupra problemei vietii si mortii, problema ce preocupad umanitatea pana in
prezent.

Avand un rasunet nemarginit ca sursa de inspiratie in operele de arta literard, muzicala si in
arta sculpturii, subiectul Miorita a fost mai putin explorat in sfera teatrala si coregrafica. Cele mai
multe montari si reproduceri scenice ale acestei balade sunt pregdtite de catre amatori pentru
evenimente tematice In cadrul institutiilor de invatdmant prescolar si preuniversitar (dansuri,
recitaluri, scenete).

Asadar, privit prin prisma filosofica si esteticd, poemul mioritic 1si dezvaluie frumusetea si
continutul sdu mitic, devine, pentru cititorul de azi, expresia artistica a efortului stramosilor de a
rezolva 1n favoarea sa relatia cu universul. Valorile estetice cristalizate in textul baladei Miorita
pot constitui fundament pentru o continud meditatie asupra existentei umane, a continuitatii vietii,
constiintei si moralei, ceea ce a generat noi opere artistice in literatura, muzica, arte plastice, arte
teatrale.

Continutul ideatic profund al baladei, poeticul acesteia inspira o paletd bogata de expresii
coregrafice. Caracterele contrastante ale eroilor baladei Miorifa sugereaza varietatea ideilor
componistice, trezesc fantezia artistica a coregrafului.

In Miorita este important sa intrevedem nu fragmente rizlete de balada, ci imbinarea spatial-
temporald unici exprimati prin prezenta simultand a catorva planuri dramatice. In textul baladei
are loc substituirea spatiului real prin spatiul imaginar, lumea interioara a protagonistului iese la
suprafata. Caracterul static al actiunii in lipsa faptelor este creat de scufundarea in gandurile si
sentimentele protagonistului si, totodata, in transferarea ei in dimensiunea liric-psihologica.

Capitolul 2 — Conceptul, dramaturgia si scenariul spectacolului coregrafic Miorita —
cuprinde cadrul conceptual al spectacolului coregrafic, dramaturgia si scenariul discursului artistic.

Cadrul conceptual are la baza doud perspective: una tine de intelegerea si interpretarea
esteticului, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorifa si alta se referd la transpunerea acestora in

limbajul artei coregrafice.



Viziunea asupra filosofiei si esteticii baladei Miorita genereaza si o viziune artistica de
valorificare a acestora in crearea unei opere coregrafice, care se contureaza intr-un concept
tematico-ideatic al spectacolului coregrafic si un concept regizoral al spectacolului coregrafic.

Conceptul tematico-ideatic al spectacolului coregrafic Miorita este creat dupa diferite
variante ale baladei, in special pe cea publicata de Vasile Alecsandri.

In cadrul elaborrii conceptului tematic-ideatic al spectacolului coregrafic inspirat de balada
Miorita, ne-am axat pe urmitoarele aspecte si etape de activitate. In primul rand, am respectat cele
trei aspecte/ evenimente obligatorii:

1. Evenimentul primordial (este reprezentat de aspectul filosofic prin nasterea universului ideal
al Ciobanasului).

2. Evenimentul protocolar (actiunile ce schimba viata eroului: intdlnirea cu prima dragoste;
invidia “fratilor”; presimtirile tragediei”).

3. Evenimentul final (etapa dramatica legatd de rezolvarea conflictului, actiunile care il
provoaca pe Ciobanas sa intre in lupta dintre Bine si Rau).

In al doilea rand, am respectat urmitoarele etape in fundamentarea conceptului tematico-
ideatic (a se vedea Fig.2.1.).

Printre demersurile de debut in fundamentarea conceptului este schitarea si formularea
schematicd a fabulei. In etapa preliminara este necesar de a constientiza si de a reda intr-un mod
clar, concis planul actiunii scenice, de a contura fazele principale ale desfasurarii ei. Schita
conceptului artistic al operei presupune conturarea obligatorie a fabulei-temei-ideii.

Fundamentarea conceptului tematico-ideatic al spectacolului coregrafic Miorita a fost

construitd din;

ANALIZA CONTINUTULUI OPEREI,
REDAT INTR-UN SISTEM DE SIMBOLURI VERBALE

CONVERTIREA SISTEMULUI DE SIMBOLURI VERBALE
IN SISTEMUL DE SIMBOLURI VIZUAL-SCENICE
(COREGRAFICE). ANALIZA ACTIUNILOR
SI A EVENIMENTELOR

MODELAREA STRUCTURII
SPECTACOLULUI COREGRAFIC

Fig.2.1. Fundamentarea conceptului tematico-ideatic al spectacolului coregrafic Miorita
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Abordarea conceptului tematico-ideatic privind crearea spectacolului coregrafic s-a axat pe

urmatoarele etape de lucru asupra operei folclorice Miorita (a se vedea Fig.2.2.).

ETAPAI
Actiunea 1: Actiunea 2:
Studiul materialelor despre autor si Studiul materialelor despre epoca,
creatia sa (a opereli, scrisorilor etc.), viata cotidianad si ideile subiective si
teme secundare obiective, faza afirmativa

DETERMINAREA FABULEI SI A CONFLICTULUI PRINCIPAL.
DETERMINAREA TEMEI ST A IDEII PRINCIPALE
ALE VIITORULUI SPECTACOL

ETAPAII

SUBIECTUL — CONFLICTUL, EXPRIMAT PRIN ACTIUNI

. Lupta
Expozitia Intriga . Deznodi-
I\,/' t’ (Invidia fratilor (Lupta fnfre Culminafia mdntul
< (t 1‘?‘1»3 in finalul Bine si Rau — ("Rastignirea” :
pastor (F)’fe_un scenei” Peun Tiintele Relesi eroilor in scena (%enagtere? $1
seena —...Fe U SN Ingerul Pazitor ”Lupta”) fecerea 1n
picior de plai”)  picior de plai”) ~ Miorita) eternitate)
ETAPA 11

CARACTERISTICA PROTAGONISTILOR

CONCEPTUL TEMATICO-IDEATIC

Fig.2.2. Etapele generale de lucru cu opera literara in vederea crearii
spectacolului coregrafic
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Conceptul regizoral al spectacolului coregrafic

Cadrul general al conceptului regizoral a fost structurat in trei parti: (1) conceptul tematic-
ideatic — analiza literara a baladei; (1) conceptul teatral-dramatic — analiza actiunii, studierea vietii
cotidiene; (1) productia scenica — intruchiparea ideilor, ,,realizarea ideii in forma”.

Totodata, fundamentarea conceptului regizoral prevede realizarea urmatoarelor obiective:
(1) familiarizarea si analiza contextului literar-estetic al baladei Miorita; (2) aprofundarea acestei
analize; (3) modelarea generald a viitorului spectacol coregrafic; (4) modelarea sirului de
evenimente:

e evenimentul primordial — Nunta in ceruri,

e evenimentul de bazd — Pe un picior de plai — evenimentele care au loc in mediul rural
montan, precum si evenimentele care au loc In lumea lduntrica a protagonistului (,,s-a
indragostit”, ,,visul”, ,,presentimentele rele”, ,ingrijorarea mamei”, ,,aparitia ingerului
Pazitor”);

e evenimentul central — scena Lupta din spectacolul nostru, unde are loc coliziunea binelui cu
raul (dintre partea sumbra a esentei umane si Inceputul luminos al acesteia);

e evenimentul final — scena Moartea-Renastere;

e evenimentul principal — Nunta-Nemurire — unde se afirma ideea principala a spectacolului
coregrafic.

Conceptul regizoral al spectacolului coregrafic Miorita se reflecta in planul de actiuni:
analiza baladei Miorita; formularea ideilor principale ale viitorului spectacol; stabilirea sirului de
evenimente; stabilirea formei spectacolului; verificarea celor programate.

Aplicand aceasta abordare la procesul de creare a spectacolului coregrafic, evidentiem
urmatoarele etape: (1) analiza operei, in cazul dat a baladei Miorita — patrunderea in filosofia
baladei, acumularea de cunostinte, analiza literara; (2) crearea conceptului tematic-ideatic, axat pe
filosofia baladei Miorita — formularea ideilor principale ale viitorului spectacol; (3) analiza dupa
sirul de evenimente (pronosticarea spectacolului, modelarea/ schitarea liniilor principale ale
spectacolului, definirea actiunii dominante si a suprasarcinii); (4) identificarea formei (modelarea
in mai multe nivele) viitorului spectacol: stilul, limbajul si lexicul dansului; desenul (elemente,
miscari, intregul dans); compozitia (solo, duet, grupuri mici, ansambluri mari, corp de balet);
mizanscene (tranzitiile plastice si amplasarile solistilor, ale grupurilor, ansamblurilor) etc.; (5)

99 A
1

verificarea celor ,,programate” in actiune (analiza prin actiune).
Particularitatile de activitate a coregrafului in contextul pregatirii planului regizoral sunt

generate de etapele respective (a se vedea Fig.2.3.)
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CITIREA PIESEI

INTOCMIREA LISTEI CU EPISOADE (tablouri, scene mici)

DETERMINAREA EVENIMENTULUI PROTOCOLAR. STUDIUL
CIRCUMSTANTELOR PROPUSE

CONFIGURAREA EVENIMENTULUI PRINCIPAL

CONFIGURAREA EVENIMENTULUI PRIMORDIAL, PRINCIPAL, PROTOCOLAR

Fig.2.3. Etapele specifice de lucru in cadrul planului regizoral

Cadrul conceptual si, in primul rand, cel tematico-ideatic, a stat la baza stabilirii dramaturgiei

si scenariului spectacolului coregrafic Miorita (a se vedea Tabelul 2.4.):

Tabelul 2.4. Planul-scenariu al spectacolului coregrafic dupa balada Miorita de V. Alecsandri

Structura . . e
L. Continutul scenei (lumina):
dramaturgica ’
Prolog Tabloul 1 (cortina se deschide): Undeva in ceruri (lumea spirituald) este
Nunta
Expozitia Tabloul 2 (revenirea la realitate): Pe un picior de plai...

e Dansul ciobanilor cu toiege.

e Dansul-ghicit.

Intriga e Dans grotesc — eliminarea Fratilor rai.

e Solo Ciobanasului cu fluier.

e Duetul Liric al Maricicai cu Ciobanasul pe fundalul fetelor-prietene.
Dezvoltarea Tabloul 3. Visul-presimtire si visul despre Mami in realitate.
actiunii e Dans-presimtire.

e Duetul Mamei cu fiul pe fundalul turmei de oi.
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Trepte inainte de | Tabloul 4. Ivirea ingerului

culminatie e Duetul Ingerului cu Ciobanasul.
Dezvoltarea e Dans-avertisment.

actiunii

Culminatia Tabloul 4. Lupta

e Dans-lupta.

Deznodimantul | Tabloul 5. Moartea-Renastere

e Cvartetul Ciobanului Moldovean, Mamei, Maricicai-Mireasa si
Ingerului Pazitor Miorita, simbolizdnd renasterea spirituald a
protagonistului.

Astfel, reflectind asupra mesajului ideatic al baladei Miorita, am incercat sa realizem un
scenariu care sd transmita ideea principala a spectacolului coregrafic si anume, constientizarea
realitatii existente in scopul credrii unui echilibru dintre viata contemporana si Eternitate,
cultivarea idealului estetic individual ca mod de tratare existentiald a contextului social -istoric.

Elaborarea schitelor si schemelor pentru valorificarea conceptului tematic-ideatic a devenit
baza pentru crearea si montarea spectacolului coregrafic Miorita.

Aplicarea metodei de modelare a desfasurarii evenimentelor in spectacolul coregrafic a
servit drept baza in crearea planului regizoral al spectacolului prin aplicarea principiilor esentiale
ale coregrafiei si, in special, ale baletului clasic.

in Capitolul 3 — Compozitia si mijloacele de expresie a spectacolului coregrafic Miorita —
este prezentatd tipologia si chipurile scenice ale personajelor spectacolului coregrafic, sunt
descrise mijloacele scenice de expresie.

In cercetare ne-am axat pe trei reguli privind clasificarea chipurilor scenice:

Regula intdia: chipul coregrafic trebuie sa fie simplu, clar exprimat, pe intelesul
spectatorului. Regula a doua: chipurile coregrafice in balet le putem clasifica in trei tipologii
principale: chipuri-simboluri, chipuri-categorii si chipuri-functii. Regula a treia: echivalentele
vizuale ale chipurilor-categorii reprezintd elementele formale ale spectacolului, fiecaruia dintre
acestea le apartine propria functie de vizualizare: limbajul, desenul si compozitia dansului,
compozitia intregii opere in ansamblu si a partilor acesteia (acte, tablouri, scene).

In acest sens au fost identificate:

Redarea chipurilor scenice prin intermediul lexicului coregrafic

Am analizat toate personajele din spectacol sub aspectul tipologiei lor si al evolutiei

chipurilor si am argumentat selectarea limbajului coregrafic.

13



Ciobanul Moldovean: Chipul-simbol. Arhetipul — un tanar simplu din popor, frumos la chip,
o fiinta sensibild, pura, cu aspiratii catre sublim, care isi urmeaza idealurile.

Fiind dictat de aceste caracteristici, lexicul coregrafic al protagonistului este compus din
dansul clasic cu elemente de dans popular scenic in tablourile in care actiunea se desfasoara in cer
(in lumea spirituald) si cu dans popular etnic scenic in tablourile in care actiunea are loc pe pamant
(In realitate).

Ciobanul Moldovean: Chipul-functie — protagonistul liric. Lexicul coregrafic in duet — scena
in care se indragosteste de Maricica — este compus dintr-o combinatie de dans popular scenic si
dans neoclasic. Toate posturile si gesturile protagonistului tind spre canoane clasice, linii rasucite
si extinse.

Miorita-Ingerul Pazitor: Chip-categorie — un personaj dual cu trasituri fantasmagorice
accentuate. Initial mioara este pierdutd in multime (turma) si nu se remarca prin nimic deosebit
(subconstientul este turma de oi in scena Visul), evolueaza in transformarea mistica prin
binecuvantarea Mamei in Ingerul Pazitor — sublimul ocrotitor al Ciobanasului. in urmatoarea faza
acest chip devine Voinicul in scena Lupta si Victima care se sacrifica pentru Ciobanas in finalul
acestei scene. Lexicul coregrafic utilizat este conditionat de dualitatea transformarii oitei Miorita
de la real — dans modern, la metafizic, transcendent — dans clasic si neoclasicist.

Maricica-Mireasa Ciobanagului: Chip-categorie a carui dualitate, de asemenea, se dezvaluie
in limbajul, desenul si compozitia dansului. Ea se reflecta in compozitia spectacolului, a partilor
ei componente (acte, tablouri, scene). Transformarea lexicului coregrafic a acestui chip porneste
de la dans neoclasicist cu elemente de dans popular scenic in episodul Nunta in ceruri, la dans
popular scenic (folclor) cu elemente de pantomima si dans grotesc in scena Pe un picior de plai.
Exprimarea dragostei sublime are loc prin dansul clasic cu elemente de dans popular in fragmentul
Duet liric cu Ciobanasul (scena Pe un picior de plai...). Tubita Indurerati, suferintele extreme
sufletesti sunt redate prin dansul modern in scena Moartea-Renasterea.

Mama — Chip-simbol: este o femeie mica si scunda, dar care manifesta forta in fata
pericolului. Ea este expresia dragostei nemarginite, neconditionate si ocrotitoare. Un chip de
atmosfera care ne face sa ne scufundam in vremurile copilariei si in versurile despre mama ale lui
Gr. Vieru, se creeaza prin partitura muzicala (Doina) si un text coregrafic colorat emotional prin
utilizarea dansului modern cu elemente de dans popular. Rolul Mamei in scena Visul, la fel ca si
structurarea compozitionalad (desenul, lexicul) evolueaza pe o traiectorie ascendentd (mama isi
aminteste de fiu: de la nastere pana la maturitate). Am utilizat racursiurile, miscarile si desenul
coregrafic, incepand cu planurile de jos, pozitiile indoite, de ,,semi-parter” si mergand spre
planurile Tnalte, miscarile largi si rapide.
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Ungurean si Vrancean: Chipuri-simboluri. Sunt caractere banale si rudimentare in prima
faza. Am utilizat dansul popular in scena Pe un picior de plai. Pe masura ce comploteaza, si isi
manifestd firea dura, brutala si invidioasa la finalul aceleasi scene, am utilizat dansul grotesc si
pantomima. in sfarsit, cAnd sunt criminali nemilosi, apoi fricosi si lasi sunt caracterizati prin dansul
grotesc si dansul modern cu elemente pantomimice de lupta in scena Lupta.

Turma de oi: chip-categorie. Este o metaford care descrie subconstientul protagonistului.
Initial este expresia unei multimi anoste, exprimate prin lexicul dansului modern. Turma de oi are
rolul de a descrie atmosfera calma si stagnantd, ce evolueaza apoi spre alarmare, presimtirea
apropierii raului. Acest chip vorbeste cu glasul interior al protagonistului. Mai tarziu Turma de oi
se transforma intr-o multime stearsa in scena Moartea-Renasterea, exprimata in dansul-procesiune
cu elemente de dans modern. in finalul spectacolului are loc transformarea turmei in tineri (flacai
si domnite) sarbatorind, caracterizati prin dans neoclasicist cu elemente de dans popular scenic.

Musafirii la nunta: chip-categorie. Demonstreaza triumful exaltat al dimensiunii spirituale,
a imaginilor sublime asupra valorilor materiale, laturilor josnice, amorale ale existentei umane.
Acest chip redd atmosfera de perpetuare a vietii si de bucurie cosmicd prin inflorirea dragostei
nemuritoare in scena Nunta in ceruri. Ne axam in scena Moartea-Renasterea pe valorificarea
coregrafiei populare moldovenesti, pe exprimarea maxima si triumfald a acestui gen etnografic
national — una dintre expresiile inedite ale frumusetii neamului moldovenesc si a valorilor
nepieritoare ale poporului nostru.

In acest context, am recurs la descrierea aspectelor esentiale in compozitia unui spectacol,
in formarea unei integrititi scenice, incepand cu importanta alegerii paletei muzicale. In cazul dat,
un rol important |-a avut ambianta etnica a subiectului, actiunea avand loc in mediul rural, in
mijlocul naturii. Din acest considerent, in sonorizarea baletului au fost utilizate inregistrari din
naturd, precum cantecul pasarilor, fosnetul padurii. Au fost interpretate si fragmente din piese
folclorice, interpretate la instrumente nationale, precum cavalul, taragotul. In acelasi timp, am
recurs la diferentierea materialului muzical in functie de locul si mediul actiunii, folosind muzica
culta cu influente folclorice, precum muzica lui G. Enescu, B. Bartok. Iar in unele scene, pentru a
evidentia actualitatea continutului tematico-ideatic al baladei, au fost utilizate intonatii ale muzicii
moderne din filme.

Dupa aceleasi principii a fost creatda scenografia, au fost stabilite decorul, rechizitele si
costumele. Toate elementele din scena — decorul, lumina, costumele — au fost orientate spre
accentuarea aspectelor conceptuale ale spectacolului, a simbolismului lor, intru relevarea

mesajului ideatic si emotional al discursului.
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Astfel, crearea si montarea unui spectacol coregrafic in baza baladei Miorita, valorificand
estetica, filosofia si dramaturgia acestui text folcloric, reprezinta o opera coregrafica de valoare

artistica.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. Incursiunea efectuatd in cercetdrile istoriei si a genezei baladei Miorita, studierea si
analizarea profunda si temeinica a mesajului filosofic al acestei capodopere etno-folclorice
a relevat cu o deosebitda anvergura originalitatea si caracterul ei inedit pe plan cultural
universal. Complexitatea continutului pluridimensional al baladei, universalismul ideilor
abordate de autorul anonim a transformat Miorita intr-o permanenta sursa de inspiratie
pentru oamenii de arta din diferite domenii — literatura, sculptura, muzica, teatru, balet. in
genul teatral-coregrafic, balada Miorita a fost abordata cu mai putina relevanta, fapt ce a
condus la abordarea acestei teme 1n prezenta tezd. Am considerat ca in societatea moderna
redarea continutului baladei Mioriza prin intermediul limbajului coregrafic scenic este un act
artistic necesar, cu reverberatii in constiinta si in cultura omului contemporan. Studiul nostru
si realizarea artistica a spectacolului coregrafic a demonstrat caracterul actual al demersurilor
filosofice din balada Miorita.

2. 1In scopul elaboririi spectacolului coregrafic am evidentiat aspectele artistice (teoretice si
practice) importante pentru realizarea procesului creativ. Am elaborat sistemul tipologic al
personajelor baletului si I-am corelat cu mijloacele de expresie specifice pentru o productie
teatral-coregrafica. Am concretizat etapele de creare a spectacolului coregrafic, fapt ce ne-a
permis sa pregatim partea metodica si artistica (interpretativa) a viitorului spectacol.

3. Am dezvoltat etapele spectacolului:

a) Elaborarea planului tematic-ideatic al continutului textului literar folcloric si adaptarea
lui la specificul genului spectacolului coregrafic.

b) Descrierea etapelor de lucru asupra planului scenaristic al spectacolului coregrafic bazat
pe surse literare.

c) Analizarea procesul de creare a personajelor intr-un spectacol coregrafic prin aplicarea
principiilor si procedeelor din baletul clasic, dansul popular scenic, dansul modern si
pantomima.

d) Identificarea particularitatilor esentiale ce contribuie la conceptualizarea si realizarea
planului semantic al tuturor parametrilor participante in realizarea productiei scenice,
precum recuzita, costumele, decorul, luminile. Am corelat alegerea materialului muzical

cu imaginile trasate de subiect si conturul psihologic al personajelor, creand o
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dependentd 1intre caractere, situatiile scenice, trdirile protagonistilor, simbolica
continutului si fragmentele muzicale utilizate.

4. Investigatiile efectuate de noi pot fi considerate un model pentru urmatorii cercetatori, ce
vor cuteza sa creeze spectacole coregrafice in baza unor subiecte literare complexe si
profunde. Descrierea planului de lucru, urmarirea tuturor etapelor si proceselor care au
stimulat adresarea catre o capodopera literar-folclorica ca sursa pentru o realizare
coregrafica, faza de pre-productie, caracterizarea partilor componente ale productiei
reprezinta o bazd teoretici, ce demonstreazd necesitatea elaborarii cercetarilor

interdisciplinare Tn domeniul compozitiei si realizarii scenice a spectacolului coregrafic.

RECOMANDARI:

1. Organizarea discutiilor teoretice, schimbului de experientd in cadrul conferintelor,
seminarelor specialistilor in domeniu cu tema: Principiile esentiale ale elaborarii
compozitiei si ale montarii spectacolului coregrafic dupa creatii literare.

2. Intensificarea activitdtii stiintifice in domeniul sintezei artelor in conceptia si montarea
spectacolelor coregrafice.

3. Importanta dezvoltarii genului de coregrafie moderna, bazata pe subiecte din folclorul literar
national, ce ar urmari un scop dublu:

- promovarea valorilor nationale gi transmiterea acestora catre generatiile noi;
- sustinerea si Incurajarea credrii unor lucrari noi de acest gen, in care coregrafii tineri ar
aborda folclorul literar moldovenesc prin prisma perceptiei contemporane.

4. Initierea unui proiect artistic institutional In cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice a unui festival Dans fest — cu prezentarea spectacolelor coregrafice de format mic —
pentru coregrafii din Republica Moldova si din alte tari, in cadrul caruia tinerii coregrafi ar
avea posibilitatea sa-si prezinte realizdrile scenice. Totodatd, una din sarcinile acestui
festival s-ar referi la stimularea dezvoltarii artei coregrafice autohtone moderne si la
interpretarea creatiilor noi pe scenele nationale si internationale.

5. Difuzarea spectacolelor coregrafice pe posturile nationale de radio si de TV a creatiilor
studentesti — tezelor de licenta, tezelor de masterat, tezelor de doctorat — cu scopul
promovarii si propagarii coregrafiei nationale contemporane, proces important si de mare

valoare cultural-educativa in societatea moderna.
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ADNOTARE

Betisor Angela. Valorificarea filosofiei baladei Miorita in crearea spectacolului
coregrafic. Teza de doctor in arte. Specialitatea 654.01 — Arta teatrala, coregrafica. Doctorat
profesional. Chisinau, 2021.

Structura tezei: Lucrarea cuprinde: introducere, 3 capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 140 de titluri (in limbile romana, engleza, franceza, rusa), 67 pagini
text de baza, 1 tabel si 3 figuri. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 8 publicatii, dintre care
5 articole 1n reviste stiintifice de profil si 3 rezumate/ teze la foruri stiintifice nationale si
internationale.

Cuvinte-cheie: spectacol coregrafic, filosofia baladei Miorita, dramaturgie, scenariu, ideal
estetic, folclor, tipologia chipurilor scenice, arta coregrafica.

Domeniul de studiu: Arta coregrafica.

Scopul tezei consta in conceptualizarea, crearea si montarea spectacolului coregrafic
Miorita, valorificand estetica, filosofia si dramaturgia baladei.

Obiectivele cercetirii: analiza contextului social-istoric, reflectat in balada Miorita; analiza
demersului estetic, filosofic si dramaturgic al baladei Miorita si reflectia acestora asupra conceptiei
spectacolului coregrafic; conceptualizarea artistica a spectacolului coregrafic Miorita; stabilirea
dramaturgiei si scenariului spectacolului coregrafic Miorita; crearea si montarea spectacolului
coregrafic Miorita; prezentarea (filmarea) spectacolului coregrafic Miorita.

Noutatea stiintifica si originalitatea conceptului artistic sunt obiectivate in
fundamentarea demersurilor de valorificare a aspectelor estetice, filosofice si dramatice ale baladei
Miorita in conceperea unui spectacol coregrafic; conceptualizarea artisticd a spectacolului
coregrafic Miorita din perspectiva paradigmei filosofice a baladei Miorita; stabilirea dramaturgiei
si scenariului spectacolului coregrafic Miorita axate pe principiile artei coregrafice si principiile
de interconexiune a artei coregrafice si a artei literare (in baza unei opere epice); extinderea
mijloacelor de promovare a valorilor literare nationale prin intermediu artei coregrafice.

Problema stiintifica si artistica solutionata in cercetare consta in transferul si exprimarea
esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorita cu mijloacele artistice in crearea spectacolului
coregrafic.

Semnificatia teoretica si artisticd a cercetarii este justificatd de: dezvoltarea teoriei si
practicii artei coregrafice prin conceptualizarea spectacolului coregrafic in baza operei epice
Miorita; fundamentarea principiilor generale de creare a spectacolului coregrafic, dar si
principiilor de valorificare a esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorita.

Valoarea aplicativa a cercetarii consta in posibilitatea aplicarii rezultatelor cercetarii in
formarea initiala si continud a coregrafilor; in montarea altor spectacole coregrafice si in
prezentarea spectacolului Miorita publicului larg. Teza de doctor poate fi recomandata in calitate
de material didactic in cadrul studierii disciplinelor Arta Maestrului de balet, Compozitia si
montarea dansului, Regia in coregrafie, Regia spectacolului coregrafic si poate servi ca suport
pentru cercetarile ulterioare In domeniu.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul Scolii doctorale
Studiul Artelor si Culturologie din cadrul Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din
Republica Moldova, fiind discutata si recomandata pentru sustinere de Comisia de indrumare si
de Consiliul Scolii doctorale. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 8 publicatii, dintre care 5
articole in reviste stiintifice de profil si 3 rezumate/teze la foruri stiintifice nationale si
internationale.
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ANNOTATION

Betisor Angela. Recovery on the philosophy of the ballad Miorita in the conception of
the choreographic spectacle. Doctoral thesis in arts. Specialty 654.01 — Theatrical, choreographic
arts. Professional doctorate. Chisinau, 2021.

Structure of the thesis: The paper includes: introduction, 3 chapters, general conclusions
and recommendations, bibliography of 140 titles (in Romanian, English, French, Russian), 67
basic text pages, 1 table and 3 figures. The research results were reflected in 8 publications, of
which 5 articles in specialized scientific journals and 3 abstracts/ theses at national and
international scientific forums.

Keywords: choreographic spectacle, Miorita ballad, the philosophy of the ballad Miorita,
dramaturgy, script, aesthetic ideal, aesthetics, folklore, typology of stage faces, choreographic art.

Field of study: Choreographic art.

The aim of the thesis is to conceptualize, create and edit the choreographic show Miorita,
capitalizing on the aesthetics, philosophy and dramaturgy of the ballad.

The objectives of the thesis: analysis of the social-historical context, reflected in the ballad
Miorita; the analysis of the aesthetic, philosophical and dramaturgical approach of the ballad
Miorita and their reflection on the conception of the choreographic show; artistic conceptualization
of the choreographic show Miorita; establishing the dramaturgy and script of the choreographic
show Miorita; creation and staging of the choreographic show Miorita; presentation (filming) of
the choreographic show Miorita.

The scientific novelty and the originality of the artistic concept are objectified in
substantiating the efforts to capitalize on the aesthetic, philosophical and dramatic aspects of the
ballad Miorita in the conception of a choreographic show; artistic conceptualization of the
choreographic show Miorita from the perspective of the philosophical paradigm of the ballad
Miorita; establishing the dramaturgy and script of the choreographic show Miorita focused on the
principles of choreographic art and the principles of interconnection of choreographic art and
literary art (based on an epic work); expanding the means of promoting national literary values
through choreographic art.

The scientific and artistic problem solved in the research consists in the transfer and
expression of the aesthetics, philosophy and dramaturgy of the ballad Miorita with the artistic
means in creating the choreographic show.

Theoretical and artistic significance of the research is justified by: the development of
the theory and practice of choreographic art by conceptualizing the choreographic show based on
the epic work Miorita; substantiation of the general principles of creating the choreographic show,
but also of the principles of capitalizing on the aesthetics, philosophy and dramaturgy of the ballad
Miorita.

The applicative value of the research consists in the possibility of applying the research
results in the initial and continuous training of the choreographers; in staging other choreographic
shows and in presenting the show Miorita to the general public. The doctoral thesis can be
recommended as a teaching material in the study of Ballet Master’s Arts, Dance Composition and
Editing, Directing in Choreography, Directing Choreographic Performance and can serve as a
support for further research in the field.

Implementation of scientific results. The thesis was written at the Doctoral School of Arts
Studies and Culturology of the Academy of Music, Theater and Fine Arts of the Republic of
Moldova, being discussed and recommended for support by the Guidance Commission and the
Doctoral School Council. Research results were reflected in 8 publications, of which 5 articles in
specialized scientific journals and 3 abstracts/ theses at national and international scientific forums.
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AHHOTALMS

beunmop Anxesa. Co3ganue xopeorpaguueckoro creKTakijs Ha 0CHOBe Guiiocopuu
oamsnaasl Muopuya. Jluccepraiiyisi Ha COUCKaHUE YUEHHOM CTENEHH JOKTOPa HCKYCCTBOBEICHUSI.
CrneuunanpHocTh 654.01 — TeatpanpHOe/ xopeorpaduueckoe UcKyccTBO. IIpodeccronanbhas
noktopanrypa. Kummnes, 2021.

CTpykTypa JauccepTallMM BKJIIOYAeT: BBEACHHWE, 3 TJIaBbl, OOIIWE BBIBOJIBI U
pexomenaauuy, Oubmuorpaduio u3 140 HaumeHOBaHMsSI (Ha PYMBIHCKOM, aHIJIMIICKOM,
(bpaHITy3CKOM, PYCCKOM sI3bIKax), 67 CTpaHHII OCHOBHOTO TekcTa, 1 Tabiuiyy m 3 puCyHKa.
Pe3ynbrathl nccaenoBaHus HALUTH OTPakeHUE B 8 MyOIMKAUAX, U3 HUX 5 cTaTell B MPOQPMIBHBIX
HAyYHBIX )KypHaJlaX U 3 pe3loMe Ha OTCUECTBEHHBIX U MEXIYHAPOAHBIX HAYYHBIX (hopyMax.

KioueBble ciaoBa: xopeorpaduyeckuii crekrakib, ¢uinocodus Oamnmansl Muopuya,
JpaMaTyprusi, CHEeHApH, SCTETUUYECKUN Haean, (OJIBKIOpP, THIIOJOTHS CICHUYECKUX 00pa3osB,
HCKYCCTBO XOpeorpaduu.

Obuaacrtb uccaenopanus: VckycctBo xopeorpadun.

Leap wucciie0BaHUsI COCTOMT B KOHIENTyalW3allMH, CO3JaHUUM M TIOCTAaHOBKE
XopeorpapuuecKoro CeKTakiIs Ha OCHOBE ¢uiiocoduu u aApamatypruu 6amianst Muopuya.

3agaum uccie10BaHUsI: aHAIN3 UCTOPUUECKOTO U COLUAIIBHOTO KOHTEKCTa, OTPAKEHHOTO
B Oamnane Muopuya; aHamu3 3CTETUYECKHUX, (UIOCO(CKUX U JIpamMaTypruyecKuX MOCHUIOK
Oamnanel Muopuya W, UX OTpaXEHHE B KOHIEMIHUKU OJHOMMEHHOIO Xopeorpaduueckoro
CHEKTaKJIs; XYHAOXKECTBEHHAsl KOHIIETITyanu3alus Xopeorpadudeckoro crektakis Muopuya,
pa3paboTKa ApamMaTypruu M CLEHapusi Xopeorpadudeckoro crnektakist Muopuya; co3gaHue u
MOCTAaHOBKAa Xopeorpaduyeckoro cnektakis Muopuya, AEMOHCTpalus Xopeorpapuueckoro
criektakist Muopuua.

Xyno:xxecTBeHHAsi HOBU3HA U OPUTHHAJIBHOCTD MCCJIeI0BaHUsI: 000CHOBAHHE MOIX0/I0B
K HCIOJIb30BaHUI0 Quiiocopuu u apamatypruu Oamiansl Muopuya B CO3AaHUNA OJTHOMMEHHOTO
Xopeorpaguueckoro CeKTakisl; pa3padoTka XyJ0>KeCTBEHHOW KOHIIENIIMUA XOpeorpaduueckoro
CHEKTaKJIs Ha OCHOBe (hritocockoit mapagurmel 6amnansl Muopuya; pa3padoTka IpaMaTypriau u
CIeHapHsi Xopeorpadudeckoro cnektakis Muopuya, Ha OCHOBE IPHHLMUIIOB B3aUMOCBS3H
XOpeorpapuuecKoro UCKyCCTBa € JINTEPATypPOi; pacCIIMPEHNE CPECTB BOIUIOMICHHUS LIEHHOCTEH
Oannansl Muopuya cpeacTBaMu XOpeorpapuueckoro HCKycCTBa.

Hayuynass u XyJao:kecTBeHHasi NmpodJjieMa pa3pellleHHasi B MCCJIe0BAHUM COCTOUT B
UCTIONB30BAaHUU XYIO0KECTBEHHBIX CPEACTB [UIsl MepeHoca W BOIUIOIIeHUs ¢uiuocodhun u
IpamMaTypruu 6anaasl Muopuya B TOCTAHOBKE OJTHOMMEHHOT'O XOpeorpaduyeckoro CreKTakJs.

Teopernueckass M Xy/l10:KeCTBEHHAasi 3HAYUMOCTb MCCJIEIOBAHUSI COCTOUT B Pa3BUTUU
TEOPUU M MPAKTUKU XOpeorpauueckoro HMCKycCcTBa IMOCPEIACTBOM pa3pabOTKU KOHLEMNIUU
xopeorpaguueckoro crekrakis Muopuya, Ha OCHOBE OJHOMMEHHOIO TPOU3BEACHUS; B
000CHOBaHMU OOIIMX MPUHIUIIOB CO3JIaHUS XOpeorpapuuecKkoro CHEKTakiIs U MPUHIIMIIOB
BorIoneHus unocoduu u npamarypruu 6annansl Muopuya B CO31aHUM XOpeorpapuueckoro
CIEKTaKJIS.

IIpakTHyeckoe  3Ha4YeHHe  HCCJAEJOBAHHUS  3aK/IIOYAEeTCd B INPEACTABICHUS
XYIOKECTBEHHOI0 CHEKTakisl Muopuya TWUPOKON 3PUTEIBCKOW ayAUTOPHUHM, a HAy4YHbIE H
XYI0>KECTBEHHBIE TIOXObI UCTIOIb30BaTh B CO3AAHUH APYTUX XOpPEOorpapUuecKux CIEeKTaKIeH;
IpHU MOATOTOBKE OyayIux xopeorpados. Juccepraust MOXeT ObITh PEKOMEH/I0BaHA B KaUeCTBE
JUJAKTUYECKOr0 MaTepualia B U3y4yeHUH NpeaMeToB Hckyccmeo banemmeiicmepa, Komnosuyus
u nocmanoexa manya, Pexcuccypa é xopeocpaghuu, Pescuccypa 6 xopeoepaghuueckom cnekmaxie
U, MOXET CITY’KUTh BCIIOMOTaTE€JIbHBIM MaTEPUATIOM JIJIsl OyYIIUX UCCIIEA0BAaHUM.

BHenpenue Hay4yHbIX pe3yabTaToB. Juccepranus Obuta BeinosHeHa B Lllkomne gokropara
Axkanemun Mys3biku, Tearpa wu M300pasutensubix HckycctB  PecmyOmmkun  Monmosa,
oOcyxnanach M pPEKOMEHJOBaHa K 3amuTe uieHamu PykoBogsmed komuccun u CoBera
Jokropckoii lIIkonbl. Pe3ynbTaTsl Hccae10BaHus HAUIA OTPasKeHHUE B 8 MyOIMKALUAX, U3 HUX 5
cTareil B MpOo(HUIBHBIX HAYYHBIX JKypHAJIaX M 3 TE3UCHI HA OTEYECTBEHHBIX U MEXKIYHAPOIHBIX
Hay4YHBIX opyMax.
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