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ADNOTARE

Betisor Angela. Valorificarea filosofiei baladei Miorita in crearea spectacolului
coregrafic. Teza de doctor in arte. Specialitatea 654.01 — Arta teatrala, coregrafica. Doctorat
profesional. Chisinau, 2021.

Structura tezei: Lucrarea cuprinde: introducere, 3 capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 140 de titluri (in limbile romanad, engleza, franceza, rusa), 67 pagini
text de baza, 1 tabel si 3 figuri. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 8 publicatii, dintre care
5 articole in reviste stiintifice de profil si 3 rezumate/teze la foruri stiintifice nationale si
internationale.

Cuvinte-cheie: spectacol coregrafic, filosofia baladei Miorita, dramaturgie, scenariu, ideal
estetic, folclor, tipologia chipurilor scenice, arta coregrafica.

Domeniul de studiu: Arta coregrafica.

Scopul tezei consta in conceptualizarea, crearea si montarea spectacolului coregrafic
Miorita, valorificand estetica, filosofia si dramaturgia baladei.

Obiectivele cercetirii: analiza contextului social-istoric, reflectat in balada Miorita; analiza
demersului estetic, filosofic si dramaturgic al baladei Miorita si reflectia acestora asupra conceptiei
spectacolului coregrafic; conceptualizarea artistica a spectacolului coregrafic Miorita; stabilirea
dramaturgiei si scenariului spectacolului coregrafic Miorita; crearea si montarea spectacolului
coregrafic Miorita; prezentarea (filmarea) spectacolului coregrafic Miorita.

Noutatea stiintifica si originalitatea conceptului artistic sunt obiectivate in
fundamentarea demersurilor de valorificare a aspectelor estetice, filosofice si dramatice ale baladei
Miorita in conceperea unui spectacol coregrafic; conceptualizarea artisticd a spectacolului
coregrafic Miorita din perspectiva paradigmei filosofice a baladei Miorita; stabilirea dramaturgiei
si scenariului spectacolului coregrafic Miorita axate pe principiile artei coregrafice si principiile
de interconexiune a artei coregrafice si a artei literare (in baza unei opere epice); extinderea
mijloacelor de promovare a valorilor literare nationale prin intermediu artei coregrafice.

Problema stiintifica si artistica solutionata in cercetare consta in transferul si exprimarea
esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorita cu mijloacele artistice in crearea spectacolului
coregrafic.

Semnificatia teoretica si artisticd a cercetarii este justificatd de: dezvoltarea teoriei si
practicii artei coregrafice prin conceptualizarea spectacolului coregrafic in baza operei epice
Miorifa; fundamentarea principiilor generale de creare a spectacolului coregrafic, dar si
principiilor de valorificare a esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorita.

Valoarea aplicativa a cercetarii consta in posibilitatea aplicarii rezultatelor cercetarii in
formarea initiala si continud a coregrafilor; in montarea altor spectacole coregrafice si in
prezentarea spectacolului Miorita publicului larg. Teza de doctorat poate fi recomandata in calitate
de material didactic in cadrul studierii disciplinelor Arta Maestrului de balet, Compozitia si
montarea dansului, Regia in coregrafie, Regia spectacolului coregrafic si poate servi ca suport
pentru cercetarile ulterioare in domeniu.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul Scolii doctorale
Studiul Artelor si Culturologie din cadrul Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din
Republica Moldova, fiind discutata si recomandata pentru sustinere de Comisia de indrumare si
de Consiliul Scolii doctorale. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 8 publicatii, dintre care 5
articole in reviste stiintifice de profil si 3 rezumate/teze la foruri stiintifice nationale si
internationale.



ANNOTATION

Betisor Angela. Recovery on the philosophy of the ballad Miorita in the conception of
the choreographic spectacle. Doctoral thesis in arts. Specialty 654.01 — Theatrical, choreographic
arts. Professional doctorate. Chisinau, 2021.

Structure of the thesis: The paper includes: introduction, 3 chapters, general conclusions
and recommendations, bibliography of 140 titles (in Romanian, English, French, Russian), 67
basic text pages, 1 table and 3 figures. The research results were reflected in 8 publications, of
which 5 articles in specialized scientific journals and 3 abstracts/ theses at national and
international scientific forums.

Keywords: choreographic spectacle, Miorita ballad, the philosophy of the ballad Miorita,
dramaturgy, script, aesthetic ideal, aesthetics, folklore, typology of stage faces, choreographic art.

Field of study: Choreographic art.

The aim of the thesis is to conceptualize, create and edit the choreographic show Miorita,
capitalizing on the aesthetics, philosophy and dramaturgy of the ballad.

The objectives of the thesis: analysis of the social-historical context, reflected in the ballad
Miorita; the analysis of the aesthetic, philosophical and dramaturgical approach of the ballad
Miorita and their reflection on the conception of the choreographic show; artistic conceptualization
of the choreographic show Miorita; establishing the dramaturgy and script of the choreographic
show Miorita; creation and staging of the choreographic show Miorita; presentation (filming) of
the choreographic show Miorita.

The scientific novelty and the originality of the artistic concept are objectified in
substantiating the efforts to capitalize on the aesthetic, philosophical and dramatic aspects of the
ballad Miorita in the conception of a choreographic show; artistic conceptualization of the
choreographic show Miorita from the perspective of the philosophical paradigm of the ballad
Miorita; establishing the dramaturgy and script of the choreographic show Miorita focused on the
principles of choreographic art and the principles of interconnection of choreographic art and
literary art (based on an epic work); expanding the means of promoting national literary values
through choreographic art.

The scientific and artistic problem solved in the research consists in the transfer and
expression of the aesthetics, philosophy and dramaturgy of the ballad Miorita with the artistic
means in creating the choreographic show.

Theoretical and artistic significance of the research is justified by: the development of
the theory and practice of choreographic art by conceptualizing the choreographic show based on
the epic work Miorita; substantiation of the general principles of creating the choreographic show,
but also of the principles of capitalizing on the aesthetics, philosophy and dramaturgy of the ballad
Miorita.

The applicative value of the research consists in the possibility of applying the research
results in the initial and continuous training of the choreographers; in staging other choreographic
shows and in presenting the show Miorita to the general public. The doctoral thesis can be
recommended as a teaching material in the study of Ballet Master’s Arts, Dance Composition and
Editing, Directing in Choreography, Directing Choreographic Performance and can serve as a
support for further research in the field.

Implementation of scientific results. The thesis was written at the Doctoral School of Arts
Studies and Culturology of the Academy of Music, Theater and Fine Arts of the Republic of
Moldova, being discussed and recommended for support by the Guidance Commission and the
Doctoral School Council. Research results were reflected in 8 publications, of which 5 articles in
specialized scientific journals and 3 abstracts/ theses at national and international scientific forums.



AHHOTALMS

beunmop Anxesa. Co3ganue xopeorpaguueckoro creKTakijs Ha 0CHOBe Guiiocopuu
oasnaasl Muopuya. Jluccepranysi Ha COUCKaHUE YYEHHOU CTENEHU JOKTOpPA HCKYCCTBOBEACHUSI.
CrnenunanpHocTh 654.01 — TearpanbHoe/xopeorpadudeckoe HCKyccTBO. lIpodeccuonanpHas
nokrtopanrypa. Kummnes, 2021.

CTpykTypa JauccepTallMM BKJIIOYAeT: BBEACHHWE, 3 TJIaBbl, OOIIWE BBIBOJIBI U
pekomenaauuu, Oubnuorpaduto u3 140 HaumeHOBaHMSI (HAa PYMBIHCKOM, aHTJIUICKOM,
(hpaHIly3CKOM, PYCCKOM s3bIKax), 67 CTpaHWIl OCHOBHOTO TeKcTa, | Tabmuily u 3 pHUCYHKa.
Pe3ynbTathl ncciaen0BaHus HALIUTH OTPakeHUE B 8 MyOIUKaLUsAX, U3 HUX 5 cTaTel B MPOQUIbHBIX
HAyYHBIX )KypHaJllaX U 3 pe3loMe Ha OTCUECTBEHHBIX U MEXIYHAPOAHBIX HAYUHBIX (OpyMax.

KiueBble cioBa: xopeorpaduyeckuii crekrakib, ¢uiocopus Oamnaasl Muopuya,
JpaMaTyprusi, CLieHapHil, SCTETUUECKUN uaeals, (OJbKIOp, TUIIOJIOIHs CLIEHUYECKUX 00pa3os,
HCKYCCTBO Xopeorpadum.

Obuaacrtb uccaenopanus: VckycctBo xopeorpadun.

Heas wuccieqoBaHusi COCTOUT B KOHLENTYalIM3alWW, CO3JAaHUM U [IOCTAaHOBKE
XopeorpapuuecKoro CeKTakiIsg Ha OCHOBE Guiiocoduu U Apamatypruu 6amiansl Muopuya.

3agaum uccie10BaHUsI: aHAIN3 UCTOPUUECKOTO U COLUAIIBHOTO KOHTEKCTa, OTPAKEHHOTO
B Oamnane Muopuya; aHanu3 3CTETHYECKUX, (QUIOCOPCKUX U IpaMaTypruuecKux IOCBLIOK
Oamnanel Muopuya W, UX OTpaXE€HHE B KOHIEMIHWU OJHOMMEHHOIO Xopeorpaduueckoro
CHEKTaKJIs; XYHAOXKECTBEHHAsl KOHIIETITyanu3alus Xopeorpadudeckoro crektakis Muopuya,
pa3paboTKa ApamMaTypruu M CLeHapusi Xxopeorpaduyeckoro crnekrakis Muopuya; co3gaHue U
MIOCTAaHOBKAa XOpeorpauyeckoro cnekTakis Muopuya, NEMOHCTpaLUs XOpeorpapuueckoro
criektakist Muopuua.

Xyno:xxecTBeHHAsi HOBU3HA U OPUTHHAJIBHOCTD HCCJIe0BAHUSA: 000CHOBaHHE MOAX0/10B
K HCIOJIb30BaHuI0 pusiocodpuu u apamatypruu 6amnansl Muopuya B CO3AaHUNA OJTHOMMEHHOTO
Xopeorpaguueckoro CeKTakisl; pa3padoTka XyJ0>KeCTBEHHOW KOHIIENIIMUA XOpeorpaduueckoro
CHEKTaKJIs Ha OCHOBe (hrstocodckoit mapagurmel 6amiaasl Muopuya; pa3padoTka IpaMaTypruu u
CIeHapust Xopeorpadudeckoro cnekrtakis Muopuya, Ha OCHOBE MPHUHIUIIOB B3aHMMOCBSI3U
XOpeorpapruuecKoro UCKyCCTBa C JINTEPATypPO; pacIIMpPEHNE CPEACTB BOILIOMICHHUS IIEHHOCTEH
Oannansl Muopuya cpeacTBaMu XOpeorpapuueckoro HCKycCTBa.

Hayynas u XyjaoskecTBeHHasi mpodjieMa pa3pelieHHasi B HCCJEJI0BAHMU COCTOWUT B
UCTIONB30BAaHUU XYAO0KECTBEHHBIX CPEACTB [UJIsl MepeHoca U BOIUIolIeHus ¢Quimocobuun u
IpamMaTypruu 6annansl Muopuya B TOCTaHOBKE OJJHOMMEHHOTO XOPEOTrpahuuecKoro CreKTaKIs.

Teopernueckass M XyJ0KeCTBEHHAs 3HAYMMOCTb MCCJIeI0OBAHUSI COCTOUT B PAa3BUTUHU
TEOPUU M MPAKTUKU XOpeorpaduyeckoro MCKyccTBa IOCPEACTBOM pa3pabOTKM KOHLEMIUU
xopeorpaguueckoro crekrakis Muopuya, Ha OCHOBE OJHOMMEHHOIO TPOU3BEACHUS; B
000CHOBaHMU OOIIMX MPUHIUIIOB CO3JIAHUS XOpeorpapuuecKoro CHEKTakiIs W MPHUHIIMIIOB
BorioneHus unocodpuu u npamarypruu 6amiansl Muopuya B CO31aHUM XOpeorpapuueckoro
CIEKTaKJIS.

IIpakTHyeckoe  3HaYeHHe  HCCJAENOBAHHUS  3aK/IIOYAaeTCd B IPEACTABICHUS
XYIOKECTBEHHOI0 CHEKTakisl Muopuya MMPOKON 3PUTEIBCKOW ayAUTOPUHM, a HAy4HbIE H
XYI0>KECTBEHHBIE TOIXObl UCIOIB30BaTh B CO3AAHUM APYTUX XOpEOorpapuuecKux CIEeKTaKIeH;
IpY MOATOTOBKE OyayImux xopeorpados. Juccepranust MoXXeT ObITh PEKOMEH/I0BaHa B KaUeCTBE
JUAAKTUYECKOr0 MaTepuala B U3ydeHUH npeamMeroB Mckyccmeo banemmeiicmepa, Komnozuyus
u nocmanoexa manya, Pexcuccypa 6 xopeocpaguu, Pescuccypa 6 xopeoepaghuueckom chekmakie
U, MOXET CITY’KUTh BCIIOMOTaTE€JIbHBIM MaTEPUATIOM JIJIsl OyYIIUX UCCIIEA0BAaHUM.

BHenpenue HayyHbIX pe3yabTaToB. Juccepranus Obuta BeinosHeHa B [llkose nokropara
Axkanemun My3biku, Teatpa u HM3o0pasutensHbix HckycetB PecnyOmuku  Mosmosa,
oOcyxnanach M pPEKOMEHJIOBaHAa K 3amure uieHamu PykoBogsmed komuccun u CoBera
Jokropckoii lIIkonbl. Pe3ynbTaTsl Hccae10BaHus HAUIA OTPAKEHHE B 8 MyOIMKALUAX, U3 HUX 5
cTaTeil B MPOQUIbHBIX HAY4YHBIX JKypHaiaX U 3 TE3UChl HA OTEUECTBEHHBIX U MEXIYHApPOJHbBIX
Hay4YHBIX opyMax.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei de cercetare. Balada Miorita — celebra si
inestimabila opera poetica de sorginte folclorica, simbolul ancestral al entitatii nationale romanesti
— reprezintd, in mare parte, un ideal estetic ce reflectd o anumitd realitate istorica a poporului
nostru. In acelasi timp balada serveste drept un model etic-moral ce ajuti la pastrarea echilibrului
in societatea moderna erodata de contradictii si prevalarea mentalitatii pragmatice si consumiste.

Perceptia poeticd a lumii este o metoda de reflectare si comunicare cu universul, limitele
artei fiind depasite de meditatii cu caracter filosofic si de adancire transcendenta. Evidentiereca
categoriilor estetice in prim planul vietii cultural-artistice inclind balanta de la conceptia
existentiald materialista spre lumea spirituald, reface integritatea sufleteasca a individului uman in
lumea moderna, asigura echilibrul necesar dintre om si univers.

In perioada civilizatiei Greciei antice acest echilibru a stat la baza activitatii creatoare a
filozofilor si poetilor. Filozoful german Friedrich Nietzsche remarca in opera epica a lui Homer
principiul biruintei frumosului asupra suferintelor, iar in tragediile lui Sofocle — sentimentul de
bucurie, ce impinge in planul secund frica si durerea provocata de disparitii, promoveaza ideea ca
o lume noua se naste din ruine [119].

In eposul etno-folcloric romanesc aceste idei izvorisc din constiinta adinc panteistd a
poporului, din conceptul de contopire a omului cu natura, unicitatea ancestrala a vietii umane si a
tuturor vietatilor, din circuitul continuu dintre cer si pimant. inci in mitologia dacica lumea era
perceputa ca un sistem bipolar unitar, avand in vedere cele ,,doud zeitati” opuse la prima vedere,
dar care ,,se completeaza reciproc prin calitatile lor 1duntrice: Gebeleizis — zeul Cerului si Zamolxis
— zeul Pamantului” [33].

Evolutia istorica ulterioara (in exprimarea lui M. Eliade — ,.teroarea istoriei”) [20] a provocat
retragerea individului in lumea sa interioard, a adus la formarea unei mentalitati existentiale
specifice. In primul rdnd, s-a structurat adaptabilitatea si, mai ales, acceptarea asupririi sociale si
relationare. In acelasi timp, s-a educat vointa de a adanci trairile lduntrice, de a dezvolta latura
spirituald, necesara pentru supravietuirea individuald si universala.

Una dintre cele mai cercetate si valorificate opere ale folclorului roménesc este balada
Miorita, criticul si istoricul literar roman George Célinescu considerand-o, alaturi de Traian si
Dochia, Zburatorul si Mesterul Manole, unul dintre miturile fundamentale ale romanilor.
Subiectul din Miorita nu reprezinta o simpla ,,supunere destinului” dupa E.Cioran [15], el reda
vointa poporului de a supravietui, alegand si credndu-si propria soartd In vremuri de cumpana,

gasind echilibru 1n aprofundarea si incapsularea in dimensiunea trairilor interioare, a imaginatiei



si fanteziilor creatoare, ce au adus la nasterea unor capodopere etno-folclorice de valoare inedita
si universala.

Comorile spirituale etnice, mai ales acelea dintre ele care se transmit prin traditie orald, nu
pot fi distruse, ele sunt supuse valorificarii extrapolate atata timp cat supravietuieste spiritul
national si sufletul autentic popular. Conceptul filosofic mioritic al lumii a avut un rol decisiv in
conservarea si eternizarea tezaurului spiritual al poporului nostru, in crearea echilibrului intre
dimensiunile spiritului si a materiei — doud poluri determinante ale universului. Scriitorul Mihail
Sadoveanu spunea: ,In toatd structura ei, aceasta balada unici este asa de artistica, plina de simtire
asa de Tnaltd pentru natura eternd, incat eu o socotesc drept cea mai nobild manifestare poetica a
neamului ...” [32, 102].

Asadar, balada Miorita prin estetica, filosofia si dramaturgia sa oferd o paleta larga de
expresii coregrafice, de creativitate si de deschidere spre crearea de noi valori coregrafice.

Apreciind spectacolele coregrafice montate pe motivele baladei Miorita de mai multe
colective, trupe coregrafice de amatori, dintre care fac parte: Trupa Alter a Liceului Pedagogic
Nicolae lorga din orasul Botosani, Romania; Teatrul LUNI de la Green Hours, Bucuresti,
Romania; ansamblul coreografic Aprilie din orasul Balti, Republica Moldova s.a., constatam ca
spectacolele respective se axau preponderent pe fabula baladei si mai putin pe filosofia si esteticul
acesteia.

Aceastd contradictie genercaza problema cercetirii de stabilire a mijloacelor de
valorificare a esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorita in crearea si montarea unui
spectacol coregrafic.

Scopul cercetarii: conceptualizarea, crearea si montarea spectacolului coregrafic Miorita,
valorificand estetica, filosofia si dramaturgia baladei.

Obiectivele cercetarii:

e analiza contextului social-istoric, reflectat in balada Miorita,

e analiza demersului estetic, filosofic si dramaturgic al baladei Miorita si reflectia acestora
asupra conceptiei spectacolului coregrafic; conceptualizarea artistici a spectacolului
coregrafic Miorita,

e stabilirea dramaturgiei si scenariului spectacolului coregratic Miorita;

e crearea si montarea spectacolului coregrafic Miorita,

e prezentarea (filmarea) spectacolului coregrafic Miorita.

Noutatea stiintifici si originalitatea conceptului artistic sunt obiectivate in

fundamentarea demersurilor de valorificare a aspectelor estetice, filosofice si dramatice ale baladei



Miorita in conceperea unui spectacol coregrafic; conceptualizarea artisticd a spectacolului
coregrafic Miorita din perspectiva paradigmei filosofice a baladei Miorita; stabilirea dramaturgiei
si scenariului spectacolului coregrafic Miorita axate pe principiile artei coregrafice si principiile
de interconexiune a artei coregrafice si a artei literare (in baza unei opere epice); extinderea
mijloacelor de promovare a valorilor literare nationale prin intermediu artei coregrafice.

Problema stiintifica si artistica solutionata in cercetare consta in transferul si exprimarea
esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorita prin mijloacele artistice in crearea spectacolului
coregrafic.

Baza teoretica a cercetirii o constituie lucrdrile a cercetatorilor autohtoni despre istoria,
geneza, aspectul ideatic si continutul literar al baladei Miorita, cum ar fi M.Sadoveanu [32],
L.Blaga [9], A.Fochi [21], M.Eliade [19, 20], R.Vulcanescu [38] si altii.

Pentru crearea spectacolului coregrafic, semnificativa a fost studierea experientei renumitor
maestri-coregrafi de la inceputul sec. al XX-lea — M.Fokin [135, 86], G.Balanchine [129],
J.Neumeier [62], K.Goleyzovsky [77], M.Bejart [51], F.Lopuhov [111-113], L.lakobson [84],
L.Zaharov [97-101], lu.Grigorovici [80], B.Eifman [44].

Un rol semnificativ pentru cercetarea il are abordarea specificului corelatiei artei coregrafice
cu operele literare, care a generat unul din principiile crearii spectacolului coregrafic. Aceasta
problema este cercetata pe larg in lucrarile savantilor printre care sunt B.Asafiev [47], lu.Slonimski
[122-125], G.Dobrovolskaia [84-88], L.Blok [55]; V.Vanslov [58-62], V.Krasovskaia [106-110],
V.Gaievskii [71-73], lu.Ciurko [138].

Dezviluirea conceptului tematic-ideatic al spectacolului coregrafic a fost realizata prin
studierea lucrarilor fundamentale in domeniul artei teatrale ale lui K.Stanislavski [127], M.Cehov
[137], V.Meyerhold [114], E.VVahtangov [63-65] si altii.

Metodologia cercetirii S-a axat pe dimensiunile cunoasterii stiintifice si artistice cu
aplicarea metodelor teoretice de cercetare: documentarea; analiza si sinteza, compararea,
generalizarea si modelarea,sistematizarea si metodelor artistice: montarea spectacolului
coregrafic; prezentarea spectacolului coregrafic.

Semnificatia teoretica si artisticA a cercetarii este justificatd de: dezvoltarea teoriei si
practicii artei coregrafice prin conceptualizarea spectacolului coregrafic in baza operei epice
Miorita; fundamentarea principiilor generale de creare a spectacolului coregrafic, dar si
principiilor de valorificare a esteticii, filosofiei si dramaturgiei baladei Miorifa in crearea
spectacolului coregrafic.

Valoarea aplicativa a cercetirii consta in posibilitatea aplicarii rezultatelor cercetarii in

formarea initiala si continud a coregrafilor; In montarea altor spectacole coregrafice si in

10



prezentarea spectacolului Miorita publicului larg. Teza de doctorat poate fi recomandata in calitate
de material didactic in cadrul studierii disciplinelor Arta Maestrului de balet, Compozitia si
montarea dansului, Regia in coregrafie, Regia spectacolului coregrafic si poate servi ca suport
pentru cercetdrile ulterioare in domeniu.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizata in cadrul Scolii doctorale Studiul
Artelor si Culturologie din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica
Moldova, fiind discutata si recomandatd pentru sustinere de Comisia de indrumare si de Consiliul
Scolii doctorale.

Publicatii la tema tezei: Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 8 publicatii la tema tezei,
dintre care 5 articole in reviste stiintifice de profil, cum ar fi: Revista Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practica, Categoria C; Revista de stiintd, inovare, culturd si arta
Akademos. Categoria B si 3 rezumate/ teze ale lucrdrilor la conferinte stiintifice nationale si
internationale.

Volumul si structura tezei. Lucrarea cuprinde: adnotari (in limbile romana, engleza, rusa)
introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 140 de titluri (in limbile
romana, engleza, franceza, rusd), 67 pagini text de baza, 1 tabel si 3 figuri.

Cuvintele-cheie: spectacol coregrafic, filosofia baladei Miorita, dramaturgie, scenariu, ideal
estetic, folclor, tipologia chipurilor scenice, arta coregrafica.

Sumarul compartimentelor tezei:

In Introducere sunt argumentate actualitatea si importanta temei de cercetare, este
formulatd problema cercetdrii, metodologia si reperele artistice, sunt indicate noutatea,
originalitatea, valoarea stiintifica si artistica a cercetdrii, precum si valoarea aplicativd a acesteia.
Totodata sunt indicate si modalitatile de aprobare si implementare a rezultatelor cercetarii,
volumul si structura tezei, cuvintele-cheie si sumarul compartimentelor.

Capitolul 1, intitulat Balada ca sursa estetico-filosofica si dramaturgici a credrii si
montarii spectacolului coregrafic cuprinde trei paragrafe, fiind organizat conform principiului de
la general la particular. Paragraful 1.1. Din istoricul baladei Miorita prezinta o incursiune in
geneza baladei Miorita si demonstreaza unicitatea ei pe plan cultural universal. Balada reprezinta
un simbol al artei populare nationale, fiind cea mai originald si condensata expresie a filosofiei
vietii specifice poporului romén. in paragraful 1.2. Motivele si demersurile estetico-filosofice in
continutul baladei Miorita sub aspectul realizarii unui spectacol coregrafic este abordata exegeza
filosofica a baladei din punct de vedere al mai multor cercetatori stiintifici. Tot aici se abordeaza
balada Miorita ca izvor de inspiratie pentru oamenii de artd culta din diferite domenii — scriitori,

compozitori, artisti plastici. In paragraful 1.3. Concluzii la capitolul 1 sunt formulate concluziile
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acestui capitol.

Capitolul 2 — Conceptul, dramaturgia si scenariul spectacolului coregrafic Miorita — este
divizat in doua paragrafe, fiecare dintre acestea abordand probleme referitoare la etapele de crearea
a spectacolului coregrafic in baza baladei Miorita. Paragraful 2.1. Viziunea conceptuala asupra
spectacolului coregrafic Miorita vizeaza reflectii asupra continutului mesajului principal, care il
regasim in tema si ideea spectacolului. Se trateaza diferite aspecte teoretice ale unor fenomene
esentiale pentru realizarea baletului, printre care se numara etapele de creare a conceptului operei
teatral-coregrafice pe baza operei literare si crearea planului general de lucru asupra conceptului
tematico-ideatic al spectacolului coregrafic. Prin prisma acestor aspecte teoretice se oglindeste
realizarea conceptului tematico-ideatic al spectacolului coregrafic Miorita. Paragraful 2.2.
Dramaturgia si scenariul spectacolului coregrafic Miorita contine analiza dramatica a baladei
Miorita si implementarea propriului plan scenaristic si dramaturgic al spectacolului coregrafic
Miorita. La finele capitolului sunt formulate concluziile respective.

Capitolul 3 — Structura compozitionala si mijloacele de expresie a spectacolului
coregrafic Miorita — este constituit din patru paragrafe. Paragraful 3.1. Tipologizarea si crearea
chipurilor scenice a personajelor spectacolului coregrafic Miorita vizeaza aspecte componistice
ale spectacolului Miorita prin analiza regizoral-coregrafica a formei si compozitiei. In paragraful
3.2. Mijloacele de expresie coregrafice se descifreaza semantica si procesul de creare a chipurilor
scenice in spectacolului coregrafic Miorita. Paragraful 3.3. Mijloace scenice ale spectacolului
coregrafic Miorita descrie mijloacele expresiv-constructive in spectacolul coregrafic Miorita.
Acest capitol se incheie cu formularea de concluzii asupra materialului expus, care sunt prezentate
in paragraful 3.4.

In compartimentul Concluzii generale si recomandiri sunt relatate principalele rezultate
ale cercetarii si conturate unele aspecte ce ofera o perspectiva pentru continuarea abordarilor
stiintifice ale acestei teme, deschide o perspectiva analiticd pentru urmatoarele cercetari si pentru

Nnoi creatii scenice pe subiecte inspirate din marea literatura universala si autohtona.
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1. BALADA MIORITA CA SURSA ESTETICO-FILOSOFICA SI DRAMATURGICA
A CREARII SI MONTARII SPECTACOLULUI COREGRAFIC

Pentru a putea intelege, valorifica si realiza scenic continutul ideatic complex al baladei
Miorita, am considerat necesar de a face o incursiune in geneza acestei capodopere folclorice si a
demonstra unicitatea ei pe plan cultural universal. Balada Miorita reprezinta un simbol al artei
populare nationale, fiind cea mai originald si condensatd expresie a filosofiei vietii specifice
poporului roman.

Evolutia subiectului mioritic a reprezentat un proces lung si complex, o creatie artistica
unica colectiva a multor generatii ale Intregului popor. Marea majoritate a cercetatorilor sustin ca
balada isi are inceputul in sec. al XV-lea — XVI-lea, insd, dupa parerea unora, originea baladei este
mult mai veche si dateaza de prin sec. al XII-lea. Enigma acestei balade este subiectul a
numeroaselor studii legate de geneza, evolutia si semnificatia ei artistici. NU Intdmplator se
intalnesc astfel de sintagme ca “’popor mioritic”, ”’suflet mioritic”, ”smerenie mioritica”. Unii
cercetatori si-au asumat indrazneala sa dea curs unei stiinfe mioritice, confirmate prin multitudinea
de interpretari ale motivelor regasite in aceasta balada.

Dupa spusele savantei Tatiana Tsivyan, interesul neincetat pentru aceastd balada din partea
publicului cititor si a artistilor din diferite genuri ale artei, este indus, in primul rand, de textul
accesibil si clar, de rezolvarea poetica simplad. Totodata, aceasta simplitate de suprafata poarta o
incarcatura semantica extrem de complexa si profunda, contine aspecte etic-filosofice, simboluri

mitice si ritualice [136].

1.1. Din istoricul baladei Miorita

Se cunoaste cd interesul si pasiunea pentru creatia populard, cercetarea valorilor ascunse in
creatiile folclorice in societatea culturalda roméneasca ia proportii in sec. al XIX-lea — XX-lea.
Valorificarea poeziei populare a generat opere literare in care se regasesc motivele folclorice, spre
exemplu, la scriitorii Mihai Eminescu, lon Creanga, Vasile Alecsandri, Alecu Russo, Gheorghe
Cosbuc, Mihai Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Mihail Kogélniceanu si multi altii.

Una dintre cele mai vechi creatii populare din patrimoniul cultural roménesc, balada Miorita,
este considerata de cercetatori parte a repertoriului pastoresc. Balada ilustreaza filosofia populara
specifica ,,mioritica”, poetul anonim exprimand ideea acceptarii mortii fizice drept finalitate a
vietii, o conceptie filosofica arhaicd, panteista in care unitatea omului si a naturii, a universului

cosmic reprezinta continuitatea vietii in afara corpului fizic.
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Sunt cunoscute sute de variante a baladei, care au circulat pe larg in spatiile geografice
populate de poporul roman. Nu este cunoscuta geneza acestei creatii, care a circulat si s-a transmis
de-a lungul timpului pe cale orala si care a fost imbogatita pe parcursul evolutiei sale cu diverse
motive folclorice, teme si mesaje ideatice.

Balada Miorita a fost, si continua sa fie o sursa de inspiratie pentru artisti din domeniul
artelor plastice, artelor teatrale, artelor muzicale atit din Romania, cat si din strainatate.
Cercetatorul Victor Ravini in volumul Miorita. 1zvorul nemuririi analizeaza 973 de variante culese
si publicate ale baladei si, bazandu-se pe lucrari ale unor ganditori ilustri in literatura, filosofie,
drept, istorie si istoria religiilor, sustine cad Miorita este un mit de valoare universald cu vechime
milenara [30, 277].

Textul poetic folcloric Miorita este atribuit genului de balada populard. Reiesind din
definitiile genului, concluzionam cad balada apartine genului epic, avand structura unui amplu
poem, in forma narativa, imbinand deseori accente lirice, de obicei dezvoltand evenimente eroice.
Protagonistii baladei au trdit In vremuri stravechi, legendare, deseori eroii sunt figuri mitice sau de
natura fantastica, dintr-o realitate indepartata sau imediata prezentate in antiteza.

Diverse personalitdti notorii din Romania si alte spatii geografice au abordat in studii
teoretice si lucrdri de creatie subiectul si motivele baladei Miorita. ,,Cercetatorii literari si
folcloristii considera balada o veritabila perld a folclorului moldovenesc si a celui romanesc. in
unele zone ea circula in calitate de colinda. In folcloristica termenul de “’balada” a fost introdus de
Vasile Alecsandri, in colectia de Poezii poporale. Balade. Cantece batrdnesti” [1, 3] dintre toate
lucrarile patrimoniului popular, balada in cauza este cea mai reprezentativa pastorald a poporului
roman.

Cercetatorii disting trei izvoare importante care au dus la crearea Mioritei in decursul istoriei
exegetice si anume aspectele: etnografice, mitice si religioase. Textul literar al baladei are valente
discursive, fiind unul destul de controversat in plan exegetic, reiesind din comportamentul
paradoxal al personajului principal.

Poemul de origine folcloricd Miorita are specific romanesc, un subiect similar nefiind
cunoscut la alte popoare. Se presupune ca initial poemul a fost creat la sudul Carpatico-Oriental,
in zona nordica a Muntilor Vreancea, actualmente Manastirea Casin, din judetul Bacau de pastorii
de oi care au venit din Transilvania in Casin, populat de catolici. In zona Transilvaniei, Miorita
are la baza ritualul initierii, avand caracteristicile de interpretare a unui colind care se practica la
sarbatorile de Craciun. Mai tarziu, capodopera nascuta din popor, in regiunile estice si sudice ale
tarii s-a Tmbogatit din punct de vedere a stilisticii si compozitiei, transformandu-se intr-o balada
cu un text profund si filosofic. Potrivit unor cercetatori, balada apare pe la sfarsitul secolului al
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Xll-lea — inceputul sec. al XIII-lea.

Etno-folcloristii au detectat mai mult de 1500 de variante ale Mioritei. lon Diaconu, unul
dintre cercetatorii creatiei folclorice romanesti, in anul 1930 a cules si inregistrat peste 90 de
variante ale baladei. Un alt folclorist roman, Adrian Fochi a realizat un amplu studiu monografic
in care a publicat peste 900 de texte, fragmente, informatii documentare cu privire la originea si
evolutia baladei in timp. [21].

Siin spatiul moldovenesc dintre Nistru si Prut, balada Miorifa a suscitat atentia folcloristilor.
De exemplu Andrei Hincu, savant care a fost preocupat de cercetarea baladei Miorita, a
concluzionat in lucrarile sale stiintifice realizate pe parcursul a 40 de ani, ca lucrarea in cauza face
parte din tezaurul patrimoniului national. Andrei Hropotinschi, care este un alt folclorist din
Republica Moldova a descoperit variante ale baladei pe teritoriile din zona Nistrului, variante care
se deosebesc de cele clasice sau de cea culeasa si prelucratd de Vasile Alecsandri si care denota
faptul ca balada a cunoscut un amplu circuit geografic.

Datorita unicitatii si valentelor artistice ale baladei in versiunea finala, diferiti cercetatori au
abordat problema creatorului care apare in subiect. Numeroasele abordari ale problematicii privind
istoria, geneza, localizarea teritoriala a baladei Miorifa au la baza subiectivismul si patriotismul
provincial. Teoria cea mai concludentd in randul etno-folcloristilor a insistat asupra obarsiei
vrancene. Mai tarziu, in anii cincizeci ai secolului XX au aparut teorii despre originea
transilvaneand a baladei. Au aparut dispute in randul cercetatorilor cu privire la opozitia dintre
balada si colind.

Cantecul colindului are la baza ritualul mioritic si acesta dateaza inca din timpurile antice in
zonele pastorale transilvanene, aceste traditii stravechi pastrandu-se neintinate pana la inceputul
mileniului al 1ll-lea. Versiunea colind, care se mai pastreaza si astdzi, poate fi observatd si in
perioada evului mediu, versiunea de balada este detectata pe la sfarsitul sec. al XVIII-lea — inc.
sec. al XIX-lea.

Productia folclorica Miorita al carui autor nu este cunoscut, este consideratd creatie
succesivd, transmisa din generatie in generatie, pe cale orala. Astfel, numerosi cercetdtori au
demonstrat in studii istorico-stiintifice ca Miorita, este o opera populara, colectiva, fapt afirmat si
de folcloristul, dramaturgul si poetul Vasile Alecsandri prin celebra sa fraza ,,roméanul s-a nascut
poet”.

In timp au aparut si alte teorii, printre care cea conform cireia subiectul Mioritei este
produsul unei personalitati dotate cu un talent remarcabil, exceptional, nativ, teorie sustinuta de
promotorii si admiratorii extracarpatici. Unii dintre acestia chiar au descoperit si numele unor

,pseudo-creatori” ai baladei.
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Alta teorie cu privire la evolutia baladei, sustine ca Miorita este creatie succesiva, care a
evoluat in timp 1n diverse regiuni ale spatiului roméanesc. Aceastd preistorie a capodoperei etno-
folclorice, plina de contradictii nebuloase, diverse interpretari, a condus spre clasificarea diversa
a genului ei. Cercetatorii baladei Miorita i-au atribuit diverse forme si specii literare, printre care
doina si cantec de jale, cantec liturgic, ritual de nunta sau de inhumare, balada pastorala si epopee,
incantatie si ceremonie rituald. Etnologul si cercetatorul roman Adrian Fochi a distins versiunea —
colind a baladei, consideratd primara si circulind cu precadere in zona transilvaneana si
maramureseand, si versiunea — baladda, care a cunoscut o larga raspandire in Moldova, Dobrogea,
Muntenia. Colindul sau balada Miorita este o capodopera muzical-folclorica, interpretata de la caz
la caz, fie vocal, fie instrumental sau imbindnd ambele feluri de interpretare, sincretismul
caracteristic creatiilor de tip popular fiind respectat de catre interpreti.

Una dintre cele mai vechi variante ale Mioritei este considerat colindul din zona nord-estica
a Transilvaniei, fiind descoperitd in zona Bistritei Nasdud in garnizoana ofiterului loan Sincan, in
anii 1792-1794. In arhivele din orasul Targu Mures manuscrisul variantei in cauzi a fost gasit la
finele secolului al XX-lea, mai apoi fiind editat in cunoscuta revista Manuscriptum in anul 1991.

Varianta cea mai recunoscuta a Mioritei apartine clasicului roman Vasile Alecsandri, care a
publicat textul baladei in anul 1850 in ziuarul cernautean Bucovina, denumind lucrarea Mioara.
La o distanta de 132 de ani dupa prima publicare, poetul Nichita Stanescu scria: ,,Din strafundurile
memoriei ritualurilor dacice, balada Miorita, pastrata pe limbile cantaretilor populari ca un gust
de duminica, gust de cer albastru, devenit hrana, a fost definitiv fixata in patria literelor de Vasile
Alecsandri” [1, 3]. Cateva luni mai tarziu, al aceluiasi an Vasile Alecsandri a publicat balada si in
ziarul iesean Zimbrul, iar doi ani mai tarziu poetul include balada in volumul sau Poezii poporale.
Balade. Cantece pastoresti. Este recunoscut in mediul academic faptul ca Alecsandri a adaptat
aceasta lucrare folclorica la tendintele timpului din a doua jum. a sec. XIX.

Chiar daca forma poetica, imaginile simbolice, aspectele ritualice specifice poporului
romanesc din textul Miorita sunt greu de tradus si transmis in alte limbi, textul baladei cunoaste
traduceri in zeci de limbi. Unul dintre primii traducatori ai baladei este Jules Michelet, care a
publicat-o in franceza la Paris, in 1854 in Legendele democratice nordice (Légendes démocratique
du Nord). Cativa ani mai tarziu, A.M. Marienescu publica balada la Pesta, in Poezia populara.
Colinde, culese si corese, culegere in care regasim una dintre variantele Mioritei cu titlul Judecata
pastorilor, avand structura specifica textelor din zona Transilvaniei. Balada Miorita a fost tradusa
si In limba rusd de scriitorul Turi Kojevnicov, autor care a manifestat un vadit interes pentru

folcloristica poporului romanesc dat fiind faptul ca a tradus si balada Megsterul Manole.
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Miorita este o lucrare plind de mister si enigmatic din cauza ca de aproape un secol si
jumatate, de cand a fost descoperita prezintd interes, provocand interogatii si dileme. Aspectele
criptice si paradoxale ale capodoperei provoacad folcloristi, scriitori, critici, istorici literari din
Romania si din alte spatii culturale. Faptul ca Miorita promoveaza ideea fatalitatii si a resemnarii
este discutabil, cert este cd capodopera in cauza este o lucrare literard care provoaca cercetatorii

sa-i descopere substraturile fascinante si enigmatice, universul estetico-filosofic.

1.2. Motivele si demersurile estetico-filosofice in continutul baladei Miorita sub

aspectul realizarii unui spectacol coregrafic

Diversele cercetari In domeniul etnofolcloric au marcat istoria exegetica a operei Miorita.
Monografiile, culegerile stiintifice, studiile au reflectat asupra noilor directii de interpretare, asupra
teoriilor si ipotezelor cu privire la geneza, istoria Mioritei, au abordat conditia existentiald a
omului, tematica eroului n fata mortii, atitudinea acestuia, motivul mioritic, aspecte care au
devenit directii si subiecte pentru noi cercetari.

Interesul sporit al cercetatorilor pentru studierea si analiza baladei Miorita este influentat de
multitudinea de teorii dezvoltate in timp: de la accentuarea fatalismului mioritic a lui J. Michelet
[42], care, in 1854, a tradus balada in limba franceza pana la conceptele contemporane, aparute
mai tarziu, care promoveaza termenii figurativi, precum spatiul mioritic (Lucian Blaga) [9],
blestemul mioritic (Emil Cioran) [15], moartea creatoare (Mircea Eliade) [20], catharsisul
mioritic (Ana-Maria Plamadeala) [28], modelul arhetipal al sacrificiului (Tatiana Tsivian) [136].
Prin eforturile de a regandi esenta acestei balade misterioase, fiecare cercetator valorifica ideile
existente, dezvaluind motivele sale poetice si filosofice ale baladei ca o contributie valoroasa la
cultura mondiala.

Se stie ca orice conceptie despre lume are la bazd tendinta de conservare a speciei umane.
Cultura creata de popor reflectda acest concept, mentalitatea prin care se transmite modelul din
generatie Tn generatie. Putem spune ca balada Miorifa contine o informatie ,,codificatd” despre
sufletul poporului, despre mentalitatea specifica si filosofia vietii a oamenilor din spatiul
romanesc. Semnificatia artistica a baladei, originea si destinul acestei opere populare, influenta sa
asupra creatiei folclorice, confirmata prin sutele de variante ale ei, culese pe arii geografice extinse,
ne permit sa vorbim despre Miorita ca despre un fenomen inedit in istoria poeziei romanesti si a
culturii Tn ansamblu.

Frumusetea si unicitatea baladei Miorita consta in continutul complex filosofic, simbolic,
psihologic, dramatic, ce redd pozitia pastorului moldovean in fata mortii, o pozitie unica, care
impresioneaza si care dd valoare intregii lucrari. Felul in care protagonistul actioneaza atunci cand
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afld despre complotul pus la cale de antagonisti, a provocat multiple interpretari si meditatii asupra
reactiei personajului principal in fata tradarii si a sfarsitului sau. In cercetarile etno-folcloristilor,
a filologilor si a literatilor sunt sustinute ipoteze variate asupra conceptiei ideatice a baladei.
Diverse opinii exprima faptul cd balada ar indemna la o atitudine de resemnare, de acceptare
fatalistd, cd ar exprima conceptia panteistd persistenta in epoca preistorica cu privire la moartea
prin integrarea in naturd, ca ar accepta jertfirea omului cu demnitate in numele naturii.

Prin analiza conceptului fatalismului mioritic’ vom incerca si rispundem la cea mai
fundamentala intrebare care rezulta dupa aflarea subiectului baladei Miorita: de ce protagonistul
accepta moartea cu senindtate? Seria polemica ce vizeaza acest concept a fost inauguratd inca in
1854 de citre francezul Jules Michelet, care scria ca ciobanasul ,,... nu se inspaimanta (de moarte),
nu face o figura proasta, o primeste si se casatoreste cu placere cu aceasta regind, logodnica lumii,
s consuma fara murmur mariajul. leri — iesit din naturd, pana astazi — bucuros a o gasi si a reintra
in sanul ei” [42]. Cercetatorul francez considera resemnarea ciobanasului drept una mult prea
facila, afirmand totodata ca aceasta trasatura tine de specificul national.

Ideea cu privire la fatalismul protagonistului, care mai tarziu a fost atribuita intregului popor
roman porneste de la reflectia lui Vasile Alecsandri, care afirma urmatoarele: ,,Romanul are mare
plecare a crede in soarta. El isi imparte viata in zile bune si zile rele, care aduc cu ele fericire sau
nenorocire. Astfel, intdmplarile lumii il gasesc totdeauna pregatit a primi loviturile” [1].
Referindu-ne si la expresia ,,Asa i-a fost soarta”, utilizata pe larg in limbajul popular, ajungem la
credinta misticd in destin si predestinare a poporului roméan. Concluzionam ca pastorul nu va
incerca sa schimbe soarta, sa lupte cu dusmanii, fiindca in conceptia lui, soarta omului este s se
nasca si sd moard, mai devreme sau mai tarziu, iar moartea trebuie acceptatd cu demnitate.
Personajul vede moartea ca pe un proces inevitabil, insd nu din cauza slabiciunii sale. Fatalismul
in perceptia vietii, a drumului sdu este corelat cu procesele naturale, cu periodicitatea nasterii si
disparitiei din natura. Totul in natura are un sférsit, ce duce spre un inceput. Acest circuit firesc
dintre viata si moarte consemnat in perceptia personajului principal tine de latura filosofica a
baladei. Desi textul baladei nu contine nici o explicatie a acestei resemnari in fata sortii, putem
deslusi conceptul arhaic dacic, lipsa fricii in fata mortii.

Numerosi autori au remarcat resemnarea senina in fata mortii si in ideea reintegrarii cosmice
o cristalizare a mentalitatii ulterioare nationale. Marele prozator Mihail Sadoveanu in discursul
sau academic din anul 1923, exprimandu-si intreaga admiratie fatd de maiestria poetului anonim,

considera drept pacatul romanilor trasatura de a se resemna prea usor. La aceasta idee revine

! Fatalismul mioritic reprezintd una sau mai multe teorii filosofice in care pozitia fatalistd a ciobanului din balada
populara roménd Miorita reprezinta pozitia poporului roman fatd de viata.
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Sadoveanu mai tarziu (in 1944), intr-un articol: ,,Cantecul acesta batranesc raméane singur, intre
mii de cantece, ca un pisc plesuv intre muncele ... in el e inscris sufletul de resemnare al rasei”
[32, 101].

Numeroase personalitati din diverse domenii ale artei au negat interpretdrile pesimiste,
tragice, fataliste ale Mioritei refuzand sa accepte ideea ca drama, tragismul variantei lui V.
Alecsandri caracterizeaza intregul popor roman, astfel au aparut doua tabere oponente (care 1n anii
1930-1940 nu reprezentau decat partial opozitia ,,modernism-tradifionalism™).

Unul dintre oponentii care nu recunoaste conceptul de ,,fatalism mioritic”, chiar dacd nu
propune alte interpretari ale mortii din balada, este Alexandru Odobescu (1834-1995). Scriitorul
si arheologul roman considera ca atitudinea pastorului este motivata de regretul si tristetea de a
trece Tn nefiinta la o varsta frageda, in floarea tineretii, considerand ca balada este impregnata de
o doza puternicd de tristete, de regret si nicidecum un fatalism specific poporului roman.

Ducéand mai departe exegeza filosofica a baladei, Lucian Blaga, poet si filozof roman,
descopera in balada o ,.transfigurare a mortii” idee des intalnita si in alte capodopere etnice si care
ar Tnsemna dragostea fatd de moarte, dragostea fatd de lumea de apoi consideratd un nou Inceput
in credinta poporului. Ideea lui Blaga nu este sustinuta de sociologul H. Stahl, care il contrazice
pe primul reprosandu-i lipsa de cunostinte etnografice si afirmand ca in Miorita nu transpare ideea
iubirii de moarte. Stahl considera cd in Miorita sunt descrise ritualuri arhaice de ingropare a
tinerilor decedati, reflectind asupra practicilor funerare, obiceiurilor si traditiilor populare legate
de ingropare, idei sustinute si analizate si de folcloristul si compozitorul Constantin Brailoiu.

Au existat Tnsd si cercetdtori care au incercat sd demonstreze faptul ca eroul din Miorita nu
alege o pozitie pasiva In fata loviturilor sortii, din contra — el este activ. Astfel, Aron Densusianu
si Dumitru Caracostea se apropie de o interpretare realista a baladei Miorita, accentuand in textul
popular expresia unui mod de viata specific pastoritului, vitalitatea poporului, dragostea oierului
fata de viata, fatd de indeletnicirea sa, dar, mai ales, fatd de mama. Ambii cercetdtori remarcd in
testamentul oierului o puternica dragoste fata de viatd, atasamentul fatd de grupul sau social,
pasiunea pentru indeletnicirea sa, pentru minunile universului, dar mai ales, iubirea si grija pentru
mama. Eroul nu este speriat de moarte, dimpotrivd acesta 1si planifica toate randuielile
inmormantarii cu luciditate, pentru a parasi aceasta lume ca un om implinit. El vorbeste despre
locul unde vrea sa fie ingropat, povesteste despre dragostea sa fata de activitatile care le-a practicat,
despre lucrurile si fiintele care i-au fost dragi. Istoria pastorului nu este o tragedie, ci un imn
inchinat dragostei fatd de frumos, fatd de munca si viata, este o filozofie care reflectd asupra
sensului vietii. Personajul textului baladei accepta moartea intr-un mod destoinic, fiind convins ca

moartea nu este decat un nou inceput si ca in natura toate elementele circuld conform unui principiu
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rotativ.

Un alt concept filosofic important ce rezida 1n textul si subtextul baladei Miorita se refera la
dorinta omului de a patrunde si intelege tainele lumii, de a se contopi cu natura, cu cosmosul, cu
universul. Acest concept mitic, cdnd omul se integreaza in circuitul universal, se vede si se simte
ca o parte organica a naturii de basm, a lumii cosmice, in care se simte linistit, fericit, reflecta ideea
integrititii universului. In acest sens faptele descrise in baladi, ce tin de o drami de viata
pastoreasca din perioada veche transhumanica, capata o anvergura mitica.

Studiul baladei Miorita si a numeroaselor versiuni ale acesteia, existente in folclorul
romanesc, sugereaza cd, dupa toate probabilitatile, actiunile ce au loc in balada se bazeaza pe un
ritual de initiere si consacrare pentru o meserie sau indeletnicire, astfel incat personajul principal
— un tandr pastor — ar fi trebuit sa demonstreze dragostea sa pentru munca de pastor, sd manifeste
ascultare fata de pastorii superiori si sa primeascd orice pedeapsa pentru abaterile sale.

Motivul mors immatura (moarte prematurd), precum si imaginea mioarei personificate,
apare mult mai tarziu, atunci cand ritualul trece 1n trecutul indepartat, devenind o legenda. Acest
lucru este sugerat de absenta mieilor in cele mai multe colinde din Transilvania, in aceste colinde
eroul se adreseazi direct colegilor — pastori care ar fi vrut si-l omoare?,

Realitatea infaptuirii crimei nu este adeverita nici in colinde, nici in balada, nicaieri nu este
descrisa crima ,,dusa pana la sfarsit”. Acest fapt sugereazd ideea existentei unui ritual de initiere,
despre care am scris mai sus. De aici se explica descrierea diferitor metode de pedepsire a
ciobanasului, pentru care exista intotdeauna acelasi raspuns al oierului, dorinta sa de a muri din
dragostea pentru indeletnicirea sa si sa fie ingropat: ,,Aici, pe-aproape,/ In strunga de oi,/ Sa fiu tot
cu voi...”. Atitudinea ciobanasului 1n fata mortii impresioneaza si da farmec si valoare intregii
creatii. Ea poate fi similard cu un act al ofrandei, cu ritualurile antice de sacrificii umane,
considerate firesti in civilizatiile demult disparute. In conceptia panteista acest sacrificiu, privit ca
o ofranda adusa zeitdtilor, nu ca o moarte ci ca o sansa de a renaste, asa cum renaste totul in lumea
naturald universald, cum se creeaza circuitul vietii eterne universale.

Intr-un anumit fel, ciobanasul isi arata atasamentul fati de lumesc, fata de viata sa de zi cu
zi, obiectele si persoanele dragi. Este curios ca in varianta de colind al textului baladei Miorita este
accentuatd dragostea pentru indeletnicirea de pastor, evenimentele si circumstantele din realitate
sunt relevate echilibrat alaturi de descrierile fantasmagorice, aceste doud dimensiuni ale naratiunii

completandu-se reciproc. in balada, in schimb, se pune accent pe ritualul mentionat mai sus, este

2 De multe ori acestia apar in colinde ca verisori sau chiar frati mai mari, ceea ce provoaci din nou o gama larga de
asociatii si interpretari, explicand, de asemenea, raspunsul protagonistului prin etica relatiilor dintre generatii, adica
cel mai tanar nu are dreptul de a contrazice o persoana mai in varsta, trebuie sa se supuna in toate.
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adus personajul nou — oita bdrsana, sunt aduse noi fragmente in care realitatea si fictiunea se
intrepatrund, formeaza un circuit sinergic, producadnd mitologizarea subiectului. Evolutia
continutului filosofic in Miorita, in acest fel, porneste de la relatarea unor evenimente ce tin de
dramele vietii pastoresti spre logica mitica de anvergura a miturilor antice universale, transcende
spre dimensiunea si profunzimea tragediilor antice grecesti.

In mesajul filosofic al baladei Miorita evidentiem doua aspecte — cel legat de fatalitate, de
acceptarea mortii ca o continuare a vietii, un deznodamant inevitabil al existentei in dimensiunea
pamanteasca. Pe altd parte, conceptul filosofic al baladei milenare aduce viziunea panteistd de
universalitate si primordialitate a naturii, a cosmosului si a omului ca parte integra si integranta a
acestui circuit etern dintre partile componente ale sistemului panteist. Aceste aspecte creeaza nu
doar misterul” si atractivitatea acestei capodopere folclorice, ea 1i conferd un continut actual si
interesant pentru abordari artistice, pune in miscare viata launtrica a omului modern, genereaza
fantezia creatoare si conduce spre evaluari moderne ale valorilor umane etice eterne.

Analizand diferite surse am constatat ca, desi subiectul baladei Miorita este unul foarte
simplu, cu termeni si figuri de stil accesibile, aceasta balada ascunde o enigma, oferind posibilitate
fiecarui cititor sa identifice mesajul si filosofia acestei scrieri. Creatd de popor pe parcursul a sute
de ani, balada scoate n prim plan o realitate vadita a existentei umane, plina de valori materiale,
tradare, invidie si concurentd. Miorita inglobeaza reflectii profunde, cognitive si artistice ale
poporului roméan ce tin de problemele care au preocupat umanitatea din timpuri stravechi pana in
prezent - existenta si moartea. Cel mai enigmatic subiect, care 1-a preocupat pe om dintotdeauna
este moartea, ne interesdm de moarte pentru a sti cum sa ne traim viata. Anume Miorita pune in
discutie problema existentei umane, aborddnd totodatd sfarsitul acesteia, meditind asupra
continudrii vietii intr-o alta forma. Linistea, Impacarea, luciditatea si acceptarea si integrarea intr-
un ciclu universal, acestea sunt ideile pe care le transmite textul.

Balada Miorita din momentul descoperirii ei a devenit un izvor de inspiratie pentru oamenii
de arta culta din diferite domenii — scriitori, compozitori, artisti plastici. Subiectul, dar mai ales
filosofia baladei, a fascinat dintotdeauna poetii din spatiul romanesc, i-a inspirat la crearea operelor
literare. Miorita a putut fi tratata ca o dezbatere etica la George Cosbuc in Moartea lui Fulger,
reprezintd un imbold pentru meditatie filosoficd la Mihai Eminescu, Lucian Blaga ori Tudor
Arghezi. Garabet Ibriileanu afirma despre poemul Mai am un singur dor ca reprezinta Miorita lui
Mihai Eminescu. Acelasi lucru se poate spune despre Gorunul ori Glas de seara de Lucian Blaga,
despre De-a v-afi ascuns de Tudor Arghezi sau Balada mortii de George Toparceanu.

In sculpturd motivele mioritice se regisesc in Coloana Infinitului a lui Constantin Brancusi.

Capodopera sculpturald, consideratd cea mai monumentala expresie a sculpturii moderniste, atinge
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simbolica sacrificiului uman, fiind dedicata eroilor cizuti pentru Patrie. Intalnirea care are loc
dintre om si Divinitate se savarseste doar prin sacrificiu si jertfiri de sine, prin actul eroic.

Printre numeroase creatii artistice inspirate de baladd, remarcam in acest context poemul
Miorita a compozitorului Tudor Chiriac. Acest poem simfonic contine un mesaj epic-narativ, redat
prin note si simboluri muzicale, ,,conceptul lucrdrii 1-a determinat pe autor sd opereze cu tensiuni
emotive maxime, dramaticul si tragicul atingind uneori ultimul grad de incandescenta” [23],
sustine muzicologul Violina Galaicu. Cu toate acestea, poemul pastreazd un echilibru si o
senindtate purificatoare in Intreaga expunere muzicald a subiectului, conflictului, deznodamantu-
lui. Poemul Miorita de Tudor Chiriac ofera un model de gandire componistica, care asigura
integrarea deplina a valorilor nationale in circuitul spiritual universal.

In 1986 poemul lui Tudor Chiriac [13] a fost calificat de citre Consiliul muzical international
din cadrul UNESCO, drept una dintre zece lucrari cele mai bune ale lumii, un an mai tarziu s-a
bucurat de o apreciere 1nalta la bienala din Zagreb. Poemul a fost interpretat in Australia, Brazilia,
Bulgaria, Japonia, Norvegia, Olanda, Spania, Franta.

Concluzionand, fiecare dintre marii autori abordeaza si trateaza in alt chip tema mioritica,
dar fiecare se lasd in mod deliberat, mai mult sau mai putin vizibil, convins de intelesurile
filosofice ale baladei, transmise 1nsa pe cale estetica; fiecare da expresie poetica personald starii
lirice in fata mortii.

Interpretarile scenice ale baladei Miorita

Avand un rasunet nemdrginit ca sursd de inspiratie in operele de arta literara, muzicala si,
dupa cum am aratat mai sus, in arta sculpturii, subiectul Miorifa a fost mai putin explorat in sfera
teatrald si coregrafica. Cele mai multe montéri si reproduceri scenice ale acestei balade sunt
pregitite de cdtre amatori pentru evenimente tematice in cadrul institutiilor de invatamant
prescolar si preuniversitar (dansuri, recitaluri, scenete), la nivelul autoritétilor publice locale.

S-au pastrat informatii referitoare la crearea si montarea in anul 1990, la Chisindu a operei-
rock Miorita, semnata de compozitorul Liviu Stirbu. Primele cinci reprezentatii au starnit un mare
interes. Dar performanta acestui spectacol nu a fost valorificata, spectacolul nu a fost pastrat,
deoarece nu s-a tinut cont de specificul genului de teatru muzical. Aceasta opera-rock a fost vazuta
ca un gen pur teatral. Spectacolul nici nu a fost filmat in intregime, existd doar secvente ale
acestuia. La propunerea postului national de televiziune de a filma si difuza acest spectacol,
producatorul a refuzat, din motiv ca spectatorul nu va mai veni la reprezentatiile live, daca va avea
posibilitatea sa vada acelasi spectacol la televizor. Realizarea acestei opere avea o insemnatate si
o Incdrcaturd prea dificild pentru un popor care incerca sa-si ,,adopte” sau defineascd identitatea

nationald in lupta sa pentru independenta, pentru afirmare ca un neam cu traditii stravechi, cultura,
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istorie.

In 2013, trupa de teatru GMG Esperom din orasul Brasov, Romaénia, a montat spectacolul
Miorita vulgata de Paul Everac in regia lui George Mihaila Gridanusu. Aceasta este o comedie cu
personaje pitoresti, unde autorul a dorit sa se ,,joace”, actualizand povestea baladei Miorita. Baciul
moldovean este aici ,,Domnul Baciu”, care lupta sa supravietuiasca in realitatile zilei de azi cu toti
cei care ravnesc la turma lui: avocati zelosi, martori mincinosi, racheti, doctori, si chiar preoti,
condusi de clanul interlop Vranceanu — Ungureanu. Domnul Baciu este indeaproape consiliat de
asistenta sa, domnisoara Miorita.

In luna mai 2016, la Chisinau, in cadrul Galei spectacolelor de licentd a AMTAP, doctoranda
a vizionat spectacolul Miorita, prezentat de catre Trupa Alter a Liceului Pedagogic Nicolae lorga
din orasul Botosani, Romania, In regia Silviei Raileanu, coregrafia fiind semnatd de Victoria
Bucun. Textul Mioritei a fost adaptat de actrita si regizoarea Teatrului Mihai Eminescu din
Botosani, Silvia Raileanu, originard din Republica Moldova, care si-a facut studiile la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, specialitatea Regie. Silvia Raileanu a implicat in crearea
spectacolului trupa de teatru Alter, valorificand scenic balada Miorita, conferindu-i dimensiuni
patriotice, cu profunde accente populare si cu o multitudine de elemente specifice traditiilor
populare moldovenesti. Autoarea a creat o atmosfera calda, vie, dinamica si spectaculoasa, cu
multd miscare scenicd, cu dansuri populare intalnite in spatiul cultural moldovenesc, cu hore,
strigdte, cantece populare, toate acestea contribuind la redarea specificului spiritualitatii poporului
moldovenesc. Spectacolul imbini elemente epice si lirice, comice si grotesti. Intrezirim accente
subtile de tragism in interpretarea actoriceascd, cu toate acestea productia in ansamblu este una
impregnatd de nuante optimiste.

Regizoarea a utilizat o multitudine de efecte scenice, compozitii create din lumini
multicolore, coloana sonord care accentua momentele de tensiune dramaticd, compozitii
scenografice create din corpurile actorilor, proiectii de umbre proiectate pe fundal. Chiar daca
spectacolul a fost interpretat de actori-amatori, acesta a fost Tnalt apreciat la diverse evenimente si
festivaluri teatrale, iar publicul de la Chisinau a fost profund impresionat de prestatia actorilor si
de originalitatea formulelor regizorale propuse de creatori.

Un alt spectacol care are la baza motivul mioritic este montat la Teatrul LUNI de la Green
Hours (Bucuresti 2016, Romania). Mioritza este un spectacol unicat in peisajul teatral autohton,
curajos nu doar prin confinut, ci si prin faptul ca exploreaza si vitalizeaza un text asociat, in
mentalul colectiv, cu patriotismul de parada, literatura obligatorie si examenele scolare” [37].
Acest spectacol face parte din TRISTORY sau Trilogia emotiilor traditional neinchipuite, ideea

careia a pornit de la adaptari si interpretari moderne ale renumitelor basme si povesti romanesti.
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Creatorul spectacolului Daniel Chirila sustine ca Miorita este balada noastra a tuturor. Spectacolul
este o reflectie despre mituri, laitmotive, intrigi, care sunt date peste cap de catre protagonist.
Spectacolul Iui Chirild are o structura complexa si reflecteaza asupra mitologiei poporului
romanesc, apropiind aspectele alegorice, fantasmagorice de cele cotidiene printr-o subtild
ironizare. Spatiul pe care ni-l1 propune autorul spectacolului este unul intermediar, dintre terestru
si ceresc, perioada in care se desfdsoara actiunea este atemporala, discursul dramatic Tmbind
elemente comico-dramatice. La sférsitul anilor *60 ai secolului al XX-lea a fost pus in scena
poemul dramatic Miorita de Valeriu Anania, ulterior inregistrat pentru teatrul radiofonic.

Regizorul a incercat si transpunda in poemul dramatic spiritualitatea poporului roman
reflectatd in balada, conferindu-i o interpretare proprie. Personajul principal, n creatia lui Valeriu
Anania este Moldan si spre deosebire de ciobanasul din varianta originalad a baladei care accepta
moartea si sfarsitul, aici eroul isi continud existenta prin intermediul urmasului sdu, conceput cu
Mioara, urmas care va aparea pe lume dupa moartea tragica a tatalui sau. Durerea mamei, pe nume
Catélina, va fi alinata de nepotul acesteia care ii va continua neamul. Astfel, Tn aceasta varianta
scenicd a Mioritei binele invinge raul, iar viata invinge moartea. Personajul Balusca, are rolul de
petitoare, aceasta, aidoma destinului, pe parcursul reprezentatiei se joaca cu vietile eroilor, joC care
confera nuante tragice reprezentatiei. Si Moldan, la fel ca si ciobanasul variantei populare, accepta
moartea cu demnitate, cu luciditate si fara fricd. Anume sentimentul dragostei il inaltd si 1l
determind sa accepte lucrurile cu maturitate si incredere, dragostea si vestea pruncului ce urmeaza
sa se nasca dupd moartea sa, il determina pe Moldan sa-si urmeze destinul si sa accepte moartea.
Autorul scoate in prim plan iubirea in toate formele ei, dragostea care poate ucide sau poate
renaste.

Academicianul Mihai Cimpoi sustinea ca cugetdrile simple prezintd tocmai fundamentalele
dimensiuni ale gandirii poporului nostru. Conceptia despre moarte si nemurire Sau fiinta si nefiinta
poate fi conceputd ca o unitate. Astfel, ca un fir sensibil, apare gandul cd orice zidire este
imposibila farad jertfd, sacrificiu. ,,Ciobanul Mioritei nu a avut nevoie prea mult timp spre a
cunoaste, spre a se initia in tainele existentei; el le intuieste fulgerator la auzul vestii mioarei
nazdravane. ... Miorita este balada noastra fundamentala prin care am rostit in fata lumii conceptia
despre viatd; a fi Tnseamna in si intru naturd, omul este o parte a marelui cosmos, cu care este
vesnic "logodit”,, [13].

In traditia mitico-poetica, pastorul, ca protagonist al unei opere, deseori, este considerat un
poet, capabil si inteleagd universul in dimensiunea sa spatiald si temporald. In balada Miorifa
protagonistul identificaA o conexiune dintre lucrurile existente pe pamant si macrocosmosul

universului, demonstrand ca lumea exterioara este o extensie a lumii interioare a omului.
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In balada Miorita regisim situatii in care diverse evenimente au loc in diferite dimensiuni
spatiale si temporale: existenta simultand a mai multor planuri (precum in pictura veche),
inlocuirea lumii exterioare cu cea interioard, in momentul in care lumea interioara a protagonistului
devine vizibila, transformand realitatea intr-un mit, asa cum reiese din actiunea statica aparenta a
ciobanasului. Singura actiune aici este mobilitatea gandurilor si a sentimentelor personajului,
trimise din esenta spirituald a lumii sale interioare in lumea exterioara, in care aceasta exista doar
in mod fizic, evidentiind diferentele coexistente ale tuturor personajelor baladei.

Ciobanasul, prin gandurile sale, alege sa traiasca intr-o altd dimensiune existentiald, diferita
de spatiul in care rdméan sa trdiascad celelalte personaje ale baladei. Anume datoritd gandurilor
tainice ale personajului principal, care par sa se materializeze printr-un sistem de simboluri verbale
in spatii poetice, si devin aproape vizibile (in orice caz, nu este complicat sa ne imagindm tot ceea
ce spune ciobdnasul), este conturat continuumul spatio-temporal, in care exista protagonistul.
Aceasta este dimensiunea spatiu-timp a sufletului sau, deoarece doar sufletul uneste omul cu
vesnicia Universului, in care trecutul-prezentul-viitorul existd intr-o combinatie integra si

inseparabila.
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1.3. Concluzii la capitolul 1

Balada Miorita este unul dintre miturile fundamentale ale poporului roman, care va dainui
peste generatii. Este o creatie etno-folclorica complexa, cu multiple semnificatii, Invaluite
de simbolica etic-estetica. Balada are la baza subiecte din mitologia antica pastorald, motive
etnografice si religioase. Pentru prima datd balada a fost publicatd in ziarul cerndutean
Bucovina de catre clasicul romin Vasile Alecsandri la 18 februarie, anul 1850. Ulterior
balada Miorita a fost tradusa in zeci de limbi, inscriindu-se in patrimoniul cultural universal.
De atunci, textul sau profund si emotionant a atras atentia cititorilor, a trezit interesul
cercetatorilor din intreaga lume, a inspirat numerosi artisti la crearea operelor de artd in
diverse genuri. Miorita are 0 valoare filosofico-semantica de necontestat, fapt confirmat de
diversitatea tematicilor si motivelor abordate, a figurilor de stil, mesajelor simbolice,
modului de relatare.

Ca urmare a cercetarilor si dezbaterilor stiintifice in jurul textului mioritic s-au evidentiat
doud puncte de vedere opuse: primul propagd ideea fatalismului mioritic, lansatd inca la
mijlocul sec. al XIX-lea de catre Jules Michelet, care vedea in atitudinea ciobanului in fata
mortii doar o resemnare. Al doilea punct de vedere argumenteazd o atitudine activa a
ciobanului 1n fata mortii, in care se manifestd puternic dragostea de viatd si fatd de
indeletnicirea sa, moartea fiind neutralizata si integrata vietii ca un dat firesc.

Asadar, privit prin prisma filosofica si estetica, poemul mioritic isi dezvaluie frumusetea si
continutul sau mitic, devine, pentru cititorul de azi, expresia artisticd a efortului straimosului
de demult de a rezolva in favoarea sa relatia cu universul. Valorile estetice cristalizate in
textul baladei Miorita pot constitui fundament pentru o continua meditatie asupra existentei
umane, continuitatii vietii, constiintei si moralei, ceea ce a generat noi opere artistice in
literatura, muzica, arte plastice, arte teatrale.

Continutul ideatic profund a baladei, poeticul acesteia, inspird o paletd bogata de expresii
coregrafice. Caracterele contrastante ale eroilor baladei Miorita — sugereaza varietatea ideilor

componistice, trezesc fantezia artisticd a coregrafului.
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2. CONCEPTUL, DRAMATURGIA SI SCENARIUL SPECTACOLULUI
COREGRAFIC MIORITA

2.1. Viziunea conceptuala asupra spectacolului coregrafic

Reflectii asupra continutului mesajului principal, care il regdsim in tema si ideea
spectacolului

Am gandit realizarea variantei scenice a baladei Miorita o talmacire prin gest si dans a
continutului plurivalent si poetic al ei, reiesind din textul publicat de poetul clasic V.Alecsandri.
Am avut prilejul, de-a lungul experientei profesionale, sd facem cunostintd cu mai multe texte

teatral-dramatice, insa complexitatea aspectelor cuprinse in balada ne-a oferit un impuls puternic

.....

gyt

Se propune o interpretare proprie a baladei Miorita, punand in evidentd modelul lumii gasit
in continutul ei filosofic. Acest model are la baza integritatea universului, exprimata prin opozitia
dintre lumescul material si cerescul spiritual, prin valorile morale si estetice prezente in existenta
individului, a poporului, prin contopirea omului cu natura, cu cosmosul.

In traditia poetico-mitologica, Pastorul, ca protagonist cultural, deseori este declarat ca un
Poet capabil si constientizeze aceastd lume in dimensiunea ei spatial-temporala. In balada Miorita,
protagonistul principal stabileste legitura dintre tot ce existd pe pamant cu macrocosmosul
universului, aratand ca lumea exterioara este o continuare a lumii interioare a omului.

In Miorita este important s intrevedem nu fragmente rizlete de balada, ci imbinarea spatial-
temporald unici exprimati prin prezenta simultani a catorva planuri dramatice. In textul baladei
are loc substituirea spatiului real prin spatiul imaginar, lumea interioara a protagonistului iese la
suprafata. Caracterul static al actiunii in lipsa faptelor este creat de scufundarea in gandurile si
sentimentele protagonistului, in mutarea ei in dimensiunea liric-psihologica.

In Miorita actiunea se desfisoara intr-un cadru natural descris chiar in debut, intr-o
“atmosfera de basm”, ’de rai”, linistita, senina:

,»Pe un picior de plai,

peogurdderai...”

Acesta este planul real, in care sunt amplasate toate personajele. Exprimat destul de abstract,
acesta are propriile dimensiuni, limite, astfel evidentiindu-se spatiul romanesc al actiunii. Totodata
apare si incadrarea actiunii intr-o limita de timp: incepand cu trei zile si trei nopti in care Mioarei
nazdrivane ,,gura nu-i mai tace” si pand ,,la apus de soare”, cand se preconizeazi crima. In paralel
cu spatiul si timpul reale, in balada se desfasoara corelatia Timp-Spatiu psihologica, proprie vietii
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interioare a ciobanasului. Pornind de la acest ,,negru zavoi” spre infinit spatiul si timpul lui sunt
nelimitate. Dupa versurile:
.- Oi1ta barsana,

De esti nazdravana,

si de-a fi sa mor

in camp de mohor...”,
urmeaza expresia dimensiunii spatial-temporale a protagonistului, creata de el si vazuta ca o
perspectivd, o premonitie, o viziune a viitorului. Nu intamplator, in unele variante folclorice ale
Mioritei oita nazdravana lipseste, ciobanasul prevede toate pericolele care il pasc in timpul
transhumantei. Pastorul, care este in suflet un poet nnascut, si-a constientizat demult soarta
tragica, prezentand-o n imagini poetice.

In textul baladei are loc chiar de la inceput o repetata substituire a planurilor actiunii — spatiul
real exterior treptat moduleaza spre spatiul launtric al protagonistului, prezentandu-ne, ca intr-0
»perspectivd inversd”, lumea interioard a acestuia. Renuntarea treptata de la actiunea propriu-zisa,
de la faptele reale spre lumea imaginara, a viziunilor si trairilor sufletesti aduce continutul mitic,
creeazd doua planuri de actiune — cel exterior, in care exista toate personajele, cel interior in care
se exprima lumea interioara a personajului principal. Tocmai prin aceasta se explica pasivitatea
aparentd a protagonistului principal, or, daca le privim pe toate dintr-un alt punct — din lumea
launtrica a acestuia — atunci devine evident gradul lui de activitate, care depaseste limitarea spatial -
temporald a existentei in lume [19].

Aceastd idee este redata in fragmentul despre ,,nunta-moarte”. Timpul-spatiul poate fi definit
in acest fragment ca expresia viitorului in trecut. Aceeasi idee o deslusim in fragmentul dedicat
mamei batrane, in care categoria de timp-spatiu este expresia viitorului in prezent. Exprimarea
gandurilor de catre personajul principal printr-un sistem de simboluri verbale care devin usor de
vizualizat permite conturarea continuitatii spatial-temporale in care se regaseste eroul baladei.

Astfel, deosebim doua dimensiuni in existenta personajelor baladei Miorita: timpul-spatiu
real, delimitat, in care exista ciobanii complotisti, oile, este prezent fizic protagonistul principal;
si timpul-spatiu imaginar — infinit, mitologic — in care traieste ciobanasul prin proportiile infinite
ale propriului suflet. Prin urmare, ideea reprosului de resemnare smeritd in fata propriei asasindri
nu are temei, deoarece balada (spre deosebire de colinde) nu reda conflictul dintre ciobani. Textul
baladei contine descrierea raportului dintre dimensiunile spatial-temporale ale vietii umane. Oita

nazdravana care vine cu o solutie de salvare oferd o alternativa in alegerea destinului.
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Interactiunea diverselor dimensiuni spatial-temporale existente in Miorita reprezinta temelia
mitului national despre modelul lumii, in care se pune in prim plan necesitatea de constientizare a
realitatii cu scopul stabilirii unui echilibru intre viata de zi cu zi a omului si Eternitate. Echilibrul
psihologic si existential este prezent in contrastul categoriilor pare: concret — abstract, vizibil —
invizibil, real — imaginar, material — spiritual, distrugere — faurire, capacitatea de adaptare —
capacitatea de manifestare a vointei, viatd — nemurire,

Convergenta extremelor a determinat principiile existentiale a etniei din spatiul nostru de-a
lungul generatiilor. in primul rdnd, avem in vedere conceptul ,,spatiului mioritic” — pozitionarea
rascrucea geografica si istorica dintre est si vest, fapt care si a predeterminat istoria dramatica a
acestui popor, ce era mereu amenintat de pericole de cotropire si distrugere. De aici se creeaza
starea de singuratate a protagonistului principal, reprezentant al poporului, in corelatia dintre sinele
lui s1 lumea.

Un alt aspect filosofic prezent in cuprinsul si care trebuie tratat din punctul de vedre al
omului modern se refera la atitudinea omului fatd de trecerea de la viata paméanteascd la cea
cereascd, corelatia dintre viati si moarte. In acest sens ,.instinctul frumosului” il ajuti pe
protagonist sd creeze o lume imaginard, sd-si echilibreze sentimente polare, precum suferinta
plecirii si bucuria intalnirii. Mai mult decat atat, in limba roméni existi enigmaticul cuvant ,,dor”3,
care exprimd concomitent notiunile de varf ale trairilor umane — dragostea si suferinta. De fapt,
aceste trei perechi de notiuni polare sunt similare, spre deosebire de filosofia mitica a grecilor
antici, in ,,spatiul mioritic” domina unitatea contrariilor, in echilibrarea lor. In acelasi timp balada
Miorita fixeaza fenomenul aflat din timpurile arhaice: constientizarea profunda de catre om a
categoriei tragicului* provoaci puterea sa de creatie (mitologice), despre care Mircea Eliade
spunea ca este o ,,moarte creatoare” [20, 136].

Sintagma ”nunta-moarte”, dominantd in monologul ciobanasului, aduce o noud
semnificatie in continutul filosofic al baladei. Amintindu-si de mama, protagonistul principal
constientizeaza fenomenul mortii fizice, consemnand inceputul etapei a treia in dramaturgia
baladei. In aceasti parte este evidentiata tema principala a continutului baladei — victoria asupra
mortii, are loc extinderea existentei, a vietii pana la eternitate. Invingerea mortii prin nemurire,
trecerea in neant, intr-o noua dimensiune este denumita de Iacov Golosovker in cartea sa ’Logica

mitului” [78] ,,fapta eroica culturala”. Promovand conceptul de ,,instinct al culturii” (care, de altfel,

3 Dor — dorinti puternici de a vedea sau de a revedea pe cineva sau ceva drag, de a reveni la o indeletnicire preferati;
nostalgie.

4 Categoria esteticd, desemnand pieirea unor valori umane, a unor eroi individuali sau a unor categorii sociale, care
nu s-au afirmat incéd pe deplin ori care nu si-au epuizat inca potentialitatile.
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aminteste de conceptul ,,instinctul frumosului” al lui Nietzsche), autorul ajunge la concluzia:
,»Astfel, stimulentul-instinct vital s-a transformat in stimulentul creatiei culturale supreme. Astfel,
ideea de nemurire biologica s-a transformat in ideea de nemurire culturala. (...) Cu ajutorul acestei
sublimari — substituirea existentei biologice prin existenta spirituala (existenta imaginara) — omul
a reusit sa se autotransforme in Dumnezeu, adica a reusit sa transforme moartea intr-0 nemurire
imaginativ reald ...”. In Miorita este aritat cd actul de creatie devine forta motrici a vietii umane,
unind categoriile etici si estetica intr-un tot intreg si capacitatea lor de a se completa reciproc. Intr-
un fel sau altul, cele trei etape in evolutia protagonistului principal in partea a doua a baladei,
generate de gandul la moarte, — (re)nasterea spirituald, bucuria nuntii, sentimentul de nemurire —
transmit de fapt dualitatea existentei umane materiale si spirituale in lume, unde la polul opus al
Vietii nu este Moartea, ci Nemurirea. Moartea nu este altceva decat hotarul existentei materiale,
pe cand dimensiunea spirituald apartine Universului etern si nemarginit.

Conceptul tematico-ideatic al spectacolului coregrafic Miorita

Pornind de la ideea ,,Cum se naste un spectacol coregrafic?”, renumitul maestru R.Zaharov
constati: ,,Productia unui balet, ca si a oricarei piese artistice, se incepe cu un plan®”. In intelegerea
lui R.Zaharov ,,planul initial include elaborarea temei si ideii viitorului spectacol coregrafic” [100,
63], include ,,ideea baletului si tema care vor fi reflectate ulterior in creatia coregrafica”.

Prima etapa de lucru a coregrafului asupra textului baladei Miorita este intuitiva, pentru ca
aici abia se contureaza schita operei viitoare. Coregraful structureazd actiunea in acte, imagini,
scene. Pe parcursul repetitiilor, planul este refacut de mai multe ori, devine din ce in ce mai clar,
mai logic si activ.

In cadrul elaboririi conceptului tematico-ideatic al spectacolului coregrafic inspirat de
balada Miorita, ne-am axat pe urmitoarele aspecte si etape de activitate. In primul rand am
respectat cele trei aspecte/ evenimente obligatorii:

1. Evenimentul primordial (este reprezentat de aspectul filosofic prin nasterea universului ideal
al Ciobanasului).

2. Evenimentul protocolar (actiunile ce schimba viata eroului: Intalnirea cu prima dragoste;
invidia fratilor; ’presimtirile tragediei”).

3. Evenimentul final (etapa dramatica legata de rezolvarea conflictului, actiunile ce-1 provoaca
pe Ciobanas sa intre in lupta intre Bine si Rau).

In al doilea rand, am respectat urmatoarele etape in fundamentarea conceptului tematico-

ideatic (a se vedea Fig.2.1.).

® Aceasta este una dintre cele doud definitii posibile ale ideii, care este confirmata din dictionarul explicativ: “Idee:
1. Plan de actiune sau activitate conceput, intentie. 2. Sensul incorporat in lucrare, ideea”.
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ETAPAI

Actiunea 1:

Studiul materialelor despre autor si
creatia sa (a operei, scrisorilor etc.),

teme secundare

Actiunea 2:
Studiul materialelor despre epoca,
viata cotidiand si ideile subiective si
obiective, fraza afirmativa

DETERMINAREA FABULEI ST A CONFLICTULUI PRINCIPAL.

DETERMINAREA TEMEI SI A IDEII PRINCIPALE

ALE VIITORULUI SPECTACOL

ETAPAII

SUBIECTUL — CONFLICTUL, EXPRIMAT PRIN ACTIUNI

.. . Lupta o
Exp?zl,t “ Int nga. (Lupta intre Culminatia Deznoda-
(Viata (Invidia fratilor N N mdntul
pastorilor — in finalul ]‘3'1ne si Rau . ( Rastlgnlrea (Renasterea si
" s Fiintele Rele sii  eroilor in scena S
scena ”...Peun  scenei ”...Pe un in érul Pézitc;r »Lupta”) Trecerea in
picior de plai”)  picior de plai) g_ Miorita) eternitate)
ETAPA 11

CARACTERISTICA PROTAGONISTILOR

CONCEPTULUI TEMATICO-IDEATIC

Fig.2.1. Conceptul tematico-ideatic al spectacolului coregrafic Miorita
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Abordarea conceptului tematico-ideatic privind crearea spectacolului coregrafic s-a axat pe

urmatoarele etapele de lucru asupra operei literare Miorita (a se vedea Fig.2.2.).

ANALIZA CONTINUTULUI OPERE]I,
REDAT INTR-UN SISTEM DE SIMBOLURI VERBALE

CONVERTIREA SISTEMULUI DE SIMBORULUI VERBALE
IN SISTEMUL DE SIMBOLURI VIZUAL-SCENICE
(COREGRAFICE). ANALIZA ACTIUNILOR
SI A EVENIMENTELOR

MODELAREA STRUCTURII
SPECTACOLULUI COREGRAFIC

Fig.2.2. Etapele generale de lucru cu opera literara in vederea crearii

spectacolului coregrafic

Intregul proces de realizare a conceptului tematico-ideatic al spectacolului Miorita a decurs
conform etapelor urmatoare:

1) Familiarizarea cu contextul literar-istoric al baladei si perceperea intuitiva, emotionala
a conceptului. Aceasta este mai curand o prima orientare In textul si contextul baladei, o
prestabilire. La etapa respectiva am luat cunostinta cu organizarea si atmosfera vietii pastoresti, cu
transhumanta, cu relatiile sociale care existau in acele timpuri si exista partial pastrandu-se pana
in vremurile noastre. Informatiile avute despre contextul si sursa istorico-sociala a baladei Miorita
ne-au sugerat ideea sa intruchipam in spectacol valorile eterne, ce constituie pilonii existentiali.
Ne referim la cele trei arhetipuri [140] salvatoare feminine — ,,femeia-mama”, ,,femeia-dragoste”
si ,,Miorita — Ingerul Pazitor”. Aceasta idee despre valorile salvatoare a condus spre realizarea
scenicd a episodului renasterii ciobanasului la ,,viata noud” si s-a regasit in scena denumita
,Moartea-Renastere”, realizata prin cvartetul Mamei, Ciobanului, Fetei (Dragostea) si Mioritei
(Ingerul Pazitor) .

2) Aprofundarea analitica in textul si subtextul operei literare. Caracteristica protagonistilor
a fost sugeratd de muzicalitatea etnicd, de sensibilitatea cu care autorul anonim al baladei descrie
eroii. De aici ne-am inspirat in selectare materialului muzical si a lexicului coregrafic al
protagonistilor. Baza literard a productiei coregrafice ne-a sugerat ideea despre determinarea
genului spectacolului —,,Balada coregrafica”.

Studierea materialului aditional ne-a permis sa identificam cateva ritualuri inedite, izvorate
din originea baladei. Spre exemplu, utilizarea initiala arhaica a subiectului Miorita ca ,,bocet” la

32



inmormantarile tinerilor decedati care erau invesmantati in straie de nuntd. De aici a aparut in
spectacol ideea scenei ,,Moartea-Renastere”, tranzitia de la disparitia fizica cdtre un nou inceput
intr-o alta dimensiune — ,,Nunta din ceruri”. In scena finald din spectacol am cautat sd aratam
transformarea mitologemei intr-o idee crestind: protagonistul Ciobanul, aparandu-si sufletul
(Ingerul Pazitor) accepti si se sacrifice (o similitudine cu ristignirea lui Cristos) si, fiind deplans
pe pamant, se salveaza prin nunta in ceruri (renasterea prin nemurirea spirituald).

3) Elaborarea conceptului tematic-ideatic al viitorului spectacol este momentul initial de
creatie asupra operei coregrafice, pentru care am constientizat ca balada reflecta initierea spirituala
a Ciobanasului.

Succesiunea etapelor de creatie asupra conceptului spectacolului coregrafic relatate mai sus
este conventionald si este reprezentatd cu scopul de a mentine logica si consecventa in abordarea
planului regizoral. In practici, acest proces poate suferi modificari, in functie de problemele sau
complexitatile ce apar pe parcurs.

In crearea spectacolului, in conceptualizarea si stabilirea continutului lui artistic, a fost
largita aria de studii si cercetarii cultural-istorice ale tarii, au fost efectuate interventii in subiectele
cu continut filosofic, religios, artistic, etic, etnografic, s-a facut cunostinta cu viata cotidiand a
poporului, ritualurile uzuale etc.

In procesul delimitarii personajelor principale de cele secundare s-a evidentiat problema
analizei dramaturgice minutioase a caracterelor personajelor, dispozitia si opozitia lor. Doar in
acest fel s-a lucrat asupra reproducerii detaliate a naratiunii, s-a realizat arhitectonica, s-a gasit
potrivirea grupurilor lexicologice ale dansului cu chipurile baladei. Acest aspect a fost primordial
pentru crearea spectacolului coregrafic Miorita.

Printre demersurile de debut in fundamentarea conceptului este schitarea si formularea
schematici a fabulei. In etapa preliminara este necesar de a constientiza si de a reda intr-un mod
clar, concis planul actiunii scenice, de a contura fazele principale ale desfasurarii ei.

Schita conceptului artistic al operei presupune conturarea obligatorie a fabulei-temei-ideii.
Noi am concentrat procesul de creare a planului regizoral in trei parti: (a) conceptul tematic-ideatic
— analiza literara a baladei; (b) conceptia teatral-dramatica — analiza actiunii, studierea vietii
cotidiene; (c) productia scenica — intruchiparea ideilor, ,realizarea ideii in forma”.

Conceptul regizoral al spectacolului coregrafic

Cadrul general al conceptului regizoral a fost structurat in trei parti: (1) conceptul tematic-
ideatic — analiza literara a baladei; (II) conceptul teatral-dramatic — analiza actiunii, studierea vietii

cotidiene; (III) productia scenicad — intruchiparea ideilor, ,,realizarea ideii in forma”.
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Elaborand metodologia crearii spectacolului coregrafic Miorita, am stabilit schemele si
schitele planului regizoral, ale nuantelor si detaliilor de creare a modelului operei.

Etapa de pre-productie a operei coregrafice a inceput cu intocmirea planului acesteia, care
presupune un mod de cautari creatoare captivante si complexe. Pe parcursul unei perioade planul
a fost gandit si analizat de catre noi pana in cele mai mici detalii. Varianta de lucru a planului este
o diagrama desfasurata si concretizata de actiuni ale regizorului. Am evidentiat o particularitate
specifica: Tnainte ca planul sd-si capete aspectul final, noi 1-am refacut de mai multe ori, deoarece
proiectul unei opere coregrafice include procese neomogene exprimate in forma verbala. Este un
proces multilateral, dinamic si plin de contradictii ce apar la etapa de productie.

Planul regizoral a inclus si calcularea timpului necesar pentru productia spectacolului
coregrafic, incepand cu compunerea unei miniaturi de dans si pana la crearea finala a spectacolului
coregrafic. Un plan alcatuit corect asigura succesul spectacolului coregrafic — intr-un fel este
“pronosticul” acesteia.

Constructorul-inventator J.Dixon, referindu-se la procesul de creatie, a formulat etapele de
proiectare a sistemelor mari in felul urmator:

1) pregatirea — formularea problemei, acumularea cunostintelor;

2) concentrarea eforturilor — munca perseverenta cu scopul obtinerii unei solutii;

3) respiro — perioada de odihna mintald, atunci cand creatorul se sustrage de la realizarea acestei
sarcini;

4) ”luminarea mintii” — obtinerea unei idei noi sau modificarea celei deja cunoscute;

5) ducerea lucrarii la bun sfarsit — generalizarea, crearea unui sistem mare.

In acest sens, procesul de creare a spectacolului coregrafic constd din analiza, formularea
ideilor si modelarea obiectului artistic urmata de o verificare prin testarea modelului obtinut.
Aplicand aceasta abordare la procesul de crearea a spectacolului coregrafic, evidentiem
urmatoarele etape:

1) analiza operei, in cazul dat al baladei Miorita — patrunderea in filosofia baladei, acumularea
de cunostinte, analiza literara;

2) crearea conceptului tematic-ideatic, axat pe filosofia baladei Miorita — formularea ideilor
principale ale viitorului spectacol;

3) analiza dupa sirul de evenimente (pronosticarea spectacolului, modelarea/ schitarea liniilor
principale ale spectacolului, definirea actiunii dominante si a suprasarcinii);

4) identificarea formei (modelarea in mai multe nivele) viitorului spectacol: stilul, limbajul si
lexicul dansului; desenul (elemente, miscari, intregul dans); compozitia (solo, duet, grupuri

mici, ansambluri mari, corp de balet); mizanscene (tranzitiile plastice si amplasarile
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solistilor, a grupurilor, a ansamblurilor) etc.;
5) wverificarea celor ,,programate” in actiune (analiza prin actiune).
Particularitdtile de activitate a coregrafului in contextul pregatirii planului regizoral sunt

generate de etapele respective (a se vedea Fig.2.3.)

CITIREA PIESE| ‘

INTOCMIREA LISTEI CU EPISOADE (tablouri, scene mici) ‘

DETERMINAREA EVENIMENTULUI PROTOCOLAR.
STUDIUL CIRCUMSTANTELOR PROPUSE

CONFIGURAREA EVENIMENTULUI PRINCIPAL

CONFIGURAREA EVENIMENTULUI PRIMORDIAL,
PRINCIPAL, PROTOCOLAR

Fig.2.3. Etapele specifice de lucru in cadrul planului regizoral

Complexitatea procesului de lucru asupra ideii noteaza B.Eifman ,,Nasterea unei idei este un
proces complex si uneori imprevizibil. Nu exista situatii similare, se nasc in moduri diferite, uneori
spontan, dar cel mai adesea este procesul unei cautari indelungate a unui subiect sau material
pentru acesta, lucru in arhive, biblioteci, biblioteci muzicale ... Sunt rdbdator si consecvent in
munca mea”, subliniaza Eifman [44, 15]. Ultimele cuvinte citate ale coregrafului ne determina sa
intelegem nu doar complexitatea, ci si baza sistemica a lucrului asupra ideii.

Citre inceputul crearii spectacolul de dans propriu-zis in conformitate cu etapele elaborate
mai sus, sunt indispensabile doua aspecte — conceptualizarea tematic-ideatica a textului baladei
Miorita si alcatuirea compozitionala a viitorului spectacol coregrafic. Scriitorul rus Lev Tolstoi
considera ca esenta unei opere artistice consta in ,,descoperirea dupa continut si inventarea dupa
forma”. Sa compui in genul coregrafic inseamna sa identifici idei de dans surprinzatoare sau
obisnuite, pe care sa le montezi in scena Intr-un mod inedit, original si care contin mesaje ideatice

sl estetice.
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Dupa parerea lui G.Bogdanov nu orice fel de idei ale coregrafului pot fi considerate artistice,
acestea presupun un continut intelectual si artistic profund, avand urmatoarele caracteristici:

1) noutatea si caracterul inedit al solutiilor;

2) caracterul valoros din punctul de vedere al aplicarii practice;

3) eleganta solutiilor, avand in vedere sub ,elegantd” sa exprimi ideile cu exactitate,
accesibilitate, sa completezi lipsa de logica si a unui sens bine definit.

4) tendinta de a crea raporturi noi (evenimentele si faptele descrise in subiectul actiunii,
caracterele personajelor sa fie aranjate intr-un sistem unic, bine structurat, supus
suprasarcinilor, transformat n linii de conduita ale protagonistilor, intr-un model exact al
evenimentului principal al spectacolului) [56].

Spectacolul de balet reprezinta o reproducere in timp si spatiu prin mimica, gesturi, miscari,
plasticd a unui subiect de fictiune, ce este structurat dupa principiile naratiunii coregrafice specifice
de dans. Toate versiunile baletelor clasice incep cu expozitia, introducerea in atmosfera actiunii
ampla ca dimensiune. Sa ne amintim de baletul lui P.Ceaikovski ”Spargatorul de nuci” (coregrafi:
L.Ivanov, V.Vainonen, Iu.Grigorovici, C.Simonov s.a.). Acesta incepe cu prezentarea oaspetilor
care se grabesc la sarbatoarea de Anul Nou. lar celebrul balet ”Giselle” de A.Adam (coregrafi:
J.Coralli, J.Perrot, M.Petipa) incepe cu ,,asteptarea” satenilor la sarbatoarea viitoare. Baletul
Silfida” de J.Schneitzhoeffer (coregrafi: F.Taglioni, P.Lacotte s.a.). Discutia dintre doud persoane
(dialog) sau mai multe, sau discutia unei persoane cu sine insusi (monolog) — toate acestea sunt
discutii (sau povestire). Cum, totusi, lucreaza coregraful-regizor cu interpretii sdi, pentru ca
cuvintele (discutiile) si comentariile pe marginea acestora (remarcile) sa se transforme mai intai
intr-un text coregrafic, iar apoi intr-un spectacol artistic integru?

Daca vom incerca sa transpunem tehnica repetitiilor actorilor dramatici in repetitiile
spectacolului coregrafic, vom constata mai multe coincidente ale acestor activitati. Prima a venit
in arta profesionald a actorilor. Este citirea sursei primare de catre actori in liniste. A doua —
cautarea sarcinii impreuna cu regizorul. G.Tovstonogov, cel care a montat piesa lui M.Gorkii
”Micii burghezi”, a argumentat acest proces absolut clar, ca identificarea de catre interpret a
sferelor psihologice profunde ale textului literar, prin capacitatea de a aduce la limita fiecare bucata
interpretatd. Fireste, acest efect era creat de regizor in mod constient, pentru a face ca piesa sa
produca o actiune si mai complexa asupra salii de spectatori. Este important ca tehnologia jocului
interpretativ, construitd pe rezultatele sentimentelor si actiunilor trdite corect, intr-adevar 1i suscita
si 11 trezea spectatorului asociatii cu sentimentele personale, trdite candva. G.Tovstonogov
descopera pentru sine codul formulei teatrale a lui Gorki in felul urmator — ,,cotidianul adus pana
la patima” [132].
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Perioada pregatitoare in activitate repetitionald cu interpretii a inceput cu procesele de
studiere a caracterelor protagonistilor si spectrului psihologic al spectacolului: dorintele, starile lor
de spirit, nuantele fiecarei misanscene plastice. Am discutat impreund cu dansatorii, am cercetat
motivatia comportamentului protagonistilor, dispozitia si senzatiile acestora In momentul
producerii evenimentelor. De aici a pornit interpretarea caracterelor de catre solisti, a desenelor lor
plastice.’

In celebra metoda de repetitie a lui K.Stanislavski — metoda de analiza prin actiune [35] —
totul este gandit pana la cele mai mici detalii, devine o lege, se propune o metoda de repetitii care
deriva din specificul actiunii in arta teatrala (din starile de spirit, a dorintele, trairilor vagi ale
eroilor). Metoda noud transferd repetitiile Tn planul de actiuni, fapte, evenimente. Aceasta
reprezinta deja un sistem ordonat, o schema a procesului de creatie.

Pentru coregrafie aplicarea acestel metode inseamnd identificarea formei si a continutului in
planul artistic al personajelor principale si secundare (mediatori ai actiunii), construirea ierarhiei
de opozitii ale grupurilor si solistilor, selectarea lexicului de dans corect pentru acestia, precum si
evidentierea particularitdtilor de gen si de caracter ale plasticii, a nuantarii psihofiziologice si
emotionale pe mai multe nivele ale corpului, necesare fiecarei replici de dans.

In contextul spectacolului nostru am utilizat aceasti metoda pentru a construi schemele cu
cea mai mare incarcatura dramatica — ,,Pe un picior de plai” si ,,Lupta” — unde s-au reflectat
evenimentele principale si unde dramaturgia coregrafica si cea muzicald au avut o coincidenta
totala si au functionat ca un intreg. La finalul scenei ,,Pe un picior de plai” separarea grupurilor de
opozitie (Intriga) este subliniatd cu ajutorul unei misanscene statice, sprijinitd, la randul ei, prin
sunet’ si lumina.

S incepem pe rand. Sa definim ce este o piesa de dans in mecanismul actelor dramatice.

Ce face un coregraf atunci cand compune sau primeste un rol de dans? Prin ce modalitati
coregrafice si procedee emotionale artistice acesta va putea si o prezinte in sceni? In ce mod
imaginatia sa va compune suplimentar lucruri, acte si detalii pe care el nu le cunoaste?

Este imposibil sa cuprindem toatd opera deodatd. Am putea sa ne impotmolim in problemele
care 1l pasc pe oricine incearca s se atingd de comorile profunde ale esentei umane. Sa identificim
motivele coliziunilor personajelor, sa intelegem scopurile si motivele luptei lor — Inseamna sa

identificaim esenta si motivele operei. Sa apelam la faptele care exista in piesa si sa incercam sa le

6 Aceste aspecte s-au manifestat deosebit de expresiv in scena ,,Pe un picior de plai” prin dansul Ciobanilor; unde
fiecare frate, interpretdnd, in esentd, aceleasi combinatii coregrafice, le-a completat cu o caracteristica
comportamentald exactd absolut individuala: Vrancean — puternic, brutal, sigur pe sine; Ungurean — hatru, las si
viclean; Ciobanul-Moldovean — ingandurat, naiv si vulnerabil.

7Un sunet — alertd” — care ulterior in alte scene apare si ca un motiv de ,,pericol”.
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prezentdm sub forma de epizoade care au loc in viatd astdzi. Tentativa de a transforma orice
segment de operd in actiune, descoperind in fiecare atom al discutiei o luptd, contribuie la
apropierea operei literare de natura de actiune a teatrului. Pentru a alcdtui un simplu conspect al
evenimentelor din sursa primara literara, trebuie sa le ,,vedem”, sa le imaginam, sa le ,,inventam”,
dar aspectul cel mai principal este ca la inceputul activitatii sa ne orientdm cu toata fiinta noastra
spre transpunerea ,,discutiilor” literare intr-un cadru de evenimente, sa ne pregatim sa recompunem
orice dialog intr-o ,,actiune”.

Urmatoarea etapa de creatic a spectacolului Miorita a fost cautarea si consemnarea
evenimentului, adicd deschiderea bazei de actiune in fragmentul de text literar. Metoda ,,analiza
prin actiune” a determinat in calitate de ,,eveniment primordial” prologul — scena ,,Nunta in ceruri”,
care este una de atmosferd si zugraveste chipul visdtor si sublim al protagonistului principal,
atitudinile acestuia fatd de idealurile umane, firea sa visatoare si totodatd aspiratia sa spre
sentimente pamantesti. Aici, am incercat in mod muzical si plastic sa-1 orientdm pe spectator spre
nasterea energiei fauritoare. Misanscena circulard cu multe straturi (simbolul atomului vietii),
sunetele de respiratie (simbolul zamislirii, a conceperii), simfonia muzicii sunt accentuate prin
simfonismul coregrafiei.

Prin aplicarea metodei de analiza prin actiune a fost gasitd solutia pentru scena ,,Pe un picior
de plai”. Am transpus actiunea intr-o ambianta pitoreasca, specifica reliefului Moldovei de Nord
(in muntii Bucovinei) si am conceput o scend a Intalnirii dintre flacai si domnite. Scena conflictului
dintre flacaii obraznici si fetele modeste, precum si bunul consilier, reprezinta un tablou din viata
rurala. Intdlnirea celor doi indrigostiti in acest context este logic, deoarece protagonistul
constientizeaza dorinta sa de a trdi dragostea pamanteasca, aspect ce ulterior 1i va servi drept un
ideal de crestere spirituala.

K.Stanislavski propunea identificarea in analizd a evenimentelor celor mai importante, care
determind procesul de evolutie a spectacolului. G.Tovstonogov considera cd o piesd se sprijina in
evolutia sa pe cinci evenimente de acest fel.

1. Evenimentul initial — un fel de ,,inceput” emotional al spectacolului, camertonul acestuia, el
incepe 1n afara spectacolului si se incheie sub ochii spectatorului; acesta focalizeaza, reflecta
in sine (ca o picdturd de apd — oceanul) circumstanta initiald propusa, ndscandu-se in
adancimile acesteia.

2. Evenimentul de baza — aici incepe lupta aferentd actiunii dominante, intrd in vigoare
circumstanta propusa directoare a pieseli.

3. Evenimentul central — acesta reprezinta in spectacol varful suprem al luptei aferente actiunii

dominante.
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4. In evenimentul final — lupta aferenti actiunii dominante se termini, circumstanta propusi
directoare se consuma.

5. Evenimentul principal — ultimul eveniment din spectacol, care contine ,,grauntele”
suprasarcinii; in acesta parca se ,,Jumineaza” ideea operei; aici se decide soarta circumstantei
propuse initiale — noi aflam ce s-a intamplat cu aceasta, daca s-a schimbat sau a ramas
aceeasl.

Pornind de la teoria spectacolului lui G.Tovstonogov, am identificat pentru spectacolul
nostru urmatoare serie de evenimente:

1. Evenimentul primordial —, Nunta in ceruri”.

2. Evenimentul de baza — ,,Pe un picior de plai” — evenimentele care au loc in mediul rural
montan, precum si evenimentele care au loc in lumea launtricd a protagonistului (,,s-a
indragostit”, ,,visul”, ,,presentimentele rele”, ,ingrijorarea mamei”, ,,aparitia ingerului
Pazitor”).

3. Evenimentul central — scena ,,Lupta” din spectacolul nostru, unde are loc coliziunea binelui
cu raul (dintre partea sumbra a esentei umane si — inceputul luminos al acesteia).

4. Evenimentul final — scena ,,Moartea-Renastere”.

5. Evenimentul principal —,,Nunta-Nemurire” — unde se afirma ideea principala a spectacolului
coregrafic.

Viata pe care artistul intentioneazd sd o prezinte este extraordinar de multicolord si
multisonora. Aceasta nu poate fi restrictionata prin anumite limite, nu poate fi zugravita cu ajutorul
unui sablon. Aceasta se imbina si se creeaza din fenomene extrem de diverse, mereu schimbatoare,
contradictorii, care intrd in conflict unele cu celelalte. Viata se schimba, este Tn continud miscare,
prin urmare, atunci cand recitim o sursa literara, trebuie sa ne ferim fantezia teatrala, in primul
rand, de tiparele teatrale. Procedand la procesul de anatomizare a operei literare, noi am cautat sa
intelegem secretele relatiilor reciproce ale protagonistilor, sd le vedem “cu ochii proprii”, sa
simtim tot ce se ascunde dincolo de remarcile artistice si cuvintele autorului.

In prima etapa de elaborare a planului regizoral autorul s-a orientat spre continutul principal
al operei prin citirea minutioasa a textului, trecand la partea a doua a planului, 1a redarea concreta
a evenimentelor descrise In opera, regizorul argumenteazd concluziile si toate sistemele de
asigurare a vietii, legate in mod direct de teatru. In fata apar intrebari fara sfarsit, la care nu este
usor sa gasesti raspuns exhaustiv. Unii teoreticieni si practicieni ai teatrului considera ca regizorii
trebuie sa Invete sa-si pund cat mai multe intrebari de genul celor ,,stranii”. De exemplu, intrebari
care, in aparenta, nu ar avea o legatura directa cu actiunea, dar sunt surprinzatoare, provin nu din

subiectul literar, ci din viata: la ce viseaza protagonistul (protagonista), cum petrece sarbatorile,
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care este anturajul — prietenii, daca ii place sa mearga la vanatoare, daca citeste carti sau este
pasionat de dansuri etc. Cu cat mai multe Intrebari isi pune coregraful si le rezolva in mod creativ,
cu atdt mai curioase, mai interesante si mai surprinzatoare vor fi solutiile misanscenelor, ale unor
tablouri intregi, caracterelor, atmosferei spectacolului viitor.

Autorul, 1n calitatea sa de regizor-coregraf, a citit textul literar, a reprodus n imaginatia sa
in detalii, ambianta reald a actiunii: oamenii, jocurile si plimbdrile traditionale, precum si casele,
muntii, raurile, padurile si cAmpiile, satele si orasele (adica toatd realitatea inconjuratoare in care
a avut loc actiunea concreta a operei). La fel, regizorul in colaborare cu scenograful discuta si
gandesc pana la cele mai mici detalii productia spectacolului, organizarea tehnica a scenei.

Pentru autor a fost important sa cunoascd cum acesti oameni trdiesc si sunt Tmbracati, cum
se comporta iarna, cand este ger, pe vreme posomorata, cand plouad, si incd multe aspecte ce tin de
viata cotidiand. Dacd imaginatia Artistului nu va reproduce lumea vietii umane in toate amanuntele
ei, dacd maestrul se va gandi doar la lucruri concrete din scend, spectacolul, in ultima instanta, va
fi mereu schematic si lipsit de viatd. Pentru ca mai tarziu in scena sa existe doar doua-trei detalii
semnificative si concludente, trebuie sd ai la indemand numeroase detalii din care sd poti selecta.
Capacitatea regizorului-coregraf de a construi din circumstantele propuse baza (schita) viitorului
act coregrafic, reprezintd un criteriu esential de evaluare a capacitatilor sale profesionale.

In procesul de lucru la aspectele dramatice ale spectacolului, a trebuit si construim relatiile
dintre protagonistii care traiesc in lumea creatd de coregraf si care fac parte din aspectele
importante ale analizei teatrale. Sa descoperim si sa stabilim o retea fina si exacta de legaturi
reciproce intre personaje, sa umplem aceste relatii cu detalii, nuante de viata interesante — a fost

lucrul cel mai important in crearea planului regizoral.

2.2. Dramaturgia si scenariul spectacolului coregrafic Miorita

Studiul unei opere literare, analiza acesteia este o cercetare multilaterala a unui asa-numit
“corp mort”, in care inci nu exista viata scenica. In timpul lecturii ia nastere sistemul filosofic al
viitoarei opere coregrafice. Pentru a compune si a construi planul regizoral al spectacolului, trebuie
elaborate toate elementele acestuia.

Particularitatea distinctivd a unui Artist constd in capacitatea de a descoperi faptul, si nu
invelisul sau exterior. De a intelege de ce anume aceasta tema, si nu alta |-a preocupat pe autorul
operei, la timpul sau? In masura posibilitatilor, trebuie antrenate in acest sens toate cunostintele
proprii si cunoasterea tuturor legilor: ale vietii societatii umane, ale comportamentului uman firesc
in viata, ale legilor teatrale (actiunii dominante si suprasarcinii, metodei de analiza prin actiune

etc.), ale legilor compozitiei de dans (ale unor scene, acte separate si Intregului spectacol), ale
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legilor dramaturgiei muzicale si teatrale.

Balada populard Miorita contine elemente specifice celor trei genuri din categoria teoriei
literare: epic, liric si dramatic. Continutul subiectului si structurarea lui, constituit din actiune,
personaje bine caracterizate, conflict, rasturndri de situatii si prezenta naratorului, care relateaza
evenimentele la persoana a treia, balada este atribuita genului epic.

In acelasi timp, ea contine unele elemente ce o apropie de genul dramatic, printre care sunt:
prezenta unui public spectator percepe reprezentarea scenicd; desfasurarea actiunii intr-un cadru
scenic realist (natura), monologurile si dialogurile dintre cele doud personaje — mioara si ciobanul,
momentele conflictuale, tensiunea emotional-psihologica.

In baladd gasim si aspecte ce fac parte din particularitatile genului liric, precum numeroase
versuri ale baladei in forma de monolog liric, caracterul eroilor, replicile lor, motivele filosofice
ce tin de esenta nasterii, vietii, mortii, testamentul baciului si rugamintea adresatd mioritei de a
alina durerea maicutei sale etc. Toate aceste aspecte sunt redate cu profunde nuante lirice, poetice,
emotionante, sensibile.

Reiesind din cele expuse, evidentiem doud principii dramaturgice de gen in textul baladei
Miorita: epic si lirico-dramatic. Principiul epic este constituit din naratiune, personajele reale
(batrana mama si pastorii) si personaje nazdravane, precum e miorita. A doua forma, cea lirico-
dramatica reflecta emotiile si gdndurile personajului principal, ciobanasului, cu privire la iminenta
sa moarte.

Tema baladei contine mai multe motive, printre care cel al transhumantei (legat de pastorit
si de circulatia, migratia animalelor in naturd); cel al complotului care este reflectat in atitudinea
si actiunile monstruoase savarsite din cauza invidiei de cele doud personaje antagoniste (baciul
ungurean si baciul vrancean); motivul mioara nazdravana face posibild trecerea de la formula
epica a textului la forma dramatica, dialogul devenind element textual important; motivul
testamentului cand personajul principal isi expune ultimele doleante inaintea inevitabilei morti;
motivul moarte-nunta, avand la baza traditia din popor care presupune inmormantarea tinerilor in
forma ceremonialului de nuntd; motivul batranei maicute, avand la baza imaginea mamei coplesita
de durere.

Motivele expuse sunt structurate in trei parti. In prima parte sunt reflectate motivele
transhumantei si cel al complotului in formula epica, narativa. In partea a doua apare motivul
mioarei nazdrivane, reflectat in formula dramatica, prin intermediul dialogului. In partea a treia
regasim restul motivelor anuntate anterior, redate In formula lirica, cu profunde nuante poetice.

Subiectul baladei. Balada Miorita are un subiect extrem de cunoscut si simplu. Personajele

textului sunt trei ciobani: moldovean, ungurean si vrancean. Conflictul se isca intre ciobani din
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motivul invidiei. Ciobanul moldovean are oi mai multe si mai frumoase. Coplesiti de invidie, cei
doi baci — ungureanul si vranceanul — au pus la cale moartea baciului moldovean.

Una dintre mioarele baciului moldovean, isi anunta stapanul despre complotul initiat de cei
doi vrijmasi. In aceastd parte, dominata de forma epici, observam tema luptei dintre bine si rau.
Urmeaza o alta parte a textului, in forma lirica, discursul baciului despre testament si despre grijile
sale pentru maicuta care va fi coplesitd de durerea unei eventuale morti a fiului.

Balada este constituitd din cateva parti de dimensiuni diferite, partea cea mai considerabila,
fiind discursul baciului dupd ce afla despre complotul celor doi. Prima parte a actiunii,
expozitiunea, se desfasoara in cadrul natural, in care se va intampla toatd actiunea baladei. Natura
este descrisa intr-un mod pitoresc, cald, edificator, fapt care transmite ideea de armonie intre om
si naturd. Personajele ciobanilor care ,,vin in cale, se cobor la vale” reflectd integrarea omului in
sanul naturii. Tema relatiei dintre om si natura apare chiar la inceputul baladei, in expozitie.

Intriga baladei este constituitd din complotul celor doud personaje antagoniste asupra
ciobanasului moldovean. Cei doi baci planifica sd-l omoare pe moldovean, fiind dominati de
invidie si lacomie. Atmosfera de lumina generatd de echilibrul dintre om si naturd din prima parte
a textului, n partea a doua se preschimba in una tensionata si sumbra. Despre complotul celor dot,
mioara ii povesteste stapanului.

Actiunea incepe sa se desfdsoare in a doua parte a baladei, odata cu dialogul dintre cele doua
personaje — ciobanul moldovean si oita nazdravana. Dialogul reflecta relatia dintre personaje,
sentimentele profunde si reciproce dintre om si animal, om si natura. Actiunea in aceasta parte a
baladei se desfisoara in doua planuri: cel real si cel fantastic, feeric. In a treia parte a baladei
actiunea este redatd prin intermediul monologului liric, personajul exprimandu-si dorintele legate
de testament. Personajul apare aici drept erou care iubeste viata, este profund atasat fata de
mioarele sale, fatd de caini, fatd de mama, cu toate acestea acceptd moartea si renunta sa lupte
impotriva destinului. Tot aici apare motivul alegoric moarte-nunta, cu elemente simbolice,
alegorice, cu imagini impresionante ale implicarii elementelor naturii Tn actiune: ,,Soarele si luna/
Mi-au tinut cununa/ Brazi si paltinasi/ I-am avut nuntasi/ Preoti, muntii mari/ Pasari lautari/

',,

Paséarele mii/ $i stele faclii!”, imaginile respective reflectand contopirea mortii cu elementele
naturii.

Punctul culminant al baladei nu este reflectat in actiune, ci in intensitatea emotiilor, in
partea a treia a lucrdrii, in momentul cand se invocd imaginea maicutei care-si cautd fiul,
descriindu-1 cu profunda dragoste materna: ,,... Mandru ciobanel/ Tras printr-un inel?/ Fetisoara
lui/ Spuma laptelui/ Mustacioara lui/ Spicul graului/ Perisorul lui/ Pana corbului/ Ochisorii lui/

Mura campului? ...”. Ciobanul intuieste cd moartea sa 1i va provoca mdicutei dureri insuportabile
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si la final o roaga pe mioara sa nu-i Spuna ca a murit, ci ca s-a insurat cu o ,,mandra craiasa”, care
de fapt semnifica moartea si ,,Ca la nunta mea/ A cazut o stea...”, steaua cazatoare sugerand
moartea unui om.

Balada Miorita este lipsita de deznoddmdnt, fara o parte finala a textului in care conflictul
este rezolvat, moartea eroului este una ipotetica, nunta si celelalte evenimente nu se intdmpla in
actiune, sunt prezentate doar ca ipoteze (Si de-o fi sa mor).

In partea finald a baladei emotiile si triirile personajului sunt exprimate cu o intensitate
maximad, alegoriile abunda de profunzime si subintelesuri. Mai multe mijloace artistice contribuie
la crearea alegoriei moarte-nunta: o serie de metafore; enumerarile elementelor naturii,
personificarile, reflectand relatia dintre om si natura, om si univers.

Planul scenaristic al spectacolului coregrafic Miorita

Efectuarea analizei dramaturgice a baladei ca baza literara pentru conceperea spectacolului
coregrafic, a dus la realizarea urmatorului plan scenaristic si de productie al spectacolului nostru.

Tema spectacolului: Frumusetea si unicitatea idealurilor in folclorul etnic moldovenesc.
Modelul lumii, realizat intr-un elan creator fauritor.

Ideea principala: prezentarea idealului estetic — reflectat in realitatea istorica si metoda de
instaurare a echilibrului intr-o societate dominata de un materialism atotdistrugator. Demonstrarea
puterii spiritului uman, a capacitatii sale de a renaste si de a crea.

Sublinierea prezentei pilonilor existentiali — cum ar fi cele trei chipuri care 1l salveaza si il
ajuta pe protagonist in renasterea sa spirituald (chipul Dragostei-Maricicdi, chipul Mamei, chipul

Mioritei-Ingerului Pazitor).

Tabelul 2.1. Planul-scenariu al spectacolului coregrafic

dupa balada Miorita de V.Alecsandri

Structura . . .o
. Continutul scenei (lumina):
dramaturgica ’
Scena set decorata ca un cabinet alb. Lumina in sala se stinge. Cortina
este inchisa.
Prolog Tabloul 1 (cortina se deschide): Undeva in ceruri (lumea spirituali)

este Nunta

In sceni este o Nunti grandioasi. Ritualul Nuntii este insotit de o bucurie
generala. Ciobanul Moldovean-mirele si Mireasa-Iubita a lui — Regina
lumii —1i saluta pe musafiri. Muzica, lumina si coregrafia — arata armonia

universala.
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Ciobanul iese Tnainte in avanscena si, in mijlocul veseliei, de odatd incepe
sa se Intoarcd cu gandul la realitate ... Lumina dinspre scena se retrage si
se indeseste — luminand fata si silueta Intristata a Ciobanasului (de parca il
separd de veselia tuturor). Dar veselia generald — pe care o interpreteaza
multimea de oaspeti — il duce iarisi cu ea. In momentul punctului de varf —
Ciobdnasul, ridicat de asupra tuturor, — cade in ... Realitate (pe pamant, in

trecut).

Expozitia

Intriga

Dezvoltarea
actiunii

Tabloul 2 (revenirea la realitate): ,,Pe un picior de plai...” 2 ciobani,
Ungurean si Vrancean, coboara in satucul de munte, li se alatura al 3-lea
Ciobanas-Moldovean.

e Dansul ciobanilor cu toiege. De odata, fratii aud cum se apropie fetele
care se indreapta catre raul de munte. Fratii hotarasc sa se ascunda si sa
se uite pe furis la fete.

e Dansul-ghicit. Fetele arunca basmale-simbolul coronitei, de parca isi

ghicesc mirii. Fratii rii Ungurean si Vrancean fura toate basmalele. In
dansul fetelor se evidentiaza protagonista principald — Maricica — ea de
asemenea isi ghiceste ursitul (i se iveste chipul Ciobanului Moldovean
— un quasi-duet al Maricicai cu Ciobanul).
Aici, Vrancean si Ungurean nu rezista si sar din ascunzis, incep sa
acosteze fetele Tn mod brutal. Acestea, speriate, se aduna intr-o ceata la
marginea scenei. Maricica adoptd o pozitie de aparare si ajuta la
neutralizarea fratilor rai.

e Dans grotesc — eliminarea Fratilor rai. Aici, Ciobanasul Moldovean
hotdraste s le ia apdararea fetelor si, pentru a detensiona situatia creata,
is1 scoate fluierul si incepe sa cante.

e Solo Ciobinasului cu fluier. Fermecata de frumosul Cioban, Maricica
se apropie de el, iar dupa ea — fetele. Ciobanul Moldovean se
indragosteste de frumoasa Maricica.

¢ Duetul Liric al Maricicai cu Ciobanasul pe fundalul fetelor-prietene.
Fratii (Vrancean si Ungurean), vazand toate acestea, se infurie tare si
pun la cale ceva rau.

Aici, scena se Tmparte in 2 parti semantice de lumina, care aratd; pe de

o parte: tabloul idilic al dragostei si gingdsiei Maricicai — Ciobanasului
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Moldovean, iar pe de altd parte — furia si rautatea fratilor invidiosi.

Tabloul 3. Visul-presimtire si visul despre Mama 1in realitate.

Un sat de la poalele muntilor. Ciobdnasul Moldovean isi aduna turma la

innoptat. Alinat de sunetul dulce al clopoteilor mioarelor, Ciobanasul

adoarme. Vede un vis straniu, alarmant. Turma se transforma in ganduri —
chipuri din subconstientul Ciobanului Moldovean, care incearca sa-l
previna despre pericol. Dintre toate se evidentiazd Miorita.

e Dans-presimtire. in sceni apare Mama Ciobanului-Moldovean, ea este
alarmata si se zbuciuma, cautandu-si fiul. Vazandu-l pe Ciobanul care
doarme, Mama se arunca spre el, incercand sa-1 trezeasca.

e Duetul Mamei cu fiul pe fundalul turmei de oi. Neputand sa-si
trezeasca fiul, mama il binecuvanteaza si, ca pe un simbol al ocrotirii
sale, o lasd in spatele lui pe oita nizdrivani Miorita (Ingerul Pazitor).

Mama paraseste scena, fara sa-si rupa privirea de la fiu.

Trepte inainte de
culminatie

Tabloul 4. ,,Ivirea ingerului”

In sceni Ciobanul Moldovean doarme inconjurat de turma sa, de odati se
aude un tunet in cer. Ciobanul se trezeste din somn si o vede pe Miorita,
care apare in fata lui in chip de Inger Pazitor.

e Duetul ingerului cu Ciobinasul.

Dezvoltarea

Ciobanasul cade in genunchi cu pietate in fata Mioritei — Inger Pazitor,

actiunii aceasta 1l ia pe Cioban de ména si Incepe sd-i povesteasca despre complotul

Ungureanului si Vranceanului.

e Dans-avertisment. Miorita il implora pe Ciobanas sa fuga mai repede
si si-si salveze viata. Fonograma inceteazi. In avanscend, in fata
portalurilor laterale apar Ungureanul si Vranceanul. Ciobanul si Miorita
s-au lipit, speriati, unul de cealalta.

Scena fara cuvinte: Ciobanul Moldovean si Miorita (Ingerul Pazitor),
Ungureanul si Vranceanul. Lumina in scena se stinge lent.
Culminatia Tabloul 4. ,,Lupta”

Scena este umbrita. Lumina albastra nocturna se amplifica lent In scena.
Raza proiectorului ii lumineaza pe Ciobanas si pe Miorita, care s-au lipit
speriati unul de cealaltd in planul mediu al scenei. In planul din spate al

scenei, In partile laterale, stau Ungureanul si Vranceanul. In spatele
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ciobanilor, practic, strans, stau doud ,.fiinte negre” care 1i dirijeazd pe

Ungurean si Vrancean ca pe niste papusi. Raufacatorii, ca niste zombi

monstruosi, inainteaza impotriva Ciobanasului si Mioritei.

e Dans-lupta. La un moment dat, ,,fiintele negre” se separa de Ungurean

si Vrancean (ciobanii raufacdtori inmarmuresc in acest moment in niste
poze nemiscate) si incepe incaierarea ,,fiintelor negre” cu Miorita in
chip de inger.
Expresivitatea muzicii si a dansului accentueaza dramatismul
momentului. In confruntarea eterni dintre bine si riu, lumini si
intuneric, survine momentul de cotiturd. Fortele mai mari ale
intunericului Incep sa-1 invingd pe inger. Si iatd ca deja ,,fiintele negre”
triumfa cu bucurie, anticipandu-si victoria si se pregitesc sa-i dea
ingerului ultima lovitura. Dar deodatda Ciobanasul Moldovean intervine
in Incdierare.

In planul mediu al scenei:

Ciobanasul, din ultimele puteri, cade in genunchi, desface bratele in laturi
si, astfel, o acopera cu sine pe Miorita — Ingerul Pazitor, aruncati la pamant
si sleitd de puteri in lupta inegala.

,Flintele negre” au revenit iarasi la ciobanii rdufdcatori si, punandu-le in
mana toiege-arme, au inceput sa-i impinga spre Ciobanas. Si iatd cd deja
raufacatorii, intr-un fel de furie exaltata, il lovesc cu Toiegele pe Ciobanul
fara aparare. Ciobanasul Moldovean se lasa incet la pamant. Fratii rai il
apuca si, introducdnd toiagul lor, 1l rastignesc pe sdrmanul frate
Moldovean. Tot aici, fiintele negre il bat in cuie pe crucifix pe Ingerul
Pazitor — Miorita. Incepe dansul nebun al rului triumfator al fratilor rai si
al fiintelor lor negre.

Peste cateva clipe raufacatorii invartiti intr-un dans nebun ii vdad pe Cioban
si pe Ingerul Pazitor — Miorita, asezati la pamant, ristigniti. Venindu-si in
fire si intelegand oroarea celor faptuite, ei cad in genunchi, cuprinsi de o
caintd tarzie. Dar este tarziu... Fiintele negre 1i tardie pe Ungurean si
Vrancean dupa ele. Astfel ei pardsesc scena.

In scena, in raza proiectorului, in centru, in planul mediu zac fara suflare

Ciobdnasul si Miorita.
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Muzica inceteaza treptat, iar odata cu ea se stinge lent si lumina In scena.

Deznodamantul

Tabloul 5. ,,Moartea-Renastere”
E liniste. Scena este umbritd. Se aprinde lent raza proiectorului (tunul), care
i1 lumineaza in centru, in planul mediu al scenei, pe Ciobanas si pe Miorita.
Muzica incepe sa rasune Incet.
In planul din fata al scenei, din culisele laterale iese, una in intimpinarea
celeilalte, Maricica-iubita Ciobanului si Mama acestuia. Dupa ambele
protagoniste se Intinde o panza neagra care se pierde dupa scend. Marginile
panzei (din fatd) sunt legate pe capul ambelor femei sub forma de basmale.
Acestea se apropie de Ciobanul Moldovean si Ingerul Pizitor — Miorita,
invaluindu-i cu panza lor neagra (care simbolizeaza o durere sfasietoare).
Sub péanza neagra, trena Mamei si Maricicdi, oitele-multime apar in scena
din diferite parti. Acestea 1i inconjoara intr-un inel strans pe Ciobanas si pe
Miorita care zac la pamant, trdgandu-i si mai tare Tn neant.
De odatd insa, sunetul argintiu al clopotelului sperantei rdzbate in motivul
trist si greu. De asupra coconului negru apare — se inalta in zbor Ingerul-
Miorita, de parcd insufla viatd, prevestind renasterea Ciobanului
Moldovean. Multimea indureratd, care il inconjoard pe Cioban, pleaca,
ducand cu ea Trena Neagra ca pe un simbol al durerii nealinate.
Ingerul Pazitor arati renasterea Ciobanului Moldovean. Ingerul Miorita,
venind 1n fugad, arunca straiele de doliu de pe Mama, apoi de pe Maricica —
Mireasa Ciobanului. Toti patru celebreaza renasterea protagonistului.
e Cvartetul Ciobanului Moldovean, Mamei, Maricicai-Mireasa si
ingerului Pizitor Miorita, simbolizind renasterea spirituali a

protagonistului.

Prolog

Tabloul 6. Nunta-Nemurire

O idila cosmogonica a nuntii de o frumusete nepamanteasca si armoniei. In
scena sunt toti protagonistii spectacolului: Ciobanasul Moldovean —mirele;
Maricica Regina lumii — mireasa; Mama si Miorita, Vranceanul si
Ungureanul intr-o ipostaza luminoasa noud — nasi la nuntd. Corpul de balet.
O bucurie generald — apogeul Hora, ca un imn al frumusetii nemarginite a
culturii etnice moldovenesti.

Hora vesela se transforma intr-o procesiune unde musafirii nuntasi 11 aduc

47




pe mire si mireasd (Ciobdnasul si Maricica) Intr-o sustinere inalta, unde la
final protagonistii principali dispar (cad in neant), lasandu-i spectatorului

puncte de suspensie, pline de sens...

2.3. Concluzii la capitolul 2

Aspectele teoretice atinse in capitolul doi au vizat atit continutul ideatic al baladei Miorita,
compozitia textului, mesajul artistic, importante pentru conceptul regizoral al unui spectacol
coregrafic. Am studiat principiile regizorale ale coregrafilor celebri M.Bejart, J.Normaier,
B.Eifman s.a., ale regizorilor consacrati, precum K.Stanislavski si G.Tovstonogov. Ca rezultat am
aplicat metodologia elaborata de acesti mari regizori de teatru In conceptia artistica planului
regizoral al spectacolului coregrafic Miorita.

In concluzii, am punctat urmatoarele aspecte:

1. Reflectand asupra mesajului ideatic al baladei Miorita, am dedus ca ideea principala a
spectacolului coregrafic tine si de a constientiza realitatea existenta in scopul crearii
echilibrului dintre viata contemporana a omului si Eternitate, cultivarea idealului estetic
individual ca mod de tratare existentiala a contextului social-istoric.

2. Elaborarea schitelor si schemelor pentru implementarea planului tematico-ideatic a devenit
baza pentru crearea si montarea spectacolului coregrafic.

3. Analiza si valorificarea metodei de modelare a desfasurarii evenimentelor in baletul clasic a
servit la crearea planului regizoral al spectacolului prin aplicarea principiilor esentiale ale
coregrafiei si regiei baletului clasic.

4. Planul-scenariu elaborat in baza conceptiei artistice a spectacolului si aprofundarii in
continutul ideatic si dramaturgic al baladei a permis sa realizdm urmatoarele activitati:

- selectarea si inregistrarea spectrului muzical al spectacolului;

- stabilirea structurala, compozitionala, scenografica si a lexicului coregrafic al
spectacolului;

- elaborarea principiilor de selectare a interpretilor solisti;

- desfasurarea masurilor practice in realizarea aspectelor scenografice.
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3. COMPOZITIA SI MIJLOACELE DE EXPRESIE
A SPECTACOLULUI COREGRAFIC MIORITA

Notiunea de ,,mijloace de expresie” intr-un spectacol coregrafic include urmatorii parametri:

- genul al spectacolului (divertisment, colaj, tablouri lirice etc.),

- textul coregrafic, format din numere solo si de ansamblu in diverse tipuri si caractere de
dans,

- corelatia formelor coregrafice si muzicale,

- identificarea temei, ideii si subiectului piesei

- tehnicile de montare (metode de dublare si multiplicare a chipurilor scenice, ideea filosofica
a acestora, rolul accesoriilor si obiectelor in spectacol, scenografia etc.)

- totalitatea mijloacelor scenice, care constau din conceptul artistic, ideea plastica (lexicul),

ideea muzicala, ideea scenografica, individualitatea artistului.

3.1. Tipologizarea si crearea chipurilor scenice a personajelor spectacolului coregrafic

” Miorita”

Chipul reprezintd caracterul concret al unei persoane plus suma de relatii ale acesteia cu
realitatea Tnconjuratoare, care se manifesta prin actiuni si fapte, determinate de actul dramaturgic.
In creatia artisticd, chipul este un fenomen cumulativ, tipic, inventat, dar totodata luat chiar din
substanta vietii. Acesta se constituie in mod organic din numeroase proprietati si particularitati
componente.

,»Chipul artistic” este o categorie estetica care caracterizeaza maniera si forma speciala,
proprie doar artei, de valorificare si transformare a realititii. Intr-un sens mai concret, notiunea de
,»chip artistic” semnifica un element, o parte din opera artistica (un personaj sau un obiect de
prezentare), Intr-un sens mai larg si mai general — metoda de existenta si de reproducere a realitatii
speciale, artistice, ,,a imparatiei aparentelor”, scrie poetul, filozoful, teoreticianul in artd si
dramaturgul german Friedrich Schiller in cartea sa ”Scrisori despre educatia estetica a omului”
[139, 30].

Chipul in arta ,,este o reflectare a realitatii primare, empirice. Totusi, indiferent de gradul de
»similitudine” a celor prezentate cu cele reflectate, chipul artistic nu este o ,,copie” a ,,prototipului”
care i-a servit (personajul, evenimentul, fenomenul). Acesta este conventional, ,,iluzoriu”,
apartinand deja nu realitdtii empirice, ci lumii launtrice, ,,imaginate” a operei create” [98, 67],

spunea Rostislav Zaharov.
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,»Chipul artistic” reprezintd actul si rezultatul preschimbarii, transformarii creative a
realitatii, atunci cand senzualul dintr-o opera artistica este inaltat de contemplare la o aparenta
purd, sustine filozoful Georg Hegel [75, 44]. Diversitatea tipurilor de chipuri artistice este
determinatd de apartenenta lor de tip, legile de dezvoltare interioare si de ,,materialul” folosit de
fiecare arta. Chipul lexicologic, cel muzical, cel plastic, cel arhitectural etc. se deosebesc unele de
celelalte, de exemplu — prin masura coraportului dintre momentul senzual si cel ideal (rational)
din acestea [66, 54].

,Chipul coregrafic” este o exprimare integra in dans a sentimentului si gandului, a
caracterului uman. Dansul figurativ este plin de continut emotional, de sens launtric. Acesta
vorbeste mereu despre om, despre popor, despre tara, despre timp. Sa creezi un chip coregrafic
inseamnad sa conturezi in dans o actiune sau un caracter, sa Intruchipezi o idee anumitad pe baza
exprimdrii credibile a unui sentiment [87, 204]. Inceputul figurativ este specific dansurilor sociale
si populare, manifestindu-se prin incarcatura emotionald a acestora, iar uneori si prin elementele
de prezentare. In balet, chipul coregrafic de multe ori este identic cu protagonistul, personajul
spectacolului. Baza chipului coregrafic este conceputa de maestrul de balet, fiind reprodusa de
interpret, ea capata o interpretare individuala In spectacol.

Coregraful are sarcina sa identifice un echivalent vizual al conceptului despre imaginea
personajului, sa conduca spre o dominare absoluta sau relativa a categoriei etice a lui. Ideea de
bipolaritate a chipurilor ne-a sugerat maniera interpretativa a protagonistilor nostri, principiile
estetice abordate 1n partitura coregrafica a spectacolului pentru reflectarea caracterelor principale
conlucreaza pentru redarea conflictului dintre personaje. Aspectul etic in balet este exprimat mereu
prin prisma dimensiunii estetice.

In urma studierii literaturii de specialitate cu continut metodic si metodologic, aspectele de
baza fiind relatate la inceputul acestui capitol, am elaborat cateva reguli-principii in scopul
organizarii si interpretarii chipurilor principale in spectacol.

Regula intdia: chipul coregrafic trebuie sda fie simplu, clar exprimat, pe intelesul
spectatorului. De foarte multe ori chipurile coregrafice au la baza o structurd complexad. Bazdndu-
se pe aceasta, am selectat desenul coregrafic al Ciobanului Moldovean, unde liniile pure, sublime
ale dansului clasic domind in scenele Lumii Spirituale (,,Nunta in ceruri”, , Ivirea ingerului”),
simbolizdnd lumea interioara purd si sublimd a protagonistului; liniile clasice ale dansului sunt
atinse de elemente si posturi ale dansului popular, exprimand apartenenta sufletului Ciobanului
Moldovean poporului.

Cu totul alt stil coregrafic am utilizat in scenele din viata reala (,,Pe un picior de plai...””), am

apelat la dansul popular scenic. Dar am urmarit sa nu depasim limitele genului academic si,
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totodatd, am introdus un substrat de joc actoricesc, creand o aluzie la bipolaritatea firii
personajului, caracterizate prin aspiratia spre idealurile pure, sublime combinate cu simplitatea si
naivitatea.

Regula a doua: chipurile coregrafice in balet le putem clasifica in trei tipologii principale:
chipurile-simboluri, chipurile-categorii si chipurile-functii. In cele ce urmeazi vom da o
caracterizare succinta a fiecarei tipologii.

Chipul-simbol este purtdtorul unei categorii etice, exprimat in echivalentul estetic al
acesteia. Chipul-simbol practic intotdeauna este legat de notiunea de rol si tipar al protagonistului.
El este recunoscut pe doud nivele: constient (stereotip) si inconstient (arhetip). Arhetipurile sunt
mereu bipolare, adica sunt capabile sa se dubleze si sunt reprezentate in balet ca niste oscilatii Intre
semnificatiile pozitive si negative ale chipului lor (arhetipuri dupa C.G. Jung). Un exemplu de
arhetip (dilemad) poate fi opozitia Odette-Odillia (,,Lacul lebedelor™).

Este important ca inconstientul nostru percepe arhetipul prin capacitatea sa de autorealizare.
Cel mai expresiv in acest sens este reprezentat in spectacol arhetipul Pruncului. Fard a se remarca
in faza initiald, el devine Eroul triumfator in final. Protagonistul este mereu subiectul actiunii, de
aceea si antipodul sdu se caracterizeaza activ, este capabil in orice moment sd schimbe dominanta
eticd a spectacolului. Dominarea chipului Protagonistului intr-o altd stare atrage schimbari in
categoria etica a antipodului. Ultimul tinde mereu sa se afirme de pe pozitiile victoriei constientului
(luminii si zilei) asupra inconstientului (noptii si intunericului).

In baletul clasic, Protagonistul este mereu ocrotit de fortele stihiei naturale: apa, padurea,
focul, precum si lumea animala. In spectacolul nostru, aceasta se dezvaluie cel mai expresiv in
scena ,,Visul Ciobanului”, unde turma de oi, transformandu-se in ganduri alarmante, il avertizeaza
pe Cioban despre pericol.

Chipul-functie este functia preluata de la chipul-Simbol, care a generat actiunea sau a
provocat un stimulent la actiune. Orice chip-simbol poate deveni purtdtor de chip-functie, lucrul
cel mai important este rolul activ si nu pasiv al personajului .

In chipul-functie sunt aduse calititile Fecioarei — 0 fiintd cu ridacini mitologice sau de basm,
care apare rar in chip de om (Alba-ca-Zapada, Degetica, Regina-Broasca etc.).

Datorita naturii sale, Fecioara are puteri limitate, este lipsitd de forta. Din acest motiv, ea
reprezintd nu atat subiectul, ci obiectul actiunii. Ea este sacrificata, rapita, este expusa mereu
pericolelor. In istoria baletului chipuri-functii (Fecioare) sunt Silfida, Odette, Giselle, Aurora,
Raimonda si alte personaje pozitive, sensibile, vulnerabile. Acestora le sunt opune viclenia altor
Fecioare: Mirta, Odillia, Stapdna Muntelui de Arama, ale caror roluri in desfasurarea actiunii este

de a crea situatii de conflict, incercari pentru protagonist, in unele cazuri situatii de pericol de
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moarte.

Din arhetipurile chipurilor-functie, capabile sa construiascd chipuri-perechi, face parte
Mama. Mama-Pamant, avand din start o natura htonica, este capabild sa imbine simultan fortele
dragostei si ale urii (Regina Zapezii). in balet, un arhetip expresiv al chipului-pereche este Zana
Liliacului si zana Carabosse (Frumoasa adormita).

Trasaturile distinctive ale chipurilor-functii sunt capacitatea de a se angaja in legaturi
bipolare din arhetipuri diferite, spre deosebire de perechile de chipuri (de exemplu, Masa si
Drosselmeyer in ’Spargatorul de nuci”’, montat de Tu.Grigorovici; Spiritul si Fecioara); de aceeasi
categorie etica (Zana Liliacului si printul Desire — Mama si Protagonistul, Drosselmeyer si Regele
Soarecilor — Spiritul si Trickster) etc.

Chipul-categorie reprezinta ambiguitatea, dualitatea personajului, la care sunt accentuate
aspectele fantasmagorice (animale care vorbesc, pitici, umbre). Exemple tipice ale chipurilor-
categorii sunt Spiritele-fantome, care nu sunt purtatoare neaparat a fortei binelui (Spiritul Sublim
si Spiritul Doborat).

Am vrea sa pomenim aici si cateva aspecte care ni se par inedite — ne referim la interpretarile
arhetipurilor Trickster (o categorie de imagini-chipuri intalnite in mitologia indienilor americani).
Savantii leagd aceasta categorie de chipuri cu fenomenul dionisiac, cu orientarea antiestetica in
arte. In spectacolele de balet modern se creeaza adeseori imagini-chipuri inspirate de arhetipul
Trickster, precum s-a procedat in baletele ”Giselle” de Mats EK, ”Corabia prostilor” de Nicolai
Boiarcikov si Gheorghii Covtun (Teatrul de Opera si Balet ”M.Musorgski” din Sankt Petersburg).
Cu rare exceptii, tipologia ,,Trickster” este intdlnita in baletul clasic, edificat pe perceptia
subiectiva a esteticii romantice. La inceputul secolului al XX-lea, de exemplu, un model de
,» Lrickster” a fost creat in personajele Bufonul-Prostanac si Demonul (Bestia) Baietelul-Degetel si
Canibalul in spectacolul ,,Frumoasa adormita”.

Chipurile-categorii sunt axa intregului sistem de creare a spectacolului. Acestea penetreaza
toate elementele acestuia (solistii, corifeii, grupul de mimanti, corpul de balet) si sunt orientate
obligatoriu de catre coregraf spre perceptia echivalentului vizual (desenul, compozitia si lexicul
dansului). Chipurile-categorii influenteaza vectorul directiilor dominante ale miscarilor si pozelor
in balet (deschise, Inchise, indoite, extinse, rotunjite etc.), totodata ele creeaza perechi de opozitie
din aceste elemente.

In practica, sarcinile artistice de intruchipare sau de transformare in chip se confrunti cu
exigentele generale ale tehnicii dramatice (actoricesti) si ale culturii interpretative (,,pur” mecanice
de dans) a miscarilor. Sistemul de maiestrie interpretativa in coregrafie, punand accentul pe

importanta legilor interne ale actului de dans, nu exclude evaluarea trairii publicului. Imbinand
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momentele specifice teatrului de balet — interactiunea dintre structura statica — scena si structura
dinamica a compozitiei plastice, noi obtinem o ,harta” tehnologicd concreta pentru construirea
chipului aoristic in coregrafie, pentru elaborarea unor mecanisme de dirijare a actiunii operei.

Evolutia chipului teatral, desi suporta o innoire perpetua, nu se detaseazd niciodatd de
istoricul sau, altfel spus, chiar daca eroul principal a rendscut, el nu uitd de unde a pornit, cine a
fost in viata precedentd. Astfel sunt concepute personajele Giselle, Silfida si altele. Totodata,
transformarea personajului artistic poate fi comparatd cu ritualul de ,,incarnare”, despartirea de
viata, ascensiunea la o etapd noud, in calitate de ,,eu nou” (de exemplu, traditia folclorica de
deplangere a fecioriei, initierea miresei in viata noud si ,,nasterea” acesteia in calitatea noud de
sotie).

Preschimbarea — ,.tranzitia” de la continutul dramatic al chipului spre sublim in baletul clasic
este mereu asociatd cu procesele evolutive ale subconstientului. Mizanscenele traditionale pe tema
»ingustarii” si ,.extinderii” zonelor de constiintd ale protagonistilor sunt: ,,visul” — ,aievea”,
,»visul” — realitatea”, ,,pieirea” — ,,Invierea”, ,,continuarea vietii dupa moartea ei fizica”, ,,zborul”
— ,desteptarea”, ,,plecarea in nicdieri” sau ,,caderea in tartar” etc. Panzele scenografice cu imagini
de padure, apa, cer, precum si arhitectura interioara a portalurilor bisericesti si pictura-fresca poarta
si ele 1n sine un caracter metafizic.

Regula a treia, echivalentele vizuale ale chipurilor-categorii reprezinta elementele formale
ale spectacolului, fiecdruia dintre acestea le apartine propria functie de vizualizare: limbajul,
desenul si compozitia dansului, compozitia intregii opere in ansamblu si a partilor acesteia (acte,
tablouri, scene).

,»Qrauntele”, esenta spectacolului rezida in coliziunea dintre bine si rau pe care o ,,duce”
protagonistul. Alegand sd nu ne opunem raului prin violentd, alegem renasterea spirituald Intr-0
lume mai buna. Contrapunem frumusetea sufleteascd fauritoare la tot ce este josnic, ,,negru” in
om. In spectacolul nostru-chipul Ciobnasului este descris ca o urmare a traditiilor si a conceptiei
crestinesti, pe cand chipurile lui Vrancean si Ungurean sunt supuse grotescului, fiind macinate de
ura, invidie, rautate, ele sunt amorale, fara suflet.

Cristalizarea chipului coregrafic este un proces de creatie complex, care cere din partea
coregrafului inventivitate plasticd, cunoasterea procedeelor muzicale si coregrafice, simt teatral,
vizualizarea compozitiei intregului spectacol, capacitatea de a reda chipuri artistice. Toate acestea
vor ajuta la dezvaluirea chipului artistic in procesul de montare a unei opere coregrafice, pentru ca
maestrul de balet percepe lumea inconjuratoare in miscare, chipuri si muzica [116, 12].

Miscarile in dans reprezinta o sinteza a tuturor oportunitatilor umane, care dezvaluie un gand

finalizat sub o forma scenicd conventionald in timp si spatiu. Aceluiasi scop 1i servesc elementele
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de pantomima care sunt introduse in dans si In care mimica si gestul se contopesc intr-o singura
notiune — miscarea.

»Flecare miscare este tesutul viu al unui chip”, maestrul de balet il ajutd pe interpret sa
gandeasca plastic in fiecare moment al rolului, cand acesta se afla in scend, sa dezviluie caracterul
prin intonatia gestului, a miscirii, a pozei. In fiecare caz trebuie identificate particularititi specifice
care sa corespunda cu starea de spirit a personajului, cu tematica si tipologia subiectului, cu sarcina
educativ-estetica a spectacolului [66, 54].

Partitura de dans compusd de coregraf trebuie sd fie configuratd pentru un personaj si
interpret concret. Corpul dansatorului este instrumentul complex si fragil utilizat pentru realizarea
chipului scenic. Dansatorul trebuie sa posede limbajul scenic cu desavarsire, indiferent de genul
coregrafic in care interpreteaza — clasic, popular sau modern.

Regizorul-coregraf Boris Eifman spunea ca nu monteaza miscari, ci monteaza tipologia,
caracterele protagonistilor,care au ca scop descoperirea unor noi orizonturi spirituale, pentru ca
plastica scenicd oferd Miorita in acest sens oportunitdti nemarginite.

,Fiecare protagonist este o lume interioara proprie, langa care au loc patimi, anumite tragedii
sufletesti. Si pentru intruchiparea acestora este nevoie nu doar de corpuri expresive profesioniste,
dar si de capacitatea de a exprima prin miscare, prin limbajul corpului sensul, ideea emotionala a
operei sau a chipului artistic” [44, 58].

Urmarind ca chipul artistic sa fie realizat plenar si expresiv in scend, am formulat pentru
interpreti sarcini clare si concrete, derivate din actiunea, subiectul, ideea spectacolului, conturand
traseul dominant al chipului construit.

Procesul de creare a chipurilor coregrafice a personajelor a fost compus din urmatoare
etape:

1. Selectarea mijloacelor expresive; crearea si identificarea formelor exterioare. Conturarea
personalitatii personajului, alcdtuirea coregrafiei acestuia ca o exprimare plastica a vietii
interioare a caracterului, temperamentului sau, a felului de a gandi, logica comportamentala
a chipului. Am accentuat expresivitatea reprezentarii si maiestria interpretului, care participa
in mod esential la realizarea conceptului maestrului de balet.

2. Metodele de imbinare si utilizare a mijloacelor de expresie; mentinerea caracterului
contrastant al liniilor de actiune dupa principiul dinamizarii sau incetinirii, asocierea

mizanscenelor cu fragmentele separate de dans.
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3. Identificarea solutiei-compozitie, structurarea formei si a planului emotional al subiectului.

4. ldentificarea unitatii stilistice reprezinta una dintre sarcinile cele mai dificile

5. Utilizarea metodelor specifice genului in realizarea coregrafica din partea maestrului de
balet. Organizarea metroritmicii dansului in concordanta cu metroritmica muzicala. Am vrea
sa specificam ca in episodul culminant — scena ,,Lupta” — miscarile coregrafice sunt ample,
accentuate, cu un dinamism tempo-ritmic sporit, asociat cu deplasari vertiginoase in spatiu
scenic.

6. Toate celelalte forme coregrafice aplicate, precum pantomima, partile componente ale
scenografiei si a tehnicii de realizare scenica trebuie alese Tn vederea redarii continutului
ideatic, a actiunii descrierii caracterelor.

Redarea chipurilor scenice prin intermediul lexicului coregrafic

Am analizat toate personajele din spectacol sub aspectul tipologiei lor si a evolutiei
chipurilor si am argumentat selectarea limbajului coregrafic.

Ciobanul Moldovean: Chipul-simbol. Arhetipul — un tanar simplu din popor, frumos la
chip, o fiintd sensibild, pura, cu aspiratii catre sublim, care isi urmeaza idealurile.

Fiind dictat de aceste caracteristici, lexicul coregrafic al protagonistului este compus din
dansul clasic cu elemente de dans popular scenic in tablourile in care actiunea se desfasoara in cer
(in lumea spirituald) si cu dans popular etnic scenic in tablourile in care actiunea se desfagoara pe
pamant (in realitate).

Ciobanul Moldovean: Chipul-functie — protagonistul liric. Lexicul coregrafic in duet —
scena in care se indragosteste de Maricica — este compus dintr-o combinatie de dans popular scenic
si dans neoclasic. Toate posturile si gesturile protagonistului tind spre canoane clasice, linii
rasucite si extinse.

Miorita-ingerul Pizitor: Chip-categorie — un personaj dual cu trisituri fantasmagorice
accentuate. Initial mioara este pierdutd in multime (turma) si nu se remarca prin nimic deosebit
(subconstientul este turma de oi in scena ,,Visul”), evolueaza in transformarea mistica prin
binecuvéantarea Mamei in Ingerul Pazitor — sublimul ocrotitor al Ciobanasului. In urmitoarea fazi
acest chip devine Voinicul in scena ,,Lupta” si Victima care se sacrifica pentru Ciobanas in finalul
acestei scene. Lexicul coregrafic utilizat este conditionat de dualitatea transformarii oite1 Miorita
de la real — dans modern, la metafizic, transcendent — dans clasic si neoclasicist.

Maricica-Mireasa Ciobanasului: Chip-categorie a carui dualitate, de asemenea, se
dezvaluie in limbajul, desenul si compozitia dansului. Ea se reflecta in compozitia spectacolului,
a partilor ei componente (acte, tablouri, scene). Transformarea lexicului coregrafic a acestui chip

porneste de la dans neoclasicist cu elemente de dans popular scenic in episodul ,,Nunta in ceruri”,
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la dans popular scenic (folclor) cu elemente de pantomima si dans grotesc in scena ,,Pe un picior
de plai...”. Exprimarea dragostei sublime are loc prin dansul clasic cu elemente de dans popular
in fragmentul ,,Duet liric cu Ciobanasul” (scena ,,Pe un picior de plai...”). Tubita Indurerata,
suferintele extreme sufletesti sunt redate prin dansul modern in scena ,,Moartea-Renasterea”.

Mama — Chip-simbol: este o femeie mica si scunda, dar care manifestd fortd in fata
pericolului. Ea este expresia dragostei nemarginite, neconditionate si ocrotitoare. Un chip de
atmosfera care ne face sd ne scufunddm in vremurile copildriei si in versurile despre mama ale lui
Gr. Vieru, se creeaza prin partitura muzicala (Doina) si un text coregrafic colorat emotional prin
utilizarea dansului modern cu elemente de dans popular. Rolul Mamei in scena ,,Visul”, la fel ca
si structurarea compozitionald (desenul, lexicul) evolueaza pe o traiectorie ascendenta (mama 1si
aminteste de fiu: de la nastere pana la maturitate ). Am utilizat racursiurile, miscarile si desenul
coregrafic, incepand cu planurile de jos, pozitiile indoite, de ,,semi-parter” si mergand spre
planurile Tnalte, miscarile largi si rapide.

Ungurean si Vrancean: Chipuri-simboluri. Sunt caractere banale si rudimentare in prima
fazd. Am utilizat dansul popular in scena ,,Pe un picior de plai...”. Pe masurd ce comploteaza, si
isi manifesta firea dura, brutala si invidioasa la finalul aceleasi scene, am utilizat dansul grotesc si
pantomima. In sfarsit, cAnd sunt criminali nemilosi, apoi fricosi si lasi sunt caracterizati prin dansul
grotesc si dansul modern cu elemente pantomimice de lupta in scena ,,Lupta”.

Turma de oi: chip-categorie. Este o metafora care descrie subconstientul protagonistului.
Initial este expresia unei multimi anoste, exprimate prin lexicul dansului modern. Turma de oi are
rolul de a descrie atmosfera calma si stagnantd, ce evolueaza apoi spre alarmare, presimtirea
apropierii raului. Acest chip vorbeste cu glasul interior al protagonistului. Mai tarziu Turma de oi
se transformd intr-o multime stearsa in scena ,,Moartea-Renasterea” exprimata in dansul-
procesiune cu elemente de dans modern. in finalul spectacolului are loc transformarea turmei in
tineri (flacdi si domnite) sarbdtorind, caracterizati prin dans neoclasicist cu elemente de dans
popular scenic.

Musafirii la nunta: Chip-categorie. Demonstreaza triumful exaltat al dimensiunii spirituale,
a imaginilor sublime asupra valorilor materiale, laturilor josnice, amorale ale existentei umane.
Acest chip redad atmosfera de perpetuare a vietii si de bucurie cosmicd prin inflorirea dragostei
nemuritoare 1n scena ,,Nunta in ceruri”. Ne axam in scena ,,Moartea-Renasterea” pe valorificarea
coregrafiei populare moldovenesti, pe exprimarea maxima si triumfald a acestui gen etnografic
national — una dintre expresiile inedite a frumusetii neamului moldovenesc si a valorilor

nepieritoare ale poporului nostru.
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3.2. Mijloacele de expresie coregrafice

Sa efectudm o analiza a elementelor ce alcatuiesc spectacolului de balet academic si sa le
examinam in contextul regiei coregrafice pentru spectacolul nostru.

Limbajul dansului (lexicul) reprezinta un sistem de miscari si posturi, formate dupa anumite
legi. La baza subiectului spectacolului coregrafic pot fi diverse tipuri de dans, care reflectd ierarhia
si simbolica ,,straturilor” metaforice.

Dans clasic este categorial, generalizat si abstractizat pana la formula de gen artistic. In
baletul nostru dansul clasic este folosit dozat” in conturarea rolurilor Ciobdnasului si a Miresei
sale si in caracterizarea personajelor din anturajul lor in ansamblu si corpul de balet. In relatarea
subiectului dansul clasic are functia de organizare, creand opozitia celor doua planuri: ceresc si
teluric, fortele negative si fortele pozitive, binele si raul.

Dansul clasic este purtatorul potential al unui subtext profund in balet, el redd ordinea
universald, legea cosmica opusa haosului pamantesc. Dansul clasic ,,pur” este mereu transcendent.
Aici rezida logica multor subiecte coregrafice: aspiratia eroilor de a atinge idealul — prin ,,lupta”,
conflict, confruntarea interioara si exterioara, aspiratiile lor spre straturile supreme ale vietii
spirituale. La finalul coliziunilor opozitiilor intr-un spectacol de balet neaparat trebuie sa se atinga
echilibrul, sa se instaleze dreptatea si victoria fortelor luminoase (exprimate prin mijloacele
dansului clasic) asupra raului (alte forme de expresie coregraficd). Anume limbajul dansului clasic
si simbolica acestuia redau in forma vizuala arhetipului Spiritului, aspiratia spre Sublim prin
Armonia teluric-celesta. Reiesind din acest concept, am ,,strecurat” in limbajul dansului clasic
elemente de dans popular moldovenesc la crearea scenelor in care se descrie dimensiunea Tnaltului
Spirit (Nunta In ceruri).

Termenul ,,dans de caracter™® a aparut inca in secolul al XVIII-lea, dar trasaturile sale
,adevarate”, ca gen oficial de arta de balet, s-au constituit mult mai tarziu. Dansul popular de
caracter contine anumite elemente care permit crearea portretului etnic, social sau psihologic al
personajului.

In secolul al XIX-lea coregrafii europeni au infiltrat intr-un mod organic in dans mijloace de
expresie preluate din tehnica artei actoricesti (mimica, pantomima, trucuri de circ etc.). Partiturile
coregrafice, create la limita dintre jocul actorilor si sarcinile dramaturgice, dau nastere in spectacol
a unor caractere captivante ale personajelor. Pentru un ,,dans de caracter” aspectul principal rezida
in redarea apartenentei la o etnie concretd, mai putin sunt importante sarcinile dramatice (de

continut) si lexicologice (formala) a spectacolului.

8 Dans de caracter — forma prelucrati pentru scend a dansului popular.
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In spectacolul nostru dansul de caracter este utilizat cu preponderenti in caracterizarea
ciobanilor vrancean si ungurean, atunci cand acestia furd coronitele-basmalele fetelor din sat si
hotardsc sa scape de ciobanul moldovean, elementele dansului de caracter sunt aduse si in
coregrafia ce o caracterizeaza pe Mama ciobanasului.

Dansul grotesc reda excentricitatea spectaculoasa, confera o expresivitate sporita actiunii, o
intensitate majord si dramaticd imaginilor coregrafice. El era cunoscut incd pe timpurile
civilizatiilor antice. In baletul clasic dansul grotesc se plaseazi in afara sferei inaltului si a
sublimului, redd banalitatea in unele scene din viata cotidiand, are o functie antiestetica. in
spectacolul nostru am utilizat dansul grotesc in scena luptei, in dansul Fiintelor Rele.

Dansul popular scenic, spre deosebire de dansul de caracter, manifesta un alt scop, redand
maniera si stilul interpretativ al unei etnii concrete (in cazul nostru — dansul celor trei ciobani, care
coboard din munti). Dansurile populare de caracter au cunoscut o dezvoltare deosebita in epoca
baletului dramatic.

Functia dramaturgica a dansului popular in balet se rezuma la organizarea unui spatiu real,
in care nu existd loc pentru metafore si fictiune. Spre deosebire de dansul clasic, dansul popular in
balet poate fi asociat cu caracterologia personajelor, cu descrierea spatiului social-cotidian, cu
imagini de grotesc, modern si alte tipuri de plastica teatrala.

Prin intermediul dansului popular in spectacolul nostru este descrisd viata unui satuc de
munte, este Tnnodata intriga si pusa temelia conflictului principal (momentul in care apare invidia
fratilor). La fel dansul popular este folosit in scena finald a spectacolului, unde are loc o
reminiscentd’, prin tehnica de colaj sunt aduse cele mai renumite dansuri populare moldovenesti
— hora fetelor, moldoveneasca, ciocarlia). Principiul reminiscentei este un derivat, preia un model
utilizat Intr-o ipostaza deosebitd, aducand materialului deja cunoscut un nou continut.

Dansul modern contine trasaturile existentei reale a protagonistului, permite sa fie redat cu
exactitate aspectul psihologic. In balete lexicul acestuia este comparabil cu analiza psihologica a
lumii si a starilor interioare a protagonistului, inaccesibila la o prima vedere. Aici se unesc Intr-un
intreg cateva planuri ale artei coregrafice — dansul clasic, dansul grotesc si pantomima. Simbioza
principiilor neoclasicismului si a elementelor tehnicii moderniste este prezenta in spectacolul
nostru in urmatoarele scene: ,,Visul Ciobanasului”, ,,Lupta”, ,,Moartea-Renastere”.

Pantomima coregrafici'® este o componenti dramaticd a unui spectacol clasic. Ea imbini

gestica din plastica caracterelor, grotescului sau preluate din viata uzuala. In secolul al XIX-lea,

9 Reminiscentd — 0 amintire vagi a unor fapte aproape disparute din memorie.
10 Gen de reprezentatie teatrald mutd in care actorii interpreteaza si fac s se inteleagd diversele actiuni dramatice
numai prin gesturi sau prin mimica fetei.
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pantomima era o arta specifica cu principii proprii, fiind utilizata ca o parte componenta a baletelor,
similard cu recitativele in opera. In spectacolul nostru pantomima a fost inclusa in cantitati mici,
este folositd Indeosebi in scena ,,Pe un picior de plai...”, unde ciobanii ungurean si vrancean se
contreaza cu fetelor din sat. Am introdus pantomima si in scena ,,Ivirea Ingerului”, unde Mama il
avertizeaza pe fiul siu si Ingerul Pazitor il previne pe Ciobanas despre complotul celor doi confrati
rai.

Utilizdnd diverse genuri de dans si miscare scenicd, am reusit sa exprimam nu doar
evenimentele ce stau la baza textului baladei, dar sa redam complexitatea caracterelor, trairilor
sufletesti, proceselor psihologice, sa reprezentam tranzitia-conflict de la imaginile telurice, reale,
aspectele omenesti cdtre imaginile celeste, valorile irationale, sublime. Am reusit acest lucru prin
crearea opozitiei grupurilor lexicologice coregrafice, reflectind opozitia caracterelor si
personajelor dupa cum urmeaza:

- Dans clasic — versus dans de caracter: Lumea spirituald (,,Nunta in ceruri”) — vs Lumea
pamanteasca (,,Pe un picior de plai...”);

- Dans clasic — vs pantomima: Ciobanasul — vs Fratii rai. Maricica — vs Fetele din sat;

- Dans popular — vs dans modern: Viata pamanteasca-reala (scena din munti) — versus lumea
interioara a protagonistului, subconstientul (visul Ciobanasului si Moartea — Renasterea).
Grupurile de ansambluri si corpul de balet realizeaza aspectul mitologic al subiectului. in

cazul nostru, scena visului este prezentatd ca o zond de extindere a constiintei protagonistului
principal, reda subconstientul, in care turma de oi se transforma in ganduri-chipuri. Aceste ganduri
cautd sd alerteze constiinta Ciobanului, sa-l avertizeze prin dansul lor alarmat, prezicand finalul
trist al vietii sale.

Paleta muzicala in spectacol — un suport esential in realizarea expresiei coregrafice

G.Bogdanov a mentionat: ,,Arta coregraficd scenica, mai ales in ultimul timp, tinde la
perceperea tot mai subtild si ampla a imaginei muzicale, cautd sa “descifreze” dramaturgia
muzicala in toata diversitatea acesteia pentru a construi propria lucrare” [56, 42]. Alegerea muzicii
pentru spectacolul nostru a fost conditionatd in primul rdnd de conceptia dramaturgica si de
planului compozitional. Bineinteles, ne-am ghidat in aceastd etapa a lucrului si de apartenenta
etnica a baladei Miorita. Am delimitat caracterul muzicii in functie de planurile actiunii, despre
care am vorbit, dezvaluind etapele pregatitoare in realizarea conceptuald a productiei. Pentru
redarea atmosferei naturale am utilizat si inregistrarea cantecului pasarilor, fosnetului padurii.
Astfel, pentru scenele in care actiunea are loc in planul ireal (Nunta in ceruri, Nunta-nemurire) —
am ales muzica lui George Enescu din ”Rapsodia romdna nr.2”, Bela Bartok ”Dansuri romdnesti”

si altele. Cu alte cuvinte, am apelat la creatii muzicale academice, culte de inspiratie folclorica, cu
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elemente de prelucrari folclorice.

Pentru scenele in care actiunea se desfasoara in viata reala, precum e inceputul ... Pe-un picior
de plai, dansul Ciobanilor, duetul Ciobanasului Moldovean si a Maricicdi; la fel in scena Somn
(duetul Mamei si Ciobanasului Moldovean) am folosit melodii din folclorul bucovinean,
interpretate la caval, vioara, taragot.

Pentru scenele de interiorizare, care reflecta trairile si gdndurile eroului principal (Somnu,
Aparitia Ingerului, Lupta) am folosit muzica instrumentala ce apartine genurilor de pop-muzic,
este folositd 1n filme si 1n alte genuri de reprezentatii contemporane. Acest tip de muzica
modernizeaza spectacolul, aduce elementul de actualizare a ei, accentueazd universalitatea
subiectului mioritic.

Partitura muzicala in spectacolul coregrafic Miorita este alcatuita din fragmente ale lucrarilor
din muzica culta si muzica folclorica in succesiunea urmatoare:

1. G.Enescu — ”Rapsodia romdna nr.2” in Re major, op.11; Orchestra Nationala Romana;
”Haiduceasca” — cantec traditional din Basarabia, interpretat la caval;
Sunete de padure si pasari;
B.Bartok — ”Dansuri romdnesti”;
”Doina oilor” — muzica populara, interpretata la fluier de Marius Carnu;
”Barbatesc din Maramures” — muzica populard, interpretatd la taragot de Dumitru Farcas;

”Sunetele clopoteilor”,
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Piesa ”Brotsjor”, autor - Olafur Amalds, din albumul ”And thei Have Escaped the Weight

of Darkness”;

9. ”Doina de jale” — melodie veche din folclorul bucovinean, interpretata la vioara de Mihai
Cotos;

10. Corul llie de David Lang, interpretat de ”Ars Nova Copenhagen”, dirijor Paul Hillier
(albumul ”The Little Match Girl Passion”);

11. Piesa ”The Beginning-Bram Stoker’s”, autor Wojciech Kilar (aloumul ”Dracula — Original
Saundtrack Film”);

12. ”Bocet” — muzica populard, interpretat de surorile Osoianu (extras de pe albumul ”De s-ar

gdsi cineva™);

13. G.Enescu — ”Rapsodia romdnda nr.1” in La major, op.11; Orchestra Nationalda Romana.
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3.3. Mijloacele scenice de expresie in spectacolul coregrafic Miorita

Decorurile si ambianta scenica in crearea atmosferei spectacolului si in redarea
conceptului artistic

In crearea atmosferei spectacolului nostru o deosebiti relevanta o are partitura muzicala si
desfasurarea scenografica minimalistd. Decorul mentinut in culoarea alba este menit sd accentueze
ideea filosofica a spectacolului nostru despre puritatea etic-morala, lumina, seninatatea gandurilor
ca singura valoroasa pentru fiinta umana. Albul este ca un simbol al tot ce este mai bun nu doar in
viata pamanteasca, dar si In actul de tranzitie spre viata vesnica. Costumele musafirilor de la nunta,
la fel, sunt concepute ca sa redea atmosfera solemna a actiunii din prima si ultima scena ale
spectacolului. Copertina albastra din scena creeaza efectul unei perspective adanci si a puritatii
celeste. Aceste mijloace scenografice se potrivesc cu broderia de culoare alb-albastrd a costumelor.

Scenografia ca parte importantd in implementarea conceptiei artistice a spectacolului si
in desfasurarea actului cultural teatral

Scena, ca spatiu de desfasurare a spectacolului, face parte din acel important aspect, fara de
care un act artistic teatral nu se poate realiza. Nu putem concepe genul dramatic-teatral fara o
realizarea scenicd, fard productia finald a actului artistic teatral. Toate elementele din scenda —
decorul, lumina, costumele — pot fi orientate spre accentuarea elementelor conceptuale din
spectacol, augmenteazd mesajul ideatic si emotional, pot fi purtdtoare de simboluri. Spectacolul
coregrafic presupune interactiunea dintre reprezentantii creatorilor si realizatorilor din diferite
domenii, care contribuie la finalizarea actului cultural: coregrafi, muzicieni, pictori, scenografi,
balerini, tehnicienii scenici etc. Rezultatul colaborarii lor este o sinteza dintre dans, muzica si
scenografie (arte plastice). In aceste conditii organizarea spatiului scenic reflecti unitatea
de utilizare a spatiului scenic ca mijloc de expresie nu au beneficiat de suficienta atentie din partea
cercetitorilor si formatorilor teoriei despre arta maestrului de balet. In multe productii scenice
regizorii-coregrafi reies din experienta predecesorilor sai sau experienta personald, se conduc de
intuitia creatoare, Incearcd metode noi in scopul optimizarii resurselor scenografice [3].

Lumina scenica utilizata in vederea accentudarii spectrului simbolistic al spectacolului

Am conceput si orientat managementul luminii scenice in spectacolul Miorita in scopul
evidentierii aspectului simbolic al celor doud lumi descrise in balada si relevante pentru conceptia
noastra: Lumea reald (materiald) si Lumea spirituala (interioard). Vom recurge, spre exemplu, in

unele scene la divizarea spatialului in doua planuri cu ajutorul lumini.
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Costumele pentru spectacol ca mijloc de expresie artistica

Costumele unui spectacol coregrafic reprezintd un compromis intre stilul vestimentar si
modalitatea sau mobilitatea expresiei coregrafice. Am analizat mai multe aspecte in crearea
costumelor pentru spectacol, care fac parte nu doar din spectrul conceptual al lui, exprimarea
caracterelor si imaginii personajelor, dar tin de comoditatea miscarilor coregrafice, adaptarea la
tehnica baletului, la comoditatea efectudrii dansului. Din aceste considerente am pledat pentru
confectionarea vestimentatiei din fibre naturale — in, bumbac.

Din punctul de vedere al imaginii stilistice, costumele pentru spectacol au fost inspirate de
stilul etno-folcloric, liniile, elementele componente si texturile lor au fost create, urmarindu-se
specificul portului traditional moldovenesc. Spre exemplu, costumatia dansatorilor in scena Pe-
un picior de plai”, reflecta bogatia coloristica a portului national prin utilizarea culorilor puternice,
aprinse, a basmalelor de culoare rosie. Am remarca faptul ca la confectionarea costumelor pentru
aceastd scend s-au realizat desene de brodarii populare din diverse zone etnice romanesti.

Stilul eclectic al costumelor, obtinut prin imbinarea elementelor etno-folclorice si ale
portului modern, am folosit in scena ”Somn”, in care costumele multimii prin vestimentatia
eclectica redau atemporalitatea, in care trecutul, traditionalul se imbina cu noul, modernitatea. Am
mers pe nuantele alb-albastru deschis, care permit perceperea neutra impersonala a dansatorilor in
scena “Nunta in ceruri”, acelasi principiu 1-am aplicat si in scena cosmogonica din finalul
spectacolului ”[nvierea”. Formele costumelor, nuantele de culoare sunt modulante, se pot
modifica, adapta la evenimentele scenice, in functie de ipostaza actiunii.

Recuzita ca mod de expresie a continutului ideatic in spectacolul coregrafic Miorita

Utilizarea obiectelor in realizarea actului artistic s-a practicat din cele mai vechi timpuri,
fiind pe larg aplicata atat in arta folclorica, cat si in teatrul profesionist. Recuzita face parte din
mijloacele ce completeaza mesajul estetic al actului teatral. In spectacolele coregrafice moderne
recuzita este considerata o solutie de reflectare artisticd a continutului, obiecte mici si mijlocii care
desavarsesc decorul. Bineinteles, alegerea recuzitei apartine in primul rand scenografului, care o
discuta cu autorul spectacolului si cu scenograful. Pe langa aspectele securitatii fizice, normele de
protectie, seif stage ale realizarii recuzitei, trebuie sd se tind cont de spatialitate, de nuantele
stilistice, de viziunile comune cu partea artistic-conceptuald a spectacolului. Intr-un spectacol
coregrafic modern utilizarea obiectelor a devenit un mijloc specific de exprimare a atitudinii
personajului fata de realitatea din jur. Folosind obiecte in dans, coregraful are posibilitatea sa
descopere in mod metaforic problemele relevante ale societate moderne, sa creeze simboluri, sa
accentueze aspectele existentei comune, traditionale. Dansul cu obiecte reflecta caracteristicile

tipice artei moderne: eclectismul, simbolismul, polisemantismul, multiculturalitatea [4].
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In spectacolul nostru, recuzita scenici are o functionalitate complexa, fiind transformata in
fiecare scend 1n functie de evolutia continutului de idei. Vom puncta urmatoarele principii, care
ne-au ghidat in alegerea recuzitei pentru spectacol.

In scena ”Nunta in ceruri” am adus un atribut important — voalul miresei, ca un simbol al
puritdtii, imaculatiei, a virginitatii. Acest obiect simbolistic tranziteaza in scena urmatoare — ~’Pe-
un picior de plai”, unde apare ca un simbol al dragostei reale si al destinului purtatoarei voalului
— Maricica mireasa ulterior vaduvita a Ciobanasului. Voalul miresei — ca un simbol al iubirii eterne
— este adus si In ultima scend a spectacolului — ”Renasterea”.

Basmalele in nuante de rosu aprins pe capul dansatoarelor creeaza aluzii la ritualul de ghicit
al ursitului de Rusalii, simbolizeaza coronitele fetelor. In scena ’Pe-un picior de plai” basmalele
rosii aduc un puternic contrast in comparatie cu basmaua de un alb imaculat a Miresei
Ciobdnasului. Aceasta deosebire de culori reda diferenta dintre dragostea lumeasca, carnala si
iubirea purd, spirituala, aleasa.

Toiegele pastorilor, folosite In scena ”Pe-un picior de plai”, se transforma intr-o arma
ucigasd, apoi intr-o cruce pe care este rastignit Ciobanul Moldovean si Miorita-ingerul Pazitor in
scena “Lupta”. Insa toiagul pus in mainile Ciobanului Moldovean nu este o armi, de aceea el in
scena ”Pe-un picior de plai” se transformd in Fluier, care este un simbol al artei populare
moldovenesti. Aceasta transformare semantica a obiectelor de recuzitd, simbolistica lor, tratarea
transcendentd a culorilor, transformarea dramaturgica in functie de ipostaza actiunii, a sensului
ideatic si mesajului artistic sunt indispensabile pentru realizarea continutului unui spectacol

coregrafic, permite o exprimare complexa si exhaustiva a conceptului actului artistic.

3.4. Concluzii la capitolul 3

In acest capitol ne-am axat pe cercetarea, sistematizarea si aplicarea mijloacelor de expresie
intr-un act teatral-coregrafic. Pornind de la tratatele de regic teatrala ale celebrilor regizori precum
K.Stanislavski, G.Tovstonogov, B.Eifman, am stabilit principiile de organizarea a intregului
proces de crearea a spectacolului coregrafic Mioriza. A fost elaborata tipologia chipurilor artistice
din spectacol, evidentiind chipul-simbol, chipul-functie, chipul-categorie. Au fost aplicate
metodele de redare a tipologiei chipurilor prin intermediul lexicului coregrafic.

Am recurs la descrierea aspectelor esentiale in compozitia unui spectacol, in formarea
intregului scenic, incepand cu importanta alegerii paletei muzicale. In cazul dat s-a ghidat de
ambianta etnica a subiectului, actiunea In mediul rural si popular. Din acest motiv in sonorizarea
baletului au fost utilizate inregistrari din natura, precum cantecul pasarilor, fosnetul padurii. Au

fost aduse si fragmente din piese instrumentale folclorice interpretate la instrumente autohtone
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precum cavalul, taragotul. In acelasi timp, am recurs la diferentierea materialului muzical in
functie de locul si mediul actiunii, folosind muzica culta cu influente folclorice, precum muzica
lui Enescu, Bartok. Iar in unele scene pentru a evidentia modernitatea continutului tematico-ideatic
al baladei, au fost utilizate intonatii ale muzicii moderne din filme.

Dupa acelasi principii a fost creatd scenografia, a fost stabilite decorul, rechizitele si
costumele. Toate elementele din scena — decorul, lumina, costumele — au fost orientate spre
accentuarea elementelor conceptuale din spectacol si argumentarea mesajului ideatic si emotional,
fiind purtatoare de simboluri.

Asadar, crearea si montarea unui spectacol coregrafic in baza baladei Miorita valorificand

esteticul, filosofia si dramaturgia acesteia, reprezintd o opera coregrafica de valoare artistica.

64



CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Incursiunea efectuatd in cercetdrile istoriei si a genezei baladei Miorita, studierea si
analizarea profunda si temeinica a mesajului filosofic al acestei capodopere etno-folclorice
a relevat cu o deosebitd anvergura originalitatea si caracterul ei inedit pe plan cultural
universal. Complexitatea continutului pluridimensional al baladei, universalismul ideilor
abordate de autorul anonim a transformat Miorita intr-o permanenta sursd de inspiratie
pentru oamenii de artd din diferite domenii — literatura, sculpturd, muzica, teatru, balet. In
genul teatral-coregrafic, balada Miorita a fost abordatda cu mai putina relevanta. Aceste
”goluri” sunt resimtite in arta noastra, mai ales ca dansul este perceput de moldoveni ca o
parte integranti a vietii cotidiene, face parte din expresia triirilor si bucuriilor poporului. in
acelasi timp, consideram ca mesajul ideatic al operei folclorice, profunzimea si
complexitatea semantica, abordarea unor probleme general-umane sunt eterne, la fel ca
mitologia greaca, si merita sa fie aplicate in artele vizuale scenice, redate prin mijloace
teatral-coregrafice.
Studiul nostru a demonstrat caracterul actual al demersurilor filosofice din balada Miorita.
Mesajele continute in textul baladei sunt importante pentru generatiile noi, pentru
modernitate, redand filosofia pastoreasca, a omului strans legat de naturd, dependent de
univers, supus legilor cosmice. Balada reprezinta un condens al filosofiei populare
romanesti, elaborate Tn urma istoriei poporului, modului de viatd, raportului dintre oameni.
In Miorita s-a implementat forta spirituald, vitalitatea sufleteasci a neamului nostru,
conceptul panteist caracteristic stramosilor nostri, care constientizau si se percepeau ca o
parte integranti a universului, pentru care viata si moartea apartin aceluiasi traseu. In
societatea modernd redarea continutului baladei Miorita prin intermediul limbajului
coregrafic scenic este un act artistic necesar, actual si potrivit conceptiei existentiale.
In scopul elaboririi spectacolului coregrafic am evidentiat aspectele artistice (teoretice si
practice) importante pentru realizarea procesului creativ. Am elaborat sistemul tipologic al
personajelor baletului si I-am corelat cu mijloacele de expresie specifice pentru o productie
teatral-coregrafica. Am dezvoltat si punctat etapele de creare a spectacolului coregrafic, fapt
ce ne-a permis sa pregatim partea metodica si artistica (interpretativa) a viitorului spectacol.
Aceste etape sunt urmatoarele:
a) Elaborarea planului tematic-ideatic al continutului textului literar folcloric si adaptarea
lui la specificul genului spectacolului coregrafic.

b) Descrierea etapelor de lucru asupra planului scenaristic al spectacolului coregrafic bazat
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pe surse literare.

¢) Analizarea procesul de creare a personajelor intr-un spectacol coregrafic prin aplicarea
principiilor si procedeelor din baletul clasic, dansul popular scenic, dansul modern si
pantomima.

d) Identificarea particularitatilor esentiale ce contribuie la conceptualizarea si realizarea
planului semantic al tuturor parametrilor participante in realizarea productiei scenice,
precum recuzita, costumele, decorul, luminile. Am corelat alegerea materialului muzical
cu imaginile trasate de subiect si conturul psihologic al personajelor, creand o
dependentd 1intre caractere, situatiile scenice, trairile protagonistilor, simbolica
continutului si fragmentele muzicale utilizate.

4. Investigatiile efectuate de noi pot fi considerate un model pentru urmatorii cercetatori, ce
vor cuteza sa creeze spectacole coregrafice in baza unor subiecte literare complexe si
profunde. Descrierea planului de lucru, urmarirea tuturor etapelor si proceselor care au
stimulat adresarea catre o capodoperd literar-folcloricd ca sursd pentru o realizare
coregrafica, faza de pre-productie, caracterizarea partilor componente ale productiei
reprezintd o bazd teoretici, ce demonstreaza necesitatea elaborarii cercetarilor

interdisciplinare Tn domeniul compozitiei si realizarii scenice a spectacolului coregrafic.

RECOMANDARI:

1. Organizarea discutiilor teoretice, schimbului de experientd in cadrul conferintelor,
seminarelor specialistilor in domeniu cu tema: “Principiile esentiale ale elaborarii
comporzitiei §i ale montarii spectacolului coregrafic dupa creatii literare”.

2. Intensificarea activitdtii stiintifice in domeniul sintezei artelor in conceptia si montarea
spectacolelor coregrafice.

3. Importanta dezvoltarii genului de coregrafie moderna, bazata pe subiecte din folclorul literar
autohton ce ar urmari un scop dublu:

- promovarea valorilor nationale si transmiterea acestora catre generatiile noi;
- sustinerea si incurajarea crearii unor lucrari noi de acest gen, in care coregrafii tineri ar
aborda folclorul literar moldovenesc prin prisma perceptiei contemporane.

4. Initierea unui proiect artistic institutional in cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice a unui festival ”Dans fest” — cu prezentarea spectacolelor coregrafice de format mic
— pentru coregrafii din Republica Moldova si din alte tari, in cadrul céruia tinerii coregrafi
ar avea posibilitatea sa-si prezinte realizarile scenice. Totodatd, una din sarcinile acestui

festival s-ar referi la stimularea dezvoltarii artei coregrafice autohtone moderne si la
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interpretarea creatiilor noi pe scenele nationale si internationale.

Difuzarea spectacolelor coregrafice pe posturile nationale de radio si de TV a creatiilor
studentesti — tezelor de licenta, tezelor de masterat, tezelor de doctorat — cu scopul
promovarii si propagarii coregrafiei nationale contemporane, proces important si de mare

valoare cultural-educativa in societatea moderna.
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DECLARATIE PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, Betisor Angela, declar pe propria raspundere cd materialele prezentate in teza
de doctorat Valorificarea filosofiei baladei Miorita in crearea spectacolului coregrafic” sunt
rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza sa
suport consecintele Tn conformitate cu legislatia in vigoare.

Betisor Angela

Data: Martie 2022 Semnatura:
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europass

Curriculum vitae
Europass

Informatii personale
Nume / Prenume

Adresa(e)

Telefon(oane)
Fax(uri)
E-mail(uri)

Nationalitate(-tati)
Data nasterii

Sex

Locul de munca vizat/

Domeniul ocupational

Experienta profesionala

2007 — prezent

Educatie si formare

2016 — prezent

2007 — 2009

1997 — 1992

CURRICULUM VITAE

BETISOR Angela

str. Ion Creanga, 20/4, ap.39, MD-2017, Chisinau, Republica
Moldova

+373 79437244 +373 22244122

angela.bets@mail.ru

Republica Moldova
22.02.1974
Feminin

Lector universitar la Departamentul Arta Coregrafica si
Performanta Motricd a Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice

Lector universitar la Departamentul Arta Coregrafica si
Performanta Motrica a Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice

Studii de doctorat la specialitatea: 654.01 — Arta teatrala,
coregrafica, Scoala doctorala ”’Studiul Artelor si Culturologie”,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Studii de masterat la Catedra Coregrafie, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice

Studii de licenta la specialitatea Maestru de balet, pedagog-
coregraf, Catedra Coregrafie, Institutul de Stat al Artelor
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Aptitudini si competente
personale

Limba materna
Alte limbi strdine cunoscute

Autoevaluare

Rusa
Italiana
Engleza

Competente si aptitudini
organizatorice

Competente si aptitudini
de utilizare a
calculatorului

Competente si aptitudini
artistice

Permis(e) de conducere

Participare la conferinte
stiintifice

15.11.2019

19.04.2019

20.04.2018

07.04.2017

10.03.2017

22.04.2016

Romaéana

Engleza, Rusa

intelegere Vorbire Scriere
Ascultare Citire Participare la | Discurs oral [Exprimare
conversatie scrisa
C1/2 C1/2 C1/2 C1/2 C1/2
Al/2 Al/2 Al/2 Al/2 Al/2
Al/2 Al/2 Al/2 Al/2 Al/2

Niveluri: A1/2: Utilizator elementar - B1/2: Utilizator independent - C1/2: Utilizator experimentat
Cadrul european comun de referintd pentru limbi strdine

Activitati in cadrul Proiectelor: Proiectul Mini Miss Moldova concurs

Utilizator al tehnologiilor de informare si comunicare (Microsoft
Office, Internet Explorer, Mail Clients)

Coregrafia

Categoria B

Seminar stiintifico-metodologic “Probleme metodico-didactice in
invatamantul artistic superior”, Chisinau

Conferinta stiintifica internationala ,,/nvatamantul artistic —
dimensiuni culturale”, comunicarea “Interactiunea si corelatia
dintre coregrafie si literatura artistica cu factor de dezvoltare a
baletului contemporan”, Chisindu

Conferinta stiintifica internationala ,,/nvatamantul

artistic — dimensiuni culturale”, comunicarea “Compozitia
scenografica — parte componenta a unei opere coregrafice”,
Chisinau

Conferinta stiintifica internationald ,,/nvdtamadntul artistic -
dimensiuni culturale”, comunicarea ,,Aspecte estetico-filozofice
in balada ”Miorita”, Chisinau

Seminar stiintific-metodologic ”Probleme metodico-didactice in
invatamantul artistic superior”, comunicarea ,,Particularitati si
elemente ale teatrului conceptual in creatia artistei Sasha Waltz”,
Chisinau

Conferinta stiintifica internationala ,,/nvditamadntul artistic —
dimensiuni culturale”, Sesiunii stiintifice de primavara a AMTAP
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18.03.2016 | Seminar stiintific-metodologic ”Probleme metodico-didactice in
invatamantul artistic superior”, Chisinau.

Publicatii in domeniul
invatamantului si
educatiei artistice

Articole in diferite reviste | 1. Betisor, A. Maurice Bejart: Stil individual in coregrafie. In:

stiintifice Revista ”Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica”,
Categoria C, Chisindu: Notograf Prim, 2016, nr.2 (29), p.169-
174. ISSN 2345-1408.

2. Betisor, A. Interpretarea operelor literare prin intermediul
limbajului coregrafic in viziunea lui B.Eifman. In: Revista
”Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica”,
Categoria C, Chisinau: Notograf Prim, 2017, nr.2 (31), p.130-
132. ISSN 2345-1408.

3. Betisor, A. Compozitia scenografica — parte componentd a
operei coregrafice. In: Revista ”Studiul artelor si culturologie:
istorie, teorie, practica”, Categoria C, Chisindu: Notograf Prim,
2018, nr.1 (32), p.139-143. ISSN 2345-1408.

4. Betisor, A. Interactiunea §i corelatia dintre coregrafie si
literatura artistica ca factor de dezvoltare a baletului
contemporan. In: Revista de stiinta, inovare, cultura si arta
”Akademos”. Categoria B, Chisindu: Academia de Stiinte a
Moldovei, 2020, nr.1 (56), p.155-159. ISSN 1857-0461.

5. Betisor, A. Motivele estetico-filosofice ale continutului Baladei
“"Miorita” ca sursa de formare a orientarilor valorice nationale.
In: Revista ,,Studia Universitatis Moldaviae”, Seria ,,Stiinte ale
Educatiei”, Categoria B, Chisindu: Centrul Editorial-Poligrafic
al USM, 2022, nr.5(155), ISSN 1857-2103.

Materiale/ teze la forurile | 1. Betisor, A. Aspecte estetico-filozofice in balada Miorita. In:
stiintifice| ~ Tezele lucrarilor Conferintei stiintifice internationale
“Invatamantul artistic — dimensiuni culturale”, 7 aprilie 2017,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Chisinau:
Notograf Prim, 2017, p.39.

2. Betisor, A. Comporzitia scenografica — parte componentd a
operei coregrafice. In: Tezele lucrarilor Conferintei stiintifice
internationale “Invatimantul artistic — dimensiuni culturale”,
aprilie 2018, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
Chisinau: Notograf Prim, 2018, p.38.

3. Betisor, A. Functia si rolul obiectului in formarea compozitiei
coregrafice. In: Tezele lucrarilor Conferintei stiintifice
internationale “Invatamantul artistic — dimensiuni culturale”,
19 aprilie 2019, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
Chisinau: Notograf Prim, 2019, p.40.
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Activitatea de creatie

2019 — iunie

2018 — iunie

2017 —iunie

2016 — iunie

2015 — martie-aprilie

2015 — aprilie

2014 — noiembrie
2013 —aprilie

Organizarea si realizarea Tezelor de Licenta, a studentilor
anului IV Coregrafie la Teatrul ,,Ginta Latina”:,,Cleopatra” —
Boldescu Cristina;

,.In the dark” — Bucsan Rodica;,,Emelea” — Ciobanu Daniela;
,Invitatie la vals” — Dubceac Marcela;”Istorii urbane” — Jrchiu
Sorin;

,.Soul of Book” — Platon Vadim;,,Cine sunt” — VVetrovoi
Doina”;

»Spartacul lupta pentru dreptate” — Sciriova (Grossu)
Anghelina.

Organizarea si realizarea Tezelor de Licenta, a studentilor
anului IV Coregrafie la Teatrul ,,Ginta Latina”: ,,Frida”-
Vasilachi Cristina;

,,Familia Adams”- Isaico Nicoleta.

Organizarea si realizarea Tezelor de Licenta, a studentilor
anului IV Coregrafie la Teatrul ,,Ginta Latina”:,,Omul cu
masca de fier” — Efros Adriana;,,Soacra cu trei nurori”- Casian
Beatrice;,,Siberia mi-a furat copilaria”- Negata
Maria;,,Veronica se hotaraste”- Dogari Doina;

,Never let me go” — Arpinte Cristina; ,,Crociunul la tarf”-
Pinzari Veronica.

Redactarea Tezelor de Licenta, a studentilor anului IV
Coregrafie la Teatrul ,,Ginta Latina”;

»Motive tiganesti” — Romanova Ecaterina; ,,Motanul incaltat”
— Ceban Veaceslav.

Regizor la Concursul Mini Miss Moldova. Teatrul National de
Opera si Balet ,,Maria Biesu”, Chisinau.

Participarea in cadrul concertului de gala , Inspiratia
primaverii”. Teatrul National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”,
Chisinau.

Participare la organizarea ,,Balului bobocilor”. AMTAP
Coregraf si regizor al Concursului National Mini Miss

Moldova si Mini Mister Moldova. Teatrul National de Opera si
Balet ,,Maria Biesu”, Chisinau.
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