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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. In contextul investigatiilor stiintifice
contemporane o tema importantd si mereu viabild ramane cercetarea romantismului muzical —
fenomen artistic magistral al civilizatiei europene din secolului al XIX-lea, supranumit romantic,
manifestat atat prin constituirea unui nou tip de gandire componistica, formarea unei maniere
distincte de interpretare instrumentald, cat si prin perpetuarea tradifiei romantice In muzica
secolului XX, alcatuind fundamentul stilistic al culturilor nationale moderne afirmate in prima
jumatate a acestuia.

Un segment de valoare majora in panorama genuistica a romantismului muzical 1l
prezinta sonata, care prin dramaturgia de conflict proprie ciclului si formei respective, poseda un
potential maxim pentru a reda esenta filosofica a romantismului: universul spiritual al eroului cu
0 constiinta scindata, opozitia acestuia cu lumea exterioara si cu propriul destin — fortuna labilis,
trairile sale sentimentale in avantul spre ideal, soldat in final cu un ,,avant spre imposibil” (lu.
Gabai). O manifestare pregnantd a sonatei romantice se regaseste in sonata romanticda pentru
exceptionale ale viorii.

Reflexiile stilistice ale romantismului muzical european sunt promovate proeminent in
spatiul cultural romanesc la sfarsitul secolului al XIX-lea, valorificandu-se in primele sonate
pentru vioara si pian ale lui G. Enescu, acestea alcatuind pilonul fundamental al fenomenului
romantism enescian. Decisive in afirmarea internationald a muzicii romanesti, ele au devenit
edificatoare in constituirea genului respectiv al violonisticii culte autohtone din prima jumatate a
secolului XX, ideile lor creatoare au deschis orizonturile imense ale muzicii europene colegilor
de breasla din generatiile enesciene si postenesciene, devenind izvor de inspiratie si model de
referinta pentru peste 40 de sonate violonistice create in spatiul cultural romanesc in perioada
respectiva. Aceste opusuri, compuse de personalitati artistice notorii, cu renume european, desi
constituie o certa valoare artistica, pana in prezent sunt putin cunoscute publicului meloman,
asteptandu-si realizarea in cadrul practicii concertistice si abordarea teoretica in domeniul
studiilor stiintifice.

Deoarece studiul sonatelor pentru vioara si pian ale compozitorilor romani din prima
jumatate a secolului XX denota lacune imense, iar investigarea procesului evolutiv al acestora in
aspectul asimilarii elementelor stilistico-romantice pana acum nu a fost initiata, in cadrul tezei
de fata anume sonatele respective vor constitui subiectul principal de cercetare. in contextul dat
sonatele violonistice enesciene, in repetate randuri elaborate in literatura stiintifica, vor fi

evaluate in calitate de creatii cu semnificatii referentiale.



Desi cercetarea genului de sonata, precum si investigarea romantismului muzical european
a fost efectuata prin numeroase lucrari stiintifice desfasurate in context istoric, estetic, culturologic,
muzicologic, studiul sonatei romantice, in special, al celei pentru vioara si pian, pana in prezent nu
si-a gasit realizare. Aceasta situatie creeaza 0 discrepantd flagranta intre inalta valoare estetica a
genului de sonatd romantica pentru vioard si pian, importanta ei in activitatea muzical-artistica si
practica didactica, impactul stilistic al romantismului, inclusiv, valorificat prin romantismul
enescian, asupra procesului de constituire a sonatei violonistice romanesti in prima jumatate a
secolului XX si insuficienta studiului teoretic al tuturor acestor fenomene muzicale.

Argumentele identificate demonstreaza actualitatea si importanta cercetarii sonatei
violonistice romanesti din perspectiva asimilarii elementelor stilistico-romantice. lar motivul
respectiv sugereaza tema de investigare in aceasta teza doctorala, determinand scopul si
obiectivele cercetarii.

Scopul lucrarii constd in elucidarea procesului evolutiv si evidentierea trasaturilor
specifice ale sonatelor violonistice romanesti din prima jumatate a secolului XX in contextul
continuitatii traditiilor componistice ale romantismului muzical european.

Atingerea finalitatii scontate nu putea fi posibila decat in urma realizarii urmatoarelor

obiective:

evaluarea stiintificd a genului de sonatd in aspectul dezvaluirii principiilor estetice si

stilistice ale romantismului muzical european;

- retrospectia istorica a sonatei violonistice in creatia compozitorilor din perioada
romantismului;

- investigarea contextului istorico-stilistic al evolutiei creatiei muzicale nationale si
relevarea influentelor romantice in creatia muzicald in spatiul cultural romanesc;

- evidentierea aspectelor stilistice si analiza comparativa a sonatelor violonistice din creatia
marilor compozitori romantici si depistarea principiilor componistice ale modelului
genuistic al sonatei violonistice romantice;

- elucidarea gandirii componistice romantice in sonatele violonistice enesciene si evaluarea
fenomenului romantism enescian;

- identificarea influentelor romantice, inclusiv, ale influentelor romantismului enescian, in
procesul de evolutie a genului de sonata in cadrul violonisticii culte romanesti din prima
jumatate a secolului XX;

- atestarea interferentei stilistice intre trasaturile de filiatie romantica, procedeele artistice

de genezd folcloricd si unele elemente ale tehnicilor componistice contemporane,

manifestate in limbajul muzical al sonatelor violonistice romanesti.



Obiectivele lucrarii au determinat sinteza metodologiei de cercetare si justificarea
metodelor de cercetare a fenomenului investigat — romantismul — unic in civilizatia
europeand dupa multitudinea formelor de manifestare si amploarea impactului asupra culturilor
nationale. Investigarea unui asemenea fenomen necesitd un suport teoretic interdisciplinar,
intemeiat pe Tmbinarea cercetdrii empirice, investigarea izvoarelor stiintifice, a informatiei
istorice, a partiturilor muzicale, cu metode de studiu teoretic, utilizindu-se inductia si deductia,
analiza si sinteza, abordarea comparativa — in rezultat fiind elucidate principiile de asimilare si
dezvoltare continud a modelului de sonatd violonisticd romantica in creatia compozitorilor din
spatiul cultural romanesc.

Astfel, metodologia si metodele de cercetare aplicate n teza sunt fundamentate pe o
gandire stiintifica sistemica (L. Bertalanffy), bazatd pe cunoasterea fenomenelor caracterizate
prin integralitatea mulfimilor de elemente. Viziunea sistemicd aplicatd in domeniul teoriei
literare in lucrarile anilor 1970-90, in teza de fatd este racordatd la obiectivele cercetarii
muzicologice in vederea realizarii unui studiu de sinteza asupra genului de sonatd pentru vioara
si pian in spatiul cultural romanesc din prima jumatate a secolului XX.

Materialul muzical cercetat in tezd — baza empirica a lucrarii — include 17 partituri de
sonate violonistice din creatia marilor romantici europeni, precum si compozitorilor romani,
activitatea carora s-a desfasurat in contact nemijlocit cu arta europeand: S. Golestan si M.
Mihalovici, stabiliti la Paris; C. Silvestri — in Marea Britanie; S. Neaga — instruit de renumiti
profesori ai Scolii parisiene Ecole normalle de musique; B. Moroianu — admirator al muzicii
franckiene, traducatorul celebrei monografii de Vincent d’ Indy César Franck; precum si
S. Dragoi si S. Toduta — personalitati marcante ale culturii romanesti cu prestigiu international.

Teren vast de etalare a gandirii componistice, genul de sonata romaneasca pentru vioara
si pian s-a afirmat in prima jumatate a secolului XX prin multiple interpretari individuale
raportate la modelul sonatei romantice europene, inclusiv, valorificate prin experienta
romantismului enescian. In teza de fatd acest subiect este investigat in procesul unui studiu
multiaspectual al partiturilor muzicale. Ca ipoteza de cercetare in procesul analitic se abordeaza
conceptia despre integritatea sistemului de mijloace ideatico-semantice, morfologico-sintactice si
instrumental-timbrale ale sonatei violonistice romanesti din perioada studiata.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consta in aplicarea gandirii sistemice in
cercetarea genului de sonatd violonisticd romaneasca din prima jumatate a secolului XX; 1n
examinarea sonatelor din perspectiva valorificarii elementelor ideatico-semantice si
morfologico-sintactice caracteristice romantismului; in introducerea in circuitul stiintific a unor

creatii mai putin studiate, inclusiv, a Sonatei pentru vioara si pian de Stefan Neaga.



Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea wunei probleme stiintifice
Importante rezida in elaborarea unei imagini panoramice asupra etapei de constituire a sonatei
violonistice romanesti din prima jumatate a secolului XX prin prisma asimildrii influentelor
stilistice ale romantismului, asigurdnd astfel plasarea componisticii nationale intr-un context
european, creand baza teoreticd pentru valorizarea si promovarea creatiilor respective ale
repertoriului muzical cameral.

Semnificatia teoreticd a tezei constd in sintetizarea abordarilor teoretice si istorice in
cercetarea sonatei romantice pentru vioard si pian; stabilirea traseului evolutiv al sonatei
violonistice roménesti din prima jumatate a secolului XX; Tmbogatirea si diversificarea
cunostintelor stiintifice privind manifestarea influentelor romantismului in sonata romaneasca
pentru vioara si pian, acoperind anumite lacune in investigarea acestui domeniu al componisticii
muzicale. Contributia teoretico-stiintificd a lucrarii se manifestd si prin deschiderea noilor
orizonturi si Incurajarea noilor studii desfasurate in contextul respectiv.

Valoarea aplicativa a lucrarii rezida din posibilitatea utilizarii rezultatelor stiintifice ale
cercetarii in procesul de studiu in institutiile de Invatamant artistic la specialitatea Interpretare
instrumentala in cadrul disciplinelor Instrument (vioard) si Ansamblu cameral. Materialele tezei
pot fi recomandate in calitate de material informativ suplimentar pentru cursurile Istoria muzicii
nationale si Forme muzicale. Totodata, ele pot fi folosite drept suport metodologic pentru
elaborarea unor viziuni interpretative originale aplicate in activitatea concertistica.

Aprobarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in procesul discutiilor pe marginea
rapoartelor cu privire la realizarea tezei prezentate anual in cadrul sedintelor departamentului
Muzicologie, compozitie si jazz al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau,
Republica Moldova. Rezultatele cercetarii stiintifice au fost dezvaluite in 25 lucrari stiintifice in
limbile romana, engleza si rusa, inclusiv: 4 articole publicate in reviste din Registrul National al
revistelor de profil, 2 articole — in reviste stiintifice din strainatate, comunicari prezentate la
conferinte internationale din tara (6) si strainatate (8), incluse in volume de articole (11) si teze
(8) ale acestor forumuri stiintifice.

Structura tezei include: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 219 de titluri, 135 pagini de text de baza si 4 anexe, care insumeaza: studiul
analitic al sonatelor violonistice romantice insotit cu selectiuni din partiturile muzicale
respective; 419 exemple muzicale; 44 tabele; 7 scheme arhitectonice.

Cuvinte-cheie: romantism muzical, romantism enescian, sonata romantica pentru vioara

si pian, sonata violonistica romaneasca, influente stilistice, gen muzical, limbaj muzical.



CONTINUTUL TEZEI

Introducerea elucideaza actualitatea si importanta problemei abordate in teza, gradul de
investigare a acesteia, contureaza Scopul si obiectivele lucrarii, determina sinteza metodologiei de
cercetare, relevd noutatea si originalitatea stiintificad a tezei, identificd semnificatia teoretica si
valoarea ei aplicativa, prezinta informatia cu privire la aprobarea rezultatelor stiintifice obtinute.

Capitolul 1: Sonata pentru vioara si pian in contextul genuistic al romantismului
muzical european, ca obiect de studiu stiintific — evalueaza situatia in domeniul cercetérilor, ce
vizeazd problematica abordatd in prezenta teza in vederea elaborarii cadrului conceptual al
acesteia, evaluand un sir de studii impartite in patru grupuri: consacrate investigarii fenomenelor
romantism si romantism muzical in interpretare filosofico-estetica si muzicologicd; dedicate
evolutiei sonatei si sonatei violonistice, ca segment major in sistemul genuistic al romantismului;
axate pe elucidarea particularitatilor sonatei romantice pentru vioard si pian; concentrate pe
dezvaluirea afinitatilor romantice In creatia 1naintasilor muzicii nationale, ca premiza a credrii
genului de sonatd romaneasca pentru vioara si pian din prima jumatate a secolului XX.

In subcapitolul 1.1. se relateazi rezultatele investigarii fenomenelor romantism si
romantism muzical in diferite domenii ale filosofiei, esteticii, teoriei artelor, literaturii,
muzicologiei, definindu-se conotatiile conceptuale si caracteristicile stilistice ale acestora. Se atesta
ideea reprezentantilor marcanti ai filosofiei romantismului Schlegel, Hoffman, Novalis cu privire
la primatul sentimentului asupra ratiunii — motiv din care acestia pledeaza pentru prioritatea
romantismului muzical. Se scoate in evidentd conceptia, potrivit careia creatia componistica in
cadrul romantismul muzical, fiind orientata spre factorul emotiv, prezinta o0 autobiografie
muzicald, iar sonata romantica dezvaluie un mesaj multiplu-contrastant (O. Sokolov), relevat in
opozitia intre patos infldcdrat si lamentare, interiorizare si spectaculozitate teatrald, lirism si
descriptivism, instrumentalism pur si programatism.

Se identifica o noua interpretare stiintifica a romantismului in studiile elaborate in domeniul
teoriei literare in anii 1970-90 (D. Nalivaiko s.a.), in care fenomenul dat este tratat ca un sistem
artistic integru, in perpetud miscare si modificare, determinat de o noud gdndire estetica,
exteriorizata prin noua conceptie asupra lumii si asupra personalitatii umane. Se demonstreaza
necesitatea investigarii romantismului muzical de pe pozitiile metodologiei sistemice.

Subcapitolul 1.2. reflecta panorama genuistica a romantismului muzical, in cadrul careia
un loc important ii revine genului de sonatd, in special, sonatd pentru vioard si pian. Pentru
relevarea caracteristicilor, specifice sonatei romantice, inclusiv, celei violonistice, in temeiul
studiilor elaborate de P. Bentoiu, W.G. Berger, M. Nicolescu, T. Popova, N. Goriuhina,
G. Saharova, V. Esakov etc., se realizeaza o succintd retrospectiva asupra evolutiei acesteia pe

parcursul mai multor secole in contextul succesiunii stilurilor: baroc — clasicism — romantism.
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Pe parcursul incursiunii 1n istoria sonatei se demonstreaza, ca aceasta structura, abordand
principiul de dramaturgie a antitezelor, poate reda la un inalt nivel de generalitate teme si imagini
contrastante, caracteristice reperelor estetice ale romantismului. Concomitent, se releva stilistica
interpretativ-instrumentalda a sonatei romantice, deoarece in perioada romantismului cu o mare
amploare apare problema interpretdrii muzicale. In acest context, pornind de la premizele metodei
violonistice elaborate in celebrul tratat al lui Leopold Mozart (1719-1787) Scoala fundamentala de
interpretare violonistica, de la studiile realizate de N. Korihalova, V. Grigoriev, A. lampolski, se
argumenteaza libertatea artistica a instrumentistului in procesul credrii unei maniere interpretative,
unui stil intonativ al creatiei, racordat la elucidarea mesajului romantic, la diferentierea semantica a
tematismului. Se identifica stilul interpretarii romantice, marcat de 0 sensibilitate proeminenta, dar
si de o eclatantd virtuozitate violonisticd, modelatd prin tehnica mainii stangi si un inalt nivel
calitativ de emitere sonora, determinata prin tehnica mainii drepte. Ca problema interpretativa de
reper se constatd necesitatea stabilirii in cadrul ansamblului duo (vioara-pian) a unui climat
comunicational, bazat pe simultaneitatea proceselor intelectuale si trairilor emotionale.

in Subcapitolul 1.3., in temeiul cercetarilor elaborate de W.G. Berger, D. Jitomirski,
lu. Gabai, N. Nikolaeva, 1. Karacevteva, se constata, ca romantismul cu propria-i tendinta de a
reda continuitatea si scurgerea neintrerupta a timpului, a plasa pasiunea mai presus de ratiune,
aspird spre valorificarea noilor semnificatii estetice CU noi mijloace muzicale si scheme
arhitectonice. Insd, cutezitor in continut, romantismul muzical, la inceputurile sale este orientat
spre convertirea practicilor seculare incorporate in arta clasicd si preclasica. Sonatele
romantismului timpuriu, “innoitoare” ca mentalitate artistica si limbaj muzical, se realizeaza in
tipare ale traditiei clasice.

F. Schubert, creatorul sonatei romantice (op.137 si op.162), pornind de la arhitectonica
ciclului beethovenian, dar cedand in favoarea formei de miniatura caracteristice pentru romantism,
apeleaza, in special, la formula de sonatindg, plasand pe prim plan un nou spectru de imagini —
diferite ipostaze ale liricului, care genereaza si un tematism nou, inspirat din intonatiile genurilor
de cantec sau dans. Concomitent cu abordarea tematismului cantabil, se modifica si principiile de
elaborare tematica: in discursul muzical prevaleaza caracterul expozitiv, renuntandu-se la cel
dezvoltator, iar tratarile devin laconice si concise. Spiritul romantic se manifesta, in special, prin
sinceritatea sentimentald, alternarea episoadelor de revelatie lirica si celor cu izbucniri dramatice
spontane, uneori sesizandu-se intonatiile de tip interogativ sau lamentativ, aplicindu-se asa
“simboluri de tristete”, precum armonia napolitand, septacordul micsorat de sensibila etc.

In temeiul cercetarilor elaborate de N. Goriuhina, E. Veazkova, D. Jitomirski, I. Baranova
s.a. se evalueazd contributia esentiala a celor doud sonate violonistice finalizate ale lui R.

Schumann (op.105 si op.121) in procesul evolutiei genului de sonata romantica. Acesta sporeste
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capacitatea sonatei de a transmite starile emotive ale eroului romantic, definit prin eul artistic al
compozitorului in creatii de exceptie prin imaginile tulburatoare si incandescenta trairilor
exprimate. Momentul axial in gandirea romanticd Sschumanniana se manifesta prin sinteza
muzicii si poeziei: elementul poetic al sonatelor violonistice, dezvaluit prin motivul Clara Wieck,
devine factor al coeziunii ciclice, prin care autorul tinde spre echilibrul clasic. Se accentucaza
aspectul narativ al muzicii, aplicandu-se principiul de balada cu deschiderea arhitectonica spre
forme libere, inspirate din literatura nuvelistica.

Discursul muzical al sonatelor se caracterizeaza printr-0 diversitate pronuntata:
impulsivitate pasionata, miscare freneticd, agitata, vertiginoasa, cantabilitate, lirism patrunzator, cu
eruptii de dramatism. Printre mijloacele principale ale dezvoltarii se aplica varierea — stricta
(facturald) si liberda (semanticd). Forma de sonatd elaboratd de R. Schumann manifesta tendinta
spre modificarea tiparelor ei constructive: 1. aplicarea in forma de sonatd a unor elemente de rondo
(ca forma de planul doi), functia de refren revenindu-i temei principale, reluate in tonalitatea de
baza la inceput de tratare si coda; 2. lipsa contrastelor tematice in interiorul miscarii (prevaland
tematismul derivat), conflictul fiind exportat la nivel ciclic, exprimandu-se prin contrastul in
corelarea miscarilor; 3. fenomenul de modulatie a formelor (a tratarii — spre repriza sau coda); 4.
gravitarea spre monotematism (motivul Clara Wieck, in cele mai variate transformari, devine un
element de integrare arhitectonica) etc. temeiul cercetarilor elaborate

in lucrarile semnate de E. Tariova, 1. Stefanescu, M. Nicolescu, M. Druskin, I. Baranova
se evoca, precum ca triada sonatelor pentru vioard si pian de J. Brahms constituie o noud treapta
in dezvoltarea genului respectiv. Reluand traditia beethoveniana, el confera sonatei profunzimi
de gandire, expresivitate si proportii dimensionale fara precedent, elaborand un nou tip de sonata
— sonata-duet (E. Tariova), care fuzioneaza simfonismul, genul concertistic si cel cameral.

Sonata nr. 1, op.78., G-dur, incepe trilogia intr-un spirit lirico-elegiac, remarcandu-se printr-

o tratare deosebitd a formei de sonatd in partea intdi Vivace ma non troppo, aici regasindu-se
elemente de rondo. In partea a 11-a, Adagio, cu tangente programatice, autorul redd intr-un context
narativ, baladesc, atmosfera emotionanta a unei procesiuni funebre. lar in finalul Allegro molto
moderato, in forma rondo, refrenul (inrudit intonativ cu TP din p. I), emanand o senzatie
trepidanta, aminteste motivul “ploii” din liedul brahmsian Regenlied pe versurile lui Claus Groth.

Sonata nr. 2, 0p.100, A-dur e cunoscuta ca Thuner Sonate (gratiec ambiantei in care a fost

compusa — evocand impresiile in timpul indelungatelor peregrindri pe malurile lacului Thun) sau
ca Sonata a Maestrilor cantareti (datorita tangentelor intonative intre prima tema, Allegro amabile,
si cantecul lui Walther din celebra operd wagneriand). lar senindtatea si bogdtia melodica,
paralelele cu unele lieduri brahmsiene, determina particularizarea ei ca Sonatda a melodiei (La

Sonate de la Melodie). Este inovatoare conceptia ciclului de sonatd: fiind tripartit, el denota
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elemente ale compozitiei cvadripartite — miscarea mediand, Andante tranquillo, articulata dupa

principiul contrastului de gen “cantec — dans”, imbina elemente de andante si scherzo.

Sonata pentru vioara si pian nr. 3, op.108, d-moll, creatie de mare amploare concertistica,
apreciata_uneori ca sonata a marilor pasiuni, ca simfonie in miniatura, incheie triada sonatelor
brahmsiene ca un final tragic, apropiindu-se conceptual de simfonia a 1V-a, dezvaluindu-se dupa
acelasi traseu: de la elegie — spre tragedie. Pornind de la schema clasica cvadripartita, autorul,
condus de mesajul romantic, ajunge la derogari esentiale de la principiile ei constructive. Punctul
culminant al ciclului 1l prezinta finalul, Presto agitato, patruns de o extrema tensiune dramatica,
estetica romantica fiind bazata pe ideeca conflictului intre aspiratie si deziluzie, iar schema
finalului fiind marcata prin deplasarea tratarii spre repriza si asimilarea ei partiala.

Prin investigarea cercetarilor desfasurate de G. Manoliu, N. Rogojina, V. Susanova,

Z. Alieva se atesta, ca Sonata pentru vioara si pian de César Franck — ecou stilistic al epocii in

care ea a fost creata — a promovat repere muzical-componistice ale romantismului tardiv. Studiul
unor materiale cu amintiri din acele timpuri relevd procedeele inovatoare, prin care muzica
fascinantd si fermecatoare a creatiei franckiane i-a frapat pe contemporanii sii: coloristica
limbajului armonic cu unele influente wagneriene si tratarea prea libera a ciclului de sonata. Din
sursele studiate se remarca si informatia cu privire la aspectele interpretative ale sonatei in
diferite versiuni ale violonistilor celebri, precum faimosul Eugene Isaye, céruia i-a fost dedicata
aceasta creatie, si primul ei interpret; J. Thibaud, apreciat protagonist al muzicii romantice, care
insa, prin aplicarea excesiva a glissando-urilor preluate din maniera interpretativa a muzicii de
salon, se indeparta sesizabil de conceptia lui Franck; si G. Enescu, interpretarea caruia accentua
in muzica Sonatei profunzimea si nobletea proprie stilului sdu violonistic.

in subcapitolul 1.4., in rezultatul cercetarii lucrarilor lui O. L. Cosma, C. A. Stoianov,
M. Marinescu, V. Sandu-Dediu etc., se atesta afinitatile romantice in creatia inaintasilor muzicii
romanesti, ca etapa precedentd si una dintre premizele asimilarii reperelor stilistice ale
romantismului muzical european in procesul de constituire a genului de sonatd pentru vioara si
pian in spatiul cultural romanesc din prima jumatate a secolului XX.

La incheierea Capitolului 1 sunt formulate concluziile elaborate in baza acestuia, pe care
le prezentam mai jos.

1. In temeiul lucrarilor stiintifice in domeniul filosofiei, esteticii, esteticii muzicale,
teoriei sistemelor, teoriei literare, muzicologiei se investigheaza conceptele romantism si
romantism muzical, se constientizeaza, ca fenomenul romantismului european, inclusiv, celui
muzical, necesita a fi interpretat ca Sistem artistic integru si cercetat in temeiul metodologiei

sistemice.
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2. In consens cu ideile reprezentantilor marcanti ai filosofiei romantismului care, afirmand
ca acest stil aduce in prim plan sentimentul, pledeaza pentru prioritatea muzicii in dezvaluirea
emotiilor si trairilor umane, se evalueaza viabilitatea romantismului muzical in raport cu alte
domenii de arta, se remarca influentele acestuia in scolile nationale din prima jumatate a sec. XX.

3. Muzica romantica, fiind concentratd pe factorul emotiv, prezintd, intai de toate, o
autobiografie muzicald, iar creatia in romantismului muzical exprima un mesaj estetic multiplu-
contrastant. Structura arhitectonicd, ce posedd potentialul abordarii acestui mesaj la un inalt
nivel de generalitate este sonata, conceputa dupa principiul de dramaturgie a antitezelor.

4. In epoca romantismului apare problema de interpretare instrumentald, ca dimensiune
distinctd caracteristica stilului. Interpretarea instrumentald romantica se caracterizeazd prin
subiectivizare si personalizare proeminentd, aceasta determindnd obiectivele interpretarii
violonistice, dar si cele de ansamblu vioara-pian: intelectuale, psiho-emotive, muzical-tehnice.

5. Tendintele de europenizare a vietii muzical-artistice in arealul romanesc pe parcursul
sec. al XIX-lea, influentele romantismului muzical asimilate in opera inaintasilor componisticii
nationale, sintetizate la nivelul valorilor universale prin fenomenul romantismului enescian,
constituie reperele edificatoare ale procesului evolutie a genului de sonata pentru vioara si pian
in cadrul componisticii culte romanesti din prima jumatate a secolului XX.

In rezultatul analizei izvoarelor stiintifice in domeniul genului de sonati pentru vioara si
pian 1n creatia compozitorilor romani din prima jumatate a secolului XX, constatdm, ca acestea
sunt investigate insuficient, fragmentar — fapt ce justifica abordarea problemei respective in
cadrul studiului prezent. Cercetarea ei necesitd o tratare multiaspectuald, desfasuratd in mai
multe directii — 1. istorico-genetica, 2. figurativ-artistica, 3. formal-constructiva — elucidandu-se
influentele stilistice ale romantismului muzical european asupra proceselor evolutive ale sonatei
violonistice romanesti din perioada desemnatad. Realizarea unei asemenea cercetdri complexe
este posibild doar prin aplicarea metologiei fundamentate pe o viziune stiintifica sistemica.

Capitolul 2 — Paradigme evolutive ale genului de sonati pentru vioara si pian in
creatia componistici roméaneasca din prima jumaitate a sec. XX. Genul de sonata, segment
axial al violonisticii culte romanesti, isi incepe traseul evolutiv in prima jumatate a secolului XX
— perioada de constituire a scolii componistice nationale — in contextul continuitatii traditiilor
componistice ale romantismului muzical european.

In subcapitolul 2.1., pornind de la obiectivul de a investiga geneza si evolutia genului de
sonatd pentru vioara si pian in creatia cultd romaneasca din prima jumatate a secolului XX prin
constatarea influentelor stilistice ale romantismului muzical, mai intdi de toate, este necesar a
investiga sonatele pentru vioara si pian ale marilor compozitori romantici, create pe parcursul

tuturor perioadelor evolutive ale stilului (timpurie, de maturitate, tardiva), in vederea identificarii
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trasaturilor caracteristice ale modelului de sonata violonistica romantica — prototip genuistic al
violonisticii enesciene si al componisticii culte romanesti din prima jumatate a secolului XX.

in urma unui studiu analiutic al sonatelor pentru vioara si pian create de celebrii promotori
ai romantismului — F. Schubert, R. Schumann, J. Brahms si C. Franck — in timp de peste sapte
decenii (analiza partiturilor insotitd de numeroase exemple muzicale este prezentatd in Anexa 1),
in subcapitolul respectiv sunt elucidate perticularitatile acestora la nivelul indiciilor conceptual-
estetice, sintactico-morfologice si instrumental-timbrale, caracteristice sonatei romantice:
semantica imagistica, tematismul muzical, arhitectonica ciclului si formei de sonata, formula de
ansamblu vioara-pian. In rezultat, se identifica traseul evolutiv al sonatei violonistice romantice:
etapa de constituire — sonatele de F. Schubert (1816-1817); etapa de dezvoltare — sonatele de R.
Schumann (1851); etapa de apogeu — sonatele de J. Brahms si C. Franck (1879-88).

Asa a evoluat genul de sonata violonistica romantica, acest proces dezvoltator spre sfarsitul
secolului al XIX-lea gasindu-si continuare si Valorificare inedita in primele sonate enesciene, care,
ramanand in albia stilistica a romantismului, au infiltrat un suflu meditativ si nostalgic specific
spiritualitatii roméanesti. In continuare aceste fenomene muzicale caracteristice sonatei violonistice
europene, dar si celei enesciene, devin adevarate repere creatoare pentru sonatele din prima
jumatate a secolului XX, concepute prin armonizarea gandirii componistice cultivate in mediul
cultural autohton cu stilurile, genurile si formele muzicii europene — printre ele fiind si cele
semnate de personalitati artistice notorii, ca S. Golestan, P. Constantinescu, D. Lipatti, D. Cuclin,
S. Neaga, C. Silvestri, M. Mihalovici, T. Ciortea, B. Moroianu, S. Dragoi, S. Toduta s.a.

In cadrul procesului de investigare au fost incluse partiturile sonatelor create pe parcursul
a trei perioade evolutive: inceputul secolului XX (primele doud decenii), perioada interbelica
(decentiile trei si patru) si anii postbelici pana la confluenta anilor 40 — 50.

Subcapitolul 2.2. este dedicat investigarii celei mai timpurii din secolul XX, dar si celei
mai reprezentative, in aspectul influentelor romantice, sonate romanesti pentru vioara si pian,
care a fost creatd in anii 1906-1908 de compatriotul lui George Enescu, stabilit si el la Paris, Stan
Golestan: Sonate en Mi bemol majeur pour Piano et Violon.

Compozitorul si-a consacrat creatia lui V. d’Indy — profesorul sau parisian de la Schola
cantorum, unde 1isi realizase studiile. De pregnantda anvergura concertistica, Sonata a fost
interpretatd In premierd la Paris de catre George Enescu (vioard) si Maurice Dumensnil (pian).
Filiatia romantica prezinta un aspect definitoriu al acestei Sonate. Precedatd de o ampla introducere
(Introduction) alcatuita prin succesiunea catorva sectiuni cu imagini contrastante, articulata ca un
ciclu tripartit (Allegro energico, Andante sostenuto, Allegro animato), lucrarea se integreaza prin
inrudirea tematica a miscarilor, abunda de efecte coloristice si modulatii enarmonice, manifestand

vadite influente wagneriene si, mai ales, franckiene (incat intr-un ziar parisian aparuse comparatia
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ei Cu O stranepoata spirituala a seninului Franck). Totodata, discursul muzical al lucrarii este
impregnat de aroma folclorului roméanesc, marcat de anumite emanatii ritmo-intonative ale muzicii
populare.

Subcapitolul 2.3. In deceniile interbelice se intensifica interesul compozitorilor fati de
genul de sonata pentru vioara si pian. O importanta distinctd in evolutia acestui gen al
violonisticii culte romanesti din acea perioadd o0 are Sonata a Ill-a pentru vioara si pian de
Enescu In caracter popular romdnesc, Op. 25, a-moll (1926). Plasandu-se printre realizarile de
varf ale creatiei enesciene, Sonata respectiva este unicd in literatura mondiald datorita aplicarii
modalitatilor tehnice si afective de origine lautareasca, astfel incat autenticitatea ei folclorica
creeaza impresia de ,,super-folclor” (P. Bentoiu). In anii ’20-’30 personalititi creatoare din
generatia postenesciand, ca D. Cuclin, P. Constantinescu, C. Silvestri, D. Lipatti, M. Popa, M.
Mihalovici, avand posibilitatea de a “savura” din izvorul muzicii populare gratie aparitiei
culegerilor folclorice alcatuite de B. Bartok, G. Breazul, C. Briiloiu etc., au intreprins noi
incercari in abordarea genului de sonata pentru vioara si pian prin valentele limbajului national.
Creandu-si sonatele in contextul continuitatii traditiei romantice, ei diversifica interpretarea
elementelor stilistice ale romantismului muzical european prin aplicarea unor procedee de
origine folclorica unor elemente ale tehnicilor componistice contemporane.

Se incadreaza organic in istoria genului de sonatd violonistica din perioada interbelica si
lucrarea compozitorului basarabean S. Neaga, Sonate pour violino et piano, distinsa cu
Mentiunea I la concursul de compozitie George Enescu (1934). Investigdnd aceastd creatie,
conceputa in tonalitatea h-moll, structurata ca ciclu cvadripartit — Allegro non troppo, Tempo di
Mazurka, Largo, Allegretto — urmarim o interpretare originala a modelului de sonatd romantica.
Avand arhitectonica unica printre ciclurile exclusiv tripartite ale celorlalte sonate violonistice
romanesti din prima jumatate a secolului XX, Sonata de S. Neaga, cu tempo-urile ei relativ
moderate ale miscarilor extreme (indiciu specific al sonatei tardiv romantice), manifesta
influente vadite franckiene, pe cand remarca miscarii secunde sugereaza transparent izvorul de
inspiratie al acesteia, manifestandu-se drept omagiu muzical creatiei chopiniene — de importanta
magistrala in arta romantismului european.

La finele perioadei respective — confluenta anilor *30-’40, in cadrul genului de sonata
violonisticad apar creatii, in care S€ urmareste o simbioza stilistica mai complexa, oscilantad intre
reflectii ale traditiei romantice, principii componistice de provenientd folclorica (cu sau fara
aplicarea citatului autentic) si unele elemente de tentad expresionista, cu imagini de textura
grotescd, sonorizare violenta, armonii incisive. Aceste fenomene au fost identificate in procesul
studiului analitic al partiturii muzicale a sonatei de C. Silvestri: Sonata Il pentru violina si pian,

op. 19, nr. 3 (1939 — 01.1940), si celei de M. Mihalovici: 2-eme Sonate pour violon et piano, nr.
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2, op. 45 (12.1940 — 04.1941). Ambele creatii, fiind notate fara semne la cheie, dezvaluie
apartenenta tonala foarte vag; autorii lucrdrilor respective manifestd o concepere largitd a
tonalitatii, care este modificata prin dedublarea treptelor si aplicarea excesiva a cluster-ilor,
uneori sesizdndu-se si alunecari sporadice spre atonalism. Concomitent, este necesar de
mentionat, cd limbajul Sonatei silvestriene denota primordialitatea elementului folcloric de
influenta bartokiana, iar in Sonata de M. Mihalovici, marcata prin sugestivitatea motto-ului
“desprins” din sonetul poetului romantic Gérard de Nerval, se atestd ca prioritara tendinta spre
mijloace de expresie universalistd, limbajul muzical manifestind doar unele “emanatii” ale
formulelor metro-ritmice folclorice.

In subcapitolul 2.4. sunt identificate unele ecouri ale romantismului in sonata pentru
vioara si pian din perioada postbelicd de la sfarsitul anilor *40 — inceputul anilor ’50, perioada in
care se constatd continua evolutie a genului respectiv prin crearea numeroaselor lucrdri noi.
Realizarea unor conceptii distincte, proeminent individualizate, cu solutii personalizate in
interpretarea anumitor trasaturi ale romantismului muzical se elucideaza in procesul investigarii
sonatelor de B. Moroianu (1948), S. Dragoi (1949) si S. Toduta (1953). Aceste creatii,
manifestind unele elemente stilistice ale traditiei romantice, releva caracteristici definitorii
pentru muzica romaneascd postbelica: expresivitatea melodicd de sorginte folclorica sau de
circulatie universala, arhitectonica riguros organizatd sau, in unele cazuri, de structurare liber-
parcursiva, linearismul de tip monodic sau eterofonic cu elemente de factura polifonica, aspectul
metroritmic moduland intre extremele — giusto si rubato.

Sonata pentru violina i pian, 0p.9, de Bogdan Moroianu, compusa la doar trei ani dupa
sfarsitul razboiului, € conceputa in tonalitatea b-moll, marcata in perioada romantismului muzical
cu un semantism tragic. Compozitia ciclica tripartita — Allegro risoluto, Notturno, Allegro
amabile — identifica o transparentd afinitate traditiei romantice, autorul ei fiind admirator
inflacarat al creatiei franckiene. Filiatia romanticad a lucrarii, concomitent cu semnificatia
funesta a tonalitatii de baza, se dezviluie prin programatismul subinteles (L.Vasiliu) al
elementelor intonative si armonice cu sugestivitate elocventd, procesul dezvoltator extrem de
tensionat, integritatea perfecta a structurii ciclice fiind determinatd prin formule “peregrine”
(armonico-rimice, intonative).

Sonata pentru vioara si pian de S. Dragoi, distinsa cu Premiul de Stat, prezinta un ciclu
tripartit conceput in tonalitatea a-moll — Allegro moderato, Andante epico, Allegro giocoso —
marcat prin tratarea inovativa a schemei arhitectonice la nivelul compozitiei ciclice integre si ale
partilor ei componente. Grefata de amprenta tematismului brahmsian (Pepelea), creatia dezvaluie

influentele stilistice respective prin tematismul de reper al formei de sonatd din miscarea intai. In
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acelasi timp, Sonata valorifica divers si multiaspectual tematismul folcloric, aplicandu-se citatul
autentic si melodiile inspirate din multiplele-i genuri: colindul, balada, cantecul liric, jocul.

Sonata pentru violina si pian de S. Todutd, in tonalitatea e-moll, prezinta un ciclu
tripartit, fiecare dintre miscari avand si subtitlu propriu (p.I — ,,Sonata...”, p.Il — ,,Recitativo...”,
p.lll — ,,Rondo...”) — fenomen fara precedent in istoria genului respectiv. Patrunsa de imagini de
0 pregnantd expresivitate emotiva, grefatd prin stilistica instrumentalismului cantabil de filiatie
romantica (schubertian, brahmsian etc.), creatia, concomitent, Se caracterizeaza printr-un proces
dezvoltator tensionat, temele interactionand activ, prin suprapunere directa, transfigurandu-se
esential si modificandu-se reciproc.

In majoritatea cazurilor in sonatele postbelice se urmireste o articulare arhitectonici
riguroasd, in care sunt sesizate clar tiparele-prototip ale ciclului si formei de sonatd romantica
(sonatele de B. Moroianu, S. Todutd), insd uneori poate fi intuita influenta formei de suita
(Sonata de S. Dragoi), sau — depistata o structurare liber-parcursuva cu elemente improvizatorice

b

si organizare metroritmicd Senza misura (miscarea secunda ,,Recitativo...” a Sonatei de S.
Todutd). In miscirile secunde din sonatele de S. Drigoi — Andante epico, si S. Toduti —
»Recitativo...” se identifica linearismul melodic al discursului muzical, in care este sugerat
prototipul melodic vocal. In toate lucrarile se regisesc fragmente cu facturd omofon-armonica,
inspirate din practica instrumentalismului popular.

Astfel, in toate sonatele investigate paralel cu influentele romantice se atesta principii
componistice de origine folclorica, abordate prin aplicarea unor procedee moderniste — in acest
mod gandirea muzicald a autorilor romani, alimentatd din practica instrumentalismului popular,
se armonizeaza cu genurile si formele muzicii academice si unele tehnici contemporane.

La incheierea Capitolului 2 sunt prezentate concluziile elaborate in temeiul acestuia:

1. Atasarea stilisticd la traditia romantismului muzical european, implementarea
elementelor caracteristice ale modelului de sonata pentru vioara si pian constituit in creatia
marilor compozitori romantici F. Schubert, R. Schumann, J. Brahms si C. Franck, in cadrul
fenomenului artistic al romantismului enescian, grefat de amprenta spiritualitatii romanesti — Se
manifesta ca o modalitate prioritard de apropiere a componisticii nationale spre universalitate.

2. Etapele principale ale traseului evolutiv al genului de sonata violonistica romaneasca in
prima jumatate a secolului XX se identifica in consens cu diversele interpretdri ale influentelor
romantice si variatele interferente artistice intre mijloacele de limbaj muzical national,
elementele stilistice preluate din cadrul romantismului muzical european, inclusiv a celui
enescian, si unele tehnici componistice contemporane: |. perioada primelor decenii ale secolului

XX; Il. perioada interbelica; I11. perioada postbelica la confluenta anilor 40 -’50.
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3. In perioada primelor decenii ale secolului XX cea mai timpurie si reprezentativa, in
aspectul influentelor romantice, este Sonata de S. Golestan (1906-1908) — de pregnanta
anvergura concertisticd, interpretata in premiera de catre G. Enescu si M. Dumensnil. Creatie de
proportii considerabile cu o ampla Introductie, Sonata manifesta vadite influente wagneriene si
franckiene, totodata fiind marcata de anumite emanatii ritmointonative ale folclorului roméanesc.

4. In perioada interbelici se atestd intensificarea interesului pentru genul de sonatd
violonistica, numarul de lucrari compuse in cadrul acestuia majorandu-se decisiv. O concepere
originald a influentelor romantice, indeosebi, a celor franckiene si chopiniene se evidentiaza in
Sonata compozitorului basarabean S. Neaga distinsa cu Mentiunea I la concursul de compozitie
George Enescu (1934).

La finele perioadei respective se identifica aparitia sonatelor violonistice, in care se
testeazd o simbioza stilisticA mai complexd, oscilantd intre reflectii ale traditiei romantice,
principii componistice de origine folclorica si unele elemente expresioniste. Printre acestea se
remarca Sonata de C. Silvestri (1939 — 01.1940), in care se releva primordialitatea elementului
folcloric de influenta bartokiand, si Sonata de M. Mihalovici (12.1940 — 04.1941), precedata de
un motto preluat din sonetul poetului romantic Gérard de Nerval, marcata de tendinta spre
mijloace de limbaj universalist.

5. In perioada postbelica, la confluenta anilor *40 -’50, se elucideazi evolutia continui a
genului de sonatd pentru vioara si pian prin crearea numeroaselor lucrari noi, cu solutii
individualizate ale aplicarii reflexiilor romantice: Sonata de B. Moroianu, marcata de afinitati
romantice sesizaile, sugestivitate imagistica cu tendinta spre programatism; Sonata de S. Dragoi,
cu o aplicare inedita a tematismului de alurd romantica valorificat prin interferenta cu melodiile
inspirate si citate din diversele genuri folclorice; Sonata de S. Toduta, patrunsa de expresivitatea
emotivd a instrumentalismului cantabil de filiatie romantica in ansamblu cu procese de
dezvoltare tensionata, cu interactiunea si transfigurarea tematismului de reper.

Studiul realizat in cadrul Capitolul 2, identificand continuitatea aspectelor stilistice ale
traditiei romantice implementate in conceptii componistice personalizate, prin interferenta cu
mijloace de limbaj muzical de origine folclorica si unele elemente ale tehnicilor componistice
contemporane, identificd solutii originale ale autorilor autohtoni in interpretarea corelatiei intre
fenomenele artistice national — universal si traditional — inovator.

Capitolul 3, Semantismul romantic — factor integrator al sistemului de mijloace
figurative in cadrul sonatei violonistice roménesti din prima jumitate a secolului XX, este
consacrat conceptualizarii procesului de investigare al sonatelor pentru vioara si pian semnate de
compozitorii S. Golestan, S. Neaga, C. Silvestri, M. Mihalovici, B. Moroianu, S. Dragoi,

S. Toduta, realizat in capitolul precedent. Rezultatele acestuia dezvaluie asimilarea traditiei
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romantice in mod sistemic — la nivelul intregului complex de mijloace imagistico-plasticizatoare,
care determind constituirea tematismului muzical, structurarea arhitectonicii ciclice si articularea
formei de sonatd, coloreaza paleta timbrald a partidelor instrumentate in cadrul ansamblului
vioard-pian. Adica, sunt evaluate caracteristicele fundamentale ale sonatelor violonistice la
nivelul indiciilor semantico-estetice, sintactico-morfologice si instrumental-timbrale.

In subcapitolul 3.1. este elucidatd manifestarea gandirii romantice la nivelul spectrului
imagistic si tematismului muzical al sonatelor violonistice roménesti din prima jumatate a
secolului XX. Mostenind de la modelul de sonatd romantica mesajul estetic de reprezentare a
aspiratiei si avantului eroului romantic spre ideal, genul de sonata violonistica romaneasca in
spectrul sau imagistic exteriorizeaza trairile emotive ale acestuia — fortuna labilis, care defineste
o paletd de imagini eterogene, proeminent contrastante, patrunse de exaltare si impetuozitate, iar
in opozitie cu ele — impregnate de lirism, contemplare, meditatie, resemnare.

In primul compartiment al subcapitolului 3.1. se relateazi, ca reperele semantico-romantice
ale sonatelor romanesti determina inalta sugestivitate plasticizatoare a spectrului imagistic,
manifestata prin “alunecarea” spre programatism. Acesta, in mod direct, este abordat in Sonata de
M. Mihalovici, partitura careia este precedatd de un motto preluat din sonetul poetului romantic
Gérard de Nerval — Myrtho: ,,Je sais pourquoi la bas lé volcan s est rouvert...” (,,Eu stiu de ce
vulcanul stins s-a trezit”). Simbolul artistic al vulcanului in preajma eruperii, exteriorizand forta
trairilor sentimentale ale eroului romantic, dezvéluie mesajul axial al Sonatei, conceput in
contextul istoric, in care aceasta a fost creatd (decembrie 1940 — aprilie 1941): a reda atmosfera
exploziva ce domina in Europa la inceputul dezlantuirii celui de al Doilea Rdzboi Mondial.

Iar Sonata de C. Silvestri, demareaza cu un motto muzical, alcatuit prin juxtapunerea a
doua elemente contrastante: semnalul strident (f), prelung, pe treapta de reper h, multiplicata in
patru octave in partida pianului, si “rispunsul” solitar, incert (p), pe sensibila ais', in partida
viorii — acest tezis-antitezis fiind conceput drept plasticizare a conflictului romantic intre eroul
rebel si destinul nemilos. Insa acest “raspuns” violonistic € urmat imediat — in aceeasi partida —
de tema principala, promotoarea imagistica a avantului romantic, care se deruleaza cu remarca
con entusiasmo, pe parcursul ciclului revenind si cu alte indicatii evocatoare: con tenerezza, con
poesia, mormorando, pensieroso, esitando etc.

In Sonata de B. Moroianu fortele conflictuale se focalizeaza prin ciocnire nemijlocita
chiar in cadrul tematismului principal al primei miscari: in melodia violonistica fiind promovata
imaginea aspiratiei romantice, iar in partida de pian fiind plasticizate forte “ostile”, “distructive”
(acorduri disonante, incisive, cu accente, separate prin pauze), care “franeaza” ascensiunea liniei
melodice. Confruntarea respectivd genereaza un proces dezvoltator tensionat pe parcursul

intregului ciclu, chiar si in miscarea mediand, Notturno, intervenind imagistica sumbra, cu
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remarca misterioso, apoi aceasta devenind periclitant-sarcastica (con sarcasmo), amintind
fenomenul grotescului si sarcasmului din muzica romantica.

Si in celelalte sonate programatismul se face sesizabil gratie spectrului de imagini
muzicale elocvent plasticizatoare, inalta lor sugestivitate fiind relevata prin numeroase indicatii
de autor (si momentul respectiv fiind preluat de la romantismul muzical), parvenite frecvent, cu
specificari rafinate, care evocad adecvat starile emotionale si schimbarile spontane ale acestora.

Sugestivitatea imagistica in cadrul sonatelor este intregita prin narativitatea discursului,
aceasta fiind exprimatd prin incorporarea frecventa a recitativului patetic, inflacarat, sau a
monologului nostalgic, introspectiv, sau prin infiltrarea intonatiilor-embleme (interogative,
lamentative), mostenite din “vocabularul” sonatelor romantice, mai ales, al celei franckiene.

In cadrul sonatelor studiate paleta imagistica de filiatie romantica (exaltat-frenetica,
lirico-contemplativa, narativ-meditativa sau funesta) este reliefatd proeminent gratie juxtapunerii
acesteia cu imaginile de gen: de circulatie europeana (valsul, mazurka, nocturnul) sau de origine
folclorica (colindul, cantecul de leagan, cdntecul liric, balada, cantecul doinit, jocul).

In urmitorul compartiment al subcapitolului 3.1. se studiazi trasiturile distincte ale
tematismului muzical, acesta uneori manifestand conexiuni intonative cu muzica predecesorilor
de stil europeni (fapt ce fusese consemnat in cercetari si surse de critica muzicald), se realizeaza
profilarea melodica a tematismului de reper: principal (expresie a avantului romantic, se
manifestd, de obicei, in melodii cu un caracter exaltat, energic, tempo sporit, ritmica “navalnica”,
desfasurare preponderent ascendenta, linie melodica conturata pe salturi frecvente, adesea — de
cvartd si triton) si celui secundar (expresie a imaginilor de antitezd celor de avant romantic,
uneori este prezentat prin melodii cu tempo si intensitate dinamica redusa, derulare melodica lina
cu profil descendent, planarea lejera fiind marcata prin reducerea ponderii metrice a sunetelor cu
durate mai mari, ele fiind plasate pe timpii mai slabi). In conturul melodic al tematismului
principal uneori se infiltreaza intonatia interogativa. lar tematismul secundar pe parcursul
derularii este uneori insotit, precedat sau succedat cu “intarsii” intonative de ambele tipuri.

Subcapitolul 3.2. elucideaza semnificatiile romantice in aplicarea tiparelor arhitectonice. In
primul compartiment al subcapitolului 3.2. se atesta, ca ciclul de sonata in creatiile investigate
prezintd o tratare inovativa a acestei forme, Intr-un mod distinct fiind concepute si toate partile
integrate. Structura ciclurilor de sonata este tripartitd (cu exceptia Sonatei cvadripartite de S.
Neaga), in primele miscari articulandu-se forma de sonatd, in cele mediane (conform traditiei
romantice) fiind constituite structuri mixte (doar partea a doua din Sonata de S. Toduta —
»Recitativo...” are forma liber-parcursiva), iar in partile finale identificindu-se formele de sonata,

rondo-sonata si rondo (in finalul Sonatei de S. Dragoi sesizandu-Se trasaturi de suitd). Schemele
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arhitectonice ale mai multor cicluri sunt extinse gratie sectiunilor introductive si recapitulative de
proportii considerabile.

Planul tonal al sonatelor romanesti la etape timpurii (prima si inceputul celei de a doua
perioade) evolueaza, conform traditiei romantice, spre tonalitatile treptei a VI-a (Sonata de
S. Golestan: aici in premiera apare fluxul paralel majoro-minor, semnificativ in contextul
influentelor folclorice) sau — a Vl-a si a IV-a (Sonata de S. Neaga). In sonatele de la confluenta
anilor *30-’40 (C. Silvestri si M. Mihalovici) apartenenta tonald se dezvaluie foarte vag. lar in
sonatele postbelice de la hotarul anilor ’40-’50 continua corelarea paralela minoro-majora (S.
Dragoi), se remarca raportul tonal la interval de secunda mica si mare (B. Moroianu, S. Toduta).

Integrarea ciclica in arhitectonica sonatelor studiate manifestd o concordantd perfecta,

coeziunea miscarilor fiind realizatd printr-un complex de factori integratori: echilibrul tonal,
simetria tempo-urilor, Simetria sau similitudinea organizarii metrice, aplicarea intonatiilor-
embleme cu semantism romantic, inrudirea ritmo-intonativa a temelor (teme generatoare, teme cu
intonatii comune, teme cu elemente sintetice, reminiscente tematice, elemente de leitmotivism).

in al doilea compartiment al subcapitolului 3.2. se studiaza forma de sonatd si modalititile
de articulare ale acesteia in cadrul primelor miscari si finalurilor, elucidandu-se tendintele
transformatoare ale compozitiei respective, initiate inca in perioada romantismului ca rezultat al
adaptarii la noua gandire estetici. In procesul investigarii sonatelor romanesti este studiatd
schema si proportiile dimensionale ale formei-sonata: repetarea, intercalarea sau excluderea unor
formatiuni arhitectonice in expozitie (anticiparea expozitiei cu o introducere, ca in Sonata de S.
Golestan, sau motto, ca in Sonata de C. Silvestri; repetarea expozitiei, ca in sonatele de C.

Silvestri si B. Moroianu); tratare (introducerea unui episod in cadrul tratdrii, ca in Sonata de C.

Silvestri; eliminarea tratarii si substituirea ei cu un episod median, ca in Sonata de S. V. Dragoi);
repriza (excluderea TP, ca in Sonata de S. Neaga), coda (tema noua, ca in Sonata de C. Silvestri).

Concomitent cu schema compozitionald a formei-sonatd este cercetat tematismul
acesteia: de caracter instrumental sau de origine vocald, cu profilare ascendenta sau descendenta,
desfasurare treptata sau “frantd”; se analizeaza structura intonativd si culoarea timbrala a
entitatilor tematice, precum si cantitatea acestora in cadrul miscarii respective. Se clarifica planul
fluctuatiilor tonale, se urmareste localizarea proceselor de elaborare tematica, care se realizeaza
atat in tratare, cat si pe parcursul deruldrii temelor in celelalte sectiuni ale formei-sonata —
expozitie, reprizd si coda, relevandu-se metodele elaborative, aplicarea mijloacelor polifonice
stretto, canon. Se identifica modalitatea de aplicare a intonatiilor emblematice de tip interogativ
si lamentativ: infiltrarea lor in conturul melodic al temelor, precum si inserarea la inceputul, pe

parcursul sau la finele derularii acestora.
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Subcapitolul 3.3. clucideaza filonul romantic in conceperea ansamblului cameral in cadrul
genului de sonata pentru vioara si pian din prima jumatate a secolului XX — principiul corelatiei
partidelor vioard-pian. In acest context, se evocd 0 asa particularitate mostenita de la sonatele
romantice, precum este caracterul concertant, valorificarea exceptionald, spectaculara, a calitatilor
expresive ale ambelor instrumente, exteriorizate intr-o concordanta perfecta ale partidelor si o
implicare maxima a membrilor de ansamblu in procesul interpretativ. Acest indiciu al sonatelor
investigate se certifica prin faptul, ca ele fusese interpretate in premiera de catre violonisti celebri
(Sonata de S. Golestan a fost interpretata de G. Enescu), uneori — fiind si dedicate violonistilor
romani cu prestigiu international (Sonata de B. Moroianu — lui Mircea Barsan; Sonata de S. Toduta
— lui Mihai Constantinescu). Unii dintre autori si-au consacrat sonatele dascalilor sdi (pe partitura
Sonatei de S. Golestan e notat: ,,4 mon maitre Vincent d’Indy”) sau colegilor sii de breasli (pe foia
de titlu a Sonatei de M. Mihalovici se indica: ,,4 Boguslav Martinii”).

In primul compartiment al Subcapitolului 3.3. se studiaza importanta factorului timbral in
derularea tematismului, acesta devenind un procedeu figurativ-artistic esential. Se demonstreaza,
ca 1n toate sonatele tematismul de reper, prezentat in expozitia formei de sonatd din prima
miscare, apoi — reluat si modificat pe parcursul miscérii date (sau — ciclului), isi pastreaza
culoarea timbrald initiala. Se abordeaza notiunea paleta timbrala, in cadrul céreia se delimiteaza
trei zone cromatice: 1. resursele timbrale necesare pentru specificarea tematismului de reper; 2.
resursele timbrale aplicate pentru imitarea altor instrumente muzicale si modelarea melosului
vocal; 3. resursele timbrale de modelare acustici a fenomenelor extramuzicale din mediul
inconjurdtor.

Se identificd paleta timbrald a tematismului principal din primele miscari — expresia
avantului romantic: acesta la toate etapele evoluarii se desfasoard, de obicel, in partida de vioarad
(sonatele de S. Golestan, C. Silvestri, S. Dragoi), uneori melodia violonistica fiind dublata in
partida de pian (Sonata de M. Mihalovici). In cazurile structuririi tripartite, TP, initiata la vioara,
in sectiunea mediana se deplaseazd in partida de pian, iarasi returnandu-se in partida viorii
(Sonata de B. Moroianu). In Sonata de S. Neaga TP, expusa laconic (leggiero, p) in partida de
pian solo, este imediat, cu multa plenitudine si veritabild exaltare romantica, reluatd in partida
viorii (in duet, cu dinamica f, cu factura densa in acompaniament, activizata ritmic prin sincope).

Se specifica paleta timbrali a tematismului secundar: antitetic celui principal, acesta are
culoare timbrala diferita de primul. Astfel, in Sonata de C. Silvestri TS, contrar cu TP, este
derulatd in partida pianului solo; si in Sonata de B. Moroianu, similar, TS este prezentata diferit
de TP —in partida de pian. La fel si in Sonata de S. Neaga: TS este expusa, in opozitie cu TP, in
partida de pian, continuand evoluarea in partida de vioara; insa in repriza prescurtatd, in care

lipseste TP, TS urmeaza doar in versiune violonisticd, captand agitatia zbuciumului romantic.
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Uneori TS, desi debuteaza in partida de vioara (sonatele de S. Golestan, M. Mihalovici), in
derulare sa culminativa are colorit timbral de pian. Imaginea “bivalentd” a TS din Sonata de
S. Dragoi, este confirmata timbral: prezentatd cu emotivitate rezervatd in partida de pian, peste
opt masuri e reluatd, cu multa expresie, la vioara.

Cromatica timbrala a intonatiilor emblematice intregeste “portretul” muzical al eroului
romantic, fiind similara timbral tematismului principal: intonatiile cu semantism romantic de tip
interogativ si lamentativ se deruleaza in versiune violonistica, pastratd la toate revenirile
ulterioare. Astfel, in interpretare violonistica e prezentata intonatia interogativa din Introduction
a Sonatei de S. Golestan, sau — din partea I a Sonatei de C. Silvestri, in care si intonatia
lamentativa e derulatd similar, la vioard. Ambele tipuri de intonatii intervin in versiune
violonistica in Sonata de B. Moroianu: cea lamentativa — in partea I, iar cea interogativa — in
miscarea secundd, Notturno.

E semnificativa specificarea timbrala a motto-ului in Sonata de C. Silvestri: semnalul
strident, asociat cu imaginea unor forte “distrugatoare”, este prezentat in partida pianului, iar
“raspunsul” solitar al eroului romantic pe treapta sensibila — in partida viorii. Acest motto, reluat
transfigurat inaintea reprizei din partea |, apoi — in introducerea finalului, isi pastreaza culoarea
timbrala. Astfel, paleta timbrala devine procedeu figurativ de intruchipare a conflictului.

Imitarea si modelarea timbrald. In cadrul sonatelor investigate se aplica imitarea unor
instrumente muzicale, remarcata prin indicatii, ca in sonatele de M. Mihalovici (quasi tromba)
sau B. Moroianu (quasi campane), dar in special se urmareste imitarea instrumentelor folclorice,
cordofone sau aerofone, remarcata prin indicatii de caracter: secco, leggiero ma con ritmo, senza
ped., flautando. Modelarea timbrald se manifestd frecvent prin particularitatile de structura
melodico-ritmica si de factura, identificandu-se: zanganitul de cobza, tiiturile tambalistice,
pasagiile instrumentelor pastorale — fluier, nai, tilincd. Uneori se reproduce maniera
interpretativd a instrumentalismului popular: melismatica melodiilor folclorice, procedeele de
orchestratie cu efecte antifonice si frecvente contraste dinamice, cu adaptarea ritmicd a
melodiilor de joc la ritmul cinetic al dansului.

In partiturile sonatelor se identifica modelarea timbrala a naratiunii basmuite din folclorul
baladesc, remarcata prin indicatiile: recitativo, con patetico slancio, quasi parlando, mormorando.
Uneori reproducerea melosului vocal al cantecului liric si celui doinit, sugerata prin remarcarile
larghetto cantabile, cantando, dolce e cantando, il canto ben marcato, cantando molto e non
ritmico, molto cantabile ed espressivo, este sesizata si prin aplicarea ornamentatiei melodice
specifice genurilor folclorice respective: elemente melismatice, apogiaturi, sunete adiacente etc.

In al doilea compartiment al subcapitolului 3.3. se studiazd modalititile de asociere a

partidelor instrumentale, ca procedeu formal-constructiv. Principiile de asociere instrumentala in
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cadrul ansamblului vioard-pian se manifesta divers la diferite etape arhitectonice:

a. la etapele expozitive partidele instrumentale se asociaza prin — dublare, complementare,

confruntare, acompaniere;

b. la etapele elaborative se identifica asocierea partidelor prin dialog — complementar,

imitativ, imitativ in stretto sau canon, dialog antitetic succesiv sau antitetic simultan;

c. la etapele culminative si rezumative se atesta asocierea partidelor prin duet — euritmizat

sau confluent.

In rezultatul investigarii sonatelor violonistice din prima jumatate a secolului XX create de
catre compozitorii S. Golestan, S. Neaga, C. Silvestri, M. Mihalovici, B. Moroianu, S. Dragoi si
S. Toduta au fost evocate diverse elemente stilistice de filiatie romantica manifestate la nivelul
tuturor parametrilor de limbaj muzical: imagistico-ideatic, sintactico-morfologic si instrumental-
timbral, imbinate organic cu procedee componistice inspirate din arta instrumentalismului
popular, aplicandu-se unele elemente tehnice contemporane.

La incheierea Capitolului 3 sunt prezentate concluziile cu privire la manifestarea
complexad a influentelor romantice asupra genului de sonatd violonisticd romaneasca din prima
jumatate a secolului XX, abordate sistemic la nivelul tuturor mijloacelor de expresie — spectrul
imagistic, tematismul muzical, ciclul si forma de sonatd, formula de ansamblu vioara-pian.

Spectrul imagistic al genului de sonatda violonistica romaneasca se caracterizeaza prin
inaltda sugestivitate si “alunecare” spre programatism, aplicarea motto-urilor (poetice sau
muzicale), juxtapunerea flagrantd a imaginilor contrastante, importanta majora a factorului
narativ-meditativ, explorarea intonatiilor emblematice cu semantism romantic, incorporarea
discursului patetic, monologului introspectiv, reliefarea imagisticii romantice prin aldturarea
genurilor de circulatie europeana (mazurka, valsul, nocturnul) sau de sorginte folclorica
(cantecul de leagan, colindul, cdntecul liric, cantecul doinit, naratiunea parlando-rubato
specifica folclorului baladesc, precum si melodiile de joc).

Tematismul muzical al sonatelor investigate manifesta unele tangente cu melodiile din
creatiile marilor romantici europeni; promovarea semantismului romantic se realizeaza prin
modalitatile de profilare melodica si organizare ritmointonativa, prin aplicarea lexicului romantic
in aspect tonal-armonic si intonativ (tonalite schubertiana, trison marit, intervale-triton, intonatii
emblematice cu substrat verbal). Tematismul de reper include: a. grupul tematic principal —
expresie a avantului romantic (caracter exaltat, tempo sporit, ritmica “ndvalnicd”, desfasurare
preponderent ascendentd, profilare pe linie “franta”, adesea, cu salturi intervalice de triton,
infiltrarea intonatiilor de tip interogativ); b. grupul tematic secundar — expresie a diverselor
ipostaze de imagistica lirica, prezentata uneori prin doud ganduri muzicale (tempo atenuat,

melodica mladiata descendent, intonatii lamentative).
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Ciclul de sonata articulat in cadrul genului de sonatd violonisticd romaneasca din prima
jumatate a secolului XX se caracterizeaza prin structurare arhitectonica inteligibila, in care se
aplica tipare reconceptualizate ale modelului de sonatd romanticid, manifestaindu-se unele

influente ale principiilor de suita, ale stilului rapsodic cu desfasurare liber-parcursiva.

1. Structura ciclica a sonatelor este tripartita (cu exceptia Sonatei de S. Neaga), primele miscari
fiind articulate in forma de sonata, cele mediane avand forma mixta sau liber-parcursiva,
finalurile — forme de sonata, rondo-sonata sau rondo.

2. Planul tonal ciclic uneori e determinat de corelarea paraleld a miscarilor componente; in

perioada interbelicd apare tratarea largita a tonalitatii; in anii postbelici se identifica coraportarea
tonald a miscarilor la interval de secunda (mare sau mica), rareori apare tendinta spre deschidere
tonala. Intre miscirile extreme in toate ciclurile se atesti corelarea omonima minoro-majora.

3. Integrarea ciclica in cadrul compozitiilor tripartite a sonatelor denotd o coeziune perfecta

determinata de urmatorii factori:

— echilibrul tonal (corelarea tonalitatilor cu inrudire paraleld sau omonima) si nuantarea modala
a tematismului (cu modificari ale treptelor a II-a, V-3, VI-a, VI-a);

— simetria tempo-urilor in miscarile extreme (acestea variind intre cele moderate si accelerate);

— simetria sau similitudinea organizarii metrice la nivel de ciclu;

— inrudirea ritmo-intonativa a tematismului intre miscarile ciclului prin reintonarea unei teme in
cadrul acestuia, migrarea tematica, motivele generatoare, analogiile motivice intre diferite
entitati tematice, motto-urile muzicale, reminiscentele tematice, tematismul sintetic;

— aplicarea intonatiilor emblematice cu semantism romantic.

Forma de sonata, reprezentand fundamentul arhitectonic al primelor miscari si, mai rar,
al celor finale, in cadrul ciclurilor de sonate manifesta tendinte evolutive in consecinta adaptarii
acesteia unui spectru imagistic de inalta sugestivitate, precum si caracterului narativ-meditativ al
discursului. Principalele tendinte evolutive in cadrul formei de sonata se rezuma la: amplificarea
dimensionald, incorporarea unui episod in tratare, sporirea procesului dezvoltator pe toate
segmentele formei — expozitie, tratare, repriza, coda; mutatia compozitionala a tratarii, uneori
coda devenind 0 “reminiscenta a tratarii”; activizarea fluxului tonal, facandu-se tipice traseele
tritonale ale expozitiilor §i reprizelor (intr-un caz identificandu-se si structura patrutonala a
acestora); majorarea numerica a entitatilor tematice (in unele sonate acestea ajungand pana la
opt); evoluarea instrumentalismului cantabil cu o relevanta “vocalitate” melodica in cadrul
linearismului monodic sau eterofonic — in aceste sonate se produce localizarea procesului
dezvoltator in tratare (Sau in punte), procedeul elaborator esential fiind variativitatea.

Formula de ansamblu in cadrul genului de sonatd violonistica romaneasca din prima

jumatate a secolului XX, promovand conceptia interpretarii romantice, se manifestd prin
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caracterul concertant al sonatelor — prin maniera interpretativa patrunsa de spirit patetic,
impresionant, spectacular. Iar in aspect componistic se observa influenta genului concertistic —
prin acuitatea conflictului dramatic, amploarea dimensionald, expozitia repetatd, solo-urile

instrumentale de 1naltd virtuozitate, accentuarea factorului timbral:

— coloritul timbral se aplica in calitate de procedeu figurativ-artistic al exteriorizarii contrastului
intre tematismul principal si cel secundar;

— asocierea partidelor instrumentale se aplica in calitate de procedeu formal-constructiv evocat

distinct la diverse etape arhitectonice: expozitive, elaborative, culminative si rezumative.
Evolutia genului de sonatd pentru vioara si pian in componistica arealului roménesc din
prima jumatate a secolului XX confirma viabilitatea acestui gen al muzicii academice. Marcata de
estetica romantismului european si cel enescian, orientata de la traditie spre inovatie, sonata mereu
fascineaza prin sinteza fenomenelor national si universal — fenomene interdependente, deoarece

,hationalul aspira la o valoare universala, iar universalul se sprijina pe valori nationale” [11, p. 89].

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Rezultatele stiintifice obtinute 1n consecinta elaborarii prezentului studiu destinat
evaluarii impactului, pe care |-a avut civilizatia europeana din secolul al XIX-lea si fenomenul ei
dominant — romantismul muzical — asupra creatiei componistice romanesti din prima jumatate a
secolului XX, in special, asupra unuia dintre genurile ei prioritare — sonata pentru vioara si pian,
se rezumd la: 1) cercetarea genului de sonatd violonisticd In creatia marilor compozitori
romantici in vederea dezvaluirii principiilor estetice ale romantismului muzical european; 2)
studiul aspectelor stilistice si analiza comparativa a sonatelor violonistice din creatia marilor
compozitori romantici si definitivarea principiilor componistice ale modelului genuistic al
sonatei violonistice romantice; 3) identificarea gandirii componistice romantice in sonatele
violonistice enesciene si evaluarea fenomenului romantism enescian; 4) elucidarea influentelor
romantice, inclusiv, a influentelor romantismului enescian, in evolutia genului de sonatd a
violonisticii culte romanesti din prima jumatate a secolului XX; 5) constatarea interferentei
stilistice intre influentele romantice, procedeele artistice de geneza folclorica si unele elemente
ale tehnicilor componistice contemporane.

Printre cele mai relevante concluzii elaborate in urma cercetarii realizate mentionam:

1. Studiul publicatiilor stiintifice, ce tin de problema abordata in teza, atestd lipsa unor
cercetari multiaspectuale ale evolutiei extensive (in aspect geografic si temporal) a civilizatiei
europene din secolul romantic (sec. al XIX-lea) si a influentelor ei stilistice in perioada
consolidarii scolilor componistice nationale contemporane. Studiul sonatelor violonistice

romantice, desfasurat conform ipotezei de cercetare bazate pe conceptia integritatii Sistemice a
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procedeelor imagistico-semantice, morfologico-sintactice, instrumental-timbrale, releva
importanta sonatei violonistice In panorama genuistica a romantismului.

2. Retrospectiva istorica a evolutiei sonatei violonistice in perioada romantismului releva,
ca in paralel cu definitivarea reperelor estetico-semantice ale sonatei, determinate de noua gandire
estetica, se formeaza o deosebitd maniera de interpretare muzicalda romanticd, specificata printr-un
caracter subiectivist, personalizat, patetic, cu inalta tensiune dramatica si virtuozitate eclatanta, dar
concomitent, marcat de o0 elocventa sensibilitate introspectiva si lirism ravasitor.

3. Intensa circulatie a creatiilor romantice (care au devenit o provocare interpretativa pentru
muzicienii de performanta) in contextul cultural-artistic contemporan, valorificarea acestora in
cadrul practicii concertistice, includerea lor in programele concursurilor internationale, implicarea
in procesul didactic al sistemului de invatimant muzical ca etapa definitorie in realizarea
prevederilor curriculare de formare a tanarului interpret, ca indiciu de ascensiune si maturizare a
maiestriei profesionale — toate impreuna alcatuiesc un argument consistent, care induce necesitatea
investigarii aspectelor metodice ale componisticii violonistice romantice.

4. Elucidarea influentelor stilistice ale modelului de sonata violonisticd romantica asupra
creatiei compozitorilor reprezentanti ai scolilor nationale europene identificate la confluenta
secolelor XIX-XX, confirma valoarea universala a componisticii enesciene si, in special, a
primelor sale sonate violonistice, apreciate ca fenomen artistic distinct, supranumit romantism
enescian. Compuse la Paris in preajma secolului XX (in 1897 si 1899), inregistrate in repertoriul
violonistic mondial, acestea in ansamblu cu sonatele de filiatie romantica alcatuiesc un reper
edificator si un model de referintd pentru constituirea genului de sonata pentru vioara si pian in
creatia compozitorilor romani din prima jumatate a secolului XX.

5. Studiul complex al partiturilor muzicale a sapte sonate violonistice din prima jumatate a
secolului XX, semnate de compozitori remarcabili ai generatiei enesciene si postenesciene, ca
S. Golestan, C. Silvestri, M. Mihalovici, B. Moroianu, S. Dragoi, S. Todutd urmareste traseul
dezvoltator al genului respectiv, care a evoluat pe parcursul a trei perioade: timpurie (primele
decenii), interbelica (anii >30 —40), postbelici (pani la confluenta anilor *40 —50). In acest context
se releva contributia creativa, adusd in cronologia genului de citre compozitorul basarabean Stefan
Neaga prin Sonata sa violonistica apreciata la Concursul de compozitie George Enescu prin
mentiunea [ (1934). Lucrarea prezinta o tratare individuala a stilului romantic, miscarea ei secunda,
Tempo di mazurka, prezentand ofranda creatiei ilustrului promotor al romantismului — F. Chopin.

6. Explorarea paradigmelor evolutive ale sonatei violonistice de la confluenta anilor 30 —
’40 identifica in opusurile create de C. Silvestri (1939 — 1.1940) si M. Mihalovici (X11.1940 —
IV.1941) aparitia fenomenului de simbioza artistica intre reflexiile de filiatie romantica,

mijloacele de limbaj de inspiratie folclorica si unele elemente componistice moderniste.
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Concomitent, Se constatd o corelatie diferitda a acestor componente stilistice: C. Silvestri acorda
importantd deosebitd limbajului muzical de rezonantd folclorica bartokiana, chiar si in schema
formei de sonata fiind integrat citatul autentic; la M. Mihalovici prevaleaza un limbaj muzical
universalist, marcat de imagistica motto-ului din creatia poetului romantic Gérard de Nerval (Je
sais pourquoi la bas lé volcan s’est rouvert...), simbolul artistic al vulcanului in preajma eruptiei
dezvaluind tensiunea zguduitoare in Europa la inceputul celui de al Doilea Razboi Mondial.
7. Investigarea sonatelor violonistice postbelice de la confluenta anilor 40 -’50 semnate de
B. Moroianu, S. Dragoi, S. Todutd atestd un nivel sporit de sugestivitate figurativd. Sonata de
B. Moroianu, compusa in scurt timp dupa sfarsitul razboiului (1948), e conceputa in tonalitatea cu
semantica funesta, fiind patrunsa de inalt dramatism, juxtapunerea flagranta a temelor contrastante,
ciocnirea lor agresiva pe parcursul ciclului. Filiatia romanticd a Sonatei de S. Toduta (1953) se
manifesta prin sensibilitatea emotiva si “vocalitatea” melodicad, mostenita de la instrumentalismul
cantabil al inaintasilor stilului. O noua solutie plasticizatoare e realizatd in Sonata de S. Dragoi
(1949), in care tematismul de tip romantic se imbina cu melosul folcloric de balada, cdntec liric,
cantec doinit, joc. De-a lungul intregului ciclu apare colindul, al carui magie de inceput de an si
arhaicul florile dalbe, invocand reinvierea naturii, eXprima renasterea vietii pasnice dupa razboi.
Problema stiintificd solutionata consta in: elaborarea unui cadru conceptual original,
care permite fundamentarea reperelor edificatoare ale procesului evolutiv al genului de sonata
pentru vioard si pian In creatia componisticd din spatiul cultural roménesc in prima jumatate a
secolului XX; racordarea evolutiei sonatei violonistice nationale cu asimilarea influentelor
stilistice ale sonatei romantice europene; identificarea interferentei stilistice intre trasaturile de
filiatie romantica, elementele de origine folclorica si unele tehnici componistice contemporane.
in temeiul concluziilor si constatarilor elaborate, pot fi formulate urmatoarele recomandiri:
1. Continuarea procesului de investigare a influentelor romantice in sonatele violonistice ale
compozitorilor din spatiul cultural romanesc in temeiul unui teren de cercetare mai amplu,
aria materialului empiric al studiului analitic fiind majorata prin incadrarea unor creatii noi.
2. Extinderea perioadei de investigare stiintifica a sonatei violonistice romanesti din perspectiva
influentelor romantice pana la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI.
3. Valorificarea patrimoniului componistic romanesc in domeniul genului de sonata pentru
vioard si pian prin incadrarea creatiilor respective in practica interpretativ-artistica, precum si
4. Intervenirea pe langa instantele cu functii editoriale prin demersul, in care se va inainta
propunerea argumentata cu privire la necesitatea publicarii Sonatei pentru vioara si pian de
Stefan Neaga — creatie remarcabild in patrimoniul muzical al spatiului cultural romanesc.

5. Elaborarea propunerilor justificate intru perfectarea cadrului normativ al procesului didactic in
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institutiile de invatamant muzical prin completarea programelor de studii la disciplinele vioara
si ansamblu cameral cu sonate violonistice romanesti, in special — Sonata de Stefan Neaga.
Studiul realizat demonstreaza perpetuarea continua a traditiei romantice, estomparea treptata
a careia conduce spre noi fenomene ale muzicii contemporane. Dupa cum constatd W.G. Berger:
»~Romantismul tarziu se aseamand cu un continent supraincdrcat cu traditii atotcuprinzatoare, cu un
taram nesfarsit de intins dar tot mai puternic zguduit de propriile sale energii, de acumulari enorme
care il macind, il fardmiteaza, nu atat la suprafata cat mai cu seama in adancime, purtandu-1 apoi in
deriva, surpandu-l, desfacandu-l in insule mai mari si mai mici care se ingira prin distantare,

formand arhipelagurile polidirectional dispersate ale muzicii secolului XX [3, p. 29-30].
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ADNOTARE

Florea Augustina. Influente romantice in sonatele pentru vioara si pian ale compozitorilor
din spatiul cultural roménesc (prima jumatate a secolului XX). Teza de doctor in studiul
artelor si culturologie. Chisiniu, 2022
Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 219
de titluri, 135 pagini de text de baza si 4 anexe, care insumeaza: studiul analitic al sonatelor
violonistice ale marilor compozitori romantici; 419 exemple muzicale; 44 tabele; 7 scheme

arhitectonice. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 25 de lucrari stiingifice publicate.
Cuvinte-cheie: romantism muzical, romantism enescian, sonata romantica pentru vioara si pian,
sonata violonistica romaneascd, influente stilistice, gen muzical, limbaj muzical.

Domeniul de studiu: muzica instrumentald de camera.

Scopul lucrarii consta in elucidarea procesului evolutiv si evidentierea trasaturilor specifice ale
sonatelor violonistice romanesti din prima jumatate a secolului XX in contextul continuitatii
traditiilor componistice ale romantismului muzical european.

Obiectivele cercetarii: evaluarea genului de sonatd violonisticd in creatia compozitorilor
romantici in aspectul dezvaluirii principiilor estetice si stilistice ale romantismului muzical
european; retrospectiva istoricd a sonatei romantice pentru vioard si pian; dezvaluirea gandirii
componistice romantice in sonatele violonistice enesciene; identificarea influentelor romantice,
inclusiv ale celor enesciene, in sonatele violonistice romanesti din prima jumatate a secolului
XX; cercetarea interferentei stilistice intre trasaturile de filiatie romantica, elementele folclorice,
tehnicile componistice contemporane.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consta in aplicarea gandirii sistemice in cercetarea
genului de sonatd violonisticd romaneascd din prima jumadtate a secolului XX; in examinarea
sonatelor din perspectiva valorificarii elementelor ideatico-semantice si morfologico-sintactice
caracteristice romantismului; in introducerea in circuitul stiintific a unor creatii mai putin
studiate, inclusiv Sonata pentru vioara si pian de Stefan Neaga.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
rezidd in elaborarea unei imagini panoramice asupra sonatei violonistice romanesti din prima
jumatate a sec. XX conturatd prin prisma asimildrii influentelor stilistice ale romantismului,
asigurand astfel plasarea componisticii nationale intr-un context european, creand baza teoretica
pentru valorizarea si promovarea creatiilor respective ale repertoriului muzical cameral.
Semnificatia teoretica a tezei consta in sintetizarea abordarilor teoretice si istorice in cercetarea
sonatei romantice pentru vioard si pian; stabilirea traseului evolutiv al sonatei violonistice
romanesti din prima jumatate a secolului XX; Tmbogatirea si diversificarea cunostintelor
stiintifice privind manifestarea influentelor romanismului in sonata romaneasca pentru vioara si
pian, acoperind anumite lacune in investigarea acestui domeniu al componisticii muzicale.
Contributia teoretico-stiintifica a lucrarii se manifesta si prin deschiderea noilor orizonturi si
incurajarea noilor studii desfasurate in contextul respectiv.

Valoarea aplicativa a lucrarii rezida in posibilitatea utilizarii rezultatelor cercetarii in procesul
de studiu la specialitatea Interpretare instrumentala in cadrul disciplinelor Instrument (vioard) si
Ansamblu cameral. Materialele tezei pot fi recomandate in calitate de material informativ
suplimentar pentru cursurile Istoria muzicii nationale si Forme muzicale. Totodata ele pot fi
folosite drept suport metodologic pentru elaborarea unor viziuni interpretative originale aplicate
in activitatea concertistica.

Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in cadrul procesului de instruire a studentilor
AMTAP, precum si in activitatea interpretativa si stiintifica, prin participarea la conferinte
stiintifice internationale si nationale si publicarea de articole si studii la tema tezei.
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AHHOTAIMSA

@aopst AyryctuHa. PoMaHTH4YecKue BIUSIHUA B COHATAX /ISl CKPUNIKH U (opTenuano
KOMIIO3UTOPOB PYMBIHCKOI0 KYJIbTYPHOI'0 POCTPAHCTBA (NepBas mojioBuHa XX Beka).
Jluccepranusi HA COUCKAHHE CTENEHH JOKTOPA HCKYCCTBOBEIEHUS M KYJbTYPOJIOTUH.

Kummnes, 2022.
CTpykTypa amccepTanmMM: BBEJICHHE, TPU IJIaBbl, OCHOBHBIE BBIBOJIBI M PEKOMEHJALUH,
oubmmorpadus u3 219 HammeHoBaHu#, 135 cTpaHUIl OCHOBHOTO TEKCTa, 4 MPHIOKEHUS,
BKJIIOUAs: aHAJIM3 CKPUIIMYHBIX COHAT BEJIIMKUX KOMIIO3UTOPOB POMAHTHUKOB; 419 My3bIKaJIbHBIX
npuMepoB; 44 TaOmulbl; 7 CTPYKTYpPHBIX cXxeM. Pe3ynbTarhl mcciaenoBaHus OTpakeHbl B 25
OIyOJMKOBAHHBIX HayUHBIX paboTax.
KuroueBrble cj10Ba: My3bIKaJIbHBI POMAaHTH3M, POMaHTH3M DHECKY, POMAHTUYECKasl COHATa s
CKpUNIKH ¥ (opTenraHo, pyMBIHCKas CKpUIHMYHAs COHATa, CTHIMCTUYECKHE BIUSHHA,
MY3bIKaJIBHBIN JKaHP, My3bIKaJIbHBIN SA3bIK.
O0JacTh HccIe0BAHMA: KAMEPHO-UHCTPYMEHTaIbHAas My3bIKa.
Lesb padoThl COCTOUT B TOM, YTOOBI BBISIBUTH 3BOJIIOIHIO KaHPa U BBIACTHUTH criennduyeckue
YEepThl PyMBIHCKAX CKPUIIMYHBIX COHAT IIEPBOM NOJOBUHBI XX B. B KOHTEKCTE IIPEEMCTBEHHOCTHU
TpaauLUi €BPONEVCKOTO My3bIKaJIbHOIO POMAHTU3MA.
3agauu MccjeJOBaHMS: OLICHKA JKaHpa CKPUIIMYHOM COHAThl B TBOPUYECTBE KOMIIO3UTOPOB-
POMaHTUKOB C TOYKM 3pEHHUS BBIABICHUSA OJCTECTHYECKUX IPUHUUIIOB M CTUIMCTUYECKUX
IPU3HAKOB  €BPONEWCKOr0 MY3BIKAJILHOTO pPOMAaHTH3Ma; HCTOpUYECKAas PETPOCIEKTHBA
POMaHTHUYECKOW COHATHI ISl CKPUNKH ¥ (OPTENHaHO; PACKPHITHE POMaHTHYECKOTO
KOMIIO3UTOPCKOTO MBILIUIEHUSI B CKPUIIMYHBIX COHATax OHECKY; BBIABICHHUE POMaHTHYECKHX
BJIMSIHUI, B TOM YHCJIE BIUSHUS DHECKY, B PYMBIHCKUX CKPUIIMYHBIX COHATaX NEPBOW MOJIOBUHBI
XX Beka; HCCIeOBaHUE CTHIICBOW HMHTEp(EPEHIUH YEepT POMAHTUYECKON MPUHAIICKHOCTH,
(G OIBKIOPHBIX 3JIEMEHTOB, COBPEMEHHBIX KOMITO3UL[MOHHBIX IPUEMOB.
HayuyHnass HOBHM3HA M OPHMIHHAJIBHOCTb DPAa0OTHI 3aKJIIOYAECTCS B NPUMEHEHUH CUCMEMHO20
MBIIUICHNS B MCCIIEJOBAaHUU XaHPA PYMBIHCKOM CKPUIIMYHON COHAThl IIEPBOM IOJOBHUHBI XX
BEKAa; B pAaCCMOTPEHUH COHAaT C TOYKM 3PEHUS MCIOJIb30BAaHUS MIECHHO-CMBICIOBBIX U
MOP(OTIOTHUECKU-CUHTAKCHUECKUX AJIEMEHTOB, XapaKTEPHBIX JJISi pOMAHTU3MA; BO BBEJCHHUU B
Hay4yHbIi 000pPOT MEHee W3YUYEHHBIX MpOU3BeACHUM, B ToM uuciie CoHaTbl A CKPUIKU U
doprenuano llredhana Hsru.
IMonydyeHHblli pe3yJbTaT, CHOCOOCTBYIOIIMI pelIeHHI0 BaKHOW HAay4yHOW 3aja4u,
3aKJII04aeTcss B pa3paboTKe MaHOPAMHOTO MPEJCTABICHUS PYMBIHCKOM CKPUIMYHOM COHATHI
nepBoi 1osioBuHbI XX BEKa, OUEPUEHHOTO C TOUKH 3PEHUS YCBOCHHS CTHJIMCTUYECKUX BIMSHUN
pomaHTH3Ma, oOecreunBasi TE€M caMbIM pa3MEIleHHE HallMOHAIbHOIO TBOpYECTBA B
€BpOIENCKOM KOHTEKCTE, CO3/aBasi TEOPETHUECKYI0 OCHOBY JUISl OLICHKHM U IPOJBMKEHUS
COOTBETCTBYIOIINX MPOU3BEAECHUI KAMEPHOTO perepTyapa.
Teopernueckass 3HAYMMOCTB JUCCEPTAllMd COCTOMT B CHUHTE3€ TEOPETHYECKOIO0 U
HCTOPUYECKOI0 TMOAXOJ0B B HCCIEIOBAHWUM POMAHTUYECKOW COHATBhl JUIsl CKPUIIKHM U
(dopTennuaHo; ycTaHOBJIEHHE 3BOJIFOLMOHHOTO MYTH PYMBIHCKOM CKPUIIMYHOW COHATHI MEpBOM
nosioBuHBI 20 Beka; oboraiieHue U AuBepcuuKalys HayYHbIX 3HAHUH O MPOSIBICHUN BIHUSHUN
pOMaHTH3Ma B PYMBIHCKOM COHaTre JUisl CKPUNKHU U (pOpTEenHaHo, BOCIIOIHEHNUE ONPEIEICHHbIX
JaKyH B MCCJIEIOBaHUAX TON 0071acTH MY3bIKaJIbHON KOMMIO3UIUH. TeopeTHKo-HayyHbIi BKIIaJ
paboThl TakKe MpPOSABIAETCS B OTKPBHITUM HOBBIX TOPU30HTOB M TOOIIPEHUH HOBBIX
MCCJIEIOBaHUM, TPOBOAUMBIX B 3TOM KOHTEKCTE.
IIpuknagHass WEHHOCTb JUCCEPTAllMM 3aKIIOYAaeTCs B BO3MOXKHOCTH HCIOJB30BaHUS
pe3yNbTaTOB HCCIENOBaHUS B y4eOHOM Ipoliecce Mo crnenuanbHocTu «MHCTpyMeHTanbHOe
HCIIOJTHUTENICTBO» B paMKax AucuUIUINH «HCcTpymeHT (ckpumnka)» u «KamepHsiit aHCaMOIb».
Marepuansl JIuccepTallud MOTYT OBbITh PEKOMEHJOBaHBI B KAayeCTBE JIOMOJIHUTEILHOTO
nH(OPMaTUBHOTO MaTepuaina K Kypcam «Vcropust HanmoHanbHONW MYy3bIKU» U «My3bIKaJbHbIE
¢dopMbl». OHE MOTYT OBITH HCITOJIH30BaHBI B KAYECTBE METOAMYECKOTO 00OCHOBAHHUS pa3paboTKu
OPUTMHAJIBHBIX UCTIOJTHUTEIBCKUX TPAKTOBOK, IPUMEHSAEMBIX B KOHIIEPTHOU JESATEIBHOCTH.
BHenpeHue Hay4YHBIX pe3yJbTATOB JIOCTUTHYTO B mpoiecce o0yueHus: cryaentoB AMTUU, a
TaK)K€ HCIOJIHUTEIbCKOM, HAyuyHOM JEeATeNIbHOCTH, Y4YaCTHM B MEXAYHapOAHBIX U
HAIlMOHAJIBHBIX HAYYHBIX KOH(EpeHUUsX, MyOJHKAlMM CTaTell M HCCIeAOBaHMM MO TeMe
JICCepTaIiH.
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ANNOTATION

Florea Augustina. Romantic Influences on Violin and Piano Sonatas of the Composers
within Romanian Cultural Area (first half of the XXth century). PhD Degree Thesis for Art
and Culturology Research. Chisinau, 2022
Thesis structure: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 219 titles, 135 pages of basic text, 4 annexes, which sum up: the analytical study
of the violin sonatas of the great romantic composers; 419 musical examples; 44 tables; 7
architectonic schemes. The results of the research are reflected in 25 published scientific papers.
Keywords: musical romanticism, Enescian romanticism, romantic sonata for violin and piano,

Romanian violin sonata, stylistic influences, musical genre, musical language.

Field of study: chamber instrumental music.

The aim of the paper is to elucidate the evolutionary process and highlight the specific features
of the Romanian violin sonatas from the first half of the XXth century in the context of the
compositional traditions of European musical romanticism continuity.

Research objectives: evaluation of the genre of violin sonata in the creation of romantic
composers in terms of revealing the aesthetic and stylistic principles of European musical
romanticism; the historical retrospective of the romantic sonata for violin and piano; the
revelation of romantic compositional thinking in Enescu's violin sonatas; identification of the
romantic influences, including those of Enescu, in the Romanian violin sonatas from the first
half of the XXth century; the research of the stylistic interference between the features of
romantic affiliation, the folkloric elements, the contemporary compositional technigues.

The novelty and scientific originality of the thesis consists in the application of systemic
thinking in the research of the Romanian violin sonata genre from the first half of the XXth
century; in the examination of sonatas from the perspective of capitalizing on the ideational-
semantic and morphological-syntactic elements characteristic for romanticism; in the
introduction in the scientific circuit of less studied pieces, including the Sonata for violin and
piano by Stefan Neaga.

The obtained result that contributes to the solution of an important scientific problem lies
in the elaboration of a panoramic image on the Romanian violin sonata from the first half of the
XXth century outlined in terms of assimilating the stylistic influences of romanticism, thus
ensuring the placement of national composition in a European context, creating the theoretical
basis for valuing and promoting the respective creations of the chamber music repertoire.

The theoretical significance of the thesis consists in the synthesis of theoretical and historical
approaches in the research of the romantic sonata for violin and piano; establishing the
evolutionary route of the Romanian violin sonata from the first half of the XXth century; the
enrichment and diversification of scientific knowledge regarding the manifestation of the
influences of Romanism in the Romanian sonata for violin and piano, covering certain gaps in
the research of this field of musical composition. The theoretical-scientific contribution of the
paper is also manifested by opening new horizons and encouraging new studies conducted in that
context.

The applicative value of the paper lies in the possibility of using the research results in the
study process in the specialty Instrumental Performing within the disciplines Instrument (violin)
and Chamber Ensemble. The materials of the thesis can be recommended as additional
informative material for the courses History of National Music and Musical Forms. At the same
time, they can be used as a methodological support for the elaboration of original interpretive
visions applied in the concert activity.

The implementation of the scientific results was achieved within the training process of
AMTAP students, as well as in the interpretive and scientific activity, by participation in
international and national scientific conferences and publishing articles and studies on the topic
of the thesis.
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