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ADNOTARE
Zinaida Brinzild-Coslet. Activitatea de creatie a lui Serghei Lunchevici in contextul culturii
muzicale din Republica Moldova. Teza de doctor in studiul artelor si culturologie, specialitatea
653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2022.
Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 141 de
titluri, 132 de pagini ale textului de baza, 3 anexe. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 11 lucrari
stiintifice (10 ca autor unic si 1 1n calitate de coautor).
Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, activitate de creatie, arta interpretativa academica, arta
lautareasca, conducitor artistic, cultura muzicala, prim-dirijor, repertoriu, vioara, violonist.
Scopul si obiectivele tezei: consta in cercetarea aportului multilateral al lui S. Lunchevici la
dezvoltarea culturii muzicale nationale. Realizarea acestuia prevede urmatoarele obiective:
stabilirea bazei metodologice care sd constituie suport in procesul de investigare a biografiei
maestrului; definirea trasaturilor specifice stilului violonistic al artistului; studierea particularitatilor
caracteristice artei sale dirijorale; relevarea modului de selectare si mentinere in componenta
Orchestrei Fluieras a valorosilor artisti vocalisti si instrumentisti care au promovat cu succes arta
nationald in lume; identificarea unor principii metodice in activitatea lui S. Lunchevici ca mentor si
indrumator al tinerilor violonisti; evidentierea aportului lui S. Lunchevici la imbogatirea si
propagarea repertoriului concertistic 1n circuitul local si international.
Noutatea si originalitatea stiintifica: studierea complexa a activitatii de creatie a lui S. Lunchevici,
cercetarea oferind un material amplu ce vizeaza maniera interpretativd a maestrului, caracteristicile
artei sale dirijorale, activitatea de indrumator al tinerilor violonisti, repertoriul Orchestrei Fluieras
ca factor determinant al activitatii acesteia. Caracterul inedit al tezei este asigurat si de elementele
continutului: sunt identificate si analizate, prin raportare la piese muzicale concrete, particularitdtile
stilului interpretativ al lui S. Lunchevici, maniera artistica de dirijare, este relatatd experienta
autoarei prezentei teze in urma comunicarii personale cu maestrul In procesul studierii specialitatii
Vioara academica, dar si a prezentei personale la repetitiile colectivului Fluieras.
Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante consta
in determinarea, din punct de vedere stiintific si metodologic, a fenomenului muzical-artistic unic pe
care il reprezintd S. Lunchevici; in aprecierea argumentata a aportului sau la dezvoltarea culturii
muzicale nationale, fapt care ar putea impulsiona dezvoltarea elementelor de valoare ale creatiei sale
in arta muzicala contemporana a Republicii Moldova.
Semnificatia teoretica a studiului rezida in stabilirea metodologiei stiintifice sintetice, fapt care a
permis realizarea in exclusivitate a unei prezentari panoramice a activitatii de creatie a lui S.
Lunchevici prin prisma unei viziuni contemporane. Avand drept suport demersul stiintific,
experienta interpretativa si pedagogica personald a autoarei, prezenta lucrare va contribui la
imbogatirea si aprofundarea cunostintelor teoretice In domeniul artei violonistice, dirijorale,
componistice $i organizatorice, reprezentate si de personalitatea lui S. Lunchevici.
Valoarea aplicativa: teza poate fi utilizatd ca sursd complementara la studierea disciplinelor
Instrument (vioara), Orchestra, Dirijat, Folclor muzical, Aranjament folcloric, Istoria artei
interpretative, Metodica predarii disciplinei de specialitate in institutiile de invatamant muzical-
artistic mediu si superior, dar si in practica de interpretare in orchestre, tarafuri si alte colective
muzicale concertistice.
Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in cadrul procesului de instruire a studentilor
AMTAP, precum si in activitatea interpretativa si stiintifica, prin participarea la conferinte
stiintifice internationale si nationale si publicarea de articole si studii la tema tezei.



Zinaida Brinzila-Coslet. The creative activity of Serghei Lunchevici in the context of the
musical culture of the Republic of Moldova. PhD thesis in the study of arts and science of
culture, specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2022.

Thesis structure: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations, bibliography
with 141 titles, 132 pages of the basic text, 3 annexes. The obtained results are reflected in 11
scientific papers (10 as sole author and 1 as co-author).

Keywords: Serghei Lunchevici, creative activity, academic performing art, fiddle art, artistic
director, musical culture, chief conductor, repertoire, violin, violinist.

Purpose and objectives of the paper: to investigate the multilateral contribution of S. Lunchevich
to the development of national musical culture. Its realization provides for the following objectives:
to establish the methodological basis that will support the process of investigating the biography of
the maestro; to define the specific features of the violinistic style of the artist; to study the
peculiarities of his conducting art; to reveal how to select and maintain in the ranks of the Fluieras
Orchestra valuable vocal and instrumental artists who had successfully promoted the national art in
the world; to identify certain methodological principles in his work as a mentor and tutor of young
violinists; ; to highlight the contribution of S. Lunchevici to the enrichment and propagation of the
concert repertoire both locally and internationally.

Scientific novelty and originality: a complex study of the creative activity of Serghei Lunchevici,
a research offering a comprehensive material concerning the performance style of the maestro, the
characteristics of his conducting art, the repertoire of Fluieras Orchestra as a key factor of its
activity, the guiding activity of young violinists. The unique character of the thesis is also ensured
by the elements of the content: the peculiarities of S. Lunchevich's interpretative style and artistic
manner of conducting are identified and analysed in relation to specific pieces of music. The
author's experience is conveyed following interactions with the maestro during her studies with a
major in Academic Violin and also from being present at the rehearsals of the Orchestra.

The obtained result that contributes to resolving an important scientific problem consists in
determining, in scientific and methodological terms, the unique musical and artistic phenomenon of
Serghei Lunchevici; in the reasoned appreciation of his contribution to the development of the
national musical culture, which could boost the development of the valuable elements of his
creation in the contemporary musical art of the Republic of Moldova.

The theoretical significance of the study lies in the establishment of the synthetic scientific
methodology, which has made it possible to produce exclusively a panoramic presentation of S.
Lunchevich's creative activity through the lens of a contemporary vision. Based on the author's
scientific approach and her personal interpretative and pedagogical experience, this work will
contribute to the enrichment and deepening of theoretical knowledge in the field of violin,
conducting, composition and organizational art, represented by the personality of S. Lunchevici.
Applied value: the thesis can be used as a supplementary source in studying the disciplines
Instrument (violin), Orchestra, Conducting, Folk Music, Folk Music Arrangement, History of
Performing Arts, Methodology of Teaching the Subject of Specialty in secondary and higher musical
and artistic education institutions, and in the practice of orchestra performance, folk bands and other
concert music groups.

The implementation of scientific results was achieved within the training process of AMTAP
students, as well as in the interpretive and scientific activity, by participating in international and
national scientific conferences and by publishing articles and studies on the topic of the thesis.



3unanaa bpeinzmwn-Konuien. TBopueckas nestenbHocTh Cepresi JlyHkeBHYa B KOHTEKCTE
MY3bIKAJBbHOH KyJbTypbl Pecnny0iiuku MosapgoBa. J{uccepranus Ha COMCKaHUE YUEHOU CTENEHU
JIOKTOpAa HCKYCCTBOBEACHUA M KYJbTYpOJIOTHUH, cHenualbHOCTh 653.01 — My3bikoBeeHHE,
Kummunes, 2022 r.

CTpykTypa [amccepTalMM: BBEJCHUE, 3 TJaBbl, OCHOBHBIE BBIBOJBI U PEKOMEHAALNH,
oubmuorpadus u3 141 nHaumeHoBanus, 132 CTpaHUII OCHOBHOTO TEKCTa, 3 MPHIOKECHHUS.
[TomydyeHHbIe pe3yabTaThl OTpakeHbl B 11 HayuHbIX padoTax (10 B kauecTBe enuHOTO aBTOpa U 1 B
COaBTOPCTBE).

KiroueBbie ciaoBa: Cepreit  JlyHkeBud, TBOpueckass  J€ATEIbHOCTb,  aKaJIEMHYECKOE
UCIIOJIHUTENIbCKOE  HCKYCCTBO, JI3YTapCKO€ HCKYCCTBO, XYJO’KECTBEHHBI pPYKOBOJUTEIND,
My3bIKallbHas KYJIbTYpa, [JIABHBIN IUPHXKED, perepTyap, CKpUIKa, CKpUIIay.

Ileap paGoThbl COCTOUT B HCCIIEI0BAHUM MHOTOCTOpOHHeEro Bkiajga Cepres JlyHkeBuya B pa3BUTHE
HAI[MOHAJILHOW MY3BIKaJIbHOM KyNbTyphl. Peanu3amus menu npeaycMarpeBaeT CIeayIolue 3a1aqdu
uceaenoBanusa: (HOPMUPOBAHHE METOAOJIOTUYECKON 0a3pl, CIy)Kamed OCHOBaHUEM IS
uccienoBanusi Ouorpaduu mactepa; ompeieseHue CHeUPUUYECKHX YepT CKPUIHUYHOTO CTHIISA
apTUCTA; W3YYEHHE XapaKTEPHBIX OCOOEHHOCTEH €ro JHWPIKEPCKOTO WCKYCCTBA; BBISBICHUE
npUHIMIIA OTOOpa B cocTaB opkectpa @Dayepaws ONApEHHBIX apTHCTOB BOKAJIUCTOB U
MHCTPYMEHTAJIUCTOB, KOTOPbHIE YCIIEIIHO MpONaraHgupoBald HallMOHAJIbHOE HCKYCCTBO B MHpE;
orpezieNieHue aBTOPCKUX MeTonndeckux npuHiumnoB C. JIyHkeBUYa B €ro AeATeIbHOCTH KypaTopa
¥ HacCTaBHHMKAa MOJIOJBIX CKpHIladyel; akneHtupoBaHue Bkiana C. JlyHkeBnmua B oOoramieHue u
pacrnpocTpaHeHHe KOHIIEPTHOTO perepTryapa B OTEYECTBEHHOM W MEXAYHapOIHOM MPOCTPAHCTBE.
Hayuynass HOBHM3HA M OPMIMHAJBHOCTHL COCTOMT B KOMIUIEKCHOM M3yYE€HUU TBOPYECKON
nestenbHOCTH Cepres JlyHkeBUYa,; B MCCIEA0BAaHUH, OTKPBIBAIOIIEM IIUPOKUN CIIEKTP MAaTepUasoB,
HAIpaBJIEHHBIX HAa MCIOJHUTEIbCKYI0 MaHEpy BHUPTY03da, OCOOCHHOCTHM €ro JUPHKEPCKOTo
HCKYCCTBa, peNepTyapHOd NONUTHKU OpkecTpa @nyepaws Kak ompeaensionieM (akTope ero
JeSITeIbHOCTH, pa00Thl HACTABHUKA MOJIOJBIX CKpUIaueH.

ITosryyeHHBIN pe3yJbTaT, CIIOCOOCTBYIOLINI PEIICHUIO BAXKHON HAYYHOM NPOOJIEeMBbI COCTOUT B
ONpEeNIEHUd C HAyyHOM W METOAOJOTMYECKOM TOYEK 3PEHHUS YHHKAIbHOI'O MY3bIKaJIbHO-
XyJI0’KeCTBEHHOT0 (heHOMEHa, KOTophIil npeactanisier Cepreit JIlyHkeBUY; B apryMeHTHPOBaHHOU
OLICHKE €ro LEHHOro BKJa/Ja B Pa3BUTHE HAIIMOHAIBHON MY3BIKAJIbHOM KyJIbTYpbI, UTO OKa3ajo
BIIMSIHME HA MPOJBUKEHNE BaXXHEUIIUX MPUHLUIIOB €r0 TBOPUECTBA B COBPEMEHHOE MY3bIKaJIbHOE
uckycctBo PecriyOiuku Momnpaosa.

TeopeTnueckasi 3HAYUMOCTb HCCIICIOBAHUS 3aKIIOYAETCS B Pa3pabOTKe KOMIUIEKCHOW HAYYHOMH
METOJIOJIOTUH, YTO TIO3BOJMJIO BIIEPBBIE MPEACTaBUTH 0030p TBOpUeckol nestenbHOCTH C.
JlyHkeBMUa B ONTHKE COBPEMEHHOIrO BHUAEHUS. biaromaps HaydyHOMY MOJIXOAY, JHYHOMY
UCIIOJTHUTENILCKOMY U TEarOTHYecKOMYy OMBITy aBTOpa HCCIEAOBaHUSA, JaHHas padora Oymaer
CIocoOCTBOBATh OOOTAIIEHUI0 U YITYOJEHUIO TEOPETHYECKHX 3HaHWHM B 00JAaCTH CKPUIIUYHOTO,
JUPHUIKEPCKOT0, KOMIIO3UTOPCKOTO ¥ OPraHU3aTOPCKOI0 UCKYCCTBA, IPEACTABIEHHOIO MadCTPO.
I[IpakTHyeckass 3HAYMMOCTb: JMCCEpTalldd MOXET OBbITh HCIOJNb30BaHA B  KauecTBe
JONOJTHUTEIIPHOTO WCTOYHUKA TPH WM3YYSHWH AUCHMIUIMH: Mucmpymenm (ckpunka), Opkecmp,
Jupusicuposanue,  My3svikanenviti  goavknop,  Doavkiopras — apandcuposka,  Hcemopus
UCNOIHUMENLCKO20 UCKYCCMBA HA CIMPYHHBIX UHCMPYMEHMAxX, B CPEJHUX U BBICIIMX MY3bIKaJIbHO-
XYyJ0’)KECTBEHHBIX YUeOHBIX 3aBEJEHHSIX, a TAaKKe B NMPAKTUKE HCIIOJHUTEIBCKOTO MacTepcTBa B
opKecTpax, aHCaMOJISIX HAPOJHOM MY3BIKH M IPYTHX KOHIIEPTHBIX MY3bIKAJbHBIX KOJUIEKTHBAX.
BHeapenue Hay4yHBIX pe3yJIbTATOB JIOCTUTHYTO B mporiecce oOyudeHus cryaeHtoB AMTUU, a
TaK)K€ MCHOJIHUTEIbCKOW, HAYYHOU NESITEIbHOCTH, YYaCTUM B MEKIYHAPOJIHBIX U HAI[MOHAJIBHBIX
Hay4YHBIX KOH(PEPEHUUAX, MyOIUKallMU CTaTel U UCCIIEOBAHMM 110 TeME AUCCEPTALIUH.
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INTRODUCERE

Actualitatea temei de cercetare. In istoria unei culturi nationale personalititile artistice dau
adevarata dimensiune creatiei stimuldnd progresul si afirmarea valorilor autentice. La fel si in
muzicd, ca parte a ei, personalitdtile stau la temelia creatiei acordandu-i consistenta artisticd prin
ponderea si anvergura operei lor. Marile figuri ale muzicii dotate cu geniul eternului, revolutioneaza
mijloacele de expresie, gandirea artistica, anticipand tendintele viitorului, configurand noi traditii si
acest lucru face mult mai pretioasd contributia lor la cultura spirituala a neamului si mult mai
indicatd datoria noastra de a le evoca meritul si gdndirea artistica novatoare.

Este si cazul lui Serghei Lunchevici (29.04.1934, Chisindau — 15.08.1995, Chisinau),
violonist, dirijor, autor de cantece, mentor, de numele caruia se leagd o contributie artistica
impresionanta la dezvoltatea culturii si artei muzicale moldovenesti. Prim-dirijor si director artistic
al Orchestrei de muzica populard Fluieras a Filarmonicii de Stat din RSS Moldoveneasca, S.
Lunchevici a reusit, chiar din primii ani ai activitatii sale, sd restructureze formatia, fiind
deschizatorul unei noi directii artistice In ceea ce priveste, in primul rand, stilul inconfundabil al
ansamblului, remarcat prin indepartarea de sentimentele uzate (atestata atat la nivel de interpretare,
cat si la cel de dirijare), renuntarea la inteligibilitatea limitativa, interventia inovativa, sugestivitatea
polivalenta, obtinuta de el gratie fanteziei nelimitate si jocului imaginatiei. Prestanta sa in calitate de
violonist se datora unei stapaniri depline a instrumentului muzical, prin virtuozitate, temperament,
originalitate, reflectata in creativitatea spontana — toate acestea plasandu-1 in fruntea elitei muzicale
moldovenesti.

In fiecare domeniu functioneazd criterii specifice de validare si de omologare a
performantelor. Aprecierea contributiei unei personalitdti artistice poate fi facutd in functie de: a)
valoarea specificd, reala a creatiei acesteia, stabilitd prin examenul critic §i comparativ; b)
raportarea operei la contextul cultural intern sau la contextul cultural european, la cadrul national
si/sau la cel universal; ¢) impactul creatiei asupra mediului cultural autohton sau recunoasterea ei
internationald; d) importanta istorica a operei; €) valoarea in sine sau notorietatea. Indiscutabil,
dominand, prin activitatea sa in calitate de violonist si de dirijor al Orchestrei de muzica populara
Fluierag, perioada in care a trdit, S. Lunchevici raméane unul dintre exponentii plenari ai culturii
muzicale moldovenesti, creatia sa — un patrimoniu de idei, atitudini $i mesaje — continuand sa
modeleze spiritul contemporanilor, sd aiba o influenta considerabild in campul culturii nationale. S.

Lunchevici se inscrie In categoria personalitdtilor care au exercitat influente masive, au generat



atitudini, ecouri, replici, chiar daca a avut un camp limitat de actiune in perioada in care a trait. Am
putea afirma ca S. Lunchevici este o personalitate de sinteza a epocii sale cu ramificatii viguroase in
prezentul nostru si, cu certitudine, in viitor.

Asadar, actualitatea tezei este determinatd de necesitatea imperioasa de a umple un gol
important in istoria artei muzicale nationale. Lucrarea vizeaza istoria culturii muzicale moldovenesti
din perioada sovieticd, a carei abordare stiintificd se afld, in mare masura, in fazd incipientd din
cauza unor viziuni ambigue existente la scard mondiald. Activitatea creatoare de lunga durata a lui
S. Lunchevici si-a atins punctul culminant si a evoluat in conditiile dictate de principiile ideologiei
sovietice, ale carei politici culturale s-au subordonat orientarilor doctrinare ale Comitetului Central
al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice. Necesitatea acestei cercetari constd, de asemenea, in
reabilitarea continuitatii celor mai bune traditii nationale, a mostenirii creatoare a reputatului artist,
fara de care existenta culturii 1n sine ar fi fost, cu siguranta, incompleta.

In lucrarile privind arta muzicali moldoveneasca din perioada postbelica, practic, lipsesc
referintele la activitatea de creatie a lui S. Lunchevici si la impactul acesteia asupra dezvoltarii
culturii moldovenesti, implicit, a celei muzicale, exceptie facand o singurd lucrare, mai mult cu
caracter biografic, aparutd in grafie chirilicd, semnatd de Gleb Ciaicovschi-Meresanu [32];
informatii succinte din enciclopedii [26; 59] si o serie de articole de naturd publicistica. Din motive
necunoscute pentru noi, nu a fost arhivat niciun program de concert din sutele de spectacole
sustinute de Orchestra Fluierag, nicio partitura orchestrala a dirijorului si a altor autori, niciun
protocol al sedintelor Colegiului din cadrul Ministerului Culturii privind aprobarea programelor
artistice de concert.

Cu toate acestea, am reusit sa gasim informatii despre S. Lunchevici si turneele orchestrei in
arhiva de familie a sotiei regretatului artist, la fel, si In arhiva personala a cantdretei Zinaida Julea,
care a facut parte, in calitate de solista-vocalistd, din componenta Orchestrei Fluieras.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul lucrarii consta in cercetarea aportului multilateral al lui
S. Lunchevici la dezvoltarea culturii muzicale nationale. Realizarea acestuia prevede urmatoarele
obiective:

1. stabilirea bazei metodologice care sd constituie suport in procesul de investigare a
biografiei maestrului S. Lunchevici;
2. definirea trasaturilor specifice stilului violonistic al artistului;

3. studierea particularitatilor caracteristice activitatii sale dirijorale;
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4. relevarea modului de selectare si mentinere in componenta Orchestrei Fluieras a
valorosilor artisti vocalisti si instrumentisti care au promovat cu succes arta nationald in
lume;

5. identificarea unor principii metodice in activitatea lui S. Lunchevici in calitate de
indrumator al tinerilor violonisti;

6. evidentierea aportului lui S. Lunchevici la imbogatirea si propagarea repertoriului
concertistic autohton in circuitul local si international.

Scopul si obiectivele tezei au conditionat metodologia cercetarii stiintifice care, avand un
caracter sintetic si interdisciplinar, se bazeaza pe complexul metodelor stiintifice generale si
speciale. Metodele stiintifice generale includ analiza si sinteza, inductia si deductia, metoda
comparativa. Pe parcurs, au fost utilizate, de asemenea, metode de cercetare ale stiintelor
umanistice. Respectiv, metoda reconstituirii biografice a facut posibila colectarea informatiilor
despre viata si activitatea lui S. Lunchevici si a artistilor, vocalisti si instrumentisti, care au
colaborat cu Orchestra Fluieras. Metoda istoriografica a permis valorificarea celor mai importante
pagini ale culturii muzicale nationale din perioada sovieticd, fiind puse in lumina articole si studii
cu valoare referentiald istoricd. Mefoda de analiza culturologica este asociata cu aspecte ale
influentei reciproce a culturilor si aspecte ale relatiei culturii cu structurile de putere. Grupul de
metode de cercetare speciale a cuprins: metode traditionale de istorie si teorie a muzicii; metode de
analiza etnomuzicologica dictate de folclorul muzical si arta lautareascd; elemente ale unei analize
complexe a compozitiilor selectate, precum si o metodd de analizd a principiilor pedagogice
muzicale.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii constau in studierea complexa a activitatii
de creatie a lui S. Lunchevici, cercetarea oferind un material amplu ce vizeaza maniera interpretativa
a violonistului, caracteristicile artei sale dirijorale, repertoriul Orchestrei Fluieras ca factor
determinant al activitatii acesteia, activitatea de indrumator al tinerilor violonisti. Caracterul inedit al
tezel este asigurat si de elementele continutului: sunt identificate si analizate, prin raportare la piese
muzicale concrete, particularitatile stilului interpretativ al lui S. Lunchevici, maniera artistica de
dirijare, este relatata experienta autoarei prezentei teze in urma comunicarii personale cu maestrul in
procesul studierii specialitatii Vioara academica, dar si a prezentei personale la repetitiile

colectivului Fluieras. Modul in care este apreciata contributia lui, analizele efectuate corespund
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unor criterii estetice actuale, raportate si la contextul social-politic si cultural postbelic in care a trait
si a activat S. Lunchevici.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
constd in determinarea, din punct de vedere stiintific si metodologic, a fenomenului muzical-artistic
unic pe care il reprezintd Serghei Lunchevici; in aprecierea argumentatd a aportului sau la
dezvoltarea culturii muzicale nationale, fapt care ar putea impulsiona dezvoltarea elementelor de
valoare ale creatiei sale Tn arta muzicala contemporand a Republicii Moldova.

Semnificatia teoretica a studiului rezida in elaborarea metodologiei stiintifice sintetice, fapt
care a permis realizarea unei prezentari panoramice a creatiei maestrului S. Lunchevici prin prisma
unei viziuni contemporane. Avand drept suport procesul de cercetare in sine, experienta
interpretativa si pedagogica personala a autoarei tezei, prezenta lucrare contribuie la imbogatirea si
aprofundarea cunostintelor teoretice referitoare la arta violonistica, dirijorala, componistica si
organizatoricd a lui S. Lunchevici.

Valoarea aplicativa a lucrarii: teza poate fi utilizatd ca sursd complementara la studierea
disciplinelor Instrument (vioara), Orchestra, Dirijat, Folclor muzical, Aranjament folcloric, Istoria
artei interpretative, Metodica predarii disciplinei de specialitate in institutiile de invatamant
muzical-artistic mediu si superior, dar si in practica de interpretare in orchestre, tarafuri si alte
colective muzicale concertistice.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in conformitate cu prevederile
planului de cercetare stiintifica al AMTAP, fiind discutata si recomandatd pentru sustinere de
departamentul Muzicologie, compozitie si jazz si de Seminarul stiintific de profil din cadrul
AMTAP. Rezultatele investigatiilor au fost reflectate in 11 articole stiintifice si in comunicarile
prezentate de autoare la conferinte stiintifice nationale si internationale:

1. Conferinta Stiintificd Internationala din cadrul proiectului Folclor si postfolclor in
contemporaneitate din 11-12 decembrie 2014, cu comunicarea Particularitdtile formei si
stilului ,,Baladei” de C. Porumbescu in viziunea lui S. Lunchevici.

2. Conferinta Stiintifica Internationald Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor si
creatie componisticd) in contemporaneitate din 27 septembrie 2016, cu comunicarea
Particularitati ale manierei interpretative violonistice a lui Serghei Lunchevici.

3. Conferinta Stiintifica Internationala Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor si

creatie componistica) in contemporaneitate, editia a treia, dedicatd memoriei muzicologului

12



10.

Vladimir Axionov din 26 septembrie 2017, cu comunicarea Arta violonistica academica a
lui Serghei Lunchevici.

Conferinta Stiintifica Internationald Invdtamantul artistic — dimensiuni culturale din 20
aprilie 2018, cu comunicarea Isidor Burdin si Serghei Lunchevici: legaturi artistice.
Conferinta Stiintifica Internationald Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor si
creatie componistica) in contemporaneitate, editia a IV-a, din 25 septembrie 2018, cu
comunicarea Particularitatile artei dirijorale a lui Serghei Lunchevici.

Seminarul Stiintific Metodologic Probleme metodico-didactice in invatamantul artistic
superior din 16 noiembrie 2018, cu comunicarea Principiile pedagogice ale lui Serghei
Lunchevici.

Simpozionul  Stiintific cu participare internationald  Patrimoniul — muzical in
contemporaneitate (Folclor si creatie componistica). Centenar Gleb Ciaicovschi-Meresanu
(1919-2019) din 17 mai 2019, cu comunicarea Aportul solistilor vocalisti ai Orchestrei de
muzicd populara ,, Fluieras” condusa de S. Lunchevici la cultura muzicala mondiala.
Conferinta Stiintifica Internationald Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor si
creatie componisticd) in contemporaneitate, editia a V-a, din 24 septembrie 2019, cu
comunicarea In memoriam Lucian Cocea.

International Musicology Congress, 5th edition, din 21 noiembrie 2020, Timisoara,
Romania, cu comunicarea Originalitatea stilistica a interpretarii pieselor muzicale populare
de catre legendarul violonist Serghei Lunchevici.

Conferinta Stiintifica Internationala Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea
societatii durabile de mdine, editia a 1V-a, din 28-29 septembrie 2021, cu comunicarea
Repertoriul orchestrei Fluieras — factor definitoriu in activitatea lui Serghei Lunchevici in
calitate de dirijor si conducator artistic al colectivului.

Rezultatele cercetdrii au fost verificate si consolidate n timpul activitatii autoarei in calitate

de lector la Departamentul instrumente orchestrale, sectia Instrumente cu coarde si la Catedra
muzica populard din cadrul AMTAP, la disciplinele Instrument, Cvartet, Ansamblu, precum si in

activitatea ca solistd-instrumentistd si membra a componentelor de ansamblu.

Sumarul compartimentelor tezei. Prezenta teza este alcatuita din trei capitole, precedate de

o introducere si urmate de un compartiment al concluziilor si al recomandarilor si de o bibliografie
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ce include 141 de titluri in limbile romana si rusi. In incheierea tezei sunt plasate anexe, declaratia
privind asumarea raspunderii, CV-ul autoarei.

Introducerea cuprinde cele mai importante repere conceptuale ale lucrarii: aici este
argumentata actualitatea si importanta problemei abordate, sunt formulate scopul si obiectivele
tezei, este consemnatd problema stiintificd si solutionarea acesteia, sunt enumerate principalele
metode de cercetare, este subliniatd valoarea aplicativa a tezei, sunt expuse informatii cu privire la
abordarea lucrarii si compartimentarea textului.

Capitolul 1 — Personalitatea Ilui Serghei Lunchevici in lumina surselor stiintifice,
documentare si publicistice— contine o descriere complexa a suportului bibliografic al investigatiei.
Cele trei subcapitole au in vizor gradul de cunoastere in prezent a diferitor aspecte ale problemei
abordate. In subcapitolul intdi, Repere istoriografice privind viata si creatia maestrului Serghei
Lunchevici, sunt analizate: monografia Serghei Lunchevici de G. Ciaicovschi-Meresanu, articole
publicistice si recenzii din presa periodicd, memorii semnate de compozitorul si folcloristul
Constantin Rusnac si muzicologul Izolda Miliutina. In cel de-al doilea subcapitol, Aspecte teoretice
despre arta de interpretare violonisticd, sunt examinate lucrari stiintifice si metodice de specialitate
avandu-i ca autori pe loan Sarbu, Leopold Auer, Konstantin Mostras, Israel lampolski. Subcapitolul
al treilea, Creatia si stilul interpretativ ale lui S. Lunchevici reflectate in sursele stiintifice dedicate
artei lautaresti, este destinat studierii complexe a fenomenului ldutariei, care presupune imbinarea
metodologicd a aspectelor istorice, teoretice, etnomuzicologice si interpretative. Sunt analizate
succint lucrarile stiintifice ale cercetatorilor Diana Bunea, Vasile Chiselita, Viorel Cosma, Victor
Ghilas, Boris Kotlearov s.a. Capitolul 1 se finalizeaza cu Concluzii.

Capitolul 2 al prezentei teze, intitulat Aspecte ale tehnicii si manierei interpretative a lui
Serghei Lunchevici, este alcatuit din 4 subcapitole, care corespund cronologic biografiei artistice a
reputatului artist. Asadar, in primul subcapitol, Anii de formare profesionala, este descris parcursul
constituirii stilului sau concertistic de interpretare a muzicii academice, un stil de virtuozitate prin
excelenta; sunt oferite opinii ale contemporanilor referitoare la prestatia sa scenica. Subcapitolul
doi, Particularitati stilistico-interpretative in abordarea repertoriului folcloric de concert, cuprinde
cateva schite analitice muzicologice ale unor creatii de popularitate, selectate din repertoriul solistic
a lui S. Lunchevici, cum ar fi: Cdntec de leagan, Balada de Ciprian Porumbescu, Romanta veche de
Isidor Burdin etc. Intitulat Indrumdtor al tinerilor violonisti, subcapitolul 3 pune in lumina procesul

de studiere la clasa de vioara a ultimei eleve a regretatului artist, Zinaida Brinzild-Coslet, lector
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universitar la AMTAP. Subcapitolul 4, Maiestria violonistica a lui Serghei Lunchevici in lucrul cu
orchestra, vizeaza procesul de studiu al dirijorului cu fiecare instrumentist si vocalist al Orchestrei
Fluieras, procedeu pedagogic prezent constant in cadrul repetitiilor orchestrei. Toate cele expuse in
cadrul capitolului sunt generalizate in Concluzii.

Ultimul capitol, Prim-dirijor si conducator artistic al Orchestrei de muzica populara
Fluieras, releva particularitatile definitorii ale artei sale dirijorale. Tot aici se fac referinte la
componenta, repertoriul si stilul de interpretare al Orchestrei de muzicd populara Fluieras, al carei
prim-dirijor si conducitor artistic a fost reputatul artist. In subcapitolul 3.1, Particularitdtile artei
dirijorale a maestrului S. Lunchevici, este analizata imbinarea stilului de dirijat academic cu cel de
dirijat lautaresc. Subcapitolul 3.2, Activitatea in functia de prim-dirijor al Orchestrei Fluieras,
descrie procesul de formare a componentei de artisti-instrumentisti si solisti-vocalisti ai orchestrei,
cu includerea portretelor de creatie ale lui Petre Zaharia, Victor Copacinschi, Lucian Cocea,
Gheorghe Banariuc; Tamara Ciobanu, Gheorghe Esanu, Nicolae Sulac, Zinaida Julea. In
subcapitolul 3.3, Repertoriul — factor definitoriu al activitatii Orchestrei Fluieras, este prezentata o
analiza a aspectului formadrii repertoriului concertistic, divizat pe grupuri: repertoriul national de
muzicd populard, turneele internationale ale Orchestrei Fluieras si repertoriul interpretat, piese
muzicale orchestrale si vocale avandu-l ca autor pe S. Lunchevici. La fel, este examinat in
exclusivitate aspectul ce vizeaza impactul ideologiei sovietice asupra constituirii programelor de
concert ale Orchestrei Fluieras, condusa de reputatul artist. Capitolul 3 include, de asemenea,
Concluziile de rigoare.

Rezultatele principale ale investigatiei, precum si cateva recomandari oportune, sunt

enuntate in compartimentul Concluzii generale si recomandari.
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1. PERSONALITATEA LUI SERGHEI LUNCHEVICI iN LUMINA
SURSELOR STIINTIFICE, DOCUMENTARE SI PUBLICISTICE

1.1. Repere istoriografice privind viata si creatia maestrului Serghei Lunchevici

Referintele bibliografice despre viata si activitatea de creatie a personajului central al
prezentei teze de doctorat, in pofida notorietatii si reputatiei sale, sunt foarte modeste. Acestea
redau doar anumite episoade din biografia sa, accentuandu-se diverse laturi ale talentului sau
polivalent, fard nsd o analiza stiintifica si caracterizare desfasurata. Dintre toate sursele stiintifice,
publicistice, documentare, audio-video, cateva cronici la concertele Orchestrei de muzica populara
Fluierag, informatii din enciclopedii, pagini documentare, arhive din dosarul personal, cea mai
ampla informatie o putem gasi in monografia semnatd de G. Ciaicovschi-Meresanu Serghei
Lunchevici, editata cu caractere rusesti in anul 1982 [32]. Structura lucrarii in cauza cuprinde o
introducere, sase parti si o incheiere. Prima parte, Violonist — concertist, reflecta arta interpretativa a
lui S. Lunchevici in calitate de violonist-lautar. Autorul scoate in evidenta doua laturi definitorii ale
stilului interpretativ al marelui artist: virtuozitatea si temperamentul: ,,Aceste trasaturi: virtuozitatea
si temperamentul, sunetul catifelat al viorii, ca si intregul stil interpretativ a lui S. Lunchevici, pot fi
urmarite in piesele solistice pe care le-a interpretat, fiind sustinut de Orchestra Fluieras” [32, p. 25].
Cercetatorul se referd si la cele mai reprezentative piese concertistice din repertoriul ldutaresc
interpretate de S. Lunchevici in calitate de solist-violonist: Cantec de leagan, Jalea tiganului, Sdrba
de la Calarasi, Romanta veche din filmul Lautarii si, nu in ultimul rand, Balada de C. Porumbescu,
scrisd 1n stil folcloric.

In partea a doua, Conducdtor artistic si prim-dirijor, autorul descrie succint imbinarea
armonicd a acestor doud functii, care in cazul lui S. Lunchevici s-au manifestat prin asigurarea in
colectiv a unei atmosfere de coeziune si unitate creatoare, la pregatirea si realizarea noilor programe
de concert, elaborarea repertoriului sub aspect muzical, poetic, coregrafic, tinutd scenica,
vestimentatia artistilor. Totodata, in dubla sa functie, maestrul este responsabil si de completarea
ansamblului cu noi cadre artistice, fiind indrumatorul si ,,educatorul” tuturor membrilor colectivului
[32, p. 30]. Mai multe dintre piesele interpretate de Orchestra Fluieras sub directia lui S.
Lunchevici au repurtat mari succese pe mai multe scene ale lumii: Ciocdrlia, Hora primaverii de V.
Radu, Sarbatoreasca de C. Rusnac, Sdrba din Calaragsi, Batuta din Vulcanesti etc.

Partea a treia, Un cdntec pe an, este dedicata lui S. Lunchevici compozitorul si aranjorul.

»Lunchevici compozitorul a Inceput cu prelucrari de melodii populare, apoi a compus si cantece
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originale, piese instrumentale. El scrie muzica doar atunci cand are ce spune, adica scrie nu orice si
nu in graba”, consemneaza Ciaicovschi-Meresanu [32, p. 41]. Prezentam cele mai cunoscute
cantece compuse de S. Lunchevici: Doar sa semene cu tine pe versuri de E. Crimerman, Bate vintul
printre spice, Martisoare pe versuri de Grigore Vieru, Vin, badita, vin diseara, Vin diminetile pe
versuri de Andrei Strambeanu.

In partea scurtd Actor de cinema, autorul se refera la experienta lui S. Lunchevici in calitate
de actor in filmele Mariana, Lautarii si Scripca lautarului.

Urmatoarele doud parti ale lucrarii intregesc un tablou al turneelor, decadelor, festivalurilor
cu participarea Orchestrei Fluieras, avandu-1 la timona pe S. Lunchevici — evenimente care au avut
loc, practic, in toate localitatile RSSM, in mai multe orage ale URSS, la fel, si peste hotare.
Monografia lui G. Ciaicovschi-Meresanu constata faptul ca, pe parcursul studiilor sale la clasa
eminentilor profesori Iosif Dailis si Boris Miliutin, S. Lunchevici a manifestat aptitudini deosebite
in calitate de dirijor simfonic si violonist academic, a carui maiestrie a fost Tnalt apreciatd, in special
de reputatul violonist sovietic Leonid Kogan, care i-a si propus sa-si continue studiile in cadrul
Conservatorului P.I. Ceaikovski din Moscova. Recapituland cele expuse anterior, ar trebui sa fim
recunoscatori muzicologului G. Ciaicovschi-Meresanu, autorul primului eseu despre S. Lunchevici,
creat intr-o perioada de cenzura ideologica acerba a regimului sovietic. Cu toate acestea, eseul ofera
o informatie incompleta, uneori lipsita de echidistanta privind activitatea de creatie a marelui artist,
plecat de timpuriu din viatd in anul 1995.

In cartea Arta interpretativi din Moldova Sovieticd, se evidentiazi articolul Serghei
Lunchevici, semnat de S. Mirovici [123]. Chiar daca acest material contine doar sase pagini, autorul
reuseste sa scoatd in evidentd madiestria interpretativd a talentatului violonist, expresie a unui
temperament deosebit si a unei scoli profesioniste de 1nalta calitate, cu care se asimileaza. Autorul
comenteaza interpretarea lui S. Lunchevici a piesei folclorice Cdntec de leagan si a Baladei de C.
Porumbescu.

Printre editorialele din presa periodica se distinge Balada viorii de M. Moréras, scris in
aprilie 1994, cu ocazia implinirii a 60 de ani din ziua nasterii lui S. Lunchevici. In acest articol,
jurnalistul a inclus si cateva destdinuiri ale interlocutorului sau: ,,Nu ma consider violonist de
exceptie, dar pot fi impdacat cu mine insumi, ca prin vioara mea am spus si eu ceva lumii si daca am
reusit sd-1 pun pe ganduri pe spectator, sd-1 provoc chiar si o lacrima sincera, curata, consider ca am

achitat o datorie a vietii mele, o datorie de constiintd implinita” [72].
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Un alt editorial, mai amplu, Serghei Lunchevici cel celebru si necunoscut, semnat de
jurnalistul M. Vatavu, a fost publicat la sase luni dupa decesul prematur al reputatului artist, n
februarie 1996. Articolul este, astazi, de o mare insemnaitate, deoarece insereazd mai multe
evenimente importante, pana atunci necunoscute, din viata lui S. Lunchevici. M. Vatavu evoca in
detalii tragedia familiei Lunchevici, cand, in toamna anului 1940, a fost arestat si judecat tatal sau,
Alexandru Lunchevici, muncitor la depoul de tramvaie, autoritatile sovietice invinuindu-l de
»activitate contrarevolutionara”. Sentinta — opt ani de detentie. Dupa razboi, tatél lui S. Lunchevici
se intoarce In Moldova, dar in mai 1950, autoritdtile sovietice isi aduc din nou aminte despre
vechile ,,pacate” ale vatmanului si-1 deporteazd pentru incd zece ani, de data aceasta in satul
Krasnogorka din Kazahstan, unde a fost urmat de intreaga familie [99, p. 13].

Reintorcandu-se in Moldova, in 1955, familia a locuit un timp la Hancesti. Exprimandu-ne
metaforic, putem afirma ca artistul, ,,omul S. Lunchevici a trait o viatd dubla: una pe scena, alta,
printre oamenii obisnuiti, oamenii de rand” [ibidem]. Un paradox reprezintd faptul ca au trecut 25
de ani de la decesul regretatului artist, al carui nume il poarta in prezent Filarmonica Nationala, dar
nu a aparut niciun studiu muzicologic dedicat artei sale. In acest context, retin atentia amintirile
publicate la 29 aprilie 2014 de C. Rusnac si muzicologul I. Miliutina (prima sotie a regretatului
artist), cu ocazia aniversarii a 80-a de la nasterea lui S. Lunchevici, care nu contin analize stiintifice,
oferind mai mult informatii referitor la biografia maestrului, fard a patrunde in aspectul ce tine de
formarea stilului interpretativ unic al Orchestrei Fluieras, limitdndu-se genului publicistic dar, cu
toate acestea, sunt foarte importante pentru a putea desprinde trasaturile definitorii ale talentului sau
artistic, trasaturi care au lasat o amprentd profunda in imaginea de ansamblu a culturii muzicale a
Republicii Moldova.

In memoriile sale Cdteva cuvinte despre trecut..., muzicologul Izolda Miliutina subliniaza,
in primul rand, dragostea nemarginitd a muzicianului charismatic pentru muzica academica:
»Serghei a fost intotdeauna extrem de aproape de lumea muzicii clasice. Care a fost pentru el
mostenirea clasica in lumea artei muzicale academice? Marturisesc cd in anii in care 1-am cunoscut,
am putut vedea cum vocatia sa muzicala 1si gasea Implinire in universul muzicii clasice, era fascinat
de frumusetea ei. Ar putea continua dupa poet: «Ma scufund in muzica ca intr-un ocean, captivant,
periculos...» — vorba de duh a poetului Ch. Baudelaire i se potrivea atat de bine lui Serghei, care era
un muzician, cum se spune, de la Dumnezeu. Era capabil sa scoatd din vioara sa un sunet sublim,

care a cucerit 0 lume. Aflandu-se in fata orchestrei, fascina si inspira muzicienii, incanta spectatorii
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cu mdiestria, expresia, fervoarea viorii sale emblematice” [122] *. Pentru a nuanta amintirile sale
despre S. Lunchevici, I. Miliutina a ales versurile baudelairiene, relevand esenta naturii sale
arzatoare, creative: ,,Originalitatea lui reiese din artistismul debordant, in asociere cu o muzicalitate
subtild, ce creau invariabil imaginea unui artist de o aleasa inspiratie. A fost talentat in toate si nu
avea simtul masurii In nimic. A fost o natura dificild. Nu ma paraseste sentimentul ca a ars in
flacara propriei sale vieti” [121, p. 146].

Un semn de profunda recunostintd fatd de memoria muzicianului reprezinta eseul lui C.
Rusnac Serghei Lunchevici. Amintiri despre marele artist [133], in care autorul pune accentul pe
conexiunile sale creative personale cu maestrul Lunchevici, conexiuni care ulterior au generat o
stransa prietenie, bazatd pe dragostea ambilor fata de arta lautareascd, dar si pe succesul piesei
Sarbatoreasca din repertoriul Orchestrei Fluieras.

Desigur, nu putem trece cu vederea autobiografia lui I.L. Dailis, profesorul de vioara al lui
S. Lunchevici de la Conservatorul din Chisindu, intitulatd Viata si muzica (pagini de amintiri)
[111], alcituitd din doud parti, scrisd de autor la vérsta de 90 de ani si publicata postum. in aparenta,
cartea poartd un aspect strict personal, si totusi in ea existd multe pagini din care cititorul poate sa
culeagd marturii interesante despre etapele principale ale activitatii sale de creatie si fapte
importante din viata muzicala si sociala a Moldovei si Romaniei din acele vremuri.

In ordine cronologica, sunt propuse cititorului cele mai semnificative, mai elocvente
momente din indelungata si complicata sa viata, acestea fiind expuse anume in felul in care s-au
pastrat in memoriile sale. Astfel, pedagogul basarabean I. Dailis este unul dintre primii absolventi ai
Colegiului de Muzica din Chisinau, clasa de vioara a lui M. Finkel; in 1913 a plecat in Europa, unde
si-a continuat studiile la Conservatorul din Bruxelles, apoi la Conservatorul din Geneva, pe care I-a
absolvit in 1917 in clasa profesorului Cezar Thompson. In perioada aflirii sale la Geneva,
comunicarea cu compozitorul Igor Stravinski si dirijorul Ernest Ansermet, care |-a invitat sa lucreze
in orchestra simfonicd aflatd sub conducerea sa, a avut o mare influentd asupra dezvoltarii
intelectuale si artistice a lui 1. Dailis. Dupa ce s-a intors in Romania, in 1919, a stat la pupitrul
primelor viori pentru multi ani in cadrul Orchestrei Filarmonicii din Bucuresti, cand astfel de
muzicieni precum George Enescu, George Georgescu, lonel Perlea si Constantin Silvestri au stat la
consold. In acelasi timp, la invitatia lui G. Enescu, I. Dailis a ficut parte din componenta
ansamblului sau de camera. Paralel, I. Dailis a dezvoltat o prodigioasa cariera pedagogica: a condus

clasa de vioara de la Conservatorul din Chisinau.
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In partea a doua a cartii autobiografice aflim un sir de marturii ale colegilor si studentilor
despre personalitatea sa, devenite nume notorii, precum: E. Cletinici, Gh. Neaga, Gh. Strahilevici si,

bineinteles, S. Lunchevici.

1.2. Aspecte teoretice despre arta de interpretare violonistici

S. Lunchevici a ramas in istoria culturii muzicale a Republicii Moldova ca un stralucit
solist-violonist, dirijor si profesor. Pentru a caracteriza activitatea interpretativd violonistica a
marelui artist am apelat la studiul mai multor lucrari stiintifice cu referintd la aspectele generale din
istoria artei violonistice, precum si la analiza celor mai importante probleme specifice interpretarii
la acest instrument. Primul grup include lucrdri stiintifice despre istoria artei interpretative
violonistice ale urmatorilor autori: T. Burada, L. Ghinsburg, V. Grigoriev, 1. Sarbu, [25; 109; 90]
s.a. Al doilea grup include lucrari stiintifico-metodice in domeniul pedagogiei violonistice lansate
de reputatii violonisti si profesori L. Auer, L. Gurevici, I. lampolski, K. Mostras, N. Pereverzev
[106; 110; 46; 74; 130] s.a, cu privire la aspectele specifice interpretarii la vioara: emisia sonora,
intonatia, digitatia, trasaturile de arcus, dinamica. Vom analiza detaliat lucrarile care au capatat o
importantd fundamentala in contextul subiectului prezentei teze.

Lucrarea lui lon Sarbu Vioara si maestrii ei — de la origini si pdnd azi reprezintd o sinteza a
unei pasionate si indelungate documentari a autorului, pretinzand a fi una exhaustiva, deoarece
oferd informatii despre originile viorii si primii violonisti pand la cei din prezent. Un factor
important reprezinta faptul cd autorul a avut posibilitatea sa interactioneze cu mai multi dintre
protagonistii cartii sale. Astfel, in aceasta lucrare cititorul poate afla multe lucruri interesante despre
evolutia stilului instrumental in legaturd cu marile epoci creatoare ale muzicii si exigentele
repertoriale, informatii despre succesele rasundtoare, dar si anumite momente de declin artistic al
marilor violonisti, in plus, si Intdmplari din viata personald care, dupa spusele autorului, ,,nu pot sa
Nu constituie surse de Tnvataminte pentru tinerii care au sansa de a li se pune Tn mana la varsta de 5-
6 ani o viorita si de a porni pe drumul anevoios si incert al unei cariere atat de nobile” [90, p. 13].
Putem afirma, cu siguranta, ca prin biografiile unui numar insemnat de violonisti din trecut si din
prezent, prin analiza unor cariere violonistice, inclusiv a unor probleme ale procesului formativ, ale
repertoriului in evolutia sa, precum si ale psihologiei violonistului concertist, eseul poate interesa un
cerc larg de profesori ai viorii, melomani si, bineinteles, tineretul studios atras de muzica de calitate

si de arta viorii.
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Un paragraf important se referd la istoria artei violonistice in tara noastra — geneza, prima
generatie de violonisti, printre care este mentionat si S. Lunchevici, ,,care a fost premiat la un
concurs unional la Moscova in 1958, conduce cu vioara in mana Orchestra Fluieras a Filarmonicii
din Chisinau” [90, p. 339], integrand astfel aceasta latura a spiritului si creativitatii basarabene intr-
o viziune de ansamblu, universala.

Reputatul profesor de vioara George Manoliu, 1n prefata prezentului eseu, remarca: ,,Autorul
are un stil convingator si o extraordinara bogatie a informatiei, dobanditd in cele mai celebre
biblioteci din SUA, Londra, Paris etc.” [90 , p. 11].

Pentru a descrie activitatea interpretativa a lui S. Lunchevici, ne-a fost de un real folos
lucrarea Intonatia la violind de K. Mostras, lucrare ce cuprinde doua parti largi [74].

In partea I autorul se sprijind pe observatiile sale personale referitoare la solutionarea
problemelor ce tin de intonatie. Sunt prezentate mai multe mijloace si cai pentru rezolvarea lor.
Scopul autorului a fost de a rezuma cele mai importante opinii cu privire la problema intonatiei
expuse 1n lucrdrile metodice si publicate de reputati pedagogi violonisti. Capitolul cuprinde si o
analizd a considerentelor teoretice si practice ale acestora, care ar putea sa vind in sprijinul
profesorilor si al interpretilor interesati de aceasta problema.

Un factor important, asupra caruia insista si S. Lunchevici atunci cand se punea problema
cizelarii intonatiei — factor pe care-1 gasim pe larg expus in aceasta schita metodica — este acordarea
unei atentii sporite exercitiului asupra gamelor si studiilor, deoarece, judecind dupa propria
practica, putem constata, cu siguranta, cad intonatia este in strictd dependentd de gradul in care
suntem interesati (am putea spune ,,absorbiti”’) de materialul pe care-l studiem. Deseori se intampla
ca ajungem sa consideram gamele si studiile o adevarata corvoada, un capitol obligatoriu plicticos.
Autorul schitei metodice propune o abordare psihologicd demna de admirat pentru eficientizarea
studiului gamelor: ,,indicatia pedagogului cd in cele mai marete lucrari din literatura violonistica,
gamele si succesiunile in formd de gama, ca si acordurile, au servit compozitorului drept material
pentru crearea unor melodii nemuritoare, pot provoca la interpret o altd comportare fatd de game si
exercitii, acestea aparandu-i ca un material muzical care intareste orientarea muncii sale pe linie
artistica...” [74, p. 25].

In partea a doua a lucririi autorul a inmanuncheat un intreg florilegiu de extrase interesante
din mai multe lucrari ale autorilor sovietici si straini referitoare la remedierea problemelor ce tin de

intonatie. Putem afirma, cu siguranta, ca sugestiile si consideratiile autorilor citate n aceasta schita
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metodica sunt tratate ca fiind metode aplicabile in mod obligatoriu in exersarile independente ale
violonistilor concertisti. Aplicarea acestor principii este de folos pentru a depasi eficient contextul
emotional pe care ar putea sd-1 ofere in timpul interpretarii devierile de la intonatia corecta, acestea
devenind minimale si, Intr-o anumitd masura, admisibile. Ar fi incorect sa afirmdm ca pozitia si
forma mainilor nu au importantd in realizarea unei intonatii satisfacatoare.

Am avea unele obiectii fatd de faptul cd Mostras nu se refera la dezvoltarea auzului
anticipat, ci, in mare parte, are in vizor doar controlul auditiv-ulterior care, intr-o asemenea actiune,
este mai curand un factor intarziat decat unul preventiv. Desi existd unele afirmatii discutabile, in
opinia noastra, de exemplu, ,,obtinerea unei intonatii impecabile este imposibila”, aprecierile lui K.
Mostras nu sunt lipsite, in totalitatea lor, de temei. Fiind folosite si aplicate rational in activitatea
pedagogica, acestea Se vor solda, fara indoiald, cu rezultate pozitive, indemnand interpretul
violonist sa obtind, prin muncd asidud, intonatia maximal corectd. Autorul ia in calcul si faptul ca,
in mai toate lucrarile citate, problemele intonatiei sunt privite de pe pozitii inguste, limitate, ceea ce
vadeste existenta unei deficiente In materie de cercetare muzicologicad in domeniul metodicii
interpretdrii la instrumentele cu coarde si arcus.

Cu toate acestea, putem afirma cu certitudine ca materialul inserat in aceasta lucrare ofera
cititorului o documentare necesara in ceea ce priveste experientele practice si concluziile teoretice
la care au ajuns marii pedagogi si oameni de stiinta, fiind util metodistilor din domeniu.

Lucrarea Digitatia la vioara de 1. lampolski [46] este conceputd ca un indrumar practic si
teoretic, in care autorul a Incercat sa cuprinda toate laturile artei de a canta la vioara legate de
digitatie, scopul sau fiind ca, pe baza analizdrii principiilor de digitatie ale scolilor violonistice
clasice, In special, ale celor reprezentate de scoala violonisticd sovieticd, sd sistematizeze si sa
generalizeze procesele rationale de digitatie, sd stabileasca corelatia intre ele, importanta lor, sa
arate posibilitatea dezvoltdrii si imbogatirii lor, oferind violonistului sansa de a se orienta cu
usurintd Tn aceastd problema.

Referitor la notarea digitatiei, autorul a folosit indicatiile scolilor violonistice clasice si
contemporane care au fost cuprinse in diferite redactari ale pieselor pentru vioara, precum si articole
si lucrdri metodico-teoretice consacrate acestei probleme. I. Iampolski considera: , Alegerea
digitatiei reprezintd o laturd importantd in arta violonistului. Ea reprezintd o activitate creatoare, in
stransd legdtura cu gandirea muzicald a interpretului” [46, p. 4]. In opinia noastrd, digitatia

reprezintd un mod individual de executie artistica, procedeele, accentuarea, potentarea deplina a
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posibilitatilor coloristice ale instrumentului. Utilizarea unei digitatii rationale dezvolta abilitatea de
orientare pe tastierd, contribuie la imbunatatirea intonatiei, faciliteaza citirea la prima vedere a
textului muzical, favorizand si memoria muzicala a interpretului.

Cu privire la mijloacele de expresie ale interpretului, I. lampolski estimeaza ca acestea ,,sunt
determinate in general de intentiile artistice” [ibidem] si, pornind de la aceasta premisa, putem
afirma ca tehnica violonistica este nedespartitd de interpretarea sa. Ceea ce este artistic in cadrul
unui anumit stil de interpretare poate deveni neartistic si contraindicat in cadrul altui stil de
interpretare. Din acest motiv, alegerea digitatiei la vioard este determinatd de stilul general de
interpretare al violonistului concertist.

Autorul si-a expus si anumite opinii critice asupra unor procedee de digitatie care, din
punctul sau de vedere, s-au invechit pe parcursul procesului istoric de dezvoltare a tehnicii
violonistice. Aceste consideratii au condus la definirea principiilor si tezelor generale de
sistematizare a procedeelor de digitatie si la fundamentarea sistemului lor, care se deosebeste mult
de vechile practici si traditii.

In concluzie, putem afirma ci lucrarea in discutie ar trebui priviti ca un ghid metodic
capabil sd ajute violonistul sd se orienteze in problema generald a alegerii digitatiei corecte care,
dupa parerea noastra, in niciun caz nu poate fi privit totusi ca o culegere de reguli imuabile.

Nu putem trece cu vederea faptul ca, in procesul de dezvoltare a tehnicii de interpretare la
diferite instrumente muzicale, este vadit sesizabila tendinta spre o simplificare a procedeelor tehnice
in procesul executiei. Studiind tendinta de dezvoltare a procedeelor de digitatie violonisticd,
constatdm ca aceste simplificari, menite sd limiteze miscarile de prisos ale mainii stangi, sunt
conditionate de intrebuintarea unor procedee tehnice care nu au fost dezvoltate suficient in
pedagogia violonistici. In cazul de fatd, ne referim la dispunerea stransi a degetelor, care conduce
la utilizarea maxima a degetului 4 si a semipozitiei (problemd frecvent intalnita la violonisti) si
intrebuintarea de cvartd-cvintd a pozitiei, precum si a pozitiilor pare. Digitatia bazata pe aceste
principii constituie 0 sursa noua, importanta a tehnicii mainii stdngi, caracteristicd pentru etapa
actuald de dezvoltare a artei violonistice.

Pentru a descrie activitatea lui Serghei Lunchevici in calitate de indrumator al tinerilor
violonisti, de un real folos ne-a fost lucrarea lui L. Auer Scoala mea de vioara [106]. Mentionam
faptul ca, in opinia noastrd, pana in prezent ea intruneste cele mai relevante principii metodice in

lucrul cu copiii. Este alcatuita din paisprezece capitole si revizuieste sistemul de predare in
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invatamantul elementar, revenind — pana la un anumit grad — la punctul de vedere al lui Leopold
Mozart (expus in cartea sa Scoala fundamentala de violina), care considera cd, inaintea Inceperii
exercitiilor la instrument, pedagogul trebuie sa-l familiarizeze pe elev cu notiunile elementare
preliminare legate de acordarea viorii, notatia, cheile, metrul, recomandand, in special, solfegierea.
Numai dupa aceastd faza de instructiuni, autorul considera posibil sd se dea in mainile elevului
vioara si arcusul, ca sa se treaca la studierea practica.

Astfel, cartea lui L. Auer reprezintd o colectie a principiilor sale pedagogice. Opiniile sale
referitoare la modul de interpretare, gandurile sale despre functiile vitale si educationale ale artei,
lupta Iui impotriva academismului si a traditionalismului mort, apararea sa arzitoare a principiului

educdrii personalitatii artistului raman a fi actuale si In prezent.

1.3. Creatia si stilul interpretativ ale lui S. Lunchevici reflectate in sursele stiintifice
dedicate artei lautaresti

Studierea fenomenului lautaresc este necesara pentru aprecierea la justa valoare a aportului
lui S. Lunchevici la arta ldutareasca, careia i-a consacrat aproape patru decenii de activitate.

Termenul liutirie este foarte bogat in plan semantic. In ansamblu, el sintetizeaza straturile
socioculturale ale muzicii instrumentale traditionale autohtone, care, la rdndul sdu, include notiuni
ca lautar, ansamblu ldutaresc, orchestrd de muzica populara, taraf, conducator si dirijor al orchestrei
de muzica populara, repertoriul tarafului, arta interpretativa a lautarilor etc.

Conceptul ,.taraf” implica fara nicio rezerva alte doua: ,,lautar” si ,,artd lautareascda”. Primul
termen, lautar, provenind de la cuvantul lauta — instrument muzical cu coarde —, desemneaza,
conform DEX, ,,un muzician/cantaret popular, care canta, mai mult dupa ureche decat dupa note, la
un instrument cu coarde sau la orice instrument din componenta unui taraf” [DEX]. Alecu Russo,
scriitor, publicist, folclorist roman, intr-un studiu, crea urmatorul portret-simbol al lautarului
moldovean: ,,Jatd un om cu fizionomia vesela: el intra intr-o coliba de frunze, scoate de sub suman
un instrument ce-i zice lauta si se pune a canta. Multimea de oameni se indeasd imprejuru-i si-l
ascultd cu dragoste, céci el zice balade stramosesti. Ochii mi se deschid: o nationalitate intreagd se
dezveleste in graiul, In hainele, in tipul antic, in cantecele acelor oameni. Lautarul canta si dinaintea
mea se desfdsoara o tabeld care ma incanta si, cand el sfarseste, toatd nedumerirea s-a sters din
minte-mi: raman convins de nationalitatea romana, de geniul roman, de adevarata literatura romana,

inteleg puterea legaturilor de familie. lata poezia, iatd adevarata literatura, de care se pot mandri
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romanii. Fie forma versurilor uneori defectuoasd: ele imi par mie poleite in razele geniului.
Privighetoarea nu e frumoasa, dar cantecul i este din rai” [88, p. 24].

In viziunea muzicologului Carmen Stoianov si a compozitorului si folcloristului Petru
Stoianov, ,lautarii sunt acea categorie de muzicieni flexibili, receptivi la noutate, pregatiti sa
raspundd comenzii auditoriului, sa improvizeze, s realizeze legaturi surprinzatoare intre genuri sau
melodii de facturi diferite ori apartindnd unor arii disjuncte de cantare. Pastratori si perpetuatori ai
traditiei, acestia vor contribui in mod activ la conservarea fondului stravechi al cantérii romanesti”
[95, p. 25].

O problema discutata frecvent de cercetatori este cea legata de aparitia lautarilor, implicit, a
artei lautaresti. ,,Domniile fanariote din Moldova si Muntenia — secolul al XVIlI-lea si primele
decenii ale secolului al X1X-lea, sustin C. Stoianov si P. Stoianov, implica manifestarea curentului
oriental, mai ales in aria muzicii de curte sau a saloanelor boieresti; in acelasi perimetru se
inregistreaza breslele lautarilor, in timp ce zona transilvand cultivd in mod constant valorile
curentului apusean, valori ce Tncep sa 1si faca simtita prezenta si dincolo de arcul carpatic, favorizate
fiind de turneele unor interpreti sau trupe de prestigiu care, la randul lor, iau cunostinta de vigoarea
sevei cantecelor noastre stramosesti” [95, p. 24]. Etnologul Dumitru Lavric opineaza ca ,,timp de
jumatate de mileniu, muzica populard romaneasca a fost colportata, aproape in exclusivitate, de
lautari; artei lor 1 se datoreaza supravietuirea tezaurului melic national — componenta de baza a
specificului sufletesc identitar; formulele si motivele melice cu valoare de nucleu, ornamentica si
acestea au fost fixate, pastrate si transmise prin contributia lor hotaratoare” [56]. Acelasi punct de
vedere il exprima si B. Kotlearov, conform cédruia primele marturii despre lautari tin de secolele
XIV-XV. Ca argument, etnologul invoca un document din timpul lui Stefan cel Mare, datat 17
ianuarie 1495, in care se pomeneste numele lui Mircea Purcel, interpret la surla [114, p. 42].

Viorel Cosma leaga aparitia lautarilor de anul 1385, cand a fost Intocmit de catre Dan-Voda
un act de danie catre manastirile Tismana si Vodita, in care se specifica prezenta a ,,40 de familii de
atigani” [36, p 14]. In studiul siu Ldutarii de ieri si de azi, analizand activitatea mai multor lautari
romani (Barbu Lautaru, Nicolae Picu, Nica Iancu Iancovici, Petrea Cretu Solcan, Grigore Vindireu,
Sava Padureanu s.a.), autorul lasa sa se inteleaga ca acestia, impunandu-se prin arta lor, deschid
calea figurilor de ldutari ce vor intra in istoria muzicii noastre ca mari virtuozi. Din aceasta galerie

de lautari vestiti face parte si lautarul evreu Lemis din Balti, care, pe la 18601870, era prezent la
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toate nuntile si la petrecerile din casele boierilor moldoveni, cantand la vioard si cu vocea vechi
cantece si doine romanesti, dandu-le o interpretare inedita (in 1870, guvernatorul rus al Basarabiei
hotaraste sa expulzeze acest talentat lautar din cauza sentimentelor romanesti prea pronuntate).

In aceasti ordine de idei, mentiondm si faptul ci in Moldova, prin 1800, tinerii boieri
ofereau jupaneselor iubite concerte cu tarafuri de lautari, acestia cantand cantece de dragoste la
adresa frumoaselor domnite. Totusi o atestare tot mai constantd a ldutarilor in Basarabia se
inregistreaza la inceputul secolului al XIX-lea. V. Chiselita, studiind fenomenul lautariei,
consemna: ,,In cadrul unei vizite oficiale la Chisiniu a tarului Rusiei Alexandru I, care a avut loc in
anul 1812, si-au dat concursul tarafurile lui Barbu Lautaru din lasi si Nastasd din Botosani, pentru
care acestea au fost rasplatite cu 1000 de ruble. Cu prilejul altei vizite imperiale la Tighina, in anul
1870, au evoluat formatiile lautaresti din satele Talmaz si Copanca” [27, p. 83].

Sintetizand opiniile citate, consideram ca arta lautdreasca este tot atdt de veche ca si
folclorul, avand in vedere eclementele etnogenezei muzicii romanesti: fondul sonor autohton,
structura limbii romane cu impact asupra muzicii vocale, factorul psihologic reflectat in felul de a fi
al poporului nostru, modul de viatd in care se reflectd principalele ocupatii, tipul de organizare
sociala, mediul social-economic, conditiile de ordin geografic sau istoric.

Studierea complexa a fenomenului lautariei presupune imbinarea metodologicad a aspectelor
istorice, teoretice, etnomuzicologice si interpretative. Stiinta etnomuzicologicd de la noi a fost
imbogatita considerabil cu cercetdrile muzicologilor L.A. Axionova, S. Badrajan, D. Bunea, G.
Ciaicovschi-Meresanu, V. Chiselita, V. Ghilas, E. Florea, B. Kotlearov, L. Railean s.a.

in RSSM, prima abordare a fenomenului ldutdriei ii apartine muzicologului si violonistului
B. Kotlearov, autorul a trei brosuri stiintifico-metodice: Despre cultura violonistica din Moldova
(1955), Viata muzicala a Chisinaului de pana la revolutie (1967), Lautarii moldoveni si arta lor
(1989) [117; 116; 115].

La inceputul sec. al XV-lea, la loc de frunte in randul muzicantilor populari ajunge vioara,
»deoarece ea corespundea cel mai bine preferintelor si gusturilor artistice ale poporului, sensibil la
frumusetea, vraja si strilucirea sonoritatii acestui instrument [...]. In imaginatia poporului, vioara se
asocia cu «cele mai nobile si sublime trairi»; in folclor, acestui instrument, constatda autorul, i se
atribuie cele mai gingase epitete” [115, p. 9]. Intrucét printre muzicantii populari figurau multi
romi, in perioada secolelor XV-XVI notiunea scripcar, lautar si figan se intrebuintau cu acelasi

sens [ibidem, p. 13]. Pentru prima data se aminteste despre lautari in cronicile Moldovei din anul
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1399, in perioada domniei lui Alexandru cel Bun. Ansamblul, transformat ulterior in orchestra,
alcatuita din muzicanti populari, a obtinut denumirea de taraf.

De-a lungul secolelor componenta nationald a tarafurilor era polietnica: tigani, moldoveni-
romani, evrei si alte etnii. Ecourile acestei traditii se simt si in sec. al XX-lea. Iata ce scrie
muzicologul 1. Miliutina — prima sotie a Iui S. Lunchevici — in amintirile sale despre maestru:
»Despre originea lui? Dacd este moldovean? Doar multi considerau cd este evreu. Faptul cd in
aceasta talentatd fiinta se Tnrudesc diferite ramuri genetice este de necontestat. Cu siguranta, avea
sange polonez, poate si evreiesc. Dar cel moldovenesc? Ce elemente nationale sunt implantate
acestui pamant moldovenesc? Ce s-a amestecat in acest pamant si Th muzica lui? Motive tiganesti,
slavone, orientale... In mare parte, ceea ce era oriental se considera adus de turci, in urma cotropirii
de veacuri. Dar si a tiganilor nomazi. Si, desigur, din viata de zi cu zi a evreilor, dat fiind ca in
Basarabia locuiau multi evrei” [121, p. 144].

In sec. XV-XVI ansamblurile de lautari erau parte inseparabild a modului de viatd din
mediul rural, in sec. al XVI-lea ele au fost raspandite si in casele boieresti, palatele voievozilor si
ale domnitorilor. Orchestrele de muzicanti populari erau invitate la palatele domnesti pentru a
participa la diferite ceremonii, fie a sarbatori o victorie, fie cu ocazia casatoriilor ori a altor
evenimente importante, pentru a le imprima un aspect festiv, solemn [115, p. 15].

Un interes deosebit in cartea lui B. Kotlearov prezinta capitolul Eseuri-portrete, in care arta
interpretativa lautareascd este studiata in raport cu reprezentanti ai culturii muzical-populare din
Moldova de la finele sec. al XV1ll-lea si pana la inceputul sec. al XX-lea, fiind conturate profilurile
lui Barbu Lautarul, lancu Perja, Costache Marin, Gheorghe Heraru, Costache Parno, Gheorghe
Murga. Materialele acestor eseuri ne permit sa formuldm cateva concluzii despre particularitatile
caracteristice ale lautarilor-dirijori si conducatorilor de tarafuri. Alaturi de calitatile exceptionale,
cele artistice si organizatorice, toti manuiesc cu virtuozitate instrumentele muzicale. De exemplu,
Barbu Lautaru canta la vioara, cobza, nai si voce, dar in mod deosebit s-a manifestat ca violonist
[115, p. 27]. Violonistul Costache Marin s-a manifestat si in calitate de pedagog, care tinea lectii de
muzicd reprezentantilor intelectualitatii urbane, si in calitate de interpret al propriilor creatii.
Costache Parno a condus o orchestra extrem de populara la acea ord, evolua ca solist, cunostea toate
instrumentele cu coarde si instrumentele aerofone, manifestandu-se si in calitate de pedagog, care
cizela riguros maiestria numerosilor sai elevi conform metodelor academice stabilite (Beriot,

Kreutzer) [115, p. 43]. in fine, Gheorghe Murga cénta la diverse instrumente muzicale, in special, la
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vioard, dar la fel de bine la trompeta si contrabas. Totodata, el prelucra melodii populare si colecta
folclor din localitatile rurale.

Acesti lautari de faima, muzicanti din popor, erau de etnie roma si proveneau, de regula, din
familii si dinastii ldutaresti, care isi transmiteau din generatie in generatie arta si maiestria lor.
Brosurile stiintifico-populare despre arta lautdreascd, scrise si editate de B. Kotlearov in perioada
sovieticd, au avut o continuitate activd in cercetarile folcloristilor si etnomuzicologilor
contemporani.

In anii *80 ai secolului trecut, aria etnomuzicologiei a fost completata cu studii si cercetari in
limba rusa, elaborate de muzicologi si folcloristi, respectiv E. Florea (Muzica dansurilor populare
din Moldova si Eposul de muzica populara din Moldova) si P. Stoianov (Ritmica doinei
moldovenesti; Melosul moldovenesc si probleme ale ritmului muzical, Cu privire la formarea
modului si melodiei in cintecul popular moldovenesc) [138; 137; 136; 135; 134]. Cercetarile din
perioada sovieticd au reprezentat un impuls pentru dezvoltarea activd a etnomuzicologiei 1n
perioada postsovietica, astfel au aparut monografiile stiintifice publicate in prima decada a secolului
al XXl-lea in limba romana: V. Ghilas, Muzica etnica: traditie si valoare si Timbrul in muzica
instrumentald traditionala de ansamblu [42; 44]; S. Badrajan, Muzica in ceremonialul nuptial din
Basarabia. Cdantecul miresei [6]; cercetarile Dianei Bunea: Contributii la studiul fenomenului de
creare a muzicii in arta lautareasca [22] si Traditia lautareasca din Republica Moldova: istorie §i
contemporaneitate [24].

Trebuie mentionat ca in perioada postsovietica, studiul fenomenului de lautarie s-a dezvoltat
datorita lucrarilor autorilor romani, anterior inaccesibile in RSSM. Printre acestea, vom enumera
urmatoarele lucrari: T. Alexandru, Folcloristica, organologie, muzicologie. Studii.Vol. I, 1l [1; 2];
G. Breazul, Lautarii [10]; V. Cosma, Lautarii de ieri si azi [36]; S. Radulescu, Taraful si
acompaniamentul armonic in muzica de joc [84] s.a.

Un suport deosebit in realizarea prezentei teze constituie lucrarea stiintifica colectiva Arta
muzicald din Republica Moldova. Istorie si modernitate [3], in special, prima parte, Muzica
traditionald, elaborata de V. Ghilas si V. Chiselitd. Cercetdtorii au reusit sd rezume ,,sursele de
cunoastere a creatiei muzicale plurale, organologia populara, folclorul legat de prilej si categoriile
muzicale neocazionale, fenomenul lautariei” [3, p. 13]. In compartimentul Organologia populard
V. Ghilas afirma ca ,,studierea instrumentului muzicii, a celei traditionale indeosebi, constituie unul

din obiectivele principale ale etnomuzicologiei contemporane”. V. Ghilas clarifica semnificatia
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termenului popular, care ,,prevede, in primul rand, ceea ce apartine poporului, care isi are originea
in popor, ce este creat de popor, specific unui popor, caracteristic culturii lui” [3, p. 68].
Cercetatorul evidentiazd urmatoarele probleme temeinice in organologia contemporana:
repertoriul; finalitatea aplicarii, istoria si raspandirea [3, p. 70].

In acest compartiment este propusi o clasificare a instrumentelor populare in patru mari
familii instrumentale, ordonate dupa urmatoarele principii:

a) idiofone sau autofone (biciul, clopoteii, dramba, duruitoarea, pintenii, talanga, toaca,
zurgalaii);
b) membranofone (buhaiul, daireaua, duba, toba);
c) aerofone de lemn sau alama (armonica, buciumul, cavalul, cimpoiul, clarinetul, cornul,
flautul, fluierul, muzicuta, naiul, surla, taragotul, tilinca, trambita, trompeta);
d) cordofone (tambalul, chitara, cobza, titera, contrabasul, lira, vioara, viola, violoncelul) [3, p.
71].

Compartimentul al doilea, Fenomenul lautariei si traditia instrumentald, scris de
cercetitorul V. Chiselita, este alcituit din patru paragrafe de bazi. In paragraful 1, Aspecte
terminologice si delimitari semantice, sunt abordate notiunile principale de /ldutar si lautarie:
,Printre primele atestari ale notiunii de /autar sau alautar sunt cele mentionate intr-un hrisov din
anul 1570. [...] Aceste mentiuni pun in evidentd faptul cd, deja in acea perioada istorica, era
constientizatad existenta unei functii sociale si culturale distincte, acea de lautar si lautdarie, ea
trimitand la o specialitate, profesie si institutie culturala™ [3, p. 73].

Termenul cobza constituie in zilele noastre ,,0 varianta acreditatd si foarte populard a
notiunii de lauta” [ibidem]. Cobza a avut un rol important in evolutia artei ldutaresti autohtone,
deoarece ,,maniera cobzareasca de acompaniament figurativ a cristalizat un sistem de formule
speciale, denumite tiituri cobzaresti sau tiituri marunte, ele constituind un element important al
limbajului muzical lautaresc” 3, p. 75].

In paragraful 2, Atestdri istorice, cercetitorul ne atrage atentia asupra rolului tiganilor, care
au pus temelia artei lautdresti. Comunitatea de tigani (romi), patrunzand in Europa de Est din
secolul al XIV-lea, s-a specializat in meseriile medievale foarte cautate: ,,printre aceste meserii s-a
evidentiat si o bransd profesionista distincta, lautarii, specializata in promovarea artei muzicale... In

sfera castelului si a curtilor nobiliare” [3, p. 76].
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Taraful se extinde nu numai in contextul vietii nobiliare, dar si 1n cel al vietii populare, la
petreceri, nunti, jocuri, sarbatori, targuri etc. Este interesant faptul ca pana spre mijlocul secolului al
XVIll-lea, meseria de lautar era practicatd aproape exclusiv de catre tiganii robi, mai cu seama in
Muntenia si in Moldova [3, p. 79]. Ca si B. Kotlearov, V. Chiselitad considerd ci ,,In conceptia
poporului de jos, apelativele de scripcar, lautar sau tigan erau tratate ca fiind sinonime” (ibidem).
Ambii cercetatori remarca situatia precara a lautarilor in postura de sclavi: ,,Pe listele tranzactiilor
de vanzare-cumpdrare lautarii figurau ca obiect «de schimb»” (ibidem). In Moldova acest proces s-a
terminat prin abolirea sclaviei in anul 1844.

Odata cu avansarea relatiilor capitaliste, va creste si rolul lautarilor ca muzicieni de profesie.
Este important sd mentionam ca, incepand cu secolul al XVIII-lea, arta ldutireasca s-a raspandit si
in afara arealului romanesc. Instrumentele preferate ale lautarilor au devenit cobza si naiul, dar 1n
prim-plan a ramas, oricum, vioara. Pe la mijlocul secolului al XIX-lea creste numarul formatiilor
noi, cu o componentad extinsd prin a fi suplimentatd cu instrumente din muzica academica si de
divertisment. Astfel, lautarii vor crea si vor promova noi forme concertante (suita, potpuriul), bazate
pe muzica populara de dans.

Dupa anul 1872, sub influenta serviciului militar introdus in Basarabia de Imperiul Rus, un
rol important in evolutia muzicii lautaresti au avut instrumentele aerofone de origine occidentala [3,
p. 85], acestea imbogatind repertoriul cu marsuri si dansuri europene. Astfel, in localitatile rurale si-
au facut aparitia fanfarele lautaresti.

In a doua jumatate a secolului al XX-lea, a aparut o generatie noua de lautari remarcabili:
Gh. Anghelus (Trescauti, Briceni), F. Toderascu (Costesti, laloveni), P. Radu (Chisindu), I.
Bogniceanu (Hancesti), V. Stangu (Zarnesti, Cahul), D. Botgros (Cahul), C. Curbet (Susleni, Orhei)
s.a.

Concomitent cu aceste ansambluri de muzica populara, s-au deschis noi cdi de afirmare a
marilor maestri ai artei ldutaresti pe scenele de concert ale Filarmonicii de Stat, studiourilor radio si
TV. Adevarate comori ale spiritualitatii nationale sunt faimoasele orchestre Fluieras, Joc, Mugurel,
Folclor si Lautarii.

In finalul acestui paragraf, este imprimati imaginea lui S. Lunchevici in rolul lautarului
Toma Alistar, cu remarca: ,,Maestrul a reconstruit imaginea legendarului violonist si conducator de
formatie lautareascd Toma Alistar, ca fiind intruchipatd cu deosebit talent si veridicitate de

regretatul muzician, actor si dirijor Serghei Lunchevici” [3, p. 88].
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Paragraful 3, Trasaturile de baza ale meseriei, specifica faptul ca meseria de lautar tine de

profesionalismul de tip oral. Cercetatorul evidentiaza trei principii importante:

1.
2.
3.

sincretismul;
variatia:
caracterul improvizatoric.

Printre dominantele repertoriului lautaresc autorul numeste: ,,a) balada sau cantecul

batranesc; b) muzica de ascultare, de dans si de petrecere; ¢) muzica de nuntd; d) muzica de

popularitate, printre ultimele figurand creatiile folclorice de o larga efuziune lirica: doina de

dragoste, cantece de lume, melodiile «de dor» etc., inclusiv genurile muzicii de dans, nationale si

internationale, europene, moderne” [3, p. 89].

Ultimul paragraf, Categorii si tipuri de formatii lautaresti, este axat pe descrierea diferitor

structuri ale ansamblurilor de lautari din secolul al XX-lea. Sunt evidentiate cinci tipuri de baza:

1.

Taraful traditional, care este destinat interpretdrii repertoriului de nuntd si de dans in
contextul folcloric al satelor. Componenta acestuia poate varia iIntre patru si sapte
instrumentisti condusi de ,,un muzicant maiestrit, lider, numit capelmaistru, de regula,
interpret la un instrument melodic, cu rol conducator, cel mai adesea, la vioara” [3, p. 90].
Taraful-fanfara, care se sprijind pe nucleul armonico-ritmic al instrumentelor tipice de
fanfard, printre care toba mare, trombonul, trompeta s.a. Linia melodica e sustinutd de
vioara, secondata de trompeta sau saxofon.

Fanfarele lautaresti, care au dominat muzica de nunta din Basarabia si Bucovina, constituind
un important factor de culturad pana spre finele anilor *80.

Taraful de concert, cu o componenta foarte variata, pana la 7-10 instrumentisti, are in frunte
un conducdtor cu functii de lider sau dirijor (interpret la vioara sau acordeon). Treptat, in
anii ’70, componenta tarafurilor de concert s-a standardizat. Functia armonico-ritmica de
bazd o va prelua tambalul mare. Metoda de creatie trece tot mai mult si mai frecvent la
textul scris — partitura. Repertoriul tarafurilor de concert impune fie unele creatii noi,
preluate din folclorul popoarelor URSS, fie din muzica de autor.

Orchestra populara devine, 1n anii ’60-’70, o variantd mai dezvoltatd a tarafului de concert in
cadrul institutiilor concertistice de stat. Componenta formatiei se va extinde pand la 15-20

de instrumentisti, iar partitura va reprezenta un element al creatiei componistice ,,in stil
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popular”. In anii *80-’90 au aparut formatiile hibride, ,,bazate pe imixtiunea instrumentelor

electrice (chitara, orga) si a aparaturii de amplificare a sunetului” [ibidem, p. 94].

Problema lautarilor si a artei ldutaresti este abordata si de cercetatoarea D. Bunea care
considera ca ,,sintagma «arta componistica a lautarilor» este pe deplin acceptabilda din punctul de
vedere al muzicii literare, unde lautarul ar avea sensul de compozitor, apoi pentru traditia
lautareascd, in cel mai bun caz, aceasta implicd doud componente distincte pentru componistica
actuald — actul muzical creator si cel muzical-interpretativ, componente absolut inseparabile in
cadrul folcloric traditional. Pe langd diferentele semantice, ce deschid in fata cercetatorului
etnomuzicolog viziuni mai largi asupra fenomenelor folclorice, apare si problematica legata de
alterarea trasaturilor specifice folclorului, inclusiv a caracterului sau anonim, vizat aici in cel mai
direct mod” [24, p. 242]. In studiul siu, autoarea face deosebire intre creatia folclorica, implicit cea
lautdreasca si creatia componistica propriu-zisa, luand drept criteriu dihotomia ,,autor — creatie”.
»Daca compozitorul este o personalitate, un geniu care aduce mereu un suflu nou in muzica, iar
creatiile lui sunt profund individualizate, pe deplin distincte pe plan muzical-stilistic etc., sustine
cercetatoarea, apoi in folclor, autorul nu se poate detasa, - fara a fi taxat, - de matricea muzicala
populard. Compozitorul popular anonim nu-si poate face remarcata lucrarea decat prin frumusete,
prin inspiratie, prin virtuozitate, printr-un text deosebit etc., - fiecare element al creatiei fiind supus
intru totul structurilor muzicale si stilistice ale folclorului. Astfel, privite din interiorul traditiei,
creatiile compuse de lautari apar a fi incadrate atat de perfect in calapodul muzical national, incat
nici nu pot fi distinse de cele populare propriu-zise” [ibidem, p. 243].

In opinia noastrd, cat priveste maiestria individuala, stilul de interpretare al lautarilor,
acestea sunt marcate de dinamism si improvizatie, cea de-a doua (atestata, in special, in doine,
elegii, cantece de dor etc.) manifestindu-se in alternarea ritmurilor si a starilor contrastante,
coexistente: jale/tristete — bucurie, dramatism — lirism, incantare — dezolare, protest —
impacare/resemnare etc. Evident, n muzica traditionald/lautareasca, modalitatile de organizare au
legdtura cu functionalitatea pe care muzica respectivda o are in viata colectivitatii si cu modul de
interpretare (vocal sau instrumental, individual sau in grup). Or, discursul muzical traditional se
poate desfasura liber, improvizatia, asa cum am afirmat mai sus, stind la baza realizarii lui.

Ce conotatie a capatat notiunea de lautar de-a lungul anilor, in special, pretandu-ne la
timpurile de azi? Raspunsul la aceasta intrebare il ofera insusi S. Lunchevici: ,,Astazi notiunea de

lautar este perceputa altfel decat alta data. Daca inainte vreme acesta era un muzician fara pregatire,
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cu drept de a canta la nunta, In urma unui asa zis ,,examen”, lautarul de azi este un muzician scolit,
purtator de folclor si interpret al acestuia, avand o pregatire profesionala” [123, p. 243].

Succesul fara precedent al Orchestrei de muzica populara Fluieras sub conducerea lui S.
Lunchevici s-a datorat nu numai geniului natural al artistului, ci si cunostintelor pe care le avea atat
in domeniul muzicii clasice, cat si in cel al muzicii populare. In calitate de dirijor al Orchestrei
Fluieras maestrul a asimilat si principiile de baza ale interpretarii lautaresti, care s-au format de-a
lungul mai multor secole. Dirijand sute de aranjamente de folclor autentic sau piese in stilul muzicii
populare, a reusit sa obtind acea performantd scenicd si acel colorit inconfundabil specifice
Orchestrei Fluieras.

S. Lunchevici avea cunostinte privind interconexiunea timbrald in muzica lautareasca
datoritd comunicarii directe cu lautarii in situatia Tn care etnomuzicologii din Republica Moldova
incd nu abordaserd acest aspect pana la inceputul secolului al XXI-lea. Doar dupa sase ani de la
moartea muzicianului, in 2001, a fost lansatd prima monografie stiintificd semnata de V. Ghilas,
Timbrul in muzica instrumentala traditionald de ansamblu, al carei continut acoperda dezvoltarea
tuturor aspectelor istorice si teoretice legate de fenomenul timbrului Tn muzica lautareasca.

Capitolul 1 al monografiei, Privire generalad asupra evolutiei muzicii instrumentale
traditionale de ansamblu din perspectiva istorica, reprezintd o incursiune istoricd detaliatd,
cuprinzand atestdri arheologice din epoca veche si cea medievald, mentiuni despre muzica
instrumentala traditionala de ansamblu din provinciile romanesti, inclusiv din stinga Prutului, dupa
secolul al XV1I1-lea.

Capitolul 11, Aspectul timbral in muzica formatiilor instrumentale traditionale, este dedicat
direct caracterizdrii coloritului orchestral. Aici V. Ghilas dezvaluie sensul unor concepte
fundamentale, precum: timbru de registru; timbru de factura, dramaturgie timbrala, gradatie de
impresie s.a.

In capitolul Ill, Organizarea si functionarea timbrald in muzica instrumentald traditionald
de ansamblu, cercetitorul sistematizeaza pentru prima datd tehnici clasice specifice ale
aranjamentului in interpretarea lautireasca. In paragraful 1, pe baza analizei a numeroase exemple,
autorul arata toate modalitatile posibile de functionare si combinare a diverse timbruri instrumentale
atat in melodie, cat si in acompaniament. Spre exemplu, analizeaza toate imbinarile instrumentale la
unison, pentru ca ,,interpretarea instrumentald la unison a discursului melodic este o forma dintre

cele mai raspandite Tn muzica formatiilor in Moldova. Ea se realizeazd prin mobilizarea oricarui
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grup instrumental, familii coloristice, utilizindu-se atat timbrurile identice (omogene), cat si cele
eterogene (mixte)” [44, p. 151]. Totodata, e prezentata si modalitatea de expunere a melodiei prin
dublarea la doua, trei niveluri, cele mai raspandite fiind in gruparea cordofonelor, dar si familia
aerofonelor cunoaste diverse variante de dublare la octava [44, p. 154].

Alte variante de interpretare sunt analizate in urmitoarele sectiuni: /mbinarile instrumentale
la intervale de terta si sextd; Alte modalitati de imbinatii instrumentale (figuratii ornamentale,
dublari neobisnuite, accentuarea izolata suplimentard, pedalizarea partiala, evidentierea
consecutivd $.a.).

In paragraful 2, Acompaniamentul, V. Ghilas subliniaza plurifunctionalitatea acestuia: ,,intre
functiile distincte ale acompaniamentului armonic pot fi mentionate, deopotrivd cu intretinerea
armoniei propriu-zise, si cea ritmicd, dinamicd, iar toate impreuna contribuie si reprezinta, in ultima
instantd, produsul complex al factorilor ce determind sau inlesnesc paleta sonor-cromatica a
formatiei” [44, p. 163]. In acelasi paragraf, autorul defineste valoarea timbrurilor instrumentale din
grupul acompaniator: ,,Grupul organologic acompaniator angajeaza in mod obligatoriu contrabasul,
tambalul, acordeonul, cédrora, eventual, li se pot alatura cu siguranta, fiind favorabile, violoncelul,
viola, cobza, chitara, percutia si uneori trombonul” [ibidem]. Toate aceste instrumente realizeaza
configuratia armonicd, asigurand piesei interpretate ,,0 sonoritate bine inchegatd, contopitd si
suficienta in sine, inclusiv pe plan timbral, care, cu succes, poate fi coordonata cu partida melodica”
[44, p. 164].

Pentru a caracteriza activitatea lui S. Lunchevici in calitate de prim-dirijor al Orchestrei
Fluieras, continutul paragrafului trei al cartii in discutie, Ansamblurile instrumentale de factura
traditionala in perspectiva unor tendinte evolutive, are o importantd deosebita pentru noi. Autorul
remarca doud tendinte care se produc, concomitent, n actualitate:

a. ,,Conservarea formelor consacrate (traditionale), miza constand In permanentizarea cat mai
autenticd a faptelor de folclor cristalizat mostenite.

b. Actualizarea sau continua perpetuare a traditiei in diferite forme, in modele adaptate,
modificate sau transformate conform orizontului cultural, gustului artistic si cerintelor
spirituale ale colectivitatii” [44, p. 187].

In conformitate cu aceste doud orientiri, ansamblurile instrumentale sunt sectionate in:

a) ansambluri autentice ,,ce adoptda modelele instrumentale de grup in formula traditionala si

repertoriul tinutului de bastina”;
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b) ansambluri etnofolclorice experimentale care reprezinta ,reiterarea modelelor traditionale
preexistente, intr-un cadru nonfolcloric, prin intermediul scenei, de catre grupurile sociale
colportate, [...], rimanand oricum o memorie a traditiei” [44, p. 191-192].

Pe langd literatura stiintificd cu privire la problemele etnomuzicologiei, e necesar sa
remarcdm amintirile despre mentorul spiritual si practic al lui S. Lunchevici in stdpanirea artei
autentice lautaresti, al carui nume este |. Burdin. Autorul memoriilor Isidor Burdin — o legenda
nestiuta [76] si Cine a fost de fapt legendarul Isidor Burdin [77] disponibe online este Veniamin -
Ilie Nicusor.

Studiile in domeniul dirijatului simfonic au influentat si au imbogatit, fara indoiala, arta lui
S. Lunchevici in calitatea sa de prim-dirijor al Orchestrei de muzica popularda Fluieras. Modul sau
specific de a dirija poarta, cu sigurantd, amprenta studiilor sale la clasa de dirijat simfonic a lui B.
Miliutin [118] si se asimileaza scolii acestuia, care a fost absolvent al Conservatorului din
Petersburg si discipol al eminentilor dirijori, profesori si semnatari ai unor cercetari stiintifice n
materie de dirijat, respectiv, A. Gauk, Din memoriile unui dirijor: mdiestria muzicianului-interpret
[108], si I. Musin, Cum se educa un dirijor si Limbajul gestual al dirijorului [127, 126], precum si
lucrarea colegului de curs al lui B. Miliutin, N. Malko, Elementele de baza ale tehnicii dirijatului
[120].

1.4. Concluzii la Capitolul 1

1. In procesul studierii literaturii despre viata si activitatea lui S. Lunchevici, ne-am format
convingerea ca munca creatoare depusa de artist pe parcursul intregii sale vieti in serviciul artei
nu a fost apreciatd, din punct de vedere stiintific, la justa sa valoare. Cu toate acestea,
informatiile sumare, oferite de G. Ciaicovschi-Meresanu in monografia sa, recenziile si
articolele jurnalistilor si scriitorilor din presa periodica, precum si o serie de amintiri despre
marele artist, ne oferd suficiente argumente pentru a defini personalitatea lui S. Lunchevici ca
fiind a unui artist unic, completat de o natura umana complexa, charismatica, in care lumini si
umbre s-au imbinat armonios.

2. Metoda biografica de cercetare a facut posibila divizarea materialelor publicate despre maestru
in texte din perioada sovietica si cea postsovietica. Daca sursele presei sovietice s-au conformat
,»ordinii sociale” a acelor timpuri, prezentand linia vietii lui S. Lunchevici ca fiind determinata

de un permanent impuls creativ, unul entuziast, senin, exaltant, al unui talentat muzician amator,
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materialele publicate in presa postsovietica, semnate de 1. Miliutina, C. Rusnac, M. Vatavu, au

oferit informatii interzise anterior despre destinul sdu ca fiu al unui ,,dusman al poporului”.

Evenimentele tragice au devenit parte din viata maestrului de la frageda varsta de sase ani, cand

serviciile KGB-ului i-au arestat tatil pentru prima oard, ca peste zece ani situatia sa se repete. In

ciuda faptului cd, dupa decesul lui I. Stalin, tatdl sdu a fost complet reabilitat din ,lipsa

elementelor constitutive ale delictului”, urmele evenimentelor in cauza l-au bantuit pe S.

Lunchevici pe intreg parcursul vietii sale. Astfel, din cuprinsul acestor informatii, unele

incomplete, ne-am propus sa reconstituim un parcurs obiectiv despre viata acestui artist de

notorietate, care a inscris o pagind de glorie in istoria culturii muzicale a Republicii Moldova.

Cercetand baza metodologicd in domeniul interpretarii violonistice, am tratat teoria, practica si

psihologia problemelor ce tin de intonatia violonisticd, digitatia la vioara etc. Analiza bazei

metodologice in domeniul predarii violonistice se bazeaza pe lucrarile lui I. Sarbu, 1. lampolski,

K. Mostras, L. Auer si I. Dailis. Evidentiem astfel de principii didactice din scoala lui Auer ca

studiul pozitiilor la vioara, tehnica interpretativa a mdinii drepte si a celei stangi, dezvoltarea

memoriei muzicale, contactul violonistului cu scena s.a. Studierea cartii lui I. Dailis, profesorul
de vioara al lui S. Lunchevici, a fost relevantd atat din punctul de vedere al principiilor sale
pedagogice, cat si al impactului acestora asupra formarii artistului.

Contributia lui S. Lunchevici la sustinerea artei lautaresti autohtone este enorma. Lautarul

reprezinta figura centrala a fenomenului multiaspectual al lautariei, fapt argumentat in

cercetarile etnomuzicologice din Republica Moldova si din Romania, cercetari ce releva cele
mai importante componente ale istoriei, teoriei si practicilor ldutaresti, dintre care:

a) imbinarea straturilor social-culturale cu arta muzicala traditionala autohtona;

b) bogatia semantica a termenului /dutarie, care include notiuni ca lautar, ansamblu lautdresc,
orchestra de muzica populara, taraf, conducator si dirijor al orchestrei de muzica populara,
repertoriu, arta interpretativa a lautarilor, aranjarea $i compunerea pieselor muzicale s.a.;

C) istoria artei lautaresti din sec. XV-XX si portretele principalilor reprezentanti din sec.
XVIHI-XX;

d) organologia populara, cu elucidarea notiunilor de vioara si viorist (scripcar), care anteror s-
a asociat cu lautar;

e) trasaturile de baza ale meseriei profesioniste de tip oral;

f) tipuri de formatii lautaresti,
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g) specificul artei dirijorale in orchestra de muzica populara.

Aceste componente, vizand in esentd arta lautdreasca, s-au aflat la baza prezentei cercetari
stiintifice a domeniilor de activitate ale lui S. Lunchevici in calitatea sa de violonist-solist si
interpret in ansamblu de muzica populard; dirijor si conducator artistic al Orchestrei de muzica
populard Fluieras; aranjor si autor al pieselor folclorice si in stil popular; indrumator al tinerilor

violonisti.
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2.ASPECTE ALE TEHNICII SI MANIEREI INTERPRETATIVE A LUI
SERGHEI LUNCHEVICI

2.1.  Anii de formare profesionala

S. Lunchevici intruneste, in constiinta celor care 1-au ascultat, amprenta unei vocatii si a
unui destin artistic, dublate de o energie neobisnuitd pentru a le traduce in fapta. Interpretarea sa la
vioard ramane vie pand in prezent In memoria contemporanilor sdi si a noilor generatii de violonisti
datorita inregistrarilor sale, care s-au pastrat pe discuri de vinil, in filmari televizate, dar si 1n
poeziile care i-au fost dedicate pentru prestanta de neuitat in rolul batranului lautar Toma Alistar,
din filmul artistic Lautarii, regizat de Emil Loteanu. ,,Jocul lui Lunchevici in Lautarii convinge,
deoarece el insusi este o personalitate artisticd proeminentd, un spirit elevat, capabil sa intuiasca
cele mai fine nuante de sens ale textului pe care-1 valorifica in calitate de actor”, scrie cercetatorul
G. Ciaicovschi-Meresanu [32, p. 49]. Pentru a confirma afirmatia anterioard, vom relata un
fragment din expunerea elogioasa a scriitorului Gheorghe Ciocoi: ,,Canta vioara lui Serghei
Lunchevici. Canta nalt si adanc. Mai inalt decat frunza stejarului. Mai adanc decat radacina
izvorului” [apud 32, p. 22]. Iata ce versuri i-a dedicat artistului fostul solist-vocalist al Fluierasului
Nicolae Sulac:

,,Lunchevici aista e dracul,

de multe ori I-am vazut

Arzand in foc de doine

si jar de sarbe,

Balada lui colinda stelele...” [apud 99, p. 12].

Deoarece stilul de interpretare concertistic de virtuozitate al lui S. Lunchevici reprezinta un
rar exemplu de simbioza armonicd a manierei de interpretare academica si a artei lautdresti, in
subcapitolele urmatoare vom caracteriza mai detaliat maiestria lui S. Lunchevici in calitate de
violonist academic si violonist lautar.

Cronologia biografiei de creatie a lui S. Lunchevici marturiseste faptul ca pentru inceput, s-a
afirmat ca un impunator solist de muzicd academica. Drept dovada, vom oferi mai multe opinii ale
contemporanilor sai: ,,Cred ca ipostaza de interpret a lui Lunchevici-violonistul nu poate lasa
indiferent pe nimeni dintre cei ce-l asculta. Vioara sa emite un sunet de o intensitate vibranta, de o
nuanta catifelata aleasd, ce exprima convingator si inspirat un gand muzical, o imagine, o dispozitie.

Probabil, este unul dintre putinii violonisti pentru care increderea in fortele proprii e mai presus
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decat calitatile sonore ale instrumentului. Ai impresia cd poate emite sunete catifelate si dintr-0
vioard-jucarie. Dupa concert, de Lunchevici se apropiau violonisti, exprimandu-si admiratia, si
totodata curiozitatea de a vedea o vioara confectionata (dupa cum erau convinsi) de celebri maestri
italieni. S1 mare le era dezamagirea cand, la prima trasatura de arcus, se convingeau ca au in fata un
instrument ordinar”, scrie C. Rusnac [87, p. 6]. Muzicologul, pianista, partenera lui S. Lunchevici
de ansamblu cameral, I. Miliutina, isi aminteste: ,,Serghei a fost intotdeauna extrem de aproape de
clasicii muzicali mondiali... El a fost atras de patrunderea aparent matura in structura emotional-
figurativa a muzicii diverselor lucriri, destul de complexe. In special, era captivat de jocul expresiv
al anumitor trasaturi stilistice, care purtau amprenta autorilor — fie ca era vorba de bogétia culorilor
muzicii lui Haciaturian sau deliciile impresioniste ale muzicii lui Debussy... Cu cata dedicatie,
dedandu-se dezinteresat elementului muzical, a cantat Saint-Saéns, Brahms, Prokofiev!... Apoi,
frumoasa Sonata de Franck, asupra cireia am lucrat intens, toate astea mi-au ramas in amintire
pentru multi ani. Si acum imi amintesc acele sunete, amplitudinea arcusului sdau, melodia sa
inspirata, sunetul viorii sale...” [122].

Un aport esential la formarea stilului individual de interpretare a muzicii academice a
maestrului S. Lunchevici au avut profesorii care i-au fost calauza pe parcursul anilor de studii. Vom
evidentia numele celor care au contribuit la formarea si cultivarea profesionalismului marelui
violonist S. Lunchevici si care i-au determinat drumul in viata.

Studiile si le-a inceput de la varsta de cinci ani, fiind adus de tatdl sau la scoala particulard
de muzica a lui Veaceslav Buliciov — dirijor de cor, compozitor, pedagog si publicist rus, care in
anii 19181944 si-a desfasurat activitatea la Chisinau. In paralel, a studiat si la Scoala de aplicatii,
care se afla mai aproape de casa in care locuia. Primul dascal, care i-a pus vioara in maini la varsta
de doisprezece ani, a fost Naum Vilic. Referitor la pista sa de muzician-violonist, S. Lunchevici
relateaza in articolul Vioara a unit secole: ,,Multe in viata mea s-au intamplat «nu ca la toti». De
exemplu, nu am inceput sd studiez vioara la varsta de sase sau sapte ani, asa cum se obisnuieste. M-
am inscris la Scoala-internat de muzicd din Chisindu in anul 1946. Pentru intdia oard am luat vioara
in maini sau, mai bine spus, mi-a pus vioara in maini Naum Isacovici Vilic, cand aveam
doisprezece ani! Colegii mei tocmai cu sase ani erau inaintea mea In ceea ce priveste cunostintele
de baza ale manuirii viorii, lucrul cel mai greu si important. Cand am Inceput numai sa invat cum sa
conduc corect arcusul pe strune «goale», Esfira Caplun canta deja Cuculetul de Daquin, Jora Franc

se «lupta» cu dificultatile interpretative din Scenele de balet ale lui Beriot. Cam in clasa a zecea
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poate ca in cate ceva ne-am fi egalat, dar impreuna cu mama si fratele Victor am plecat la tata, in
regiunea Djambul din Kazahstan™ [119, p. 49].

Evenimentele relatate mai sus au avut loc in anul 1951. Pe parcursul acestui timp S.
Lunchevici a inregistrat rezultate remarcabile, ceea ce confirma urmatorul fapt: in luna aprilie a
anului 1951 a fost delegat de Comitetul Central al Uniunii Comsomolului Leninist din Moldova,
Sectia culturd, la Moscova, pentru a participa la selectia tinerilor interpreti care ar avea dreptul sa
participe la Festivalul Tineretului Democrat International de la Berlin. Insi in luna iulie a anului
1951 tandrul S. Lunchevici a fost nevoit sd pardseasca Republica Moldova din cauza
circumstantelor tragice de familie, cand tatdl sau, Alexandru Lunchevici, muncitor la depoul de
tramvaie, a fost expulzat pentru zece ani in satul Krasnogorka din regiunea Djambul, Kazahstan.

In semn de solidaritate, familia l-a urmat. Din picate, in Krasnogorka nu exista scoald de
muzica, dar marea dragoste si dorinta de a studia, care i-au fost implementate de primul profesor, I-
au motivat pe S. Lunchevici sd studieze de sine statitor la vioard, astfel, in decursul unui an, a
asimilat cele trei parti ale Concertului pentru vioard si orchestrd de D. Kabalevski. In 1952 tanarul
violonist, absolvind clasa a zecea a scolii medii din Krasnogorka, s-a intors la Chisindu cu familia.
Si-a realizat marele vis — a fost inscris la Conservator in urma sustinerii cu succes a examenelor de
admitere, prezentand urmatorul program:

e J.S. Bach — Allemanda;

e D. Kabalevski — Concert pentru vioara, p. 11-111;

e P.l. Ceaikovski — Dans rusesc;

e Improvizatie — informatie despre autor nu am gasit.

Membrii comisiei de admitere au apreciat prestanta tandrului violonist. Cu toate acestea, au
avut anumite obiectii referitoare la intonatie si la manuirea arcusului [v. anexa nr. 2, p. 160].

Pe parcursul anilor de studentie (1952-1957) S. Lunchevici a studiat vioara la eminentul
pedagog ,,inzestrat cu har de la Dumnezeu” Iosif Dailis (1893-1984), care a educat zeci de
violonisti, pe langd S. Lunchevici. Autoarele cercetarii File din istoria interpretarii violonistice §i
pedagogie Ella si Olga Vlaicu remarca: ,,Printre profesorii clasei de vioard, in mod vadit se
evidentiaza losif Dailis — muzician extrem de inzestrat si un om de o cultura inalta. Lucrul de baza
in clasa sa de vioara il facea chiar insusi 1. Dailis, pregatind specialisti printre care: L. Bacinin, E.
Bessonova, E. Cletinici, E. Codreanscaia, G. Esanov, S. Lunchevici, N. Loznic, M. Tinman, L.

Gavrilov, S. Socolscaia, G. Saulescu, I. Ponomariova, 1. Piscianschii s.a.” [107, p. 28].
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Despre tainele maiestriei pedagogice a profesorului sdu a vorbit insusi S. Lunchevici in
amintirile sale: ,,Am sustinut examenele de admitere la Conservatorul din Chisindu si am fost
repartizat in clasa de vioara a lui I. Dailis. Iata ca poate din acest moment au inceput adevaratele
mele studii. Profesor cu experientd, mentor intelept, psiholog atent si un mare, mare muzician — |.L.
Dailis pentru prima oarda avea de-a face cu un material exploziv nedeterminat, de neinduplecat,
imprevizibil, asa cum eram eu la cei optsprezece ani ai mei. . Dailis a inceput prin a-mi propune sa
ascult atent felul cum intonam. Eu falsam!!! La vioard — cantam faaaals!!! Aveam un auz muzical
minunat, dar eu falsam chiar si intr-o cantilena simpla. Profesorul nu a pierdut timp pentru a-mi
repeta «mai sus», «mai jos». El mi-a dat, s-ar parea, o sarcina simpla: sa studiez Studiul nr. 42 de
Kreutzer. lar acolo-s numai cvarte neintrerupte. Cvarte obisnuite. Cu auzul launtric, eu le intonam
cu o acuratete impecabila, dar de sub degete ieseau cvarte false. 1. Dailis era de neinduplecat. El
stia: orgoliul meu va birui. Asa si s-a intdmplat. Dupa o luna-doud, cvartele sunau curat si sigur! Iar
paralel cu ele, am obtinut si o buna intonatie in piesele pe care o vreme nici nu le repetasem! Fara
indoiala, exista si alte «metode» de a corecta intonatia. Dar ceea ce mi-a propus losif Lvovici a dat
rezultate minunate, care mi-au ramas in memorie pentru toatd activitatea mea ulterioara de
violonist” [119, p. 50].

Din amintirile lui I. Dailis despre discipolul sau: ,,Serghei mi-a devenit simpatic chiar din
prima zi. Am fost sigur de faptul ca am in fata mea un talent de exceptie, un auz absolut, ritm
impecabil, 0 memorie de invidiat. {i plicea mai ales muzica in stil popular, pe care o interpreta cu
deosebitd sensibilitate. Referitor la creatiile compozitorilor clasici si contemporani, a avut
predilectie cdtre creatiile in care prevala elementul folcloric. Printre compozitorii sai preferati se
aflau St. Neaga, A. Haciaturian, A. Maciavariani” [apud 31, p. 9].

Vocatia romantica a lui S. Lunchevici a gasit un teren fertil in lucrarile pentru vioara ale
compozitorilor romantici, patrunse de un pronuntat lirism, strabatute de motive folclorice puternice,
beneficiind de un limbaj muzical colorat, fapt ce reclama interpretului un stil de mare rafinament.

I. Dailis a avut o viziune si un model propriu in ceea ce priveste alegerea programului pentru
fiecare examen, considerand hotaratoare actiunea de a fundamenta repertoriul violonistic al lui S.
Lunchevici cu lucrari ale compozitorilor clasici. Drept dovada este faptul cd i-a incredintat
studentului sau dificila misiune de a interpreta partea intai din Concertul pentru vioara de L. van
Beethoven. lata ce-si aminteste insusi S. Lunchevici despre aceastd experienta unica: ,,Am céntat

Concertul emotional, cu sunet profund, cu abateri semnificative de tempo, care mi-au parut atunci
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convingatoare. Ghita Borisovna, interpretd incomparabild, titan al gandirii muzicale, partenera
sensibila si receptivd, m-a sustinut, ajutindu-ma si-mi confirm intelegerea despre Beethoven. In loc
de obisnuitul «cinci», catedra, la cererea insistentd a lui losiv Lvovici, mi-a «trantity un «patru»”
[119, p. 51].

Pentru anul I de studii la specialitate S. Lunchevici a abordat urmatorul program:

e B. Dvarionas — Concertul pentru vioara si orchestra, p. I,

P. Ceaikovski — Solo pentru vioara din baletul Frumoasa adormitd;

J.S. Bach — Gavota din Sonata nr. IV pentru vioard solo;

D. Kabalevski — Concertul pentru vioara si orchestra in C-dur, p. I;

N. Racov — Scherzino;

M. Leclaire — Sonata pentru vioara si pian;
e |. Sveascennikov — Romanta.

Iata cum se prezinta programul lui S. Lunchevici pentru anul II de studii la specialitate:
e J.S. Bach - Siciliana din Sonata nr. 1 pentru vioara solo;

e  W.A. Mozart — Concertul pentru vioard si orchestra in D-dur, p. |;

E. Domingues — Poem;

S. Rahmaninov — Preludiu;
e P. Ceaikovski — Solo din baletul Lacul lebedelor
e A. Maciavariani — Concertul pentru vioara si orchestrd, p. |.
in anul III de studii S. Lunchevici a executat urmitoarele lucrari:
e A Maciavariani — Concertul pentru vioara si orchestrd, p. |1-111;
e C. Franck — Sonata pentru vioara si pian, p. ll;
e V. Handoskin — Yyscmeumenvnas apus,
e L. van Beethoven — Concertul pentru vioara si orchestra, p. |,
e S. Lobel-Vascautan — Oleandra.
Programul abordat de cétre instrumentist pentru anul IV de studii:
o F. Kreisler — Variatiuni pe o tema de Corelli
e L. van Beethoven — Concert pentru vioara si orchestrd, p. 1, I
e C. Debussy — Minstrels

e A. Haciaturian — Cadntec-Poem
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e J. S. Bach — Bouree si Giga din Partita nr. 3 pentru vioara solo
e W.A. Mozart — Sonata e-moll, p. I, I

e L. van Beethoven — Sonata nr. 5 pentru vioara si pian, p. |

e J. S. Bach — Adagio din Sonata nr. 1 pentru vioard solo

Maiestria interpretativd a violonistului S. Lunchevici a fost inalt apreciatd la examenul de
stat, pentru care a pregatit urmatorul program, primind din partea comisiei de examinare
calificativul excelent:

e J.S. Bach - Ciaccona;

e A Haciaturian — Concert pentru vioara, p. ll-11;
e C. Saint-Saéns — Rondo Capriccioso;

e S. Lobel-Vascautan — Oleandra.

Prezentam cateva remarci ale comisiei de stat incluse in dosarul violonistului pastrat in
excelente, manifesta un deosebit interes in asimilarea noilor lucrdri. A interpretat multe piese ale
compozitorilor moldoveni. A evoluat in fata publicului insotit de orchestrele simfonice ale
Conservatorului si Filarmonicii ” [v. anexa nr. 2, p. 166].

Relatam un fapt interesant, despre care isi aminteste I. Dailis, citat in monografia semnata de
cercetatorul G. Ciaicovschi-Meresanu: ,,Pe cand Serghei era in anul IV, a fost invitat pentru a
sustine probele de admitere la Conservatorul P.lI. Ceaikovski din Moscova, pregatind atentiei
comisiei de admitere Concertul pentru vioara de A. Maciavariani, pe care l-a executat in fata
ilustrului violonist L. Kogan, care a apreciat la un nivel inalt maiestria interpretativa a tanarului
violonist. Conducerea Conservatorului din Moscova i-a propus atunci lui Serghei sa-si continue
studiile la aceastd prestigioasd institutie muzicald. Nu-mi aduc aminte din ce motive aceasta
propunere nu a fost realizata” [32, p. 9].

Dupa cum consemneaza compozitorul C. Rusnac, dar si autoarele cercetarii File din istoria
interpretarii violonistice si pedagogie E. Vlaicu si O. Vlaicu, S. Lunchevici a studiat o perioadd de
timp si in clasa eminentului violonist Mihail Unterberg, care pe parcursul a 15 ani a facut parte din
componenta echipei de profesori din cadrul Catedrei instrumente cu coarde a Conservatorului.

In perioada studiilor, S. Lunchevici a participat la mai multe evenimente artistice de mare
amploare, printre care enumeram: Primul Festival Republican al Tineretului din RSSM (1957) si

Festivalul Unional de la Moscova (1957), iar in ultimii doi ani de studiu a evoluat in grupul viorilor
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prime al Orchestrei simfonice a Filarmonicii de Stat. Pentru S. Lunchevici nu numai Conservatorul
a insemnat o adevaratd oazd de formare artistica, avand posibilitatea si-i audieze pe ilustrii
interpreti sovietici, care in repetate randuri au concertat la Chisinau: G. Barinova, 1. Bezrodnai, E.
Ghilels, L. Kogan, D. Oistrach, S. Rihter, M. Rostropovici, M. Vaiman etc. Frecventarea tuturor
concertelor simfonice de catre tot cursul cu bilete ,,cu pret redus” era initiata si incurajata de
eminentul I. Dailis. Relatarile despre profesorul sdu, Serghei Lunchevici le incheie subliniind: ,,Si
cea mai stralucitd calauza in aceastd viatd mi-a fost losif Dailis. losif Dailis — elev al lui Salin,
Vasili Salin — elevul lui H. Wieniawski. Eu — elevul lui 1. Dailis. Rezulta ca sunt stranepotul de
vioara al lui H. Wieniawski. Vioara a unit secole” [119, p. 50-51]. Astfel, traditiile scolii academice
de interpretare violonistica au servit drept fundament in crearea stralucitului stil interpretativ al lui
S. Lunchevici, cu care a fermecat ascultatorii pe intregul parcurs al vietii sale, evoluand in calitate
de solist violonist al Orchestrei de muzica populara Fluieras.

Cu parere de rau, toate eforturile noastre de a gisi o marturie a vreunei inregistrari sau
filmari in arhiva Teleradio Moldova, care ne-ar permite sa analizam mai in detaliu arta violonistica
academicd a lui S. Lunchevici, s-au soldat cu un rezultat nul. In incercarea noastra de a alcitui
profilul lui S. Lunchevici ca violonist, am recurs la metoda interviului si a discutiei cu personalitati
notorii ale culturii muzicale (Constantin Rusnac, Zinaida Julea, Gheorghe Sevcisin, Gheorghe
Banariuc, Nicolae Botgros,), reprezentanti ai invatdmantului din Republica Moldova (Esfira
Caplun, Tamara Caftanat, Nadejda Cozlova), dar si violonistii academici, colegi cu S. Lunchevici,
totodata activand in Orchestra Fluieras (Lucian Cocea, Antonina Onicd), care au acceptat sd ne
relateze din amintirile lor referitoare la interpretarea instrumentistului.

Analizand putinele materiale video de pe platforma YouTube, unde S. Lunchevici se
produce in calitate de violonist concertist, putem afirma, cu certitudine, ca a dispus de un model
tehnic propriu, In care ambele maini functionau cu precizie si siguranta, fard a depune mare efort.
Suntem de parere cd acest fapt s-a datorat scolii de vioara a lui I. Dailis. Anume sub indrumarea
profesorului sdu, artistul a reusit sa atingd cele mai inalte culmi in frumusetea si acuratetea
reproducerii sunetului, ceea ce pentru un violonist reprezintd un obiectiv esential. Opinia lui S.
Lunchevici despre stapanirea viorii avea drept scop cultivarea emisiei sonore, care se afla in
subordinea manuirii arcusului mai mult decat de vibrato, deoarece a comparat trasatura de arcus cu
respiratia — un dar nativ, care se poate invata. Maestrul considera ca un sunet frumos trebuie sa

patrundd nu numai episoadele de cantilena, ci si oricare pasaj tehnic, iar un interpret violonist ar
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trebui sd-si dezvolte auzul intern, acel element intrinsec care permite anticiparea frazei muzicale din
partida solisticd in succesiunea ei sonord, pentru a putea produce o prestatiec memorabild in fata
publicului®.

Ambele maini ale lui S. Lunchevici erau de o suplete exceptionald, debordand flexibilitate, o
tarie interioara a degetelor si a Intregului aparat violonistic, care asigura o functionalitate exacta si
sigurd, calitate indispensabild unui violonist de clasa Tnaltd. Din proprie experienta, putem afirma ca
secretul talentului si aptitudinilor muzicale nu rezida decat intr-o micda mdsurd In constructia
anatomica a mainii.

Postura sa scenica era o imbinare a unei usoare exhibitii exterioare cu un temperament
launtric nestavilit. Conform amintirilor contemporanilor si, a dispus de o forta intelectualda imensa:
isi lucra si relucra repertoriul urmérind mereu imbogatirea lui, ascultdnd si reascultdnd propriile
inregistrari cu un simt autocritic neingradit. I. Dailis il caracteriza ca fiind un muzician extraordinar,
care sub orice aspect este armonios, iar ceea ce frapeaza 1n interpretarea sa este simplitatea si
perfectiunea, care merg mana-n mana cu stapanirea deplind a instrumentului.

Bratul drept al lui S. Lunchevici era de o perfectiune clasica, producdnd o varietate de
articulatii prin folosirea lui pentru forta si a poignetului pentru elasticitate, atat in cantilene, cat si in
pasaje tehnice cu trasaturi de arcus accelerate. A fost primul violonist din Republica Moldova care a
folosit prinderea speciald a arcusului, descoperitd de violonistul polonez H. Wieniawski, in care
accentul este pus pe functia degetului ardtitor si pe abilitatea acestuia de a balansa si a echilibra
greutatea arcusului, fiind de parere ca aceastd tehnica asigura transmiterea unei presiuni mai mari pe
coardd, in timp ce greutatea excesiva a baghetei trebuie controlatd. Dupd cum remarca violonistul si
profesorul Nelu Munteanu: ,,Prin schimbarea rapidd a presiunii asupra baghetei, arcusul poate fi
impartit 1n alte si alte subsectiuni puternice si slabe. Elasticitatea manuirii arcusului face supletea si
eleganta frazei, conferindu-i cursivitate, varietate si un bogat joc de nuante intermediare” [75, p.
113]. Demna de retinut este si informatia oferita de violonista Esfira Caplun in privinta faptului ca
S. Lunchevici executa pasajele tehnice din concerte sau piese de virtuozitate cu o jumatate din
lungimea arcusului, aducéand critici la adresa violonistilor care foloseau incontinuu arcusul pe toata
lungimea lui, afirmand cd arcusul este un element pentru executie si trebuie intrebuintat dupa
particularititile muzicale ale lucrarii interpretate”.

La fel, E. Caplun a remarcat faptul ca S. Lunchevici avea obiceiul sd execute lucrarile

muzicale intr-un tempo mai lent. Audiind chiar si Balada de C. Porumbescu in interpretarea sa, nu

45



am putea spune ca el canta mai rar, dar totul suna atat de relaxat si natural, Incat se crea impresia ca
vioara reprezinta o continuitate a corpului sau, iar echilibrul perfect al ritmului impune o stare de
comoditate. In privinta aparatului digital al mainii stangi, a considerat hotaratoare deprinderea de a
nu apasa excesiv degetul pe coarda, fiind de parere ca formarea si controlul acestei deprinderi
trebuie efectuate in timpul exersarii intr-un tempo lent. Aceastd reguld are o importantd majora,
deoarece multi violonisti abuzeazd de presarea excesiva a degetului dupa caderea lui pe coarda,
astfel fiind plafonata dezvoltarea aptitudinii de a alege o digitatie fluenta®.

Dupa cum am mentionat anterior, caracteristicile de baza ale lui S. Lunchevici-violonistul,
inalt apreciate si de criticii muzicali, si de muzicantii notorii ai acelor timpuri, le reprezinta
virtuozitatea, temperamentul si sunetul catifelat al viorii. Vom expune o parere concludenta de o
inaltd insemnatate artistica, exprimata de violonista Antonina Onica, care a avut privilegiul de a-I
asculta pe Serghei Lunchevici interpretind Concertul pentru vioara si orchestra de A. Haciaturian:
»Maestrul, interpretand aceasta creatie, In care tocmai ritmul rapid si succesiunea notelor, fiecare cu
autonomia si valoarea ei, in interactiunea lor sonora de-a lungul frazelor muzicale, facea ca ea sa fie
unica, evocand memorabila lui arta violonistica”.

Referitor la interpretarea Concertului pentru vioara de Haciaturian, profesorul universitar N.
Cozlova conchide: ,,Sunetul sdu era de o puritate deosebitd, patruns de o muzicalitate desavarsita.
Stilistic, nu intdmpina nicio dificultate in partiturd, niciun efort de acomodare nu era sesizat in
interpretarea lui. Partea a Il-a din Concertul de Haciaturian, atat de populara, pe care o ascultasem
in interpretarea maestrului, era tratatd aproape in culori impresioniste, cu o paletd timbrala care
convoca nuante subtile. Nu erau sesizate accente patetice in interpretarea ei. Se simtea reliefarea
caracterului poetic al muzicii si sublinierea duiosiei si a lirismului lucrérii respective™.

Sunetul viorii lui Serghei Lunchevici, la care a facut referinta profesorul universitar Nadejda
Cozlova, era in legitura directd si cu starea sufleteasca triitd de interpret. In confirmarea celor
relatate mai sus, invocam si afirmatiile dirijorului si violonistului Nicolae Botgros: ,,Vibrant,
patrunzdtor, convingdtor si, cel mai important, cu mult suflet. Nu aveai cum sd nu cazi prada
sunetulului emis la vioara de Lunchevici, il puteai recunoaste dintr-o mie de violonisti, el era unic.
Poseda acea vibratie organica, sufleteasca si nu doar violonisticd, o simteai plutind prin sald in mod
natural, nu era mimata si nici agresiva, era pur si simplu fireascd. Imaginatia ma facea sa cred ca

Lunchevici are un arcus mai mare decat cel obisnuit, reusea sa respire odata cu el, iar eu eram

46



coplesit de acel ton interpretativ, de tehnica acestuia si totusi, In primul rand, de sunetul de aur scos
din acea vioar, o raritate pentru toate timpurile’.

Regretata Tamara Caftanat, eminentd profesoara si violonistd, avand posibilitatea sa-I
audieze pe S. Lunchevici in cadrul examenului de absolvire a Conservatorului, relata: In
interpretarea Ciacconei, am observat o perfecta articulatie in schimbul de arcus legato, care este
foarte importantd, deoarece reprezinta elementul de realizare a polifoniei. Tehnica acordului la el nu
stanjenea mersul polifoniei. Din experienta mea ca profesoara de vioara, tin sd afirm cd aceasta
tehnicd implicd promptitudinea caderii degetelor mainii stangi pe coarde si orice intarziere a
combindrii intervalelor care compun acordurile provoacd intarzieri In mersul polifoniei. S.
Lunchevici manifesta, de asemenea, o mare flexibilitate a arcusului in executarea acordurilor’®,
Rularea baghetei sub forta primului deget (aratatorul) al mainii drepte poate asigura executia
convenabild a acordurilor de trei sau patru sunete. Tinem sd mentionam ca in vremea lui Bach, nu
atat arcusul curb, cat calusul plat favoriza o buna executie a acordurilor.

Si regretatul violonist Lucian Cocea, care a apreciat inalt prestatia lui S. Lunchevici din
cadrul examenului de absolvire, in special, isi amintea: ,,In Ciaccona maestrul executa acordurile
energic, as putea spune nervos; fard folosirea sunetelor ascutite, détaché-ul fiind unica forma de
trasaturd de arcus. Banuiesc cd aceasta teorie se bazeazd pe faptul ca in vremea lui Bach nu se
practicau trasaturile de arcus saltate ca spiccato, sotillie, deoarece slabesc soliditatea constructiei,
accentuand inutil unele puncte”g. Datorita apreciatei violoniste autohtone E. Caplun cunoastem
faptul ca S. Lunchevici a utilizat acelasi détaché si in interpretarea Concertului pentru vioara al ui
Beethoven, compozitor in vremea cdruia existau deja toate trasaturile de arcus.

Violonista Esfira Caplun ne-a relatat si despre felul in care S. Lunchevici a interpretat
Ciaccona de J.S. Bach: ,,S. Lunchevici a avut o viziune stilistica inedita in privinta Ciacconei si
anume aceea, ca ea nu trebuie privitd ca o operd in ea Insdsi, ci ca o Incoronare a Partitei in re
minor. A fost preocupat de unitatea stilistica a tripticului d-moll-D-dur-d-moll, recomandand
sesizarea liniilor mari, fara a se pierde in detaliile ritmice sau dinamice, studiind cu multa rabdare
finalizarea detaliilor, farda a ramane in contemplarea lor, trecind la linia mare, a intregului. S.
Lunchevici era de parere ca tripticul este alcatuit din doua tablouri severe la cele doua extremitati si
o raza divind de soare la mijloc, care lumineaza totul. Fiecare din aceste trei parti are un inceput, o

dezvoltare, un suis si o Incoronare. Interpretarea sa sublinia suavitatea razei de soare, cu care incepe
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majorul din mijloc si mai ales prabusirea in imensa tristete din revenirea la tonalitatea minora a
partii de incheiere™°.

Din propria experienta interpretativd a Ciacconei, sustinem viziunea lui S. Lunchevici
expusa de E. Caplun, T. Caftanat si L. Cocea, conform careia respectarea intocmai a textului
muzical duce la o extraordinard expunere logica, sobra, totodata vie, care nu sentimentalizeaza, ci
anima semnele muzicale, ridicandu-le la lumina. Astfel, interpretul evitd orice amplificare in exces
a sonoritatii, lucrand numai in primele pozitii, care nu provoaca niciun fel de grandilocventa iesita
din context. Este interesant faptul ca deoarece interpretul este obligat astfel sa treacd mereu peste
coarde, unitatea timbrald nu este afectatd. Nervul expunerii individualizeaza fiecare variatie si
provoacd emotii ascultatorului, care nu poate depasi starea creatd pentru a mai urmari aspectele
instrumentale tehnice. Drept confirmare a celor relatate mai sus, vom mai reda din amintirile
violonistei E. Caplun despre felul in care instrumentistul interpreta Ciaccona: ,,S. Lunchevici nu
ficea nici opozitii mari de nuante, tot pentru a nu brusca linia mare. In arcusul extraordinar al
variatiei de arpegii in bariolaje (vezi exemplul 1), el a pastrat cvartoletele si nu suprasolicita efectele
sonore, trecand ca majoritatea altor interpreti la sextolete, prin folosirea unui singur crescendo,
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pastrand desenul ritmic intact™".

Exemplul 1:

Fa
Loy N s A

Consideram ca tratarea sa a Ciacconei a reliefat doua mari probleme ale subiectului Bach,
acestea fiind:

1. urtext — respectarea textului original expus de Bach;

2. digitatia corespunzatoare prin evitarea flajoletelor si a salturilor inalte in pozitii prin
plasarea frazei muzicale in interiorul textului muzical.

Ne permitem sd afirmam ca in conceptia lui S. Lunchevici, solutiile muzical-instrumentale
se supun unor idei care decid stilul interpretarii si deschid orizontul de gandire al violonistilor. De
exemplu, ideea de ritm se conjugi cu cea de miscare unitara. In acest sens, apare frecvent greseala
suparatoare a unor violonisti care in incheieri raresc tempoul sau cantd mai rar variatiile scrise in
valori mai mari si mai repede pe cele in valori mici. In conceptia noastra, ele reprezinta erori grave,

deoarece presupun lipsa obiectivului celui mai important: unitatea constructiei discursului muzical,
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afirmatie sustinuta de celebrul violonist Yehudi Menuhin: ,,Nobila unitate a Ciacconei de Bach, cea
mai mare piesd pentru vioard solo, suferd dacd este tratatd cu impulsivitate. Nota prelungita,
precipitarea care distruge maretia progresiei, ornamentul inutil sau schimbarea volumului dupa
placere risipesc farmecul. Este pasionant sa observi ca la Bach, in general, reducand volumul,
varietatea dinamica, vibrato si atacul, se mareste puterea de comunicare” [69, p. 113].

Suntem de parere ca principala directie pe care a fost indrumat artistul ramane cea a
respectului fata de valorile clasice, in special, pentru viguroasa muzici creati de Bach. In timpurile
cand virtuozitatea concertanta este din ce In ce mai aplaudatd, cand agilitatea tehnicd a devenit
sinonim cu arta interpretativa, educatia muzicald a maestrului a fost mentinuta in sfera celor mai
valoroase traditii clasice, fara alunecari in sfera bravurii tehnice. Se poate spune ca Serghei
Lunchevici a datorat profesorilor sdi sobrietatea gustului sau artistic, spiritul nobil si echilibrul artei
sale violonistice.

O alta trasatura a artei interpretative a lui S. Lunchevici, scoasd in evidentd de majoritatea
celor pe care i-am rugat sa se pronunte despre maestru in calitate de violonist, a fost legendara lui
transfigurare in timpul interpretdrii unei piese muzicale, implicarea profund afectiva, acestea avand
drept consecinte schimbarea esentiald a infatisdrii, a expresiei, a formei, chiar si a caracterului.
Violonista A. Onica spunea: ,,Atunci cand aparea in fata publicului, S. Lunchevici se daruia
totalmente. Consider ¢ anume astfel poate fi explicat acel sunet irepetabil, deosebit. Intr-o discutie
Ccu nepotul meu, acesta ma intreba cum e posibil sa scoti dintr-o vioard simpla un asemenea sunet
profund. I-am raspuns ca totul vine din suflet, ca trdirea profunda isi pune amprenta asupra felului
in care presezi degetul pe tastiera viorii, chiar si pe bagheta arcusului. Lunchevici stia sa cante asa

... o . .. . . . o . .12
ca sunetele viorii sale sa exprime cele mai diverse si veritabile stari sufletesti”™.

2.2. Particularitati stilistico-interpretative in abordarea repertoriului de concert al
maestrului Serghei Lunchevici

Cercetarea originalitatii stilistice a interpretarii pieselor muzicale populare de catre S.
Lunchevici este o operatie implicata in demersul analitic general al cercetarii noastre, care are drept
obiectiv evidentierea trasaturilor specifice ale artei interpretative a muzicianului in ansamblu si, in
ultima instanta, valoarea ei intrinseca, valentele ei expresive si estetice. Prin urmare, modul specific

in care interpretul utilizeaza limbajul muzical pentru a comunica reactiile sale intime in contact cu
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lumea nu poate fi, in niciun caz, neglijat in analiza. Faptul se impune a fi subliniat atat ca principiu
teoretic, cat si ca deziderat practic.

Orice interpretare muzicala, in special solo, se remarca pe scara valorica prin modul specific
in care ea da expresie artisticd sensibilizatoare elementului esential al operei. Din acest motiv,
surprinderea viziunii particulare a interpretului, a unicitatii exprimarii artistice a acestei viziuni
subiective ramane a fi definitorie intr-un demers hermeneutic.

In studiul sau Dubla intentie a limbajului si problema stilului, Tudor Vianu, referindu-se la
cele doud intentii ale limbajului — tranzitivitatea (comunicarea obiectiva) si reflexivitatea (colorarea
celor comunicate cu atitudinea afectivd personald), sublinia: ,,Produsul celor doud intentii este
expresia literard sau stilul artistic” [100, p. 17]. Asadar, dupa T. Vianu, stilul artistic este
mansamblul notatiilor adaugate expresiilor tranzitive ale limbajului, prin care comunicarea
dobandeste un fel de a fi subiectiv si, implicit, un interes propriu-zis artistic” [ibidem, p. 17].

Opinia cercetatorului citat privind stilul artistic este extrem de relevanta, servindu-ne ca
reper in cercetarea originalitatii artei interpretative a lui S. Lunchevici. Punctul de plecare al acestei
analize il constituie facultatea imagistica a lui S. Lunchevici, capacitatea lui de a devia voit de la
uzul obisnuit pentru a-si semnala intentia de valorificare originald a sunetelor in noi combinatii.

Nascut la 29 aprilie 1934, intr-o mahala pitoreasca a orasului Chisinau, numita Hutulovca,
S. Lunchevici a copilarit intr-un mediu social favorabil pentru devenirea sa ca artist. In aceastd
ordine de idei, M. Vatavu mentiona intr-un studiu de-al sau: ,,Aici, in jurul bisericii Sf. Gheorghe,
traiau multi muzicieni din tata-n fiu, care duceau mai departe slava lautarilor Iancu Perja, Timofei
Neaga. De la ei a prins dragostea de muzica si micul Serghei” [99, p. 13]. Ideea este confirmata de
insusi marele dirijor si interpret, care marturisea intr-un interviu: ,,Vecinul Ilie, chitaristul, intors de
la munca campului, Ingdna melodii triste, acompaniindu-se la chitara harbuitd, pe care o dregea in
fiece saptamana. Acele cantece despre viata grea, plind de deziluzii si nevoi, au intrat in inima
copilului” [70]. O impresie puternica i-a produs si orchestra militara, ale carei piese, ore intregi, le
asculta stand langa poarta regimentului.

Totusi, un rol deosebit in formarea si devenirea lui S. Lunchevici ca artist a avut violonistul,
aranjorul, folcloristul si conducatorul diverselor formatii de muzicd populara Isidor Burdin (1914—
1999), personalitate marcanta in istoria culturii muzicale din Republica Moldova, de la care a

invdtat, in primul rand, secretele artei interpretative lautaresti.
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in 1956 intalnirea lui S. Lunchevici cu I. Burdin a reprezentat inceputul unei stranse
prietenii, care a durat pe parcursul multor ani. ,,In limba roména, sublinia Veniamin-Ilie Nicusor in
articolul Isidor Burdin — o legenda nestiuta, nu se gasesc informatii aproape de niciun fel despre I.
Burdin. Cu greu gasesti cite ceva in limba rusa sau in cea evreiasca. Si totusi I. Burdin a pus poate
cea mai grea piatra la temelia folclorului basarabean[76]. Considerat de lon Nenita ,,0 enciclopedie
a muzicii folclorice si, in special, a cantecului popular” [76], I. Burdin, care, imediat dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial, infiinteaza, in cadrul Filarmonicii de Stat, primul taraf profesionist, devenit
ulterior Orchestra Fluieras, il angajeaza pe S. Lunchevici, in 1957, pe post de prim-violonist in
formatia sa. Peste un an, tandrul angajat devine prim-dirijor si director artistic al colectivului.
Colaborarea dintre cei doi artisti a avut un impact deosebit asupra lui S. Lunchevici.

Prima lectie invatata de S. Lunchevici de la profesorul sau vizeaza modul de interpretare al
violonistilor-lautari spre deosebire de al celor cu profil academic. Or, deosebirile sunt esentiale,
avand in vedere maniera de interpretare decorativa — apogiaturile, mordentele, trilurile. Cat priveste
apogiaturile, de pilda, se folosesc doar acelea din tertd sau secunda, preponderent pe bataia slaba.
Mordento, spre deosebire de cel clasic, se interpreteaza cu nota auxiliara de jos. Adeseori, in muzica
populard, mordentele se transforma in tril. Pentru executarea lor, de asemenea, existd anumite
particularitati, cum ar fi ,,salturile” de arcus in volum de semiton. Aceste triluri au fost numite de I.
Burdin ,,nervoase”.

In afara de melismatica originala, S. Lunchevici a insusit de la maestrul siu si procedeul
glissando, definit ca ,.,trecere de la un sunet la altul prin alunecarea unui deget peste toate sunetele
intermediare” [DEX]. Astfel, dincolo de faptul ca este prim-dirijorul si conducatorul artistic al
Orchestrei de muzica populara Fluieras, ca are studii excelente ca violonist academic, S.
Lunchevici continua sa-si dezvolte si sa-si cizeleze stilul de interpretare lautaresc, avandu-i ca
modele pe faimosii lautari violonisti ai Fluierasului Ignat Bratu, Timofei Radu, luli Patlajan, de la
care invati diverse procedee interpretative. In scurt timp, artistul si-a format un stil aparte de
interpretare lautareasca, alimentat si din studiile profesionale clasice, stil ridicat de artist la cele mai
inalte cote ale maiiestriei si artei interpretative. In acest sens, cercetitorul S. Mirovici remarca:
»Lunchevici isi demonstreaza stilul virtuoz-concertistic in multe din lucrarile incluse in programul
orchestrei. Sa ne amintim cadenta stralucitoare a viorii din fantezia lui 1. Fazla Refrene lautaresti,
care reprezintd punctul culminant al intregii compozitii, sau episoadele solo Refrene maghiare, suita

Canta si danseaza Moldova de D. Fedov, dar si in multe alte creatii. Lunchevici insusi
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improvizeaza in astfel de episoade, simtind necesitatea unei regandiri creative a melodiilor
populare” [123, p. 271].

Cercetatorul G. Ciaicovschi-Meresanu, referindu-se la maniera interpretativa a violonistului,
scotea in evidentd doud caracteristici definitorii: virtuozitatea si temperamentul: ,,Interpretarea
pasajelor este orbitor de sclipitoare, fioriturile sunt tot atat de scanteietoare... cantarea lui captiveaza
prin neobisnuita emitere a sunetului [...]. Chiar si arcusul la Lunchevici are o comportare
particulara, cu o dinamica dansantd, de parca zoreste orchestra si aprinde inimile auditorilor” [32, p.
24]. In ceea ce priveste temperamentul ca trasiturd a artei interpretative, S. Lunchevici mentiona:
»Este mult mai interesant si mai greu sd demonstrezi temperamentul interior, demnitatea nobild a
unui suflet patimas. Mie Tmi place sd storc din vioard caracterul cantabil al folclorului si sunt
convins cd melodiile si cantecele cu cel mai incetinit ritm ascund adevaratul temperament
moldovenesc” [ibidem, p. 25]. Evident, toate particularitatile stilului interpretativ al lui S.
Lunchevici pot fi relevate in piesele lui solistice, acompaniate de Orchestra Fluieras. Una dintre
aceste piese este melodia populard Cantec de leagdn pentru vioara si orchestra de muzica populara,
in aranjamentul lui 1. Burdin, pe care S. Lunchevici a interpretat-o de-a lungul a aproape 40 de ani.
Ceea ce trebuie mentionat in cazul acestei lucrari este faptul ca S. Lunchevici a optat pentru
varianta Cdntec ca la leagan in defavoarea cdntecului de leagdan propriu-zis, clasificare ce apartine
muzicologului Gh. Suliteanu [apud 92, p. 10]. Alegerea interpretului a fost motivata, probabil, de
faptul ca varianta Cdntec ca la leagan intruneste elemente caracteristice baladei, doinei, romantei,
cantecului liric propriu-zis. Anume aceasta simbioza a satisfacut orizontul de asteptare al maestrului
in valorificarea valentelor Cantecului ca la leagan.

Analiza modului de interpretare de cétre S. Lunchevici a piesei Cdntec de leagan denota
faptul ca acesta include elemente melodice, ritmice si arhitectonice caracteristice cantecului liric si
doinei. In aranjamentul lui I. Burdin, piesa si-a pierdut destinatia originara, fiind transformata din
cantec pentru voce solo, cantat de catre mama pruncului, in piesd instrumentala liricd, de concert,
aceasta din urma pastrand elementele folclorice de baza.

Exemplul 2:
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Cantec de leagan
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In cercetarea sa Particularititile functionale si structurale ale cantecului de leagdan din
spatiul folcloric al Republicii Moldova, Elena Sirghi face unele precizari cu privire la structura
intonationala a cantecelor de leagan: ,,Am remarcat preferinta pentru desfasurarea melodica treptata
in care predomina miscarea descendentd, repetarea pe parcurs a unui sunet, frecventa intervalelor de

secundd mare, tertd mica, cvartd si cvintd perfectd. Intervalul de secunda mare se intalneste
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preponderent in descendentd si mai putin in ascendentd de reguli la inceput de rand melodic, 1n
semicadente sau realizand legatura intre formulele melodice” [92, p. 16].

Intr-adevar, analizind textul muzical din Cdntec de leagdn, descoperim succedarea
motivelor descendente, ce se dezvolta lin, ascendent, impunerea in linia melodicd a viorii solo, a
miscarii pe parcursul unor intervale de secunda. La randul ei, miscarea are loc numai dupa pauze,
separand strofele si randurile diferite unele de altele. Saltul de cvarta este simtit o singurd data, la
mijlocul primei strofe (textul muzical integral al piesei Cdntec de leagan este inserat mai jos).
Expresivitatea inaltd este asiguratd de melismatica rafinatd, aceasta din urma atribuind piesei
Cantec de leagan caracter de doind. Soloul viorii Incepe imediat cu o apogiaturd intreitd pe ultima
bataie slabi a misurii. In continuare, linia melodici este dominati de apogiaturi ordinare in
ascendenta si descendenta, de glissando, de apogiaturi care trec in triluri de semiton, de mordente
cu sunet ajutator descendent. Atrag atentia si repetirile de cate sase ori ale unui sunet. Impreuna cu
chemarea declamativa a ascultitorului, ele rasuna la inceputul a trei strofe. Melodiei bogat
ornamentate 1i corespund desenul, modelul ritmic complicat, tesut din sunete de durata diversa — de
la intregi pana la treizeci doimi cu cea mai variatd grupare intre masuri. Cu metrica stabila 4/8, se
creeaza impresia unei libere improvizatii lirice curgatoare, la care se poate ajunge, la fel, cu sincope
caracteristice in momente de retinere spre tonurile de sprijinire a tonalitdtii, cu pauze scurte si lungi,
cu fermato, cu miscari abia perceptibile, corespunzatoare remarcii de la inceputul piesei. La baza
tonalitatii lucrarii Cdntec de leagan stau variabilele d-moll doric/d-moll melodic cu schimbarea
culorii treptei a sasea si becar- si bemol. Cu ajutorul decorului, se schimba si alte trepte, creand
astfel nuante incomparabile.

Un alt indiciu al variantei Ca la leagan, ce poate fi sesizat destul de bine si clar, este scos in
evidenta de faptul cd, in timpul interpretarii, continud procesul de ,,creatie spontana ce se naste in
momentul executiei” [92, p. 23]. Acest proces de creativitate spontand este reflectat in arhitectonica
originald a piesei. Originalitatea consta 1n faptul ca Insusi cadrul formei fixe a strofei melodice este
format din randuri diferite in functie de cantitatea si numarul de masuri. In total, Cantec de leagdn
are patru strofe. Prima si a treia strofd au un singur rand melodic, strofele a doua si a patra — doua
randuri melodice. O schema a formei piesei Cdntec de leagdn este prezentata in tabelul nr. 1.

Tabelul 2.1. O schema a formei in Céantec de leagdn:

A B C B
a b c d bl cl
12 m. 6 m. 5m. 6 m. 6 m. 5m.
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Dupa cum lesne se observa din schema, repetarea compartimentului B adauga structurii in
cauza trasaturi de simetrie si de repriza. Conform aranjamentului gandit de I. Burdin, in povestea
centrald a viorii solo este prevazuta introducerea liricd, din 8§ masuri, a clarinetului solo. In ea se
repetd de opt ori celula intonativa, imitandu-se astfel procesul de leganare a copilului de catre
mama.

Muzicologul S. Mirovici, referindu-se la modul de interpretare a piesei Cdntec de leagan de
catre S. Lunchevici, sublinia: ,,Cand I. Burdin, care a colaborat cu orchestra multi ani si care a jucat
un rol important in selectarea repertoriului si a pregatirii tinerilor interpreti, a adus intr-0 zi la
repetitie piesa populard Cdantec de leagan, S. Lunchevici nici nu Indraznea sd se atingd de ea.
Fiecare din orchestra ardta cum trebuie cantata aceastd piesa. Lunchevici 1-a ascultat pe fiecare, ca
mai apoi sa cante dupa placul sau. Poezia si frumusetea acestei piese populare le-a descoperit pe
neasteptate, ca pe o marturisire. Pregatitd de o introducere mica, unde pe fundalul strunelor moi
sund motivul leganat parca al balansarii clarinetului frigic, aidoma vocii duioase a mamei deasupra
leagdnului, in acompaniament de tambal, Tncepe soloul viorii, emotiv si splendid. Surprinzatoare
ducerea plastica a sunetului, lunecari moi, fermecatoarele triluri nervoase, glissandoul pur lautaresc
— cantand aceasta piesd, S. Lunchevici a redat un bogat curcubeu de nuante” [123, p. 268-269].

Despre maniera de interpretare a piesei Cdntec de leagan de catre S. Lunchevici s-a
pronuntat si conducatorul artistic de atunci al Filarmonicii de Stat, G. Ciaicovschi-Meresanu: ,,0
scurtd introducere orchestrald. Solistul std neclintit in fata orchestrei. Privirea-i fixeaza un punct in
spatiu, auzul patrunde fiece nuanta melodica, toate straturile armonice emise de orchestra. Vioara e
ridicata Incet la locu-i obisnuit, arcusul atinge struna. Miscarea piesei pare ca Incepe de la capat.
Solistul i-a incetinit mersul. Primele intonatii parca-s pornite din inima fericitei mame ce-si leagana
pruncul. Strunele viorii prind sa vibreze, emanand sunete pline de vraja. Melodia urca in cele mai
inalte sfere... de la pianissimo ce trece la forte. Unduirea duioasa capata amploare, energie, aducand
cu freamatul coplesitor al codrului... Melodia ca si cum s-ar stinge, abia 0 mai percepi, dar ea
continua sa-ti vibreze in suflet, pare infinita...” [32, p. 25].

Asadar, analiza modului de interpretare a piesei Cdntec de leagan scoate in evidenta
urmatoarele: artistul S. Lunchevici a optat pentru varianta Ca la leagdan, deoarece aceasta, datorita

faptului c@ intruneste elemente caracteristice mai multor specii populare, 1i stimuleazd fantezia

ege v,
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O alta piesd concertisticad reprezentativa, interpretatd de violonistul S. Lunchevici, este
Balada de C. Porumbescu. In acest sens, publicistul Mihai Moriras afirma: ,,Consider ci, daca
ilustrul nostru violonist S. Lunchevici nu ar fi avut in patrimoniul operei sale inegalabile nimic mai
mult decat Balada lui C. Porumbescu, chiar si acest lucru, chiar si acest pas curajos, pe care 1-a
facut, i-ar permite si-si invesniceascd numele” [72]. In aceasti ordine de idei, consideram important
de adaugat ca interpretarea de exceptie a Baladei lui C. Porumbescu i-a adus lui S. Lunchevici
titlurile onorifice Artist al Poporului si Laureat al Premiului de Stat al URSS.

Faptul ci S. Lunchevici a ales lucrarea lui C. Porumbescu nu este intamplator. In primul
rand, trebuie mentionat ca Ciprian Porumbescu a fost unul dintre fondatorii scolii profesionale de
compozitie romanesti. In decursul scurtei sale vieti (1853—1883) a reusit si creeze aproape 200 de
compozitii corale, opereta Crai nou, creatii simfonice si camerale. Dintre acestea, Balada pentru
vioara si pian a ajuns sa fie una dintre cele mai indragite si mai cunoscute lucrari din repertoriul
violonistic. Compusa in anul 1880, in perioada studiilor la Conservatorul din Viena, Balada a avut
ca izvor de inspiratie sentimentul dragostei si compasiunea compozitorului fata de tara.

In al doilea rand, ceea ce a putut sa suscite interesul lui S. Lunchevici fata de Baladd a fost
si tragismul existential, talentul componistic iesit din comun al compozitorului C. Porumbescu,
intuitia lui muzicald, abundenta melodica, spontaneitatea ritmica si varietatea armonica atestate la
un tandr caruia nu i-a fost dat sa aiba un mediu de traditii artistice si nici Indrumatori deosebit de
inzestrati. Drept dovada a celor afirmate sunt si numeroasele studii ale creatiei compozitorului,
semnate de muzicologi notorii, precum: G. Sbarcea [91]; Leca Morariu [57]; P. Leu [58]; V. Cosma
[36]; V. Medan [68]; O. Lazar Cosma [35]; Irina Zamfira Danild [39] s.a. Din punctul de vedere al
genului folcloric, in Balada prevaleaza elementele caracteristice doinei, manifestate, simtite la
nivelul multilateralei palete pitoresti, In care coexistd lirismul, dramatismul, tristetea, bucuria,
dragostea, dezamagirea, jalea, protestul, indignarea. Asemenea doinelor, in Balada, sunt contrapuse
doud dimensiuni: tristd — in tempo domol si luminoasd — in tempo dinamic (presto). Apropierea de
doina este subliniata si de melismatica de amploare, de diversitatea grupurilor ritmice dintre masuri,
acestea incluzand sunete prelungi, triolete, cvintolete, sextolete si decimolet.

Intrucat izvoarele folclorice se manifesta in formulele intonationale, in cele ce urmeazi vom
compara nucleul intonational cu care incepe prima tema a Baladei lui C. Porumbescu cu mostrele
folclorice.

Exemplul 3. Balada lui C. Porumbescu
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Solo Violin

Balada
Andante flebile (4 = 52)
Ciprian Porumbescu - Dobrinescu
f) = 8 6 3 3 3
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Exemplul 4. Doina din repertoriul lui Costache Marin

Doina

Lento. A piacere. Sempre quasi retitando
> — o)

Vin.

Exemplul 5. Doina din repertoriul lui Gheorghe Murga

Doina

Andante molto rubato

y K f
Violin  fa—2—1

Vin.

O altd formula intonationald, care adeseori este intalnitd In doind, bocet, in cantecul de dor,

este Infatisatd prin producerea in serie a miscdrii de la prima catre a cincea treaptd a tonalitatii, cu

suspendare ritmica asupra primului sunet indelungat. S& comparam exemplele:

Exemplul 6. Balada lui C. Porumbescu. Inceputul temei a doua:
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Exemplul 8. Doina ciobanului din regiunea Suceava
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Andante poco rubato
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Muzicologul roman V. Medan a remarcat referitor la tema a doua din Balada (exemplul 9)
ca ,,Ciprian Porumbescu trebuie sa fi cunoscut variante ale cantecului Muntilor cu brazi inalfi de
vreme ce aceasta parte a compozitiei sale este atat de inrudita cu frumosul cantec popular” [68, p.
68], atat prin parcursul melodic, ornamentat cu melisme, cat si prin formulele ritmice exceptionale,
prezenta coroanelor, elementele caracteristice melodicii de doina si ritmul parlando-rubato.

Exemplul 9. Muntilor cu brazi inalti:
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Este curios faptul ca la baza acestei formule intonationale sta lamento, una dintre extinsele
figuri retorice ale muzicii academice. Figura respectiva sugereaza starile de jale si de doliu care
coincid cu tema a doua din Marsul funebru, Sonata b-moll de F. Chopin de mai jos:

Exemplul 10: F. Chopin, Sonata b-moll, p. a Ill-a

Conform originalului, piesa lui C. Porumbescu a fost conceputa ca Balada pentru vioara si
pian. Acest fapt a fost determinat, mai intdi, de tendintele caracteristice epocii in care a activat
compozitorul. Or, in perioada respectiva, apar mai multe colectii de folclor cu acompaniament de
pian, semnate de Eduard Caudella, Alexandru Flechtenmacher, Frangois Rouschitzki, Carol Miculi,
Johann Wachmann s.a.

Trebuie sd precizam cd S. Lunchevici a interpretat aceastd piesd in aranjamentul orchestral
efectuat, la rugamintea lui, de catre Stepan Stoianov. Aranjorul a utilizat grupul Orchestrei Fluieras,
alcatuit din sase viori si1 tambal.

Alta schimbare se referd la arhitectonica Baladei. C. Porumbescu a compus-o in forma
clasica, din trei parti, cu repriza prescurtatd. Materialul muzical al partilor marginale corespunde
doinelor folclorice. Partea din mijloc, ce se remarca prin virtuozitate, contrasteaza cu ultima prin

intermediul pasajului facturii de joc. Toate sectiunile din interiorul partilor se constituie din
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perioade clasice, patrate, din doud propozitii, a cate opt sau patru masuri fiecare. Pornind de la cele
relatate mai sus, compartimentele b, c, e, b1 sunt reluate.

Tabelul 2.2. Schema formei piesei Balada de C. Porumbescu

Andante flexible Poco piu moto Andante flexible
A B Al
a b c al d e g el a2 bl
m.16 81 16:11 16 8 8:1l 8 8 16 8:1l

Comparand schema Baladei lui C. Porumbescu cu cea adoptata de interpretul S. Lunchevici,
observam cateva diferente considerabile. Mai intai, in cazul lui Lunchevici, soloul viorii nu incepe
imediat. El este precedat de o introducere alcituiti din doud compartimente. In primul, se imitd
cantatul pasarilor de padure, acesta simbolizand natura, plaiul natal, in cel de-al al doilea, intervin
ansamblul de violonisti si tambalul. Baza melodicd o constituie tema tristd din compartimentul de
mijloc al Baladei (episodul e), organizata analogic secventei descendente a intonatiei de suspin.

Exemplul 11. Compartimentul de mijloc al Baladei

Molto andante e flebile
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Totodata, S. Lunchevici a exclus toate reluarile de episoade, indicate in tabelul 2.2, a scurtat
compartimentele al din prima parte, a2 si bl din partea de repriza a compartimentului A1. Mai jos,
prezentam schema arhitectonica a Baladei lui C. Porumbescu in interpretarea lui S. Lunchevici.

Tabelul 2.3. Forma Baladei lui C. Porumbescu in interpretarea lui S. Lunchevici:

Andante Andante flexible Presto Andante flebile
flexible

Introducere A B Al
orchestrala

Pe  baza a b c d e g el al
comp. e

mas. 8 16 8 16 8 8 8 8 16

Constatam, de asemenea, ca S. Lunchevici, pastrand cele trei parti ale originalului, totusi
renunta la rigorile formei clasice. El acceptd traditia ldutareasca de interpretare, scotand astfel in
prim-plan continuitatea temei din strofa. Si repriza a fost redusa semnificativ. Dacé in varianta lui
C. Porumbescu repriza include prima si a doua tema din prima parte, in cea a lui S. Lunchevici, in

repriza este expusa doar prima tema (@), aceasta din urma amplificind mesajul Baladei.
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Asadar, S. Lunchevici, valorificand traditia folclorica, a intensificat la maximum rezonanta
piesei lui C. Porumbescu. Interpretarea Baladei de catre artist contine accente si modificari destul
de semnificative, nuante fine de articulatie si agogica, caracteristice doar geniului. Complexitatea
inovatiilor ce apartin violonistului S. Lunchevici denota exceptionala lui capacitate de a improviza,
evident, avand ca punct de pornire traditia lautdreascd. Iatd cateva dintre aceste inovatii ale
interpretului:

1. Pe langa semnele fermato, indicate de compozitor, S. Lunchevici include, in interiorul
intonatiei de triolete, microfermato, adopta incetinirca sau tardganarea la sfarsit de
propozitie sau fraza, completand-o cu pasaje interpretate la tambal.

2. In culminatia plini de dinamism din prima parte (sfarsitul compartimentului c) S.
Lunchevici interpreteaza cadenta improvizata, plind de virtuozitate.

3. In interpretarea lui S. Lunchevici, tema reprizei este mult mai expresiva datoritd inlocuirii
trasaturii de arcus legato cu accentuarea marcato (trasatura de arcus caracteristica).

4. In repriza, S. Lunchevici interpreteazi propozitia a doua a temei cu o octavd mai sus.
Aceasta trecere Intr-un registru mai inalt accentueaza si ofera, in acelasi timp, revérsarea
emotiilor interpretului.

5. Aceste doua fraze, similare ca intonatie, S. Lunchevici le interpreteazd cu un contrast
dinamic f — p.

Reflectand asupra interpretarii de catre violonist a Baladei de C. Porumbescu, cercetatorul
S. Mirovici remarcd un fapt extrem de important: ,,Lunchevici canta Balada nu in maniera
lautareascd, ci intr-un stil expresiv concertistic, demonstrand o scoald profesionald excelenta,
virtuozitate si maiestrie. Violonistul se impune in mod imperios, convinge. Lumea romantismului i1
este atdt de scumpa si apropiata. lar in interpretarea Baladei, aceastd lume a fost dezvaluita cu o
profunzime uimitoare” [123, p. 269].

Compozitorul si dirijorul Gheorghe Banariuc considera: ,,Talentul violonistic al lui Serghei
Lunchevici, remarcat, in primul rand, prin sunetul amplu, bogat in culori al viorii, prin stilul
interpretativ plin de sensibilitate, patetism impresionant si de bun-gust, este un model de
perfectiune. In interpretarea Baladei de Ciprian Porumbescu S. Lunchevici a patruns in adancul
filozofiei poporului nostru™?,

Sintetizand cele spuse anterior, subliniem ca modificarile intreprinse de S. Lunchevici in

varianta originala a Baladei lui C. Porumbescu demonstreazd cu prisosintd marele lui talent,
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apreciat de ascultatorii din tara si de peste hotarele ei. Interpretarea Baladei de catre S. Lunchevici
continud mersul triumfal, impresionand si suscitand interesul ascultatorilor. Pentru confirmare,
prezentam cateva comentarii culese de pe YouTube.com:

»duperba Balada... superba interpretare”;

»Maestru cu har divin, cum nu a vazut pamantul nostru”;

»Maestru ilustru care se naste o data la o mie de ani”;

,Nemuritoare, eterna” [60].

O altd piesda muzicalda a carei interpretare demonstreaza atit marele har, cat si
individualitatea artistica a lui S. Lunchevici este Romanta veche pentru vioara si ansamblu
instrumental de Isidor Burdin. Initial, aceastd creatie a fost interpretatd de S. Lunchevici in filmul
artistic Lautarii (regizor si scenarist Emil Loteanu). Protagonistul filmului, Toma Alistar, este un
violonist virtuoz. S. Lunchevici s-a produs in rolul acestui lautar batran. Referindu-se la maniera de
interpretare a romantei, G. Ciaicovschi-Meresanu afirma: ,,Privindu-1, spectatorul are coplesitoarea
impresie ca Toma Alistar e un magician, care manuieste o vioara-minune. Taina acestei muzici
divine sta in mainile neobisnuit de sensibile ale lui S. Lunchevici. Regizorul ne-a sugerat acest
adevar printr-un cadru plastic: «Mainile! Mainile!l» — exclama cu disperare Toma Alistar — Serghei
Lunchevici, cand s-a rasturnat subredul car al lautarului si pe ecran apar in prim-plan mainile
uimitor de expresive ale maestrului” [32, p. 48].

Melodia Romantei vechi vorbeste despre soarta tragica, dar nu frantd a lautarilor talentati,
despre devotamentul lor fatd de arta. Interpretarea acestei piese de catre S. Lunchevici produce
ascultatorului impresii de neuitat, deoarece el insusi a fost pus la incercare de povara vietii
lautaresti. Acest gand este confirmat de cineastul Gh. Prodan: ,,E un mare actor? Poate. Dar mai
mult, se pare, succesul a fost determinat de faptul ca, in acest rol, Serghei Lunchevici s-a gasit pe
sine Tnsusi, desi Intr-o postura mai tragicd. Doar el insusi e cantaret, suflet din sufletul poporului”
[apud 32, p. 49].

Dupa aparitia filmului Lautarii, Romanta veche de 1. Burdin a fost interpretata de S.
Lunchevici in diverse concerte, pe parcursul a peste doudzeci de ani. Bineinteles, marele succes al
acestei lucrari muzicale rezida atdt in valoarea de netagaduit a melodiei, cat si in maniera de
interpretare a romantei. Violonistul, compozitorul si dirijorul I. Burdin a recurs la un gen foarte
indragit de lautarii-violonisti — folclorul orasenesc, despre care L.A. Axionova afirma: ,,O noua

formd a folclorului muzical ordsenesc din veacul XIX si prima jumatate a veacului XX sunt si
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cantecele-romante. Forma aceasta a liricii vocale orasenesti a luat nastere in conditiile specifice ale
vietii oraselor moldovenesti cu o populatie amestecata: moldoveni, rusi, ucraineni, greci, armeni,
bulgari, sarbi, tigani, evrei, polonezi s.a. [...] Romantele moldovenesti erau compuse si executate de
lautari, care le cantau din gura, acompaniindu-se din cobza, chitara ori fiind insotiti de taraf. [...]
Deseori lautarii cantau melodiile romantelor la vioard, in Insotirea tarafului” [4, p. 41]. I. Burdin
compune aceastd romantd pentru vioara solo si orchestra de instrumente populare pe baza
folclorului lautaresc. Abordand problema romantei, O. Lazar Cosma, in lucrarea Hronicul muzicii
romdnesti, remarca: ,,Romanta rdmane un gen cultivat atit de lautari, cat si de amatori in muzica
saloanelor. Sentimentalismul romantios inca mai incalzeste inimile multor tineri si oameni in varsta.
Practica lautareasca a cantecelor «de inima albastrd» va contamina preocupdri creatoare si mai ales
va gasi in editori propagatori de frunte [...]. Domina un stil galant cu vizibile inflexiuni orientale,
puternic sablonizate, permanent aceleasi, secunda maritd, conturul melodic usor melismatic. Vor fi
prezente si formule cadentiale clasice, armonia exceland in retete de provenienta occidentala” [35,
p. 366]. Cat priveste traditiile occidentale, ele se manifesta in pilonul minorului armonic diatonic
(tonalitatea de baza c-moll), in abundenta cromatismelor si a retinerilor la sfarsit de fraze, care
amintesc de cumplitele romante ruso-tiganesti, in acordica functionala clara. Notele sentimentale,
duiosia, patimile si amarul suferintelor eului liric, sensibilitatea deosebita, bucuria si tristetea — toate
devin caracteristici ale continutului romantei. Arhitectonica lucrarii lui I. Burdin se constituie din
succedarea libera a doud teme contrastante, inrdmate de o introducere scurta si de coda.

Audiind Romanta veche de 1. Burdin in interpretarea lui S. Lunchevici, traditiile lautaresti
pot fi atestate clar in sistemul ritmic parlando-rubato, in structura melodica a pasajelor improvizate,
cu diapazonul de pana la trei octave, in melismatica, in efectele produse de procedeul glissando.
Melodia interpretatd de S. Lunchevici trece din registrul grav al viorii in registrul Tnalt, pastrand
calitatea bogatd si intensitatea dramaticd a sunetului. Linia melodica expresivd a romantei este
interpretata de S. Lunchevici cu mult vibrato. Expunerea de catre maestru (in compartimentul final
al lucrarii) a temei pe intervale de sextd, in registrul inalt; folosirea vibratoului intens, amplele
acorduri pe fundal arpegiat in acompaniament subliniaza lirismul Romantei vechi. Violonistul a
apelat si la efectul stingerii sunetului (astfel fiind definit de B. Kotlearov in Lautarii moldoveni si
arta lor, pag. 57), folosit pentru a accentua caracterul trist al lucrarii, care constd in descresterea
puternicd a sonoritatii, lipsit de vibrato, cantat cu arcusul.

Exemplul 12
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Incontestabil, arta interpretativa a lui S. Lunchevici-violonistul a lasat urme adanci in
memoria spectatorilor, muzicologilor si colegilor de breasla. Intrebat fiind: ,,Prin ce se remarci arta
interpretativd a lui Serghei Lunchevici?” — o intrebare deloc usoarda, care necesitd analize
minutioase ale stilului, manierei individuale a maestrului, Gheorghe Sevcisin, Artist Emerit, care pe
parcursul mai multor ani a activat in Orchestra Fluieras in calitate de tambalagiu, orchestrator si

compozitor, referindu-se, de pilda, la sunetul emis de interpret, numindu-1 pe Lunchevici ,,un viorist
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cu sunet” (aceastd apreciere la adresa artistului a fost facutd pentru prima data de I. Burdin), afirma:
,»Era un viorist cu sunet, antrenat insistent pe parcurs. Romantei vechi, semnate de I. Burdin, i-a dat
o altd suflare, incét toti violonistii interpreti de muzicd populard, luati la un loc, nu vor reusi
niciodata sa scoata sunetul lui Lunchevici. Maestrul a cantat Balada de C. Porumbescu in asa mod,
incat fiecare propozitie, inclusiv finalul, 1l incita pe om s vrea sa asculte mai departe, il fac s nu se
sature de ea™.

Muzicologul I. Miliutina evidentia intuitia, improvizatia liberd, temperamentul artistic al
violonistului, autenticitatea si sensibilitatea interpretarii: ,,Exceptionalul buchet de melodii
populare, sub arcusul lui S. Lunchevici, inflorea capéatand culori stralucitoare. Acest muzicant avea
temperament artistic. Interpretarea sa impresiona prin amestecul de lumina si intuneric, de
dramatism si fericire, prin plansul si cantecul strunelor viorii, prin identificarea artistului cu muzica
insasi” [121, p. 144].

Asadar, profesionalismul, totala mobilizare si daruire, prezenta scenicd inconfundabila, pe
de o parte, expresivitatea interpretarii, cu variate nuante si inovatii muzicale, sunetul inconfundabil
al viorii, pe de alta, raman cateva dintre caracteristicile definitorii ale violonistului S. Lunchevici,
trasaturi pe care le-a demonstrat cu prisosinta in rolul lautarului Toma Alistar din filmul Lautarii de
Emil Loteanu. Piesa Jalea tiganului, cu saltarile de arcus, cu staccato de o frumusete rard — 0
vibratie perfectd ce caracterizeaza genul muzical respectiv, interpretatd de Toma Alistar — Serghei
Lunchevici, este mai mult decat un argument al simbiozei dintre toate aceste caracteristici, ce
definesc arta lui interpretativd. Pe langd acestea, maniera si originalitatea de interpretare, libertatea
artistica, forta imaginatiei, fara indoiald, creeaza actualitatea atemporala a lui S. Lunchevici si a

creatiei sale.

2.3. Indrumitor al tinerilor violonisti

Fiecare dintre noi, cand rosteste cuvantul ,,profesor”, are In minte portretul unei anumite
persoane care reprezintd modelul sau de dascal, constituit dintr-o suma de trasaturi ce leaga, la
randul lor, imaginea acestuia de actiunea de indrumare, orientare, formare. Evident, locul si rolul
profesorului sunt apreciate si valorizate in legatura cu efortul educativ realizat.

In istoria culturii nationale, numele lui S. Lunchevici, violonist prin vocatie, rimane legat si
de cel de mentor cu ample calitdti pedagogice. Abilitatile sale de pedagog si le-a manifestat incd din

anii scolaritatii si ai studentiei, drept dovada servind si cele citeva documente din arhiva personald a
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maestrului: recenzii, procese-verbale, rapoarte, marturisiri ale oamenilor care 1-au cunoscut. Astfel,
intr-un raport semnat de directorul scolii medii unde isi facea studiile S. Lunchevici, se afirma:
»Serghei Lunchevici este foarte activ in viata scolii, a elevilor, in cadrul cercului de activitate
artisticad pentru amatori. El are mari perspective In atingerea scopului propus si a predispozitiilor
sale” [v. anexanr. 2, p. 162].

Eficienta predarii este apreciatd in functie de masura in care un profesor reuseste sa
trezeasca motivatia elevilor sai pentru problemele propuse spre studiu si pentru disciplina de
invatamant predatd. Avem convingerea ca ceea ce-l remarca pe S. Lunchevici ca un excelent mentor
de vioara a fost anume aceastd putere de a motiva elevii pentru studiu. lar a motiva inseamna a
folosi un arsenal intreg de principii pe care profesorul isi construieste demersurile didactice, de
tehnici de invatare, de calitati individuale.

Incercarea de analiza structurali a personalitatii mentorului Serghei Lunchevici impune, pe
de o parte, relevarea influentei catorva factori contextuali, situationali, care au determinat relatia
»profesor — elev” si, In primul rand, ipostaza de eleva a autoarei prezentei cercetdri a reputatului
violonist si prezenta ei la repetitiile Orchestrei Fluieras, pe de alta parte, identificarea principiilor, a
metodelor utilizate, a calitatilor individuale ale artistului, manifestate in calitatea lui de mentor.

Primele impresii despre S. Lunchevici, trdite la varsta copildriei, asa cum au rdmas in
memoria autoarei acestei teze, tin de aspectul lui exterior, de expresivitatea privirii, de stdpanirea de
sine care-i erau caracteristice. S. Lunchevici avea o infatisare cu adevarat impunatoare, o statura
bine proportionata, care, in ciuda deprinderii sale de a tine capul si umerii usor inclinati inainte, lasa
impresia de indltime si vigoare. Cel mai mult capta atentia privirea-i serioasd, atintitd parca in
departarile tainice, lasand sd se intrevada, sub o aparenta linistitd, un univers de pasiuni, de trdiri
profunde, o inflexibila stdpanire de sine, sigurantd, o constiinta a propriilor forte, calitati specifice
personalitatilor si oamenilor de geniu. Modestia legendara a lui S. Lunchevici a fost unul dintre
atuurile reputatului artist.

Orice succes scolar este determinat, in mare masurd, de competenta didactica a profesorului.
R. Gherghinescu operationalizeaza competenta didactica in cinci categorii de competente specifice:

a) competenta cognitiva, cuprinzand abilitatile intelectuale si cunostintele asteptate din
partea unui profesor;

b) competenta afectiva, reprezentata prin atitudinile asteptate din partea profesorului si

considerata specifica profesiunii didactice, deoarece este cel mai greu de obtinut;
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C) competenta exploratorie, care vizeaza nivelul practicii pedagogice si ofera viitorilor
profesori ocazia de a-si exercita abilitatile didactice;

d) competenta legata de performanta, prin care profesorii dovedesc nu doar ca stiu, dar si ca
pot utiliza ceea ce stiu;

e) competenta de a produce modificdri observabile asupra elevilor in urma relatiei
pedagogice [41, p. 21].

Privit din acest punct de vedere, S. Lunchevici punea un mare pret pe relatia profesor — elev,
demonstrand caldurd sufleteascd, o intelegere perfecta a psihologiei copilului si mai ales
convingerea ca inainte de a-1 invata pe elev ceva, de a-i trezi dragostea pentru muzica, de a-i forma
deprinderi de interpretare instrumentald trebuie sa-1 faci sa creada ca i esti prieten, un substitut al
parintilor, un partener de activitate.

Exigent fata de sine in primul rand, dar si fata de altii, S. Lunchevici impunea anumite
cerinte viitorilor interpreti instrumentisti, afirmand de fiecare datd ca o carierd violonisticd (si nu
numai violonisticd) se construieste anevoie, prin muncd asidud si sistematicd, prin valorificarea
talentului Tnnascut, prin perspicacitate necesara pentru tinerea sub control a factorilor determinanti
devenirii. Desigur, in viziunea lui S. Lunchevici, pasiunea constituie elementul-cheie al
personalitatii artistice.

Calitatea procesului de predare, asigurarea succesului sunt conditionate de anumite principii
care stau la baza acestora, de metodologia aplicatd de cadrul didactic. Analiza, din perspectiva
prezentului, a modului de desfasurare a lectiilor individuale de vioara ale autoarei prezentei teze,
avandu-l 1n calitate de mentor pe S. Lunchevici, ne-a permis sa relevam cateva principii pe care le
consideram ca erau importante pentru maestru: expresivitatea ca element definitoriu al interpretarii;
libertatea si prioritatea elevului in actul Invatdrii; imaginatia ca principiu al libertatii; stimularea
gandirii creative; valorizarea piesei muzicale de catre interpret; polifunctionalismul artei; invatarea
constientd, temeinica si sistematicd; unitatea dintre subiectul predarii si cel al invatarii.

S. Lunchevici era de parere cd munca profesorului, ca si raspunderea sa, sunt mult mai mari
ca ale elevului. De aici necesitatea imperioasa ca profesorul trebuie sd posede la maximum atat
tehnica instrumentului, cat si repertoriul didactic si artistic. Dascélul trebuie sa cunoasca zeci de
studii, zeci de sonate, concerte si piese pe de rost, pentru a economisi timp si a-i convinge pe elevi

de necesitatea de a avea o bund memorie.
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Indrumitorul S. Lunchevici si-a impus cu strictete si se simta capabil de a oferi oricand si in
orice Imprejurare lamurirea ceruta de elev, motivand si exemplificand un anumit accent, o anumita
trasaturd de arcus si locul unde trebuie asezata pe arcus o fraza.

Principiul libertatii si prioritatii subiectului supus instruirii, prin care se recunoaste calitatea
iminentd a elevului ca subiect ce se creeazd continuu pe sine in raport cu opera de artd, s-a
manifestat in felul in care S. Lunchevici considera necesara formarea deprinderii de manuire corecta
a arcusului. In acest sens, profesorul nu-si impunea punctul de vedere, lisandu-si discipolii ei insisi
sd decidad cu privire la pozitia mainii. Totodatd, S. Lunchevici atragea atentia asupra faptului ca
sugestiile, indicatiile si sfaturile date de el nu sunt reguli stricte, categorice, ca acestea, izvorate din
experienta proprie, sunt discutabile, indemnand astfel spre analizd si rationamente logice,
argumentate. intelegind imaginatia ca principiu al libertatii, S. Lunchevici, in cadrul orelor, punea
un mare accent pe aceasta, crednd diferite situatii care sa o declanseze, afirmand de fiecare data ca
imaginatia creatoare il elibereaza pe om de stereotipuri, de conventii.

Sensul pe care il comporta un alt principiu relevant atestat in activitatea de predare a lui S.
Lunchevici, cel al expresivitatii ca element definitoriu al interpretarii, vine sa explice atit teza cu
privire la caracterul semnificativ al formei operei artistice, cat si ideea despre valoarea adaugata de
catre interpret operei. Astfel, cu cat semnificatia creatd de limbajul muzical este mai amplad, mai
complexa, cu atat interpretdrile executate vor fi mai bogate, mai semnificative pentru interpretul
insusi si viceversa. In aceastd ordine de idei, cerinta de bazi a lui S. Lunchevici era ca elevul si
cante cu suflet, sa descopere 1n lucrarea interpretata nuantele ei interioare, greu de perceput, valorile
ascunse. In acest sens, unul dintre discipolii maestrului, Vasile Advahov, relata: ,,Ceea ce am primit
de la el, prin exemplu, nu prin cuvinte, a fost aptitudinea de a transforma nota intr-un mesaj vital, de
a da formi, inteles frazei, as spune, viati muzicii. In momentul cind folosea cuvinte pentru a
clarifica ceva, nu erau niste instructiuni dinainte stabilite sau niste solutii gata pregdtite, ci sugestii,
plasmuiri care depdseau ratiunea si veneau s insufle imaginatiei mele o intelegere completa™".

S. Lunchevici era impotriva unei interpretari mecanice, statice, identice. Cerea ca una si
aceeasi piesd sd fie interpretata de fiecare datd diferit, el insusi fiind un exemplu veritabil in acest
sens. Iminenta artei, emotia provoaca, stimuleaza, fapt din care rezulta si necesitatea interpretului de
a da expresie starilor trdite de el si celor din piesa muzicald. Evident, Lunchevici nu accepta
manifestarile exagerate, false, artificiale ale emotiilor. Considera limbajul muzical unul viu, cu

posibilitafi de expresie nelimitate. Compara acest limbaj cu cel uman, subliniind de fiecare data ca
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nu un sunet abstract, ci doar o inlantuire de sunete, de elemente, in unitatea lor organica, armonica
contribuie la crearea melodiei. Obisnuia sd concentreze atentia elevilor, in timpul executarii unei
lucrari, nu atdt asupra pasajelor dificile din punct de vedere tehnic, cat asupra cantilenelor,
episoadelor melodice, explicand cad acestea sunt cele mai expresive, ca ele alcatuiesc, de regula,
baza tematica a unei lucrari, ca, de cele mai multe ori, materialul respectiv ramane nelucrat. Dupa
parerea lui S. Lunchevici, anume cantilena reprezintad cel mai dificil moment tehnic in interpretarea
unei lucrdri violonistice, opinie exprimata si de eminentul violonist si pedagog, reprezentant al
scolii sovietice de vioara, David Oistrach.

Orice opera artistica, in relatie cu interpretul, este supusa actiunii de valorizare la fiecare
cercetare, interpretare: ,,Decodajul unei opere artistice este totdeauna un act de valorizare (strict
gnoseologica, ideologica, emotionala etc.)”, noteaza M. Vulcanescu [102, p. 160]. Actul valorizarii
se produce datorita naturii operei artistice, care este esential orientata cétre receptor/interpret. Prin
insdsi esenta sa, opera de arti il include in propria ei fiintd pe interpret. In aceastd ordine de idei
mentionam ca, in vederea formarii la elevi a competentei de valorificare a pieselor instrumentale, S.
Lunchevici le atrigea acestora atentia asupra frazarii, a interdependentei dintre fraze. In procesul de
lucru cu autoarea tezei asupra temei principale din partea a ll1-a a Concertului pentru vioara de F.
Mendelssohn, maestrul era de parere ca ignorarea nuantelor, a limitelor frazelor si a caracterului lor
reprezinti un adevirat atentat asupra expresivitatii muzicale, cu consecinte destul de grave. In
viziunea lui S. Lunchevici, interpretul care nu poate fraza corect, care nu stie cu exactitate unde
incepe si unde se incheie o frazd, care inlocuieste o frazd naturald cu una falsd, cu aparente
exagerate, este aildoma unui om pronuntand cuvinte dintr-o limba straina fara a le intelege sensul.

Afirmatia cd opera de artd se constituie din 1% de talent si 99% de munca a fost valabild si
in cazul lui S. Lunchevici. In acest sens, principiul invatirii sistematice, constiente si temeinice a
fost unul important si diriguitor al activitatii sale atat in calitate de interpret, de dirijor, cat si de
mentor. Lunchevici era de acord cu opinia renumitului pedagog L. Auer care sustinea ca pentru un
violonist studiul zilnic trebuie sa fie asemenea necesitatii fiziologice, dat fiind faptul cd degetele,
pentru a-si pastra flexibilitatea, au nevoie de a fi continuu in stare activa [106, p. 25]. S. Lunchevici
considera cd un instrumentist trebuie sa faca pauza de cel putin 15 minute dupa fiecare 45 de minute
de exersare/interpetare. Sustinem aceastd opinie a maestrului, intrucat, asa cum demonstreaza
practica de munca cu studentii, studiul in tempo lent, pentru un violonist, este o activitate dificila,

care necesita rabdare, tenacitate, poate provoca plictiseald sau renuntarea la exersare. Drept
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argument ar putea servi exersarea/studierea schimbdrilor de pozitie (pentru acuratetea interpetarii)
ale pasajelor dificile, cu toate zgomotele stridente de rigoare sau rezolvarea exercitiilor ce tin de
mana dreapta, unele destul de monotone, dar extrem de utile in Tnsusirea tehnicii arcusului. Doar
solutionand aceste sarcini, asimildnd materia respectivd, formandu-si deprinderile necesare,
violonistul va putea aborda piese mult mai dificile decat precedentele.

Spre deosebire de Gheorghe Neaga'®, care punea accentul pe metoda demonstrarii, S.
Lunchevici folosea cu mult succes problematizarea. In procesul de lucru cu autoarea tezei la
momentele tehnice dificile din Scherzo-Tarantella de H. Wieniawski, odata aparuta problema, fie
de ordin tehnic, fie de ordin muzical, fie inainte sau dupa ce a fost invatata lucrarea, maestrul lasa
discipola sa gaseasca ea insasi solutia dintr-0 serie de variante, contribuind astfel la dezvoltarea
viziunii artistice a acesteia. De reguld, folosea metoda demonstrarii numai in cazul predarii unei
lucrari noi.

In scopul de a diversifica si a inviora exersarea individuald, S. Lunchevici a renuntat la
schema obisnuita de studiu, conform careia, initial, elevul trebuia sa cante game, studii, diverse
capricii si, in final, sd interpreteze programul de concert. Din amintirile autoarei tezei lectiile cu
Lunchevici se desfasurau conform urmatoarei scheme: initial, interpreta integral sau un fragment
din piesa pregitita ca temd pentru acasi, utilizand digitatia si arcusurile recomandate de profesor. In
timpul interpretarii piesei/fragmentului, S. Lunchevici asculta in liniste, cu partitura in fata, facand
anumite notite pe marginea ei, fard a interveni sau a opri din cantat discipola. La sfarsit, explica
punctual toate obiectiile sale, demonstrand la vioara elevei variantele corecte. In cazul in care ficea
anumite modificari, trebuia sa explice motivele care au determinat-o sa recurga la acestea.

Una dintre sarcinile de importanta majora puse de S. Lunchevici in fata autoarei tezei pentru
a fi rezolvate vizeaza formarea deprinderilor digitale ale mainii stangi. Aceasta deprindere, in
viziunea lui Lunchevici, implica, la randul ei, dezvoltarea capacitatii de a nu apasa excesiv degetul
pe coardd, urmarindu-se imediata relaxare a lui. E o tehnicd de importanta majora, dat fiind faptul
ca mai multi violonisti abuzeaza de apdsarea degetului dupa punerea lui pe coarda, astfel ratand
posibilitatea folosirii unei digitatii fluente. Aceasta tehnicd de a nu apasa excesiv degetul pe coarda
apartine eminentului pedagog si violonist roman Garabet Avachian, care este si creatorul unui
sistem valoros de dezvoltare a tehnicii mainii stangi din perspectiva coloanelor digitale. Sistemul
este constituit din patru coloane digitale si din doudzeci si patru de combinatii multiple ale celor

patru degete ale mainii stangi. Printr-0 permutare extrem de simpla, este asigurat un set de exercitii
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executate fard note, in toate pozitiile fixe, cu diferite trageri de arcus, in diverse tempouri, de la rar
la repede si in toate tonalitatile.

Prin aplicarea sistemului respectiv se urmareste dezvoltarea fortei, rezistentei, Indemanarii si
supletei degetelor mainii stangi, crearea conditiilor fiziologice si psihologice necesare pentru
dezvoltarea virtuozitatii si pentru formarea deprinderii de a nu apasa excesiv degetul dupa punerea
lui pe coarda.

Propunem in continuare o schema a sistemului creat de G. Avachian, preluata de la I. Sarbu,
utilizata in predare de S. Lunchevici [apud 90, p. 467].

Tabelul 2.4. Coloanele digitale dupa Garabet Avachian

Exercitii de 1a degetul | Exercitii dela | Exercitii de la Exercitii de la degetul 4
1 degetul 2 degetul 3

1,234 2,1,3,4 3,1,2,4 4,1,2,3

1,2,4,3 2,1,4,3 3,1,4,2 4,1,3,2

1,324 2,3,1,4 3,2,1,4 4,2,1,3

1,3,4,2 2,3,4,1 3,2,4,1 4,2,3,1

1,4,2,3 2,4,1,3 3,4,1,2 4,3,1,2

1,4,3,2 2,4,3,1 3,4,2,1 4,3,2,1

Mentionam ca aceste coloane pot fi folosite suplimentar in procesul de dezvoltare/formare a
tehnicii digitale, pe langa recomandarile propuse, in culegerile lor, de catre C. Flesch, H. Schradiek,
O. Sevcik, in vederea solutionarii diferitor probleme legate de sistemul digital al mainii stangi sau
drepte. De asemenea, studiile autorilor R. Kreutzer, I. Dont, F. Fiorillo, P. Gavinies, A. Vieuxtemps,
F. Ondricek, capriciile de H. Wieniawski si N. Paganini, care abunda in variatii tonale si
pozitionale, pot fi de o valoare incontestabild atdt din punct de vedere tehnic, cat si muzical-
formativ.

O calitate a violonistilor inalt pretuitd de S. Lunchevici este abilitatea de a citi notele din text
la prima vedere. Este bine cunoscut faptul cd, in mod deosebit, aceasta abilitate este necesara
instrumentistilor din orchestrele simfonice de camera si, bineinteles, din cele de muzica populara.
Lunchevici compara capacitatea instrumentistilor de a citi notele muzicale de pe portativ cu cea a
cititorilor de text literar, subliniind de fiecare data ca intre acesti doi subiecti ai lecturii existd o
mare diferenta, in sensul ca tehnica de citire a celei mai elementare Imbindri de note nu poate fi
comparatd nici macar cu cea mai rea si fugitiva lectura a textului artistic. Fard indoiala, practica
demonstreaza ca lecturarea la prima vedere a notelor de pe portativ, chiar si in cazul

instrumentistilor buni din punct de vedere tehnic, lasa mult de dorit, fapt care denota ca problema in
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sine existd, cd este putin studiatd nu numai din perspectiva teoretica, ci si din cea a metodologiei de
predare. Lunchevici acorda, in cadrul lectiilor, o mare atentie acestei probleme, insistind pe
perseverenta elevului in dezvoltarea vitezei lecturii.

S. Lunchevici niciodata nu a incurajat un elev — dupa cum nu a permis nici autoarei tezei —
de a face parada din tehnica sa, spre a uimi publicul, oricate aptitudini naturale ar fi posedat, fiind
de parere ca dintre toatele ,relele” valabile, mania vitezei este cea mai vatamatoare, fiind in
detrimentul elementului de baza al limbajului muzical, adica al ritmului.

In incheierea prezentului subcapitol, ne permitem si afirmam ci, in opinia noastra, S.
Lunchevici a dispus de un stil propriu de a preda, caracteristicile de baza fiind:

1. tinerea viorii sus, deoarece aceastd pozitiec genereaza o facilitate naturala pentru mana
stangd, bazandu-se pe echilibrul muscular al degetului mare intins, care poate luneca
nestingherit pe gatul viorii;

2. dezvoltarea prin exercitii a extensiei degetelor mainii stangi;

3. tinerea degetelor mainii stangi pe coarda, neridicandu-le decat pe cele strict necesare. Aici
ne referim la construirea pasajelor tehnice in game si arpegii prin punerea degetului 1 pe
doua coarde;

4. conducerea arcusului si emisia sunetului trebuie tratate din punct de vedere artistic.
Sintetizand cele relatate mai sus, putem afirma ca S. Lunchevici a incercat — indiferent de

treapta de dezvoltare a discipolilor sdi — chiar din start sa le insufle si sd le impuna necesitatea de a

capata trei Insusiri de baza: a) intonatie; b) ritm; ¢) nuante.

2.4.  Maiestria violonistica a lui Serghei Lunchevici ca model in lucrul cu orchestra

in unul dintre interviurile sale, reputatul pianist si dirijor Mihail Pletnev a fost intrebat de ce
nu practica activitatea de predare. Raspunsul a fost pe cat de simplu, pe atat de adevarat: un dirijor
de orchestra este, in acelasi timp, si profesor. Raspunsul lui M. Pletnev in deplindtatea sensului este
valabil si in cazul lui S. Lunchevici. Prim-dirijor al Orchestrei Fluieras, de-a lungul mai multor ani,
S. Lunchevici a desfasurat, implicit, si o ampla activitate pedagogica. Or, misiunea lui ca dirijor era
destul de complexa. Pe de o parte, trebuia dezvoltatd maiestria interpretilor (in faza initiald, lautari
fara studii), reliefatd individualitatea fiecaruia, pe de altd parte — pdstrate cele mai bune traditii ale
lautarilor. Prim-violonist, cu studii serioase, S. Lunchevici lucra cu fiecare interpret-instrumentist in

parte, demonstrandu-i modul de punere in valoare a oricarei trasaturi, nuante a piesei.
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Interpret de mare valoare, capabil sd patrunda in straturile adanci ale muzicii, sd scoatd la
suprafata sensurile ei profunde, S. Lunchevici 1i ajuta pe colegii si elevii lui sa depaseasca
dificultatile tehnice si structurale ale lucrarii, s solutioneze problemele dinamicii si agogicii din
text, sa acceada 1n zonele inalte ale transcendentei muzicale. Aceastd munca asidud a profesorului,
peste cativa ani, a adus si rezultatele scontate: nivelul de interpretare al orchestrei a crescut
considerabil, atingdnd pe parcurs cele mai inalte cote. Treptat, solistii-instrumentisti, impreund cu
orchestra, abordau lucrari de muzica clasica: Rapsodia nr. 2 de F. Liszt (Victor Copacinschi la
tambal), Rondo alla turca de W.A. Mozart (Petre Zaharia la fluier), Dansul slav nr. 1 de A. Dvoriék,
Romanta de D. Sostakovici. Orchestra incepuse sa aiba un stil propriu, inconfundabil, devenise o
scoald de interpretare artisticd veritabila. Repetitiile semanau mai mult cu niste laboratoare de
creatie, de identificare a solutiilor optime. Entuziasmul, spiritul creativ, tactul rafinat, simtul
muzical extraordinar al profesorului Lunchevici i stimulau pe intepreti. Dugsman al rutinei, al
cliseului, maestrul cauta noi modalitati de intepretare si sustinea cu pasiune orice initiativa creatoare
a instrumentistilor, oferind posibilitatea fiecaruia sd-si dezvolte individualitatea in cadrul orchestrei,
acest adevdr fiind confirmat de Gh. Banariuc: ,,S. Lunchevici stia sa incurajeze oricare initiativa
artisticd a muzicantilor, oricare improvizatie a acestora, fie cat de mica. Astfel, la o repetitie,
tambalistul orchestrei, in procesul interpretarii unei piese muzicale, improvizand ceva, a fost
incurajat si sfatuit de Lunchevici in felul urmator: «Este descoperirea ta. Nu eu ti-am propus acest
detaliu. Dar daca l-ai improvizat, trebuie sa insisti asupra lui. Cum a inceput crescendo, tu ai grabit-
0. De ce ai grabit? Acest moment trebuie controlat. Trebuie sa-1 prezinti cu demnitate interioara.
Intelegi ce am in vedere? Hai, si mai vad o datan™"’.

Evocand colaborarea cu S. Lunchevici, C. Rusnac constata rolul determinant pe care I-a
jucat conducatorul artistic al Orchestrei Fluieras in devenirea sa in calitate de compozitor: ,,Mi-a
propus sa scriu o piesd concertisticd pentru orchestrd. Am acceptat, bineinteles, nu inainte insa de a-
mi exprima unele Indoieli privind rezultatul (probabil, nu numai din modestie). Am scris o fantezie,
in care am folosit si doua teme culese de la vioristul Gheorghe Anghelus, din satul natal Trebisauti.
Chiar in ziua cand am prezentat lucrarea in cabinetul lui Teodor Marin, conducétorul artistic al
Filarmonicii, Lunchevici a si botezat-0 Sarba din Trebisauti. De altfel, el a fost si nasul altor lucrari
semnate de mine, special, pentru Fluieras. Succesul acestei fantezii, care, mai tarziu, a fost

inregistrata si pe disc, a constituit un moment important in evolutia mea de autor de muzica. Si,
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bineinteles, un rol hotarator in aceastd evolutie 1-a jucat urechea si ochiul sigur de mentor al lui
Serghei Lunchevici” [87, p. 6].

Maiestria pedagogica a oricarui dirijor se manifesta cu precddere in procesul de repetitii cu
orchestra. Dupd cum a mentionat B. Haikin, ,Repetitia reprezintd un proces de comunicare cu
oamenii, de comunicare cu artistii, fie acestia amatori sau profesionisti. Dacd comunicarea dintre
dirijor si orchestrd nu poartd un caracter creator, repetitia nu se va solda cu rezultate scontate.
Sarcina principalad a dirijorului este de a trezi in fiecare interpret simtul artistic” [139]. Una dintre
principalele conditii care transforma repetitia inr-un proces antrenant o constituie controlul
disciplinei si observatiile dirijorului in materialul adunat pentru studiere. Acest aspect este foarte
important pentru orchestrele de muzicd populard. S. Lunchevici a reusit nu numai sa
responsabilizeze membrii orchestrei, dar si sa imprime repetitiilor un caracter antrenant, creativ,
stimulant, avand ferma convingere ca dirijorul este cel care e dator sa aduca o partitura la viata, sa-
si comunice viziunea asupra lucrdrii prin gesturi, sa scoatd in relief linia melodica, anumite nuante,
elemente.

Referitor la modul in care se desfasurau repetitiile Orchestrei Fluierag, violonista Antonina
Onica ne-a relatat: ,,imi amintesc ci S. Lunchevici venea mereu la repetitii cu temele pregitite.
Dirijorul, totdeauna, stia ce are de facut, una din virtutile lui fiind punctualitatea. Daca veneai cu
cinci minute Tnainte de a incepe repetitia, considera ca deja ai intarziat, deoarece repetitiile, de
obicei, aveau loc pe scena mare a Filarmonicii, iar pentru el scena era un altar. Trebuia sa vii, sa-ti
scoti haina, sd-ti aranjezi pdrul, sd-ti tragi respiratia, sa-ti faci ordine In ganduri, dupa care sa urci pe
scend, chiar daca era o simpla repetitie. A educat in noi toti simtul responsabilitatii”®.

in memoriile lui Gh. Sevcisin, S. Lunchevici a ramas ca ,,un dirijor cizelat in timp, ale carui
repetitii erau adevarate master-classuri, unde fiecare avea ce invata si cum invata. Era un regizor,
dramaturg al fiecdrui sunet, note, fraze, strofe, piese muzicale, un actor inconfundabil in scena.
Repetitiile lui ieseau din tiparul clasic: melodie curatd si armonie la unison. Fiecare melodie o
cantarea cu un cantar enigmatic pentru noi. Contopit cu muzica, el controla fiecare nota nu pentru a
intimida pe cineva, dar pentru a ajuta. In cadrul repetitiilor scipa cate un cuvant sau sintagmi in
limba germana. Era un fel de descércare emotionald a maestrului™®®.

Una dintre principalele dificultati pe care le-a intdmpinat Orchestra Fluieras este legata de

pregatirea repertoriului pana la repetitie. G. Ciaicovschi-Meresanu relata: ,,VVom face comparatie cu

e ey
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camerad s.a. Literatura muzicala pentru asemenea colective dispune de nenumarate lucrari, create de
compozitori in decurs de multe veacuri. Orice dirijor se poate adresa acestei bogate si variate
literaturi pentru a alcatui un program de concert. [...] Or, dirijorul unei orchestre populare
contemporane trebuie sa tind seama ca, inainte de a include o melodie populara in repertoriul activ
al orchestrei, ea trebuie prelucratd, armonizatd, orchestratd. Pe langad acestea, materialul propus
pentru interpretare trebuie sa fie studiat si invatat pe dinafara de catre membrii unui ansamblu de
muzicd populard, cdci asa cere traditia. Executarea unei lucrari de muzicad populard pe note, in
timpul concertului, este exclusa si in zilele noastre” [32, p. 73-74].

Astfel, S. Lunchevici pana la repetitia propriu-zisa efectua un lucru extrem de migalos: piesa
folclorica aleasa trebuia prezentatda pentru a fi orchestratd unui specialist sau el insusi trebuia sa o
orchestreze (din fericire, cunostintele de baza in domeniul orchestrarii acumulate la Conservator fi
usurau sarcina), ca mai apoi la repetitii sa o studieze si sa o cizeleze impreund cu membrii orchestrei
si pe urma s-o execute in concert fara note. La repetitii artistul isi punea in practica alesele calitati,
printre care: inaltul profesionalism, intelectul, entuziasmul artistic, magnetismul personal, disciplina
severd de lucru. Si totusi dificultatile au fost enorme: ,,Cresterea maiestriei colectivului este adesea
pusd la grea incercare. 186 de concerte pe an priveaza orchestra de timpul necesar pentru repetitii,
pentru studierea pieselor clasice complexe. Pentru a pdstra minunatele traditii ale lautarilor mai
trebuie si cadre de interpreti, pe care Institutul de Arte nu le creste. Nici instrumentele muzicale nu
se confectioneaza in republica...” [83, p. 81]. De regula, la repetitiile Fluierasului de odinioara,
dupa doua ,,snururi” cap-coada, cand artistii credeau cd o sd auda, in sfarsit, mult asteptatul Basta
pe astdzi, Lunchevici anunta: Incd o datd de la inceput. Si vai de cel care se viieta ci e obosit sau
ca e ora tarzie, maestrul isi ridica o data sprancenele-n sus si risipea imediat orice osteneald. Pentru
ca o a doua saltare de sprancene putea sa insemne si Adio! Exact cat ai da o data cu arcusul!

Acest portret al mentorului S. Lunchevici se completeaza si cu aprecierea lui Gh. Banariuc:
,Pentru noi, repetitiile erau asemenea unor evenimente importante, definitorii in viata omului.
Prezenta lui 1n fata noastrd insemna atmosferd creatoare, energie debordantd, inspiratie.
Temperamentul sau, daruirea totald transformau o simpla repetitie intr-o lectie pentru fiecare dintre
noi, cei din orchestrd. S. Lunchevici a fost si rdmane pentru mine si, cu sigurantd, pentru toti
angajatii orchestrei, un model de perfectiune™?.

Incd o apreciere de inalti insemnitate referitoare la felul in care se desfisurau repetitiile

alaturi de S. Lunchevici ne-a fost oferitd de acordeonistul Ion Talambuta, care remarca faptul ca
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»era foarte usor sa canti intr-un spectacol avandu-l ca dirijor pe S. Lunchevici, deoarece maestrul
punea din timp totul la punct, nu venea, nici la repetitie, nici la spectacol, cu tema nerezolvata. Un
fapt important, nemaiintalnit in alte formatii artistice, erau traditionalele analize ale spectacolelor pe
scend, imediat dupd ce cddea cortina, analize care Se finalizau cu exprimarea unor multumiri si
cuvinte de recunostintd pentru evoluarea in cauza sau invers — observatii, reprosuri™'.

Paralel cu repetitiile orchestrale, in ciuda programului incarcat de turnee, S. Lunchevici
gisea timp pentru a exersa cu fiecare instrumentist in parte. Drept dovadad servesc afirmatiile
violonistei A. Onica: ,.Din start stia unde si ce trebuie corectat sau cizelat, slefuit. Impartea
colectivul pe grupe, in diferite aule, si lucra migélos cu fiecare in parte asupra intonatiei, ritmului
etc., ca in final sa obtind acel ansamblu perfect din punct de vedere muzical”%.

Activitatea de indrumator a lui S. Lunchevici tine si de formarea artistilor-vocalisti. Oricare
interpret de muzica populata, angajat in Orchestra Fluieras, a trecut printr-o scoala foarte serioasa,
scoala lui Lunchevici. Cazul Zinaidei Julea este unul semnificativ. Insisi artista se considerd o
discipola a lui S. Lunchevici. ,,Pe langa faptul ca a fost un artist ireprosabil, el a stiut sa ma indrume
pe calea inimii citre spectator. Insd nu mi-a dat doar lectia scenei, ci si pe cea a vietii, spunandu-mi
ca, orice s-ar intampla, omul trebuie sa stie cum sd se descurce. Era un om al cuvantului si al faptei.
Datorita lui i-am descoperit, cand in Moldova nici nu le puteai rosti numele, pe marii clasici ai
literaturii romane — Topirceanu, Arghezi, Caragiale etc. Mergeam la librariile din Moscova sau
Odesa, procuram operele acestora si le citeam cu mult nesat, insd pe ascuns”, sustinea Z. Julea intr-
o marturisire de-a sa [83, p. 81]. Angajand-o in Orchestra Fluieras la recomandarea lui I. Burdin,
cand avea doar 16 ani, S. Lunchevici i-a slefuit talentul, a instruit-o, filndu-i deopotriva profesor,
parinte, prieten. Referindu-se la acest aspect, cercetatorul G. Ciaicovschi-Meresanu mentiona: ,,De
la acea frageda varstd a luat-o de mana S. Lunchevici si a purtat-o prin diverse genuri muzicale si
repertorii, prin imaginare aule universitare, prin librarii si biblioteci, prin sate moldovenesti si tari
strdine. Tanara cantareatd avea un caracter destul de puternic, dar o ridiciturd a sprancenelor
profesorului ii domolea orice manifestare pronuntata a acestui caracter” [53, p. 5].

Indragita interpreta, care a cantat sub bagheta dirijorald a reputatului artist din 1968 pana in
1991, relateaza ca S. Lunchevici a fost profesorul cu har de la Dumnezeu, care stia s explice cu
dragoste parinteascad, cu multd pricepere, ceea ce urma sa insuseasca interpreta: ,,Deseori se implica
in identificarea modului de interpretare de cdtre mine a piesei, pentru ca stia multe si Imi voia

binele. Ma invata cum sa merg pe scend, cum sd tin microfonul, ce costum sa imbrac, ce cintece sa
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cant, dar, mai ales, cum sa fac publicul s ma creadd. Ma invéta sa pun accentul pe silaba cand era
vorba de text. Cat priveste vocea, ma invata cum s-0 Mi-o Ingrijesc si insista s mi-0 antrenez prin
exercitii. M-a Invatat sd muncesc, sa fiu perseverenta si sa respect publicul. Pe noi, artistii tineri,
mereu ne Indemna sa citim. Adeseori citeam ceea ce ne recomanda el insusi. Ne invéta sa fim
cinstiti cu noi insine, sa credem in puterile noastre si si nu cedam in fata greutitilor”?,

Referitor la activitatea lui S. Lunchevici in calitate de conducator artistic al Fluierasului, N.
Botgros ne-a relatat: ,,Da, era un muzician desavarsit, l-am admirat de nenumarate ori in timpul
repetitiilor in sala Filarmonicii si era o mare satisfactie pentru mine sa il urmaresc lucrand cu
entuziasm si pricepere. El nu chinuia orchestra, muncea cu noblete, dar totodatd competent si
explicit. La una din acele repetitii, mi-am dat seama ca acest om poate face din Fluieras o orchestra
universala. Ascultandu-1, simteai un sentiment de libertate, aveai impresia ca te afli intr-o catedrala,
inundata de sunetul de orga. Atunci, inca nu stiam de Vladimir Spivakov, dar ceva mai tarziu, cand
am aflat de Virtuozii Moscovei, mi-am dat seama ca acele culmi ale muzicii clasice i-ar fi putut
apartine lui Serghei Lunchevici, dar el se topea in muzica noastrd populard. Ar fi putut sa
cucereascd intregul mapamond, urmand calea lui Sergiu Celibidache, dar el a ales cu inima si
sufletul muzica populara, pe care a slujit-o cu mare credin‘gﬁ”24.

S. Lunchevici a contribuit si la formarea lui Mihail Muntean ca personalitate emblematica a
culturii nationale. Din expunerile lui M. Muntean: ,,Am invatat de la el sd fiu artist. Se intampla,
inainte de spectacol, sa fie trist, Ingdndurat, cufundat in probleme ordinare. Iesit in scend, imediat se
schimba. Era intr-o dimensiune total suprapamanteasca, fantastica. Stiteam in culise si priveam
aceasta transfigurare a lui n scena. Ulterior, in discutii, Imi zicea cd viata cotidiana este cu ale e,
iar muzica te ajutd sa le depdsesti. Dupa fiecare spectacol insista s multumim unul altuia pentru
colaborare™?.

In concluzie, S. Lunchevici s-a impus ca profesor printr-un stil educational democratic,
printr-un rafinat si elegant tact pedagogic, prin responsabilitate, sensibilitate, inteligenta, aptitudine
determinatad de corelatia dintre capacitatea lui de comunicare, obiectivata la nivelul strategiei de
proiectare si de realizare a activitatii de predare-invatare, educind si instruind o serie de discipoli in
mod particular. Puritatea intonatiei, expresivitatea sunetului, pregnanta ritmicd au constituit

dominantele spre care a tins violonistul si profesorul S. Lunchevici si pe care le-a format si

discipolilor sai.
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2.5. Concluzii la capitolul 2

In incheierea capitolului, reiteram factorii care au contribuit la formarea violonistului S.

Lunchevici:

1.

Permanenta tendinta spre autoperfectionare a maestrului S. Lunchevici a fost alimentata de
profesorii care au contribuit la dezvoltarea si fundamentarea stilului sdu interpretativ
stralucit, servind traditiile scolii academice violonistice: N. Vilic, I. Dailis, M. Unterberg.
Cei care l-au ascultat au ramas profund impresionati de intensitatea cu care a reusit sa
patrunda in structura emotional-figurativa a muzicii academice de diferite stiluri pe care le-a
abordat: baroc (Bach), clasicism (Beethoven), romantism (Saint-Saéns, Franck, Ceaikovski,
Rahmaninov), lucrari ale compozitorilor secolului al XX-lea (Haciaturian, Machavariani),
autohtoni (St. si Gh. Neaga etc.).

Formarea lui S. Lunchevici ca violonist-interpret de muzica populara a fost influentata de
viata muzicald, mediul Tnconjurdtor in care s-a ndscut si si-a petrecut copilaria, profesorii B.
Kotlearov, 1. Burdin, comunicarea cu urmasii eminentilor lautari Ignat Bratu, Tuli Patlajan,
Petre Radu.

Principalele trdsaturi specifice pentru maniera de interpretare lautareasca a lui S. Lunchevici
sunt: virtuozitatea, maiestria de a improviza, artistismul scenic, bogata fantezie creatoare,
dragostea pentru muzica populard autohtond, temperamentul interior care, In opinia
maestrului, se caracteriza prin a stoarce din vioard caracterul cantabil al folclorului si
convingerea cd melodiile si cantecele cu cel mai incetinit ritm ascund adevaratul

temperament moldovenesc.

. Fara cunoasterea bazelor muzicii clasice (stil, nuante, desen ritmic, dinamica) nu ar fi atins

si inteles profunzimea muzicii populare, virtuozitatea si stralucirea ei. Folosind exemplul
Baladei lui C. Porumbescu, am evidentiat modul in care S. Lunchevici a tratat-0,

transforméand-o intr-o nestemata a spectacolului interpretativ lautaresc.

. Analiza activitatii lui S. Lunchevici ca Indrumator al tinerilor violonisti, desfasuratd pe baza

comunicdrii personale a autoarei prezentei teze cu maestrul in procesul studierii specialitatii
Vioara academica, dar si a prezentei personale la repetitiile colectivului Fluieras, permite
formularea urmatoarelor concluzii: S. Lunchevici reprezintd modelul profesorului
ireprosabil, in care s-au imbinat in mod fericit traditiile educative ale dascalilor sdi cu

vocatia pedagogica individuald nativa. Principiile sale includeau urmatoarele prerogative:
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a) coinciderea demersurilor sale didactice cu noile tehnici de invatare, raportandu-se la
calitatile individuale ale elevilor;

b) forta de a trezi motivatie in elevii sdi pentru o studiere asidua;

c) in relatia profesor — elev a pus accentul pe intelegerea perfecta a psihologiei elevului,
demonstrand o vasta cultura sufleteasca exprimata prin intelepciune;

d) principiul libertatii si prioritatii subiectului supus instruirii;

e) expresivitatea ca element definitoriu al interpretarii, dar si manifestul impotriva unei
interpretari mecanice, statice, identice.

Afirmatia cd opera de artd se constituie din 1% de talent si 99% de muncad a fost valabila si

in cazul lui S. Lunchevici, din acest motiv principiul studierii sistematice, constiente si

temeinice este unul primordial in activitatea de interpret, dirijor si profesor.

Munca pedagogica asidua depusa la repetitiile de orchestra ulterior s-a transformat intr-un

adevarat laborator de creatie si de identificare a solutiilor optime ale noilor modalitati de

interpretare, oferind posibilitatea fiecarui membru al colectivului de a-si descoperi

individualitatea.

In ciuda graficului incarcat de turnee, concerte si repetitii, S. Lunchevici a gasit timp pentru

a lucra individual cu fiecare instrumentist si vocalist in parte asupra perfectionarii abilitatilor

interpretative. Drept rezultat, Orchestra Fluieras a dobandit un stil propriu, inconfundabil si

irepetabil de interpretare, in care s-au imbinat fericit virtuozitatea academica cu maniera

concertistica lautareasca, astfel Incantdnd publicul de pe toate meridianele lumii.
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3. PRIM-DIRIJOR SI CONDUCATOR ARTISTIC AL ORCHESTREI
FLUIERAS

3.1. Particularititile artei dirijorale a lui Serghei Lunchevici

Intrebat intr-un interviu ce face, de fapt, un dirijor-sef, Cristian Macelaru, dirijorul
Orchestrei Radiodifuziunii din Koln, raspunse: ,,Eu vad, din punct de vedere artistic vorbind, rolul
dirijorului-sef diferit de rolul unui dirijor invitat. Eu am responsabilitatea de a da o directie artistica
ansamblului in ceea ce priveste sunetul, in ceea ce priveste repertoriul pe care-1 cantam, importanta
pe care o dam stilului sau formei pe care o interpretdm, iar apoi e si responsabilitatea mea sa
continui sa cladesc ansamblul. Si toate sunt legate, pentru ca ideea de repertoriu pe care-1 cantdm e
strict legata de cresterea artistica a ansamblului” [67]. Aceasta afirmatie a reputatului dirijor roman
este importantd pentru cercetarea noastrd, deoarece din ea desprindem cateva repere, pe care am
putea sd ne axam in procesul de relevare a particularitatilor definitorii ale artei dirijorale a lui S.
Lunchevici: directia artistica pe care o poate da un dirijor orchestrei, stilul sau forma de interpretare,
repertoriul, cresterea artistica a ansamblului.

Visul lui S. Lunchevici de a deveni dirijor de orchestra simfonica a aparut in anii de
studentie la Conservatorul din Chisindu. Facandu-si studiile in clasa reputatului pedagog Iosif
Dailis, tdnarul Lunchevici a reusit sd se impuna nu numai ca un talentat violonist, ci si ca un
profesionist cu ample cunostinte in domeniu. Un rol deosebit in devenirea lui |-a jucat si Boris
Miliutin, o personalitate de inaltd culturad si maiestrie artistica, unicul pedagog de dirijat simfonic si
prim-dirijor, in perioada respectiva, al Orchestrei simfonice a Filarmonicii de Stat din Republica
Moldova, promotor al traditiilor renumitei scoli de dirijat academic din Petersburg. Cu referire la
profesorul sau, S. Lunchevici afirma: ,,Despre Miliutin, dirijorul, se vorbea uneori ca despre un
maestru cu emotivitate redusa, cd era prea academic, dar arta de a stdpani dorinta Intru manifestarea
emotiilor personale in numele triumfului scopului propus este o insusire doar a dirijorului de mare
calibru” [118, p. 29].

Trebuie mentionat faptul ca deja in secolul al XIX-lea Orchestra simfonica din Petersburg,
condusa de E.F.Napravnik, era consideratd una dintre cele mai bune orchestre ale lumii, iar
Conservatorul din Petersburg — prima institutie ruseasca in care a fost inaugurata clasa de
specialitate ,,dirijat simfonic”. Din anul 1906 conducator al orchestrei simfonice studentesti a fost
N. Cerepnin, sub indrumarea caruia a studiat si a obtinut profesia de dirijor de muzicd simfonica si

marele compozitor S. Prokofiev. De asemenea elevul lui N. Cerepnin, A.V. Gauk a ajuns sa fie
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profesor titular la Catedra de dirijat simfonic, in clasa caruia au studiat remarcabilii dirijori rusi
E. Grikurov, N. Malko, A. Melik-Pasaev, E. Mravinski, Gh. Provatorov, I. Simonov, E. Svetlanov.
Din aceasta generatie ,stelard” a facut parte si B. Miliutin, care si-a facut studiile in clasa lui
A. Gauk pe parcursul a trei ani, iar dupa plecarea profesorului sau la Moscova a continuat sa
studieze in clasa renumitului dirijor contemporan I.A. Musin, fost elev al lui N. Malko. Scoala lui
I.LA. Musin si a lui A.V. Gauk i-au creat lui B. Miliutin conceptele de baza ale respectivei profesii —
cea de dirijor simfonic. Aceste concepte, adaugate la talentul lui B. Miliutin, au conturat principiile
stilului sdu individual de a dirija. Marea artd a dirijorului B. Miliutin rezida in a simti colectivul ca
fiind un instrument unic multicolor, care emite sunete diverse, fiind alcatuit din muzicieni
instrumentisti ce simt si gandesc individual.

Astfel, de la cei doi profesori ai sdi, A.V. Gauk si [.A. Musin, B. Miliutin invata secretele
profesiei dorite, care, pe parcurs, au contribuit la constituirea unui stil individual al viitorului dirijor.
In viziunea autoarei Galina Cocearova, dirijorul orchestrei trebuie sa fie dotat cu ,,iscusinta
desavarsita de a ghici sau, mai corect spus, de a prevedea intentiile compozitorului, de a putea sa se
contopeascd organic cu ele, fard prea multe cuvinte, fara factori moralizatori, sa atingd rezultatele
mult ravnite” [ibidem, p. 74]. Evident, la toate acestea se mai adaugd capacitatile necesare unui
regizor muzical.

Avandu-l in calitate de student, B. Miliutin a reusit sa-i cultive lui S. Lunchevici un sir de
capacitdti necesare profesiei (auz muzical de dirijor, simtul fiecarei culori instrumentale, atitudine
dirijorala etc.), a contribuit la formarea conceptiei despre lume, a viziunii lui estetice, a
individualitatii artistice si a maiestriei profesionale. latd ce isi aminteste profesorul despre
sarguinciosul sdu student: ,,Pe S. Lunchevici, care visa pe atunci sa devinad dirijor de orchestra
simfonicd, I-am primit in clasa mea, banuindu-i talentul. N-a trebuit sa treaca mult timp ca sa ma
conving pe deplin de acest lucru. Chiar de la primele lectii Serghei s-a manifestat ca unul dintre cei
mai capabili studenti pe care i-am avut vreodatd. Prima lucrare pe care a abordat-o era Simfonia nr.
5 de P.I. Ceaikovski. [...] Eram atunci convins ca Serghei Lunchevici va deveni un eminent dirijor
de orchestra simfonica” [32, p. 11-12]. In ultimii doi ani de studii la Conservator, S. Lunchevici a
activat in Orchestra simfonicd a Filarmonicii de Stat din Republica Moldova, in grupul viorilor
prime, remarcandu-se prin profesionalism si maiestrie interpretativa. Student fiind, a participat la
primul Festival Republican al Tineretului din Moldova si la un festival unional desfasurat la

Moscova, in anul 1957.
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Dupa absolvirea, in anul 1957, a Conservatorului (specialitatile Vioara si Dirijat simfonic),
S. Lunchevici nazuieste sa-si continue activitatea in orchestra simfonica, sperand si la postul de
dirijor. Va trebui sa renunte la planurile sale, deoarece Ministerul Culturii i propune functia de
prim-dirijor al Orchestrei de muzica populara Fluieras a Filarmonicii Nationale. Confuz si
dezorientat, va accepta functia. Mai tarziu va marturisi: ,,Am venit la prima repetitic a Fluierasului
ca intr-un muzeu de culturd artistica, parcd vazusem pentru prima datd fluierul, naiul, fambalul.
Orchestra era alcatuitd pe atunci din muzicanti populari, cunoscatori ai stilului interpretativ
lautaresc. La acestia s-au alaturat doi absolventi ai Conservatorului (Lev Kiseliov — clarinetist si C.
Croitoru — acordeonist). N-o sa intrdm in conflict cu «veteranii»? Indoielile nu ma pariseau. S-au
iscat chiar unele neintelegeri intre «veterani» si «tineri» in chestiuni de interpretare, mai ales intre
vioristi. Ce puteam si fac? Mi-am dat silinta si-i impac si pe unii, si pe altii. Intr-un timp destul de
scurt, mi-a venit increderea ca voi izbuti sa creez o formatie orchestrala omogena, un colectiv
solidar, monolit” [32, p. 17-18].

Una dintre lucrarile in care se abordeaza problema lautarilor este volumul Taifasuri despre
muzica tiganeasca al Sperantei Radulescu, cercetdtor la Muzeul Taranului Romdn. ,Indiferent de
regiunea din care ar proveni, afirma autoarea, lautarii atrag atentia cu fermitate asupra diferentei
majore dintre «muzica pentru lautarii tigani» si «muzica pentru rromi», adica pentru tiganii
oarecare. Muzica facuta de lautari pentru membrii propriei lor bresle, care in Muntenia, Oltenia si
Moldova este denumitd chiar «lautdreascd» sau «tigdneascd», sau «lautdreasca-tigdneasca» este
complexd, migdlos elaboratd, dens si savant armonizatd, iar executia ei reclamd tehnicitate,
inventivitate, rafinament. Ea nu se bucura de popularitate printre rromii obisnuiti, fiind, in schimb,
apreciata de oamenii priceputi la muzica, «culti» si sensibili, cu alte cuvinte, de lautarii tigani si de
romani. Tiganii de elitd sau «de matase», cum li se mai spune, au, prin urmare, o0 muzica Inalta,
superioard, pe care numai elitele sunt capabile sa o inteleaga si sa o aprecieze cum se cuvine” [84,
p. 45]. Sustinand punctul de vedere al Sperantei Radulescu, raportand, in acelasi timp, aceastd
categorie de muzicanti la cei cu studii academice, considerdm ca deosebirea dintre primii si
specialistii calificati, instruiti in domeniul respectiv printr-un proces de invatdmant desfasurat de
cadre didactice, consta in aceea ca lautarii, pe langa faptul ca ei insisi isi compun melodiile, sunt si
interpreti, si poeti, si aranjori, $i acompaniatori.

In momentul preludrii dirijoratului de citre S. Lunchevici, in orchestra activau lautari

renumiti: A. Heraru, I. Bratu, nelipsit de la nicio nuntd din satul Truseni si din imprejurimile
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Chisinaului, Al. Botosanu. Anume ei au fost indrumatorii de nadejde ai proaspatului absolvent al
Conservatorului, ai tanarului artist care urmadrea cu atentie orice gest, nuanta, detaliu al bogatului
arsenal interpretativ al acestor instrumentisti. Aceasta ,,academie populara” a fost si piatra de
temelie a viitorului stil inconfundabil de interpretare, de mai tarziu, al lui S. Lunchevici. Bucurosi
de numirea talentatului violonist S. Lunchevici in functia de dirijor, colegii mai in varsta, pe
parcurs, l-au sustinut, manifestind respect. In semn de adancd veneratie, Nicolae Radu, fiul
renumitului lautar Petre Radu, i-a daruit artistului cea mai scumpa relicva, vioara tatalui sau.

Numirea lui S. Lunchevici ca prim-dirijor a fost de bun augur, in ciuda tuturor dificultatilor
intlnite. Or, studiile academice in domeniul dirijarii unei orchestre de muzica populard ii erau
insuficiente, mai ales in situatia in care era atat prim-dirijor, cat si prim-viorist al unei orchestre
care, inevitabil, trebuia reorganizata.

Restructurarea orchestrei era dictatda de anumite circumstante si exigente ale timpului, ale
insesi vietii artistice si social-culturale din republica. Mai intai, amintim cd Orchestra de muzica
populara Fluieras a fost infiintatd de I. Burdin in 1945, avand, in cadrul Filarmonicii, statutul de
taraf. In 1949, taraful a fost reorganizat in Orchestri de instrumente populare moldovenesti,
condusd de compozitorul si folcloristul Vladimir Baronciuc, specialist cu studii de vioara la
Moscova si fost angajat la Teatrul Roman. Intre anii 1951 si 1956, Gheorghe Tartiu, liutar si
compozitor, devine conducatorul artistic si prim-dirijorul orchestrei, iar in perioada 1956-1958, la
pupitrul dirijoral al Fluierasului se afla compozitorul David Fedov.

Infiintatd imediat dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial, orchestra avea drept reper melosul
popular. Initial, ea satisfacea necesitatile culturale ale bastinasilor din orasele si satele republicii.
Ulterior, incepe sd sustind mai multe spectacole atat in orasul Moscova (din acest sir fac parte si
spectacolele prezentate in cadrul Decadei artei moldovenesti, in perioada decembrie 1949 — ianuarie
1950), cat si In alte republici socialiste, in special in Ucraina. Este perioada cand devin celebri
solistii orchestrei Tamara Ciobanu si Gheorghe Esanu. In 1955 Orchestra Fluieras, impreuni cu alte
colective ale Filarmonicii, s-au produs in filmul Melodii moldovenesti, prezentat in strainitate. Pana
in 1957 colectivul nu a avut turnee in afara granitelor Uniunii Sovietice. Pentru a putea evolua in
straindtate, era nevoie de o restructurare a formatiei, in sensul ca ea trebuia sd devina un ambasador
al pacii, al prieteniei, o ,carte de vizita” a Republicii Moldova. Referindu-se la nevoia de
reorganizare a orchestrei dupa numirea lui S. Lunchevici in functiile de prim-dirijor si de

conducator artistic, muzicologul G. Ciaicovschi-Meresanu mentiona: ,,Orchestra se si afirmase ca o
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formatie ce a preluat in chip creator traditiile, fiind un propagandist activ al muzicii populare
moldovenesti. Insd nu fusese atinsa inci altitudinea maxima in ceea ce priveste nivelul maiestriei
interpretative, ba chiar era nevoie de anumite schimbari in componenta colectivului, in sensul
completarii lui cu tineri instrumentisti talentati, al asigurarii unei omogenitati structurale optime
s.a.” [32, p. 14]. Necesitatea omogenitatii structurale optime la care se referea G. Ciaicovschi-
Meresanu era determinatd de faptul cd, in ceea ce priveste componenta, in fazele de debut, in
formatie dominau instrumentele de suflat (clarinetul, flautul, oboiul, trompeta, trombonul cu pedala,
fluierul, cimpoiul, buciumul), de percutie (toba mica, toba mare cu talgere, daireaua), tambalul
portativ si instrumentele cu coarde (viori prime si secunde, viold, violoncel, contrabas). Pe parcurs,
tipul de formatie ,,lautari de la sat” (,,de nunta”) a fost inlocuit cu cel de ,,formatie instrumentala din
oras” (cunoscuta ca ,taraf”), din care lipseau instrumentele de suflat de alama si instrumentele de
percutie. Din momentul cand orchestra este restructurata, fiind denumitd Fluieras, in schema de

state sunt urmatoarele functii:

Nai (fluier) 1 interpret
Flaut 1 interpret
Clarinet prim (taragot) 1 interpret
Clarinet secund (cimpoi) 1 interpret
Tambal 2 interpreti
Acordeon 2 interpreti
Viori prime 4 interpreti
Viori secunde 2 interpreti
Viola 1 interpret
Violoncel 1 interpret
Contrabas 2 interpreti

Dupa cum lesne se poate observa, nucleul orchestrei il constituia grupul de vioristi. Vom
retine cd functia de dirjjor era cumulata, exact ca in orice formatie populara de lautari, cu cea de
prim-violonist.

In afara de acestia, in orchestrd mai activau solistii-vocalisti (Tamara Ciobanu, Gheorghe
Esanu, Maria Biesu) si o pereche de dansatori (I. Sajin si E. Latcova).

Maiestria unui dirijor, incontestabil, este apreciatd 1n baza realizarilor artistice ale

ansamblului orchestral pe care-1 conduce. In aceasti ordine de idei, subliniem ca in 1958 Orchestra
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Fluieras a avut un turneu in Republica Democratd Germana, iar in 1959 — in Finlanda. Prestatia
formatiei a fost Tnalt apreciata de spectatori, iar presa timpului a elogiat profesionalismul ei. Astfel,
ziarul german Fraies Erde consemna: ,,Concertul Orchestrei Fluieras e un mare eveniment, artistii
din Moldova ne-au cucerit inimile” [99, p. 12]. Aceeasi opinie a exprimat-o si ziarul Kansan Untiset
din Helsinki: ,,Acest ansamblu e un colectiv al carui fiecare membru luat aparte e un interpret de
clasa superioara. Dar deosebit de marcantd e finetea de interpretare in ansamblu” [83, p. 108].
Zinaida Julea marturisea: ,,Eram intr-un turneu in Franta, cu Orchestra Fluieras. Dupa un concert
sustinut in prestigioasa sala Pleyel din Paris, am alergat la chiosc, sd aflam ce scrie presa franceza
despre noi. Intr-un ziar, pe prima pagina, era inserat un articol cu un titlu destul de incitant, ba chiar
curios — Hotii din Moldova <...> L-am parcurs in graba, intrigati de ce francezii ne-au facut hoti. Si
am ras cu poftd cand am aflat ca noi, artistii din Moldova, suntem hoti pentru ca am cucerit inimile
spectatorilor si le-am furat aplauzele” [55, p. 25].

In 1960 (29 mai — 7 iunie), Orchestra Fluieras a sustinut un serios examen de maturitate in
cadrul Decadei artei i literaturii moldovenesti, desfasurata in orasul Moscova. Spectacolele au fost
prezentate in Sala Kremlinului, in Sala cu coloane, in sala de concerte P.l. Ceaikovski, la Teatrul
Mare. Dupa decada, mai multi membri ai colectivului au fost decorati cu ordine §i medalii, catorva
li s-au conferit titluri onorifice. Dirijorului S. Lunchevici i-a fost decernat Ordinul Drapelul Rosu de
Munca si i s-a conferit titlul onorific de Maestru Emerit al Artelor din RSSM.

Putem afirma ca Decada artei si literaturii moldovenesti de la Moscova a spulberat orice
gand al lui S. Lunchevici privind cariera de dirijor al orchestrei simfonice. Acest fapt este confirmat
si de G. Ciaicovschi-Meresanu, pe atunci, directorul Filarmonicii Nationale: ,,Ne-am inteles ca el sa
accepte functia de conducator al Orchestrei Fluieras, iar dupa ce revenim de la Moscova i se va
pastra locul in orchestra simfonica. Intre timp, s-a incadrat la Fluieras si a indragit intr-atat si acest
gen de muzicd populard, de muzicd lautareasca, mai ales ca el a facut foarte mult pentru reforma
orchestrei” [83, p. 36]. Reforma la care se referea G. Ciaicovschi-Meresanu viza nu numai
componenta membrilor orchestrei, ci si repertoriul si, in special, schimbarea accentelor de pe
solistii-vocalisti pe orchestra, aceasta din urma constituind centrul de greutate al spectacolului.

Renuntarea la o carierd in domeniul muzicii simfonice a fost determinata, prioritar, de marea
pasiune a prim-dirijorului pentru muzica populard, careia incepu sa-i surprinda si sa-i inteleaga
esentele si care, in scurt timp, a devenit sensul vietii lui. Intrebat ce reprezintd pentru el muzica

populara, S. Lunchevici afirma: ,,Nu poti sa nu te indragostesti de ea. Pe mine ma atrage nu numai
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melodia si temperamentul cantecelor moldovenesti, dar si lirismul lor filozofic, cu un bogat
continut. Spre exemplu, in fiecare cantec popular de dragoste atat cuvintele, cat si melodia au un
sens generalizator: eroul presimte bucuria intalnirii apropiate cu iubita, Tmpartasind-0 parca lumii
intregi. Folclorul, pentru dirijor, prezintd un material bogat, pe baza caruia se poate crea o muzica
simfonica dintre cele mai valoroase” [113]. Ideea este confirmata si de profesorul sdu, B. Miliutin,
care isi amintea: ,,Dupa multi ani de la absolvirea Conservatorului I-am intrebat pe S. Lunchevici
daca nu doreste cumva sa revina la dirijatul simfonic. Mi-a rdspuns ca nu se va putea desparti
niciodatd de orchestra de muzica populara” [32, p. 12]. Astfel, pe parcursul a patruzeci de ani a
cutreierat continentele, bucurandu-se de un deosebit succes, care rezida intr-o puternica
expresivitate, cu virtuti interpretative si in maiestrie dirijorala.

Ca dirjjor al orchestrei, S. Lunchevici, in special, in timpul spectacolelor, se remarca prin
entuziasm. Orice numar de concert era transformat de el intr-un mic spectacol. In acest sens, G.
Ciaicovschi-Meresanu scria: ,,Deseori Lunchevici se gaseste in dialog prin mimica, gesturi cu
solistii cantareti, transfigurdndu-se pe moment 1n ipostaza unui mosneag mofturos, in cea a
barbatului incurca-lume, a unui badita indragostit, a presedintelui de colhozuri, a altor personaje din
cantecele interpretate de Tamara Ciobanu, Gheorghe Esanu, Zinaida Julea s.a.” [32, p. 36].

Maiestria oricdrui dirijor se manifesta, Tn mare parte, in procesul repetitiilor orchestrei.
Constient ca orice repetitie trebuie sa satisfacd pe deplin aceleasi conditii favorabile desfasurarii
unui spectacol (modul de comunicare cu artistii, simtul artistic al dirijorului, demonstrarea unei
pregdtiri teoretice si muzicale extrem de profunde, atitudinea corecta din punct de vedere dirijoral,
adoptarea unei psihologii de coparticipare), S. Lunchevici a reusit nu numai sa responsabilizeze
membrii orchestrei, dar si sa imprime repetitiilor un caracter antrenant, creativ, inedit, stimulant,
avand ferma convingere ca dirijorul este cel care e dator sa aduca o partitura la viatad, sa-si comunice
viziunea asupra lucrarii prin gesturi, sa scoata in relief linia melodica, anumite nuante, elemente.

Un dirijor are importantul rol de a reuni intr-un tot unitar individualitatile ansamblului,
temperamentele lor si de a le directiona spre un singur scop. Cat priveste arta dirijorald a maestrului,
aceasta, conform opiniilor interlocutorilor, s-a remarcat prin profesionalism desavarsit, printr-un
talent exceptional, simt ritmic, memorie muzicald, imaginatie artistica, sensibilitate, inteligenta
muzicald, vocatie si charisma personald. Maiestria dirijorala a lui S. Lunchevici a implicat in mod

deosebit capacitatea de:
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a) a analiza critic munca si atitudinea proprie fata de responsabilitatile lui in calitate de dirijor
si de conducator artistic al orchestrei;

b) a talmaci artistic o lucrare muzicala, argumentand cele mai mici detalii din partitura
acesteia, particularitatile stilistice inerente fiecarei creatii abordate;

C) a alcatui programe i repertorii variate, corespunzatoare scopului $i momentului in care erau
prezentate n public, chiar daca factorii de decizie si de conducere isi impuneau punctele lor
de vedere;

d) a depasi rigiditatea unei comunicdri abstracte cu muzicantii $i a crea in randul
instrumentistilor o emulatie permanentd In privinta cercetarii fenomenului muzical si
dirijoral pe baza unei culturi enciclopedice si a increderii in propriile lor capacitati creatoare;

€) a convinge muzicienii ca orice sunet, sintagma muzicala, notiune, fapt etc. are o intima
legatura cu afectivitatea.

Solicitati sd comenteze activitatea lui S. Lunchevici in calitate de dirijor si de conducator
artistic al Orchestrei de muzica populara Fluieras, desfasurata pe parcursul a 40 de ani, Gh.
Banariuc, A. Onica, C. Rusnac, Gh. Sevcisin, I. Talambuta au remarcat mai multe particularitati
distinctive ale dirijorului si ale artei lui dirijorale, cum ar fi: competenta, explicitatea, capacitatea de
a valorifica fiecare instrumentist, forta de convingere, implicarea sufleteasca, respingerea
stereotipurilor de orice naturd, tendinta spre inovatie.

Din amintirile dirijorului si compozitorului Gh. Banariuc despre S. Lunchevici: ,,Dirijor
deosebit de tacticos, binevoitor, care stia sa te faca sa crezi in fortele proprii, sa te simti sigur pe tine
insuti, sa pund in valoare cele mai bune calitdti ale fiecarui membru din colectiv, un artist cu o
gandire largd, cu un spirit de observatie aparte, care sesiza si intelegea profund multiplele probleme
legate de activitatea artistica, de alcatuirea programelor de concert, de organizarea si desfdsurarea
spectacolelor si turneelor, de trista realitate in care activa, un geniu al muzicii, o enciclopedie”%.

In viziunea solistului Anatol Latisev, angajat al orchestrei, care a muncit unsprezece ani
alaturi de artist, ,,S. Lunchevici a fost si ramane marele artist si dirijor, cu o tinutd originala in fata
Orchestrei Fluieras, un artist erudit si scolit, violonist unic, cu o privire profunda, inteleasa de catre
toti membrii ansamblului”?’.

Nicolae Botgros, care se considera el insusi un discipol al lui Serghei Lunchevici, mentiona
in discutii, cu privire la arta dirijorala a regretatului maestru, ca ,,oricine isi aminteste de acele

vremuri o sd spund ca S. Lunchevici a reusit sa ajunga la inima spectatorului, dar putini stiu ca un

87



adevarat dirijor poate sd iasd invingator in fata publicului larg doar dacad izbuteste sd cucereasca
sufletul muzicienilor, daca ajunge sa fie iubit de orchestra. Da, era un muzician desavarsit, l-am
admirat de nenumadrate ori in timpul repetitiilor in sala Filarmonicii si era o mare satisfactie pentru
mine sd il urmaresc lucrand cu entuziasm si pricepere”zs.

O sarcinad pe care trebuie sa o solutioneze un dirijor in etapa prerepetitie vizeaza orchestrarea
piesei muzicale. Astfel, o serie de piese muzicale erau orchestrate fie de unii specialisti, fie de insusi
S. Lunchevici. Odata orchestrata, piesa era discutatd de catre dirijor, in cadrul repetitiilor, cu
membrii orchestrei. Rezultatul era unul destul de productiv: interventii, mici modificari, corectari —
toate contribuind la Tmbunatatirea partiturii.

Atunci cand incercam sa definim stilul de interpretare al Orchestrei Fluieras, dirijata de S.
Lunchevici, considerdm ca se impun, in primul rand, citeva caracteristici esentiale: indepartarea de
sentimentele uzate (atestatd atat la nivel de interpretare, cat si la cel de dirijare), renuntarea la
inteligibilitatea limitativa, interventia inovatoare, sugestivitatea polivalenta obtinuta de dirijor gratie
fanteziei nelimitate si jocului imaginatiei. Completata, pe parcurs, cu muzicanti care aveau studii in
domeniu, Orchestra Fluieras s-a impus printr-un stil academic, combinat cu practica artei lautaresti,
maniera care conferea o calitate deosebita a sunetului, cu alternari de intonatii, cu accente foarte
sugestive, insotite de ornamente etc. Indiscutabil, Orchestra de muzica populara Fluierag, dirijata de
S. Lunchevici, avea propriul stil de intepretare care o reprezenta, asigurandu-i 0 personalitate
artistica aparte.

Este de remarcat faptul cd, inainte, Orchestra de muzica populard Fluieras interpreta
programul de concert pe note, stand pe scaune, iar S. Lunchevici a introdus o inovatie foarte
benefica pentru spectatori in plan estetic, de la aparitia in scend a muzicantilor si pana la sfarsitul de

program — sa ramana 1n toata statura lor.

3.2. Activitatea lui Serghei Lunchevici in functia de prim-dirijor al Orchestrei Fluieras

3.2.1. Formarea componentei de instrumentisti ai Orchestrei Fluieras

Orchestra Fluieras a fost infiintata anuntandu-se de la bun inceput ca un descendent direct si
incluse 1n repertoriul orchestrei au fost imprumutate de la muzicantii din prima generatie fluieristd,
altele au fost culese in timpul turneelor intreprinse prin satele Moldovei si prelucrate in sanul

colectivului.
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,Unisonul” viorilor, combinat cu alte instrumente, imprima muzicii o culoare originala,
nemaipomenita si e firesc faptul cd ansamblul de violonisti reprezintd nucleul orchestrei. Aproape
fiecare muzicant poate evolua in postura de solist. Aceasta situatie S. Lunchevici a explicat-o astfel:
»Poate ca datoritd Fluierasului s-a creat despre republica noastra impresia ca despre un tinut al
viorilor. Aceastd parere justd trebuie confirmatd! Iatd de ce as vrea sd maresc componenta
instrumentelor cu strune ale orchestrei. Pentru melodiile populare e caracteristica o tonalitate dulce,
lind. Aceasta se poate obtine numai printr-o bund componenta a instrumentelor cu strune. Sufletul
melodiei poate fi redat mai intdi de toate prin intermediul viorii” [83, p. 127]. Din acest motiv,
orchestra pe parcursul anilor era mereu completata cu tineri absolventi ai Conservatorului de Stat
din Chisinau: L. Cocea, V. Negruti, A. Onica, M. Barladean, Al. Popov, S. Popov, I. Radcenco, V.
Todirean, O. Nuzman, I. Osaul, S. Litvinov, E. Copacinschi, L. Vieru, A. Novitchi, N. Cadanteva —
vioara. Peste doud decenii Fluierasul a devenit un colectiv aureolat, care a intreprins turnee pe tot
mapamondul: de la inzdpezita Finlanda, indepartata Canada si Germania la ecuatoriala Republica
Maldiva, de la Anzii peruani la Himalaya; un colectiv in a carui carte de aur sunt inscrise numele
valorosilor vocalisti Tamara Ciobanu, Artista a Poporului din URSS, Gheorghe Esanu, Nicolae
Sulac si Zinaida Julea, Artisti ai Poporului din RSS Moldoveneasca.

O mare schimbare in activitatea concertisticd a orchestrei in anii 1988-1991 s-a datorat
venirii marelui muzician de un inalt profesionalism Gh. Banariuc, care a cumulat cateva functii:
dirijor secund al Fluierasului, violonist, compozitor si aranjor. In ansamblu, pe parcursul a 38 de
ani, sub conducerea lui S. Lunchevici s-au perindat cateva generatii de muzicanti, solisti-
instrumentisti si solisti-cantareti; s-au afirmat numeroase nume noi de artisti, care au dezvoltat
traditiile nationale muzicale in spiritul timpului. Prezentam in mod detaliat portretele de creatie ale
solistilor si interpretilor de baza.

Petre Zaharia (1.VIL.1934, Hoginesti, jud. Orhei — 11.XI1.1989, Chisinau) — fluieras, naist,
taragotist, cavalist si clarinetist. Activitatea de creatie a acestui artist a fost strans legatd de
Orchestra de muzica populard Fluieras: din 1952 pana la decesul sau din 1989. Excelent
instrumentist autodidact, a inceput sa cante la diferite instrumente populare inca din copilarie,
participand la mai multe olimpiade si evenimente concertistice raionale. Anul 1952 a marcat o
cotiturd in viata tanarului muzician, care avea pe atunci doar optsprezece ani. Folcloristul Tudor
Colac relateaza: ,,Iata Intr-o buna zi, in luna lui cuptor a anului 1952, se face ca la Hoginesti soseste

de la Chisinau Orchestra de muzica populara (de astazi Fluieras), condusa de vechiul lautar
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Gheorghe Tirtdau. Dupa ce muzicantii profesionsti si-au demonstrat maiestria, Petre Zaharia a fost
prezentat conducatorului orchestrei. Alaturi de el a fost Nicolae Vrinceanu, care, pe langad toate
calitatile sale de pedagog, mai avea si un neintrecut entuziasm cultural, fiind primul care a organizat
un colectiv coral la Hoginesti. Deci invatitorul N. Vrinceanu, care fara indoiald ca simtea si intuia
capacitatile si aptitudinile elevului sau, a decis sd-1 recomande lui Gheorghe Tirtau. Toti cei prezenti
la acel examen neasteptat i-au rasplatit cu aplauze frenetice marele har. Astfel, P. Zaharia a venit in
ansamblu in 1952” [33, p. 4]. Era aproape un copil si a adus cu el de la Hoginesti o multitudine de
melodii populare, prin care, prelucrandu-le uneori de unul singur si interpretandu-le, facea sa
tresalte inimile celor ce-1 ascultau. Tinem sa remarcam faptul ca P. Zaharia isi mesterea singur
fluierele si naiurile magice.

In acelasi an (1952), in orchestrd, pe post de prim-violonist, apoi prim-dirijor si conducitor
artistic, a fost numit S. Lunchevici. De atunci a inceput drumul creator in comun al celor doi mari
muzicieni, care a durat 31 de ani, pana la trecerea in nefiintd a lui P. Zaharia. In calitate de solist
manuia cu mult talent tocmai cinci instrumente populare, astfel, evoluarile sale infrumusetau si
imbogateau concertele orchestrei fie in Republica Moldova, fie in alte colturi ale lumii.

Maiestria sa a fost inalt apreciata in 1957, maestrul obtinand titlul de laureat si Medalia de
aur la Festivalul Mondial al Tineretului si Studentilor (Moscova).

Relatam cateva impresii ale lui S. Lunchevici despre P. Zaharia: ,,Probabil ca in timp ce
ciopleste cu migala lemnul, si-I lustruieste, si-1 mangéie cu degetele, se nasc si melodiile sale, se
intorc in el dintr-un univers atat de apropiat si de drag — Moldova. Imi amintesc concertele noastre
din Cehoslovacia... Cand de pe scena se anunta: Mozart. Rondo. La fluier Petre Zaharia!, sala
incepea sa freamate (auzise de el!), iar In timp ce Petre canta, spectatorii ascultau inmarmuriti,
fascinati, ca apoi sa izbucneasca in ropote de aplauze” [61, p. 15]. Referitor la repertoriul de concert
al lui P. Zaharia, S. Lunchevici relata: ,,Petre Zaharia imi propune adesea sa includa in program
piese muzicale foarte serioase, care ar putea sa fie interpretate la fluier, clarinet sau caval. Taragotul
e un instrument care cere foarte mari eforturi si capacitati din partea celui care-1 tine in mana. Dar
simti o adevaratd placere cand il auzi pe Zaharia interpretand la taragot Jocul taranesc. Te farmeca
modulatia dulce a melodiei, care te infierbantd si te indeamna, parca, sa dansezi. Batuta din
Vulcanesti, Sarba facand loc celor care curg din cornul de aur al naiului: Cantec de dor, Ruseasca,

La casa cu trestioare, sarbe, hore si batute, una mai frumoasa decat alta” [ibidem, p. 15].
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Téanara generatie de instrumentisti i-a purtat un respect deosebit lui P. Zaharia datorita
generozitdtii sale in Tmpartasirea cunostintelor si experientei acumulate ca autodidact: ,,Pentru mine
nu existd o bucurie mai mare decat aceea de a vedea cate talente noi se afirmd pe fagasul artei
profesioniste. Si toate ele isi au inceputul si-si trag vlaga din nesecatul izvor al muzicii populare.
Poate din acest motiv folclorul nostru muzical, intinerit si invesmantat in haina traditiilor noi, isi
gaseste salasuire in sufletele oamenilor din Intreaga Patrie Sovietica si departe de hotarele ei”, relata
P. Zaharia [33, p. 4]. Contemporanii marelui instrumentist erau impresionati de faptul ca muzicianul
si-a pastrat capacitatile de a fi un om modest, prietenos, dar dintre toti cel mai mult aprecia aceste
calitati S. Lunchevici. ,,Nu ca vreau sa-mi laud discipolul, nu ca intentionez sa-i cant osanalele care
nu i s-ar fi cantat la timp, nu ca vreau sa afirm categoric ca e demn de un titlu onorific, pe care, inca,
nu-1 are. Petrica e atat de modest, incat orice lauda i-a fost si-i este mai mult ca un indemn de a mai
mesteri un nai, de a mai ciopli un fluier, de a mai cduta o melodie populara. Ca muzicant, a crescut
sub ochii mei si de aceea imi saltd inima de bucurie cand il vad azi slujind in altarul de cristal al
muzicii noastre populare cu aceeasi nesecatd putere de vointd si cu aceeasi dragoste” [ibidem, p.
15]. In 1970 lui Petre Zaharia i-a fost conferit titlul de Artist Emerit din Republica Moldova.

Victor Copacinschi (28.11.1943, Moara de Piatra, jud. Balti) — tambalagiu, dirijor, aranjor.
S-a nascut in satul Moara de Piatra, jud. Balti. ,,Primul tambal obisnuit il vazusem in copilarie, al
unui oarecare Stdncutd, lautar de prin partile Prutului. Tambalul de concert 1l vazusem si ascultasem
la inceputul anilor saizeci” [101, p. 6]. A studiat la Colegiul de Muzica Stefan Neaga din Chisinau
la specialitatea Tambal (clasa lui V. Roscovan). In 1958, fiind in anul doi, la vérsta de cincisprezece
ani, a primit invitatia de a canta in Orchestra de muzica populara Fluieras sub conducerea lui S.
Lunchevici. Astfel, paralel cu studiile, si-a inceput activitatea concertisticd in calitate de solist-
tambalagiu al Orchestrei Fluieras, in care a cantat pe parcursul mai multor ani: 1958-1967, 1975—
1979

A fost primul interpret la tambal din Republica Moldova care, intr-adevar, a depasit limitele
instrumentului si continud sa cucereasca alte inaltimi. A reusit sa-i gaseasca loc tambalului si in
orchestra simfonicd, dar si in orchestra de camera. Activitatea creatoare a lui Victor Copacinschi o
putem diviza in doud parti: folclorica si clasica. Activand in Orchestra Fluieras pe parcursul a
doudzeci de ani, si-a realizat visul care consta in propagarea tambalului ca instrument national, ce a
ajuns si fie pulsul, energia muzicii populare moldovenesti. In acei ani, V. Copacinschi era

considerat drept cel mai virtuoz tambalist, al carui repertoriu era alcatuit din doine, hore, balade,
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melodii lautaresti, muzica academica s.a. Avea o capacitate de munca de invidiat, exersa foarte mult
atunci cand trebuia sa vina cu o lucrare noud in fata marelui public. lata cateva perle folclorice
interpretate de redutabilul instrumentist: Sdrba ca la Slobozia Mare, Mdaruntica ca la Sarata-
Galbena, Balada ,, Miorita”, Imbracatul miresei, Doina si Batuta, Sdrba si Braul, Razaseasca,
Sarba lui Foca, Mugur, mugurel. In fonoteca Radio Moldova se pastreaza si astizi inregistrarile lui
V. Copacinschi: Monodie de Gh. Mustea, Variatiuni pe tema rusa — aranjament de I. Burdin,
Ciocarlia, Doina — semnate de insusi V. Copacinschi etc.

In numeroasele turnee concertistice de peste hotare, Victor Copacinschi a interpretat cu
succes si piese folclorice ale diferitor popoare. In opinia lui, tambalul poate si reproduci toate
melodiile ce cuprind in ele intonatii si ritmuri nationale. Cei care au ascultat piesele populare
rusesti, maghiare, mongole, mexicane si altele, interpretate la tambal de V. Copacinschi, au
cunoscut adevaratul lor farmec. Despre interpretarea lui Victor Copacinschi, jurnalista Rodica luncu
a scris: ,,Eu cred ca nu e o artd usoara si nici nu e vorba de un diletant, atunci cand faci sa curga
ploaia din senin, acest senin aflandu-se in sufletul artistului, atunci cand potrivesti degetele ploii,
stropii, tocmai pe corzile intinse ale dorului, iar acest dor este al vietii, al dragostei de om si pdmant,
de lume; cred cd ne aflam in fata unui talent veritabil, a carui creatie se dezvaluie in fata multimii,
care il apreciaza nemijlocit la fata locului” [48].

Talentul polivalent al lui V. Copacinschi nu s-a limitat la propagarea muzicii populare sau a
celei in stil folcloric. Treptat, artistul a inceput sa interpreteze la tambal lucrari de B. Bartok, G.
Enescu, Kodaly, apoi F. Lizst, A. Haciaturian in aranjamente proprii, diversificind programele
tehnice si artistice, pe care le-a demonstrat in Toccata de A. Haciaturian — o compozitie plina de
fortd, densd, permanent elocventd, cantatd de solist cu nerv si ritm de o provenientd exclusiv
pasionala.

Abordarea muzicii clasice a luat amploare in anii 1980-1982 si 1985-1987, cand a condus
Ansamblul de concert Rapsodia al Filarmonicii din Chisinau. Repertoriul ansamblului respectiv a
fost alcdtuit din mai multe aranjamente pentru tambal ale opusurilor muzicale din muzica
academica clasica si contemporand, dintre care mentiondm: Apelul pasarilor, Ciclopii, Tamburina
de J.P. Rameau; Suita de Fr. Couperin, Passacalia de G.F. Handel, Preludiul in do diez minor de S.
Rahmaninov, Asturia de I. Albéniz, piese de J.S. Bach, F. Chopin etc. Victor Copacinschi a fost si

un promotor al muzicii compozitorilor contemporani din Republica Moldova.
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Si totusi, faima muzicianului V. Copacinschi este legata, in primul rand, de activitatea lui in
functia de solist-instrumentist al Fluierasului si de propagarea muzicii foclorice moldovenesti.
Anume pentru munca indelungata plina de daruire in Orchestra Fluieras, in 1979 a fost distins cu
titlul de Artist Emerit al Republicii Moldova. Din 1987 artistul este stabilit in Austria, unde continua
sa interpreteze si sa propage muzica folclorica moldoveneasca peste hotare impreuna cu familia sa:
sotia Emilia (violonista, care a activat in Orchestra Fluieras) si fiica Patricia, care este stabilita in
Elvetia (recunoscuta violonistd, laureata a multor premii prestigioase, dintre care Classica nova,
Grammy etc.).

Activitatea interpretativa a lui V. Copacinschi nu si-a pierdut actualitatea, fapt confirmat in
recenzia lui A. Petric: ,,Astazi, cand societatea este zdruncinata de situatia politica, cand oamenilor
simpli le vine greu sd faca fatd noilor transformari ale perioadei de tranzitie, dar mai ales acei
oameni care Tn numdr mare sunt plecati la munca peste hotare ca sa-si Imbunatateasca starea
materiala simt nevoia de a-si nsori zilele, de a-si alina dorul ascultind muzica populara.
Moldoveanul, oriunde s-ar afla, cand aude sunetele legendarei Ciocdrlia, se intoarce cu gandul la
cei ramasi acasa, la codrii si izvoarele noastre. Trilurile Ciocdrliei mereu s-au asociat cu libertatea,
linistea si bucuria de a te afla langa cei dragi. Stralucitul tambalagiu V. Copacinschi — un rebel al
muzicii, care a revolutionat tambalul, introducandu-l in marea muzica, a interpretat Ciocdrlia asa
cum nimeni nu reusise pana la el” [82].

Lucian Cocea (21.V1.1940, Voloca, jud. Cernauti — 10.1X.2019, Chisindu) — violonist si
dirijor secund al Orchestrei Fluieras a Filarmonicii Nationale din Chisinau. A inceput sa studieze
vioara de la frageda varsta de cinci ani sub indrumarea tatalui sdu, absolvent al Conservatorului din
Bucuresti. Mai tarziu, fiind elev al Scolii de Muzica din orasul Cernauti, clasa profesoarei Gertruda
Tatal, participa la un concurs, unde a cantat vestita Ciocdrlie, fiind apreciat cu nota maxima. In
1956 tanarul violonist a venit la Chisindu, unde a studiat si a absolvit Conservatorul de Stat G.
Musicescu (1957-1964), in clasa profesorului Gheorghe Neaga (vioard). Dupa anul doi de studii, la
recomandarea legendarului I. Burdin, este numit dirijor al Orchestrei de Tineret a Filarmonicii din
Moldova, unde a activat pana in anul 1964. Concomitent, in anii 1958-1962, a fost violonist in
orchestra Teatrului muzical-dramatic A4.S. Pugskin.

Dupa absolvirea Conservatorului, in anul 1964, la varsta de 24 de ani, este angajat ca dirijor
secund al Orchestrei de muzica populard Fluieras. In anul 1967 pleaca in primul turneu impreuna

cu Orchestra Fluieras si prim-dirijorul S. Lunchevici in Canada, urmand apoi sa cutreiere toata
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Uniunea Sovietica, dar si alte tari. Pentru munca depusa 1n slujba culturii muzicale basarabene, in
anul 1967 a fost decorat cu titlul Artist Emerit din Republica Moldova, peste cativa ani — Artist al
Poporului din Republica Moldova. Unicul biograf al lui L. Cocea, V.I. Nicusor, a scris: ,,Maestrul
L. Cocea a mostenit atat talentul, cat si bundtatea, harnicia si modestia tatalui sau, marele interpret-
muzicant lon Cocea de la Cernauti” [78].

Gheorghe Banariuc (10.111.1951, satul Corjeuti, Lipcani) — violonist, dirijor, aranjor si
autor a circa trei sute de piese orchestrale si vocale in stil folcloric. Pana la intalnirea cu S.
Lunchevici si Orchestra Fluieras, a parcurs o lunga cale de creatie. Despre copildria sa grea, Gh.
Banariuc a relatat in articolul Melodia exprima sufletul creatorului: ,,Am avut norocul sd ma nasc la
nordul Moldovei, acolo unde se pastreaza folclorul cu sfintenie. Or, dragostea mea pentru muzica
porneste anume de aici. In copilirie ascultam melodii de o frumusete rara, interpretate de lautarii
Victor Coca, Dumitru si Alexandru Ciobanu, melodii care ma impresionau si care ma indemnau si
pe mine si le cant. E limpede deci ca doream sa cresc mare si s ma fac muzicant” [7, p. 4].

Referitor la inceputul studiilor sale muzicale, Gh. Banariuc consemna: ,,Tatal meu dorea cu
orice pret sa ma vada medic, de altd specialitate nici sa audad. Si dupd absolvirea clasei a opta m-am
prezentat la Soroca pentru a sustine admiterea la Scoala de Medicina, dar fratele meu m-a indemnat
sa-mi incerc norocul la Scoala de lluminare Culturala, care era chiar alaturi” [ibidem, p. 4].
Muzicianul, in taina, a sustinut examenele de admitere. ,,Tata asa plangea cand a citit instiintarea
despre admiterea mea la Scoala de lluminare Culturala din Soroca”, isi aminteste muzicianul
[ibidem]. In anul 1970 a absolvit Scoala de Culturd E. Sdrbu din Soroca, specialititile Dirijor de
orchestra de instrumente populare si Vioara (clasa profesorului Teodor Revencu), apoi a studiat la
Institutul de Arte G. Musicescu din Chisinau (1971-1975) cu profesorii: Valentin Vilinciuc — dirijat
de orchestra, lacob Voldman — vioara, C. Rusnac — armonie, orchestratie.

Dupa absolvirea Institutului isi incepe activitatea in domeniul muzicii populare. Ca violonist
a activat in formatia Balada (1970-1971), apoi in Orchestra de muzica populard Folclor a
Radioteleviziunii din Moldova (1975-1980) si Martisor a Casei Ordsenesti a Tineretului din
Chisinau (1980-1988). Paralel, Gh. Banariuc a realizat multe aranjamente folclorice orchestrale si
vocal-orchestrale pentru solistii Gheorghe Esanu, Nicolae Sulac, Irina Loghin, Mihai Ciobanu,
Maria Sarabas, Valentina Cojocaru, Nicolae Cibotaru, inclusiv pentru Zinaida Julea, cu care a

stabilit cele mai fructuoase colaborari. Anume la insistentele Zinaidei Julea, Gheorghe Banariuc a
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fost invitat in celebra Orchestra Fluieras, condusa de S. Lunchevici, propunandu-i-se functia de
dirijor secund.

Anii 1988-1991 au fost cei mai rodnici in activitatea creatoare a lui Gh. Banariuc. Anume in
acea perioada a atins cele mai inalte culmi ale profesionalismului in calitate de dirijor de orchestra.
Practica acumulata in cadrul repetitiilor si in nenumaratele concerte dirijate in diferite colturi ale
lumii l-a inspirat sa-si continue activitatea de creatie in calitate de dirijor si in alte colective:
Orchestra de muzica populard Mugurasii a Liceului de Muzica C. Porumbescu, Ansamblul de
muzica si dansuri populare Joc. Dar cu Fluierasul nu a pierdut legatura nicicind, compunand piese
originale in stil folcloric.

Primul cantec, Vazui tineretea mea, l-a compus in anul 1987 pentru cantareata Valentina
Cojocaru pe versuri de Grigore Vieru, urmand sad colaboreze si cu alti solisti. Tinem sa remarcdm
faptul ca nota distinctiva a pieselor semnate de Gh. Banariuc o constituie linia melodica aparte care
se memoreaza usor, profunzimea si frumusetea lor. Din cuvintele autorului despre cantecele sale:
»Esentialul e sd cunoasca toti ce a creat poporul nostru — asta ne-ar face mai buni, mai cuminti. O
placuta surpriza a fost pentru mine cand am aflat ca indragitii interpreti de peste Prut, Irina Loghin
si Benone Sinulescu, au inclus pe discurile lor, care au aparut recent, si cantecele mele Vizui
tineretea mea si Tot am zis noroc, noroc, dar trebuie sa recunosc ca Valentina Cojocaru le
interpreteazd mai cu suflet, cu o mai mare trdire si sinceritate. Ma bucura tot ce reusesc sd fac cu
Orchestra Fluieras, in care activez de multi ani” [ibidem].

Pentru merite deosebite, lui Gh. Banariuc i s-a decernat titlul onorific Artist Emerit din
Republica Moldova (1992).

3.2.2. Componenta solistilor-vocalisti ai Orchestrei Fluieras

In postura sa de prim-dirijor si conducitor artistic al Orchestrei Fluieras, S. Lunchevici a
fost mereu in cautarea cadrelor artistice, fiind indrumatorul si educatorul tuturor membrilor
colectivului. Instinctul profesionist l-a ajutat mereu sa-i descopere pe cei mai talentati solisti-
vocalisti, Tmpatimiti de cantecul popular. Mai multi cantdreti ai Orchestrei Fluieras au ajuns sa
cunoasca faima internationala. Unii solisti, infrumusetand cu participarea lor programele de concert
ale colectivului peste ani, petru a se afirma, si-au ales chiar alt gen de muzica. De exemplu,
inegalabila Maria Biesu si-a inceput cariera de cantdreata sub aripa protectoare a lui S. Lunchevici

in Orchestra Fluieras, fiind studentd in anul III la Conservatorul din Chisindu. Deja peste un an de
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zile, la sugestia maestrului, a ales scena muzicii clasice. Nina Crulicovschi a cantat in Fluieras in
perioada 1973-1975, dupa care a decis sa cante muzica usoara. Aceeasi schimbare s-a produs si cu
Olga Ciolacu, care a cantat in Fluieras in anii 1980-1982, dar si cu Ana Barbu, care venise In
orchestra in 1993, cu putin inainte de decesul prematur al artistului. Unii cantareti, venind in
colectiv din mediul academic, au devenit interpreti de muzicd populard. Aici ne referim cu
precadere la solista Teatrului National de Opera si Balet din Republica Moldova, Eudochia Lica,
care a activat in orchestra din 1961 pand in 1973. O metamorfoza fericitd s-a produs si cu talentatul
cantaret Vasile Marin, fost dansator de balet, care a activat in Orchestra Fluieras pe parcursul anilor
1979-1987. Uneori Orchestra Fluieras devenea pentru cativa ani laborator de perfectionare artistica
pentru artistii-solisti care activaserd in alte formatii, aici ne referim la Dumitru Gheorghiu, Anatol
Latisev, Mihai Matiesu. Dar un aport incontestabil in propagarea folclorului basarabean pe scara
mondiala apartine celor patru solisti-cantareti deveniti legende: Nicolae Sulac, Tamara Ciobanu,
Gheorghe Esanu si Zinaida Julea. Portretele lor de creatie sunt prezentate mai jos.

Tamara Ciobanu — nascuta in 1914 in satul Berezlogi, judetul Orhei, decedata in 1990, in
or. Chisindu, este una dintre primele exponente ale cantecului popular din RSS Moldoveneasca.
Dupa absolvirea Conservatorului de Stat din Chisindu, initial, fiind in clasa de canto a redutabilei
profesoare Lidia Lipcovschi, ulterior, in cea a profesorului L.O. Babici si, partial, a lui V. Dolev,
posedand cunostinte academice temeinice si o culturd muzicald aleasd, este angajata si activeaza in
perioada 1945-1951 ca solista la Radiodifuziunea din Chisinau, unde, pe langa repertoriul clasic,
incepe si cante si piese populare. In 1948 participi la Festivalul Mondial al Tineretului si
Studentilor din Praga si zece ani consecutiv (1949-1959) cantd in cadrul Decadei Artei
Moldovenesti de la Moscova. Talentul ei este inalt apreciat, artista fiind decorata cu Ordinul
Drapelul Rosu de Munca (1949), pe parcursul urmatorilor ani decernandu-i-se titlurile onorifice
Laureat al Premiului de Stat din URSS (1959), Artista a Poporului din RSSM, iar in 1960 — Artista
a Poporului din URSS.

Din 1949 pana in 1973 Tamara Ciobanu este solistd a Orchestrei de muzica populara (in
1958 devenita Fluieras) a Filarmonicii din Chisinau. Sub bagheta dirijorului Serghei Lunchevici,
distinsa solistd a cantat pe parcursul a 15 ani. Numele Tamarei Ciobanu a devenit sinonim al
cantecului moldovenesc in lume, poetii numind-0 Privighetoarea Moldovei. Vocea Tamarei
Ciobanu (soprana lirico-dramatica) era cu adevarat fermecatoare, distinsa prin zeci de nuante cu un

diapazon larg si o bogata maiestrie artistica. Multi compozitori ai vremii, printre care V. Baronciuc,
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E. Coca, E. Doga, D. Fedov, D. Gheorghita, V. Rotaru, V. Vilinciuc, au scris pentru ea cantece
devenite apoi slagare. Cantecele de jale, doinele, baladele, interpretate cu daruire, aveau sa-i asigure
artistei admiratia spectatorilor de pretutindeni, indeosebi cantecul Leana avea sa devina cel mai
cunoscut si mai apreciat din repertoriul cantaretei care a cucerit inimile a mii de ascultatori din
republicile unionale, tarile din lagarul socialist si de peste mari si oceane. Alt cantec de rezistenta
din repertoriul Tamarei Ciobanu se numea Candtuie. Vin, baditd, vin diseard, in prelucrarea lui S.
Lunchevici, la fel, se bucura de mare succes si cand era interpretat de artista in concerte, publicul 1l
fredona impreuna cu ea. Pe langa cantecele de dragoste, in repertoriul Tamarei Ciobanu se regaseau
si cantece de jale (Hai, maica, la iarmaroc), de gluma (Morisca, Omule cu vinul bun, Of, lelita
Marioara s.a.). De un deosebit succes s-a bucurat Doina lui E. Coca pe versuri de Emilian Bucov:
,Doina si-a limpezit glasul, si-a scuturat colbul de veacuri de pe aripi si, aurindu-si strunele, s-a
indltat tinereste, proslavind soarele ca pe un frate”, afirma Gleb Ciaicovschi-Meresanu ascultand
aceasta capodopera in interpretarea Tamarei Ciobanu [32, p. 65].

In continuare, vom enumera unele cantece lirice scrise de D. Gheorghiti pentru Tamara
Ciobanu: Lele Ioana, De la mandra, Satucul meu, Cantecul miresei. Au fost bine-venite in
repertoriul artistei si cantecele Puisor din deal de moara de S. Sapiro, Numai cdantecul ramdne de S.
Lunchevici pe versuri populare s.a. Colaborand cu Tamara Ciobanu pe parcursul multor ani,
conducatorul Orchestrei Fluieras sustinea ca ,,...ea a marcat o etapa in evolutia cantecului popular
moldovenesc pe scena profesionista; datorita ei poporul tarii noastre a aflat despre acest pamant,
despre oamenii inimosi cu sufletul deschis catre tot ce e frumos si bun” [ibidem, p. 76]. A fost
aplaudata in multe tari ale lumii: Germania, Finlanda, Cehoslovacia, Polonia, Franta, Iugoslavia,
India, Birmania, Canada.

Gheorghe Esanu (25.1V.1927, Bélti — 19.111.1996, Chisindu) a fost un talentat cantaret de
muzica populara. Chiar daca nu a avut studii muzicale (din copildrie a cantat in corul bisericesc,
apoi, la varsta de 20 de ani, a condus un cor de cantareti amatori), gratie extraordinarei sale voci
lirice, de bariton, este angajat in 1953 1n Orchestra de muzica populara Fluieras, impunandu-se in
scurt timp ca un valoros interpret de cAntece populare. In 1957 a devenit laureat al Festivalului
Mondial al Tineretului si Studentilor din Moscova, dupa care a fost distins cu Diploma de onoare a
Prezidiului Sovietului Suprem al RSSM si URSS. In 1958 i se confera titlul onorific de Artist
Emerit al RSSM. Daca la inceputul activitatii sale artistul ii fermeca pe ascultatori doar cu timbrul

placut al vocii sale, pe parcursul anilor, cantand alaturi de Serghei Lunchevici, a capatat o inalta
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maiestrie sau, mai bine spus, o culturd vocald deosebita, devenind un cantaret profesionist indragit.
Perseverenta sa a fost rasplatita din plin, artistul reusind sa devina in timp un reprezentant de vaza al
cantecului popular basarabean. De exemplu, un recenzent al ziarului Lituania Sovietica remarca:
,»1mbrul sdu de bariton suna fermecator in toate registrele sale si reuseste sa creeze acea alura de
usurintd si libertate printr-o expresivitate artisticd combinatd cu un lirism aparte. Cu un talent
deosebit a interpretat cantecele populare Scumpa mea, Baba mea s.a.” [112, p. 212].

In 1964 este decorat cu Ordinul Drapelul Rosu de Muncd, iar in 1965 se invredniceste de
titlul onorific Artist al Poporului din RSSM.

Repertoriul lui Gheorghe Esanu a fost foarte variat. A interpretat cu succes cantece
folclorice, precum Frunza verde si-o sipicd, Cine sta posomordta, Badea Macovei, Noaptea cind
rasare luna, Busuioc moldovenesc, lese lelea din bordei. A cantat si multe romante, printre care De
ce nu-mi vii, Vezi, randunelele se duc pe versuri de Mihai Eminescu, La umbra nucului batrdn —
versuri Alexandru Dinescu si muzica Ionel Fernic s.a. A interpretat si cantece de autor pe versuri ale
poetilor contemporani, cum ar fi Nunta mare de A. Ranga, versuri P. Cruceniuc, Valentina,
Valentina de D. Gheorghita, versuri E. Crimerman, dedicat primei femei-cosmonaut a lumii,
Valentina Terescova, Nunta colhoznica de A. Ranga, versuri V. Tulnic, Mdandrulita de D. Fedov,
versuri I. Robul, Floricica, flori de tei de T. Marin, Doar sa semene cu tine de S. Lunchevici, Spune
lumea, versuri P. Zadnipru. Jurnalista Lina Doros scria: ,,Cata siretenie, istetime, cat umor popular!
lar contrastele muzicale — ba ritmul incetinit, ba un presto vertiginos — demonstreaza inaltul
profesionalism al lui Gheorghe Esanu, totodata, descopera si capacitdtile actoricesti ale cantaretului
si ale solistilor orchestrei” [apud 83, p. 128]. Dupa un concert de gala prezentat in orasul Grenoble,
un ziar francez a mentionat: ,,Gheorghe Esanu are o voce frumoasa, liricd, cu timbru moale si
placut, ce rasuna usor si liber in toate registrele. Cantecele lui populare si mai ales romantele
intregesc in modul cel mai fericit repertoriul ansamblului, amintirea despre care fiecare dintre noi o
va purta pentru totdeauna in inima” [98, p. 117].

In ultimii ani de viati Gheorghe Esanu a activat in cadrul administratiei Filarmonicii
Nationale, apoi ca dascal la biserica Cimitirului Central de pe strada Armeneasca.

Spre deosebire de colegii sai de breasla, Nicolae Sulac (9.1X.1936, comuna Sadac, judetul
Cahul — 8.1V.2003, Chisinau) — mare rapsod, simbol, emblema a cantecului popular, a fost angajat
in Orchestra Fluieras in 1965, dupa ce activase in Capela corala Doina (1959-1960), precum si

intr-o serie de formatii artistice: taraful cinematografului Patria din Chisinau, condus de Isidor
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Burdin, Ansamblul de tineret, condus de L. Cocea, Ansamblul de dansuri populare Joc, Lautarii,
Mugurel etc. Insd ascensiunea sa artistici devenise triumfala cand, la sfatul lui I. Burdin, a venit in
calitate de solist al Orchestrei Fluieras sub conducerea lui S. Lunchevici. Acestui ansamblu Nicolae
Sulac i-a pastrat fidelitatea pe intreg parcursul vietii sale, fiind solist al colectivului in anii 1965—
1970, 1976-1977, 1991-2003. Evoluand alaturi de artistii deja consacrati Tamara Ciobanu si
Gheorghe Esanu, tanarul Nicolae Sulac mentiona intr-un interviu: ,,Nu stiu dacd voi reusi sa cant
mai bine decat Tamara Ciobanu sau Gheorghe Esanu, dar, uite, mai bine decat actualul Nicolae
Sulac, sigur, voi canta, voi canta nu ca un simplu Nicolae Sulac, ci ca Maestrul Nicolae Sulac™ [96,
p. 55].

Colaborarea lui N. Sulac cu S. Lunchevici a fost foarte productiva. Ion Proca, referindu-se la
acest tandem, afirma: ,,Rdmanand in limitele individualitatii sale, nu iese dincolo de limitele
Fluierasului. Unde se cere, Lunchevici «l ajuta», «ii tine isonul» si spectatorilor le place acest duet
al maestrilor” [83, p. 129].

Majoritatea cantecelor artistului constituie expresia si necesitatile spirituale ale societatii
moldovenesti Intr-0 anumitd etapa istoricd. Putem afirma ca N. Sulac devenise un adevérat mesager
al renasterii constiintei nationale. Din cuvintele lui Iurie Colesnic: ,,Vocea lui N. Sulac a inceput sa
faca ceea ce nu putea face nimeni, sd ajunga in fiece sat, sa ajunga in fiece casa, sa ajunga la fiece
suflet” [96, p. 15].

Repertoriul lui N. Sulac alcatuieste zeci de cantece. Din pacate, pand in zilele noastre nu
avem o listd completd a pieselor interpretate de marele rapsod. Descrierea stiintificd a creatiei
interpretative a lui N. Sulac ar trebui sd fie unul dintre scopurile esentiale ale muzicologilor
folcloristi. A devenit primul cantaret care a interpretat capodopera folclorica Miorita pe scenele
concertistice nationale. lon Paulencu marturisea: In Miorita, Nicolae Sulac coplesea anume cu
timbrul si cu diapazonul lui. Canta atat de liber si atat de profund! Cand am auzit pentru prima oara
Miorita interpretatd de el, mi-am zis, Doamne, omul asta cantd ca un filosof, ca un filosof al
poporului roman, dar si ca un artist daruit cu har divin” [ibidem, p. 96].

Specificul artei lui N. Sulac consta in faptul ca el a fost cantaret-interpret si, concomitent,
autor de muzica si versuri pentru multe din cantecele sale. Talent viguros, N. Sulac a incercat, pas
CU pas, sa improvizeze, apoi si sd creeze pe baza motivelor si frazelor melodiilor populare cantece
noi, scriind pentru ele si textele. Aceste creatii s-au bucurat de un foarte mare succes. E de ajuns sa

ne amintim de faimosul cantec Saddc, ce reprezintd un omagiu adus bastinei sale. Subliniem faptul
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ca Nicolae Sulac a compus cantece proprii in diferite varietati, spre exemplu, Foaie verde magheran
— doina, Visul mdndrei mele, Inimioard cu dor mult — cantece de dor, In gradina la izvor, Puiu,
cucule — cantece lirice, Turnati vin si dati galuste — cantec de nunta, Balada soldatului, Strigaturi —
cantece de veselie s.a. Fiind tot timpul in cautarea unor noi modalitdti de expresie, Nicolae Sulac a
adus in ultimele sale programe de concert si bocetul.

L. Cocea isi aminteste: ,,Nicolae Sulac a experimentat si genul muzicii usoare, interpretand
slagdre rusesti, armenesti, azere, franceze, spaniole. A ramas insd neintrecut si irepetabil anume prin
cantecele noastre folclorice” [ibidem, p. 103].

Gratie marelui talent, in 1967 marelui rapsod i se decerneaza titlul onorific Artist al
Poporului, iar in 1992 este decorat cu Ordinul Republicii. In semn de omagiu lui Nicolae Sulac,
Palatul National din Republica Moldova astazi ii poartda numele.

Inci elevi la Colegiul de Muzici Stefan Neaga din Chisindu, Zinaida Julea (2.X11.1951,
Harbovat, Anenii Noi), recomandata de Isidor Burdin, este angajatd de S. Lunchevici, in 1968, in
Orchestra Fluieras. ,,Era iarnd, isi aminteste artista, nu aveam ce imbraca si incélta si voiam sa ma
intorc In sat. Despre intentiile mele i-am povestit lui Isidor Burdin si chiar in acea seard, marele S.
Lunchevici mi-a telefonat la cdminul unde locuiam zicandu-mi: «Zinaida, buna seara, sunt Serghei
Lunchevici. Maine, la ora 18:00, te astept la Filarmonica. Vreau sa te ascult». Am ramas uluita,
muta. Nu puteam sa cred ca la celalalt capat al firului era idolul meu, Serghei Lunchevici. Chiar in
acea seara, dupd ce am sustinut proba, am fost angajata in Orchestra Fluieras. Eram in culmea
fericirii cd puteam sa cant, la 16 ani, Intr-un colectiv atat de vestit, alaturi de artisti celebri ai
cantecului popular, Tamara Ciobanu, Gheorghe Esanu, Nicolae Sulac si, bineinteles, sub bagheta
celebrului Serghei Lunchevici” [49, p. 12].

Repertoriul vocal-concertistic al Zinaidei Julea, la alcatuirea caruia o mare contributie a avut
insusi Serghei Lunchevici, a inclus piese diverse ca genuri: doine, balade, cantece de veselie si de
joc. Dintre primele lucrari interpretate de solista acompaniata de Orchestra Fluieras fac parte:
Floricica de pe deal, Hop, tup-tup, malai de hriscda, M-a-nvatat un mos batrdn, Sub visinu-nflorit,
Vezi, randunelele se duc, Car frumos cu patru boi, Te-astept pe-acelasi drum, Adio, clipe fericite,
Mi-e dor de ochii tai adanci s.a. A intepretat romante si cantece semnate de S. Lunchevici (Vin
diminetile, De-ar fi mijloace pe versuri de M. Eminescu, Martisoare, Doina Moldovei pe versuri de
Gr. Vieru) si de Gh. Banariuc: Arde luminita-ncet, Mdandro, ti-am luat basma, Sapte fete la baiat,

M-am ndscut intr-un bordei. Referindu-se la calitatile intepretative ale Zinaidei Julea, Constantin
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Tanase sublinia: ,,Imi place aceastd cintireatd cu vocea ei cind moale, cu aromi de gutuie, cand
tulburdtoare ca panzele unei gondole, ce se topesc in seninul Marii Marmara, cand aprinsd ca o
padure cuprinsa de pojarul toamnei, cand tremuratoare ca o tacere cu turturi de aur pe la margini...”
[97, p. 7].

Dacd ar fi sd facem o retrospectiva a cantecelor lansate de Z. Julea in perioada cand a activat
la Fluieras alaturi de maestrul Serghei Lunchevici. sigur ne apar in minte slagarele Joc mare, Asta
hora-mi place mult, Pe ulita satului, Radu mamii, Lume, lume.

Z. Julea 1si aminteste: ,,Am cantat in foarte multe tari. Mi s-a propus chiar sa raman in
Brazilia, Mexic, Italia si propunerile erau solide, iar impresarii de nadejde. Bineinteles ca daca
ramaneam, nu cantam muzica populara, or, muzica noastra avea sa fie pe planul doi. Mi s-ar fi cerut
sa cant cantece din repertoriul international cu diferite orchestre” [51, p. 7].

De-a lungul anilor, Z. Julea a colaborat cu Orchestra Lautarii (dirijor Nicolae Botgros), cu
care a si lansat un album de mare succes, Pentru inima oricui, cu orchestrele Mugurel (dirijor lon
Dascal), Folclor (dirijor Petre Neamtu), Orchestra ansamblului de dansuri populare Joc (dirijor
Gheorghe Sevcisin), Orchestra simfonica a Companiei de Stat Teleradio Moldova (dirijor
Gheorghe Mustea), orchestrele de muzica populara din Romania Ciprian Porumbescu (dirijor
George Sarbu), Rapsozii Botosanilor (condusd de loan Cobild) si nenumarate tarafuri. Azi isi
continud activitatea artistica in Orchestra de muzicd populard condusd de fratii Vasile si Vitalie
Advahov din cadrul Primariei Municipiului Chisinau. Din 2016 este Cetatean de Onoare al
Municipiului Chisinau.

Mai jos redam lista celor mai reprezentative cantece din repertoriul Z. Julea, care fac istorie:
Hora din batrani, Am o tara si un neam, Zana mamii, Asta-i nuntda de boieri, Inima, O maica
batrana (balada), la mai cdnta-mi, cucule (doind), Sarba de demult, Canta, lume, si petrece, Da,
Doamne, la om noroc, Balada plopului, Maicuta m-a dat departe (doind), Rau ma doare inima
(doina), Vino, lautarule, la masd, De ce m-ati dus de langa voi (romantd), Mai bade, te-ai laudat
(batutd), Hora mare, Chitara romana, La paloma, O melodie pentru tine, Sarba tuturor, Lume, nu
ma judeca, Cantecul strainatatii, Bate doba, bate, bate, Foaie verde-a bobului, O lacrima de dor,
Boala, boala, romanta La noi.

Pe parcursul carierei sale artistice, gratie vocii inconfundabile si maiestriei interpretative, i

se confera titlurile onorifice Artista Emerita din Republica Moldova (1976), Artista a Poporului din
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Republica Moldova (1985), este detinatoarea Ordinului Meritul Civic (1993) si a Ordinului
Republicii (1995).

Lucrand la Fluieras, asa cum mentionam anterior, cu personalitati artistice de prim rang,
Serghei Lunchevici a reusit sa le ofere un punct de sprijin, sa faca astfel ca fiecare sd se simta
realizat ca artist, dovada fiind numerele solo interpretate de angajatii ansamblului, titlurile lor
onorifice. Dirijorul S. Lunchevici a reusit sa devina pentru colegii sai de breasld si autoritate, si

model.

3.3.  Repertoriul — factor definitoriu al activitatii Orchestrei Fluieras

Activitatea unui conducator artistic, pe langa asigurarea in colectiv a unui climat psihologic
favorabil, indrumarea membrilor formatiei, include alte cateva sarcini importante: Intocmirea
repertoriului muzical, poetic, coregrafic, pregatirea si realizarea noilor programe de concert.

Definit ca ,,totalitatea operelor de artd (piese, compozitii muzicale etc.) incluse in programul
unui colectiv artistic”, ca ,,suma lucrarilor muzicale executate de un solist sau de un ansamblu”
[DEX], repertoriul ramane un element-cheie, un factor definitoriu in asigurarea succesului unui
solist sau al unei orchestre. ,,Pentru sistematizarea repertoriului muzical al unui popor, al unei etnii
sau regiuni, subliniaza V. Chiselita, savantii apeleaza, de regula, la trei criterii fundamentale: 1)
originea; 2) functia sociala; 3) organizarea internd a creatiilor (continut, structura, forma, limbaj,
stil)” [28, p. 32]. Un alt muzicolog, profesor universitar, Ciprian Para, sustine ca ,,in alegerea
partiturilor ce urmeaza a fi abordate, mai apoi redate Intr-un viitor concert, functioneaza doud
criterii: unul ar fi cel subiectiv, dictat de stadiul cultural, talentul si gustul artistic al interpretului la
moment, apropriate si cercetate in profunzime, celdlalt, pragmatic, In care intrd anumite titluri
cerute de impresar sau de jurii (pentru concursuri, festivaluri nationale si internationale), care nu
intotdeauna satisfac preferintele subiective ale dirijorului” [79, p. 9]. Evident, in constituirea unui
repertoriu se tine cont si de aspectele politicii culturale, de managementul institutiilor de spectacol,
ce promoveazi anumite lucrari cerute de piati, de consumatorii de arti. In perioada socialismului,
repertoriul unui ansamblu depindea si de cenzura destul de drastica, de ideologia regimului, care
impunea includerea in repertoriu a lucrarilor de autor in care erau elogiate realizarile Partidului
Comunist, prietenia dintre popoare, avantajele colectivizarii, ale vietii noi etc.

Cat priveste repertoriul Orchestrei de muzica populard Fluieras, o trecere in revistd a

acestuia, din perspectiva criteriilor indicate mai sus, scoate in evidentd faptul ca dirijorul S.
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Lunchevici, bun cunoscator al folclorului muzical autohton si, 1n acelasi timp, cu studii academice
profunde, a optat pentru o diversitate de lucrari ca origine, gen, forma, structurd, limbaj, functie
sociald, impact asupra publicului etc.

Abordarea problemei privind repertoriul Orchestrei Fluieras impune cateva precizari, care
ar justifica, dupd parerea noastrd, includerea in programele de concert a unui numar destul de mare,
in special de piese vocale, partial orchestrale, de factura propagandistica. Este vorba despre cenzura
drasticd ce exista in perioada in care a activat S. Lunchevici in calitate de prim-dirijor si de
conducdtor artistic. Or, influenta organelor puterii de stat in alegerea repertoriului de concert al unui
interpret, al unei orchestre, al unui ansamblu de estradi etc. era enormi. Insesi relatiile lui S.
Lunchevici cu reprezentantii puterii erau destul de complicate, din cauza ca el opta pentru libertate
deplind in alcatuirea repertoriului. Orice program de concert era admis pentru a fi prezentat
publicului dupa analize minutioase in cadrul sedintelor comisiilor de cenzura de diferite trepte. ,,Pe
atunci erau o multime de consilii, cu foarte multi cinovnici, care nu stiau ce este muzica, judecand-0
din punct de vedere ideologic, fara a patrunde in esenta, fara a asculta pana la capat piesa”, sublinia
Z. Julea [83, p. 183]. In aceeasi ordine de idei, N. Sulac, referindu-se la impactul cenzurii asupra
artistului, afirma: ,,Tocmai aici vine vorba despre tot felul de functionari, care imi formau sau, sa
zic mai bine, Imi deformau repertoriul si talentul. Fiindca toti, de la paznicul Filarmonicii pana la
ministru, ma tot invatau ce sa cant si ce nu. Mai cu seamd ma dadaceau asa-numitele consilii
artistice... Ce s mai vorbesc de cantecele mele, mai toate categorisite drept simpliste? In schimb,
imi varau pe gat texte primitive si saltdrete, pe gustul lor. Daca ma plangeam ministrului, dumnealui
imi raspundea: «Ei sunt specialisti, Nicolae, trebuie sd-i asculti». Atata osardie, ca sa ma facad baiat
cuminte si zero-artist” [96, p. 150-151].

Asa-numitele consilii artistice aveau criterii bine definite de evaluare a repertoriului, de la
care niciun artist, nicio piesd nu puteau face abatere. in primul rand, ,,continutul” numerelor
concertistice trebuia sa corespunda principiilor ideologico-politice ale partidului comunist aflat la
putere. Toate concertele consacrate evenimentelor importante de partid erau in consonantd cu
ideologia acestuia. Intr-un interviu de-al siu, solista Z. Julea relata: ,,Era in ajunul Congresului al
Xlll-lea al Partidului Comunist din RSSM. Cu aceastd ocazie, se pregatea un program artistic
festiv. Serghei Lunchevici imi zice cd Sectia culturd a Comitetului Central a aprobat programul
muzical, In care vor canta Maria Biesu, Nicolae Sulac si eu, ca reprezentanta a tinerei generatii

(aveam 16 ani). Fericita, il intreb ce voi canta. Lunchevici imi raspunde ca cei de la conducere au
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decis in favoarea cantecului IToxnonumecw xne6y pycckomy (Inchinati-vd pdinii rusesti) de Boris
Ivanov. La refuzul meu, S. Lunchevici m-a dus la directorul Filarmonicii, spunandu-i ca Julea nu
vrea sa interpreteze cantecul, atentiondndu-ma totodata ca trebuie sda-mi dau seama cu cine si ce
vorbesc. Hotarata, am replicat cd nu vreau sa ma inchin painii rusesti, cd noi o avem pe-a noastra.
Ca urmare, am fost scoasa din spectacol, cei din minister fiind anuntati ca sunt bolnava si nu voi
putea canta” [52, p. 105-106].

Pentru ca sd fie aprobate si cdteva cantece populare autentice, artistul era obligat sa
interpreteze cantece ideologice, idee desprinsa si dintr-0 afirmatie a lui N. Sulac: ,,Mi se puneau
conditii: daca ai sa canti atitea si atitea ceastuski despre tractoristi, mulgatoare, tutunari, atunci,
poftim, poti canta si un cantec ceva mai liric” [96, p. 152].

Orice abatere de la programul de concert aprobat de consilii era sanctionatd dur. Despre un
atare caz, S. Lunchevici isi amintea: ,,Am pornit intr-un turneu international in Brazilia cu
ansamblul Joc (am fost rugat sa-1 inlocuiesc pe conducatorul tarafului, care se imbolnavise). Timp
de doud saptimani am studiat repertoriul programului: 14 lucriri. In Brazilia, tocmai venise la
putere junta militara, care l-a inlaturat de la presedintie pe liberalul Kubicec, un adversar al
comunismului. In orasul Manaus, dansatorii ansamblului Joc au terminat concertul cu dansul
Samba, iar publicul induiosat a inceput sa cante IToomockognule seuepa. Eu, dorind sa fiu solidar cu
publicul, am ridicat bagheta si orchestra a prelungit melodia. A doua zi presa locald a scris cd
spectatorii au cantat Internationala, iar noi, in scurt timp, am fost izgoniti din tard ca persoane non
grata. La revenire, tot ansamblul, 63 de artisti, in corpore, a fost invitat de Ecaterina Furteva,
ministrul culturii al URSS, pentru a da explicatii” [83, p. 100-101].

Un alt criteriu impus de cenzuri se referea la numele autorilor de piese muzicale. In
repertoriul orchestrei puteau fi incluse doar creatii ale membrilor Uniunii Compozitorilor. ,,Dacad un
cantec rasuna mai frumos, mai romaneste, atunci nu era aprobat, pentru ca ziceau ca-i de peste Prut,
ca nu-i de al nostru. [...] Daca un cantaret spunea ca textul si melodia 1i apartin, atunci piesa avea
aceeasi soartd. Motivul invocat era ca totul trebuia sa fie luat de la tard. Au fost si-n cazul meu
cantece care nu au corespuns exigentelor. In muzica usoar, am o piesd foarte frumoasi, E trist
poetu-n fata marii. Nu a fost aprobata de comisie, pentru cd am spus cd melodia imi apartine, iar eu
nu eram membru al Uniunii Compozitorilor. Atunci am facut o intelegere cu maestrul Gheorghe
Mustea, care a afirmat pentru membrii Consiliului artistic cd aceasta compozitie ii apartine si atunci

ea a trecut cenzura”, sustinea Z. Julea intr-un interviu [83, p. 183-184]. Este si cazul lui N. Sulac,
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caruia i-a fost interzis sd interpreteze in spectacole cantece semnate de el, din simplul motiv ca nu
era membru al Uniunii Compozitorilor. Cu multd durere in suflet, artistul mentiona: ,,Am si cantece
compuse de mine in stil popular. Dar imi vine foarte greu sa strecor cate unul in fata spectatorilor:
le pun oprelisti consiliile artistice. Ba melodia e prea jalnica, ba cuvintele nu-s pe gust, ba-i
invechita ideea. Si-i vorba deseori de cantece cantate din mosi-stramosi, aprobate de istorie...” [96,
p. 148]. Chiar si cantecele vechi, batranesti, datdnd din vremuri stravechi, erau interzise de catre
cinovnici, acestea fiind considerate daunatoare in plan ideologic. Spusele trompetistului Gh. Usaci,
membru al orchestrei Fluieras, justifica aceasta afirmatie: ,,in acei ani, N. Sulac si-a descitusat cu
adevdrat talentul. Dar sa aduci in acei ani in scena cantecul folcloric autentic Tnsemna sa lupti cu
ideologia timpului. Mai tinerii de azi nici nu-si pot imagina ca, interpretand Dor de mama, artistul
era invinuit ca tanjeste dupa Patria-mama, interpretand Murgule, murgutul meu, era Invinuit ca
instigd la miscarea haiduceasca, iar cantand balada Miorita, chipurile, plange, boceste, iar noi
«construiam comunismuly si eram atat de «fericiti». «Henb3s!» era verdictul” [96, p. 116].

Sub incidenta cenzurii au cazut si o serie de specii folclorice: balada, doina, cantecul de dor,
bocetul, care, totdeauna, au facut parte din patrimoniul cultural romanesc. ,Inainte nu-mi dideau
voie sa cant doina noastra. Spuneau ca e un «cantec de moarte». Azi nu-mi dau voie sa cant
cantecele care ar vorbi despre ce ni se intdmpla. Zic ca fac politica. De cand cantecul chiar patriotic
e politic? Nici prietenii mei nu ma inteleg chiar intotdeauna” [ibidem, p. 157].

Insisi notiunea de ,,folclor muzical autentic” a fost denaturati de-a lungul catorva decenii.
Cortina de Fier a regimului comunist a blocat toate legaturile cu Romania, unde folcloristica,
etnomuzicologia aveau ca obiect de cercetare conceptele doina, colind, prin care, la UNESCO, ne
definim ca specific national. Avand in vedere aceastd stare de lucruri din Moldova, este lesne de
inteles, pe de o parte, includerea in repertoriul orchestrei a pieselor angajate, proletcultiste, pe de
cenzurii. Amintindu-si de acele vremuri, care si-au lasat amprenta asupra artistilor, N. Sulac
consemna: ,,...unii, care astazi poarta la reverul hainei tricolorul, pe atunci, in cadrul consiliului,
strigau sd nu-mi permitd sa cant Miorita, fiindca aceasta balada cheama lumea la rascoald. lar cand
cantam Dor de mama, ei se intrebau: «Ce are el in vedere, pe care mama o plange?». Parcd nu stiau
de ce «mamax» ne-am despartit in ’40. Pe aceea o plangeam... Ei bine, ziceam eu, oameni buni,
tineti cont de maiestria interpretdrii: eu pun suflet in aceste cantece, nu umblu cu lozinci. Stiam eu

ce stiam” [96, p. 154].
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Dupa 25 de ani de la disparitia lui S. Lunchevici, evaluand activitatea acestui mare si
inegalabil artist, desfasurata in conditiile regimului, ale cenzurii, ale activitatii comisiilor de partid
pentru repertoriu, considerdm ca el a reusit totusi, de-a lungul a circa 40 de ani, sa includa, chiar
daca nu intr-un numar destul de mare, in programele de concert balade, cantece de dor, doine,
cantece de leagdn. Anume acestea alcatuiau nucleul repertoriului solistic al maestrului Serghei
Lunchevici: Balada de C. Porumbescu, Cantec de leagan, prelucrare de 1. Burdin, Jalea tiganului
s.a. Cat priveste interpretarea de catre S. Lunchevici a piesei Jalea tiganului, Nina lonascu, sotia
regretatului artist, consemna: ,,Noi, ceilalti, stiam ca, daca Serghei Lunchevici canta Jalea tiganului,
lacrima Soroca, iar dacd interpreta un preludiu din creatia lui Debussy, se umplea Franta cu
lacrimi™®.

Comentand de pe pozitiile ideologiei comuniste modul in care S. Lunchevici interpreta
renumita Balada a lui C. Porumbescu, jurnalista L. Doros afirma: ,,Melodiile populare, cu intonatii
de doini si hora, se randuiesc una dupi alta. In interpretarea lui Lunchevici, ea e o piesd patimasa,
cu un acut conflict social, plini de demnitate artistici si de un nobil temperament. Intr-0 pornire
emotionald, de o fortd enorma, rasund tema tragediei talentului din popor. Si, totodatd, fericirea
ultimei lupte, fericirea biruintei morale asupra respingdtoarei lumi a bogatasilor. Probabil ca in
Balada, ca nicaieri in alta lucrare, il vedem pe Lunchevici in toate ipostazele sale: si ca muzician
virtuoz, si ca artist-filozof. Ca pe un adevirat lautar” [apud 83, p. 130-131]. In opinia noastra,
afirmatia jurnalistei accentueaza un alt aspect destul de trist din perioada sovietica: supunerea
criticii muzicale, alaturi de cea literara, acelorasi exigente ideologice. Or, a interpreta Balada lui
Porumbescu, implicit, modul de interpretare a acesteia de catre Lunchevici din perspectiva unui
acut conflict social, a fericirii ultimei lupte, a biruintei morale asupra respingatoarei lumi a
bogitasilor inseamnd fie o subordonare totald ideologiei, fie o necunoastere a esentei acestei
capodopere, chiar si sub aspectul starilor traite si codificate de compozitor 1n piesa.

Dificultatile cu care se poate confrunta conducatorul orchestrei de muzicd populard in
procesul de alcdtuire a repertoriului sunt multiple. G. Ciaicovschi-Meresanu explica astfel una
colective artistice — orchestre simfonice, capele corale, ansambluri de camerd s.a. Literatura
muzicala pentru asemenea colective dispune de nenumadrate lucrari, create de compozitori in decurs
de multe veacuri. Orice dirijor se poate adresa acestei bogate si variate literaturi, pentru a alcatui un

program de concert [...]. Or, dirijorul unei orchestre populare contemporane trebuie sa tina seama
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cd, inainte de a include o melodie populara in repertoriul activ al orchestrei, ea trebuie prelucrata,
armonizatd, orchestrata. Pe langa acestea, materialul propus pentru interpretare trebuie sa fie studiat
si invatat pe dinafard de catre membrii unui ansamblu de muzica populard, caci asa cere traditia.
Executarea, In timpul concertului, a unei bucati de muzicd populard pe note este exclusa si in zilele
noastre” [32, p. 73-74].

Pentru a intelege si mai bine conditiile in care a activat S. Lunchevici, relatiile lui, asa cum
mentionam mai sus, destul de tensionate cu cei de la conducere, cauzate de cenzurd in alcatuirea
repertoriului, vom invoca in continuare cateva date privind atitudinea guvernantilor fatd de acest
genial artist. Dincolo de toate distinctiile de stat care i s-au conferit pe parcurs, cea mai mare fiind
Artist al Poporului, S. Lunchevici nu a fost un alintat al autoritatilor. In acest sens, dupa mai multi
ani de la trecerea In nefiintd a sotului sdu, Nina Ionascu-Lunchevici marturisea: ,,Serghei a cucerit
jumitate de glob cu frumoasa orchestrd, dar nu a incropit niciun ban de o masina. In timpul
studentiei, a locuit in camin. Casatorindu-ne, am locuit mai multi ani, de asemenea, in camin. Fiica
sa era in prag de scoala. Serghei era deja Artist al Poporului si noi nu aveam cuibul nostru. Dar s-a
produs o intamplare: de Ziua Militiei Sovietice, care se sarbatorea cu mare pompa, Orchestra
Fluieras a fost inclusd 1n spectacolul de la Moscova. Dupa concert, ministrul de interne al URSS,
Sciolokov, 11 telefoneaza lui 1. Bodiul si-l intreabad: «Cum asa, la voi nici artistii poporului n-au
acoperis deasupra capului?». In 24 de ore ni s-a pus la dispozitie un apartament cu patru camere.
Mai si ne iesim din minti de bucurie. In toata viata lui, s-a odihnit ca lumea de doui ori: zece zile la
mare si cinci — la Holercani” [99, p. 13].

In concluzie, S. Lunchevici, dincolo de cenzura instituitd de regim, care a impus includerea
in repertoriul orchestrei Fluieras a unor piese cu caracter ideologico-propagandistic, a sapat in
adancurile zestrei folclorice muzicale autohtone, valorificind si dand viatd scenicd unor
inestimabile capodopere muzicale, diverse ca genuri, afirmandu-se in calitate de compozitor,

aranjor si interpret.

3.3.1. Repertoriul national de muzica popularai

Discutand despre arta interpretarii si, tangential, despre repertoriu, S. Lunchevici afirma,
intr-un interviu cu jurnalista L. Doros: ,,Suntem un popor energic, temperamental si ne straduim sa
aratam, inclusiv pe scena, acest fapt. Or, in interpretarea unei melodii, mult mai interesant si mai
greu este sd demonstrezi temperamentul interior, demnitatea sufletului patimas. Sunt impotriva

intelegerii superficiale a notiunii de «temperament». Anume din acest motiv, in repertoriul
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Fluieragului sunt incluse nu numai lucrari energizante, in tempo rapid. Imi place si storc din vioara
glasul folclorului si sunt convins ca in melodiile si cantecele lirice, lente se contine adevaratul
temperament moldovenesc” [113, p. 6].

Repertoriul muzical autohton al Orchestrei Fluieras a fost mereu in prim-plan, fapt absolut
firesc. Or, S. Lunchevici, un mare admirator, inca din copilarie, al muzicii populare, un bun
cunoscator al datinilor, obiceiurilor, dansurilor populare, captivat de aceastd bogatie spirituald a
poporului, fiind in functia de conducator artistic al Fluierasului, a valorificat continuu patrimoniul
muzical national, popularizdndu-1 in toata lumea.

Practic, in repertoriul Orchestrei Fluieras au fost incluse piese folclorice in aranjament,
lucrari de autor scrise in manierd populara, piese din folclorul popoarelor lumii, lucrari din
repertoriul academic etc.

O categorie aparte au constituit-o piesele folclorice autohtone, ce pot fi divizate in:

a) piese orchestrale cu sau fara solist instrumentist;

b) piese vocale cu acompaniament orchestral,

c) piese coregrafice cu acompaniament;

d) piese concertistice interpretate concomitent de orchestrd, solisti-instrumentisti, cantareti,
dansatori.

Piesele orchestrale incluse in repertoriu erau de diferite genuri: miniaturi, compozitii
concertistice de proportii mari (suite, fantezii, rapsodii, poeme etc.). O piesa ori alta era interpretata
in functie de programul concertului. Conform dramaturgiei spectacolului, la Tnceputul si la sfarsitul
acestuia, erau interpretate compozitii de proportii mari, considerate de S. Lunchevici pilonii
reprezentatiei. In primii ani de activitate a orchestrei, concertele incepeau cu suita Cdntd si joacd
Moldova de David Fedov, piesa cu mare priza la public gratie aranjamentului orchestral inovator si
virtuozitdtii instrumentistilor. Pe parcurs, aceastd lucrare a fost inlocuitd cu Hora primaverii,
semnati de V. Radu, lautar chisinduian de speta. In 1976, in repertoriul Fluierasului a fost inclus
Poem despre Moldova: Sarbatoreasca, lucrare semnata de C. Rusnac, pentru care autorul a fost
distins cu Premiul de Stat al Republicii Moldova. Maniera de interpretare a acestei piese de catre S.
Lunchevici a fost una inedita, originald. G. Ciaicovschi-Meresanu mentiona in aceasta ordine de
idei: ,,S. Lunchevici incepe s-o interpreteze intr-un mod cu totul neobisnuit. Prima fraza muzicala,
executata de vioara solo, fixeaza atentia intregii orchestre, care urmeaza sa fie invitata pentru a se

avanta cu primasul violonist in tumultuosul val de sunete al unei sarbe infocate. Dialogul dintre
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grupele de instrumente, schimbarea registrelor viorilor imprima acestei parti din Sdarbdtoreasca
energie, dinamism, vioiciune. Partea centrald a piesei, scrisa in stil de romanta populara, este redata
de viori cu o rard expresivitate si cantabilitate. Melodia romantei este una din cele mai reusite din
literatura muzicald moldoveneasca, destinata interpretdrii formatiilor orchestrale populare” [32, p.
31-32].

in finalul mai multor programe de concert rasuna Hora fi-dtiei de V1. Rotaru (aranjament S.
Lunchevici), interpretata de orchestra si de toti solistii-vocalisti.

Numeroasele miniaturi orchestrale, facand parte din repertoriu, erau piese folclorice
autentice sau lucrari adaptate, prelucrate ori compuse de autori in stilul muzicii populare. Deseori,
aceste miniaturi erau combinate cu alte genuri, chiar contrastante, cum ar fi: Preludiu si Hora de I.
Burdin, Doina si Joc taranesc cu solo la taragot (prelucrare de E. Croitor), Doina si Batuta
interpretate solo de P. Zaharia la taragot, Ruseasca si Titirezul, interpretate solo de Gh. Usaci la
trompeta s.a. Punctul forte al miniaturilor 1l constituiau melodiile folclorice temperamentale, vesele,
pline de energie, dansante, care trezeau in sufletele ascultatorilor o stare de sarbatoare, pofta de
viatd, simtul de mandrie nationala. ,,Zeci de melodii populare basarabene au rasunat pe diferite
meridiane ale globului in interpretarea Fluierasului: sarbe, hore, batute, hanguri, invartite. Multe
din ele sunt executate la fluier, nai, caval, cimpoi, trompeta si, mai cu seama, la vioara”, scria
cercetatorul [32, p. 38]. Regina concertelor era sarba. Astfel, din repertoriul orchestrei faceau parte:
Sarba lui Heraru, interpretatd la vioara de I. Bratu, Sarba din Lipcani, cantatd la cimpoi de A.
Botosanu, Sdrba din Hoginesti (caval, P. Zaharia), Sdrba din Calarasi — solo la fluier P. Zaharia,
Sarba din Trebisauti — solo la vioara S. Lunchevici, Sarba in re minor de E.Croitor s.a.

Analiza programelor concertistice ale Fluierasului a scos in evidenta o varietate de dansuri
moldovenesti: Bdtuta din Vulcanesti, Brdaul, Hangul, Hora, Bulgdreasca, Ruseasca, Tiganeasca,
Hostropat, Joc batranesc, Razaseasca, Haiduceasca, Codreneasca s.a. Remarcam si un sir de piese
lautiresti improvizate: Intrecere ldutdreascd cu solo la caval — prelucrare de Gh. Sevcisin, solist P.
Zaharia, Improvizatie lautdreasca cu solo la acordeon — prelucrare de P. Baronciuc, solist I. Nenita
s.a. In repertoriul orchestrei au fost incluse Piesd de concert de V. Criciun, Ciocdrlia (melodia a
fost reformulatd instrumental si interpretatd de naistul Anghelus Dinicu si de violonistul Sava
Padureanu la Expozitia Internationala din Paris, 1889), Suita moldoveneasca cu solo la taragot —

prelucrare de S. Duja, solist S. Cojoc s.a.
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Piesele folclorice autohtone in aranjament de autor au avut, de asemenea, o deosebita
insemnatate in alcatuirea repertoriului de concert al Orchestrei Fluieras. Aceasta componenta a
repertoriului era constituitd din doine, balade, romante, cantece de dragoste, de dor, de gluma, de
pahar, istorice, satirice, haiducesti, de joc, cu strigaturi. Reinnoind si imbogatind permanent
repertoriul orchestrei, Serghei Lunchevici a colaborat atat cu compozitori (S. Aranov, T. Chiriac, E.
Doga, D. Fedov, D. Gheorghita, Gh. Mustea, Al. Ranga, VI. Rotaru, C. Rusnac, V. Vilinciuc), cat si
cu autori-prelucratori de melodii populare, orchestrale, de cantece inspirate din folclor — Gh.
Banariuc, VI. Baronciuc, D. Blajinu, I. Burdin, S. Ciuhrii, V. Craciun, S. Duja, V. Goia, V. Negruta,
VI. Radu, Gh. Sevcisin s.a. Axandu-se pe traditiile folclorice, compozitorii au compus melodii
originale pe versuri populare, precum si pe versurile poetilor: A. Alici, Em. Bucov, A. Busuioc, P.
Darienco, E. Crimerman, P. Cruceniuc, D. Dovba, 1. Podoleanu, V. Rusu, A. Strambeanu, V.
Teleucd, Gr. Vieru, P. Zadnipru s.a.

Dintre toate varietatile de gen accentul se punea, in primul rand, pe cantecele cu un continut
vesel, optimist, ritmice, nsesi titlurile lor fiind destul de sugestive. Exemplificam: Hora de
sarbatoare (muzica de D. Gheorghita, versurile de D. Dovba), La dans (muzica de N. Maevschi,
versurile de P. Carare), Te dusesi in sat la hora (muzica de E. Coca, versurile de E. Bucov, solista
T. Ciobanu), Sarbatoreasca (prelucrare T. Marin), Sdrba cu noroc (muzica de D. Gheorghita,
versurile de E. Crimerman, solista E. Lica), Hora moldoveneasca (prelucrare de S. Ciuhrii, solista
Z. Julea), Asta hora-mi place mult (prelucrare de Gh. Sevcisin, solista Z. Julea), Pe ulita satului
(prelucrare Gh. Sevcisin), Hai la joc, mai mosnegele (muzica, versurile, solist N. Sulac), Bun ii
vinul ghiurghiuliu, Canatuie, canatuie (solista T. Ciobanu) s.a. O categorie aparte o constituiau
cantecele lirice, romantele populare si de autor: Steluta (versuri de V. Alecsandri, solist Gh. Esanu),
Doar sa semene cu tine (muzica de S. Lunchevici, versuri de E. Crimerman, solisti Gh. Esanu, Z.
Julea, N. Sulac, De ar fi mijloace (muzica de S. Lunchevici, versurile de M. Eminescu, solistd Z.
Julea), Pe ldnga plopii fara sot, Vezi, randunelele se duc (muzica populard, versuri de M.
Eminescu, solist N. Sulac), La umbra nucului batran (muzica populara, versuri de A. Dinescu,
solist N. Sulac) s.a.

Un alt gen abordat de artistii-vocalisti a fost balada, cu subspeciile ei reprezentative: Miorita
— balada pastoreascd, cu un profund substrat filozofic (muzica si versuri populare, solist Nicolae

Sulac), Balada soldatului necunoscut — balada eroica (muzica de P. Serban, versuri de P. Darienco,
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solist N. Sulac), O maica batrdana — balada populara pastoreasca (prelucrare de Gh. Sevcisin,
interpretare Z. Julea) s.a.

Promovarea de catre regim a realismului socialist ca metoda de creatie nu putea sa nu aiba
repercusiuni si asupra artei muzicale. Astfel, in repertoriul orchestrei au fost incluse piese inspirate
din realitatea socialistd, cu un continut propagandistic, militant. Mentiondm cateva dintre acestea:
Valentina, Valentina (proslavea zborul in cosmos al primei femei din lume, Valentina Tereskova) si
Frumoase-s nuntile-n in colhoz — muzica de D. Gheorghita, versurile de E. Crimerman, Moldova
mea, muzica V. Vilinciuc, versuri P. Zadnipru, Nunta mare, muzica de A. Ranga, versuri de P.
Cruceniuc, Nunta colhoznica, muzica de A. Ranga, versuri de V. Tulnic, Tractoristul, muzica de S.
Sapiro, versuri de P. Darienco, Trei combaineri, muzica de S. Sapiro, versuri de V. Rosca,
Frumoase-s nuntile-n colhoz (solist Nicolae Sulac) s.a.

Astfel, cantecul Bate vantul printre spice (muzica S. Lunchevici, versurile V. Teleuca) a fost
inspirat dintr-un caz real: moartea tractoristului moldovean Nicolae Gribov pe lanurile colhozului
Scerbakovski din Kazahstan, unde el a incercat sa stinga focul ce cuprinsese lanul de grau. Cantecul
era interpretat de catre Gh. Esanu, solistul Orchestrei Fluieras. Ulterior, piesa a fost inclusa in
compozitia muzical-coregrafica Tractoristul in flacari. Zborul in cosmos al lui Iuri Gagarin a
devenit prilej pentru multi oameni de creatie, fideli sistemului sau fortati de acesta, de a proslavi in
versuri, cantece, in picturd eroismul cosmonautilor sovietici. Acest eveniment n-a ramas nici in
afara atentiei ideologilor din RSS Moldoveneascd. Astfel, in repertoriul orchestrei a fost inclus
cantecul Sus aripile! (melodie S. Lunchevici, versuri Em. Bucov), interpretat de T. Ciobanu.

Piese coregrafice cu acompaniament orchestral. Parte integrantd a Orchestrei Fluieras,
grupul de dansatori s-a remarcat prin frumusetea si originalitatea miscarilor, prin temperament si
maiestrie interpretativa. Dansurile incluse in program (Hangul, Dar de nunta, Ciobaneasca, Ce
flacau s.a.), create pe baza unui autentic material coregrafic, au avut o mare priza la public. Dintre
primii dansatori ai orchestrei ii remarcam pe P. Andreicenco, Artist al Poporului din RSSM, N.
Gorodetcaia, Gh. Bespalov, |. Sajin, Artisti Emeriti din RSSM, L. Bogoliubova, E. Latkova s.a. Pe
langa dansurile folclorice propriu-zise, in repertoriu erau incluse si compozitii coregrafice cu
subiect, cum ar fi Ivan Turbinca, montata de L. lacobson dupa povestea omonima a lui Ion Creanga.
Mai tarziu, aceastd compozitie coregrafica a fost remontata de V. Varcovitchi si V. Tanmosan,
avand la baza muzica populard prelucrata de S. Lunchevici. Alte compozitii coregrafice de proportii

au fost: La multi ani (montare de B. Filipciuc, prelucrare muzicala de P. Frecautanu); Sarbdatoarea
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vitei-de-vie, Hora din zonele de sud ale republicii, ambele montate de lon Bazatin, Codreneasca
(montare P. Andreicenco), Dansul ciobanilor (montare V. Tanmosan), Roata haiducilor, Malanca
(ambele montate de B. Filipciuc) s.a. Deseori, aceste spectacole muzical-coregrafice contineau
momente teatralizate, la care participa insusi dirijorul Serghei Lunchevici. In aceasti ordine de idei,
G. Ciaicovschi-Meresanu consemna: ,,Prezentatorul programului anunta tabloul coregrafic Dar de
nuntd, interpretat de 1. Sajin si E. Latkova. Subiectul este simplu. in timpul dansului, un flicau ii
ofera mandrutei sale o frumoasd naframa. Iar spre sfarsitul scenetei el 1i invitd pe cei prezenti la
nunta lor. Spre a conferi o notd autenticd momentului, flacaul il leagd pe nunul mare (dirijorul
orchestrei) cu un prosop. Dirijorul devine deodatda mandru nevoie mare si, «cu capu-n NOriy,
pariseste scena. Dupd o asemenea sceni receptivitatea publicului sporeste sensibil” [32, p. 36]. In
finalul spectacolelor, in special, al celor jubiliare, toti membrii orchestrei — instrumentisti, vocalisti,
dansatori — erau implicati in compozitii muzical-coregrafice de amploare. Astfel, programul
concertului desfasurat in Sala cu coloane din Moscova in 1974 includea compozitia muzical-
coregrafica compusa din piesele Suita moldoveneasca de nuntd, Joc mare, lerticiunea mireseli,
Cdntece de pahar, Dansul tineresc, Tropdita, interpretate de orchestrd, de solista ansamblului T.

Ciobanu si de catre dansatori.

3.3.2. Turneele internationale ale Orchestrei Fluieras si repertoriul interpretat

O caracteristicd a activitatii concertistice a Orchestrei Fluieras, impusa si de exigentele
timpului, era includerea In programele de concert a pieselor apartinand altor popoare din URSS: rus,
ucrainean, bielorus, armean, kazah, bulgar, gagauz s.a. Sa nu uitam ca Ochestra Fluieras a activat
peste 40 de ani in perioada asa-numitului ,,socialism dezvoltat”, care promova ideile de inflorire a
prieteniei dintre popoare, de apropiere a etniilor din URSS, imbinarea armonioasd a nationalului cu
internationalul etc. Pentru atingerea acestui obiectiv major era creat un sistem de interconexiuni
culturale ale popoarelor URSS, cu urmatoarele forme specifice de actiuni reciproce: decade
culturale, sdptamani ale culturii, zile ale literaturii si artei, diverse festivaluri de cultura si arta etc.
Un festival de amploare era cel intitulat Prietenia Popoarelor, care se desfasura in cateva etape,
ultima fiind cea de la Moscova. Remarcam si festivalul traditional Martisor, inaugurat in 1968 si
desfasurat anual in Republica Moldova, ai cdrui participanti erau colective si artisti autohtoni,
precum si din diferite republici unionale, mai rar, in acea perioadd, din afara URSS. Cele mai bune

realizari culturale din Republica Moldova erau prezentate la Moscova in cadrul decadelor, pe cele
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mai prestigioase scene: Palatul din Kremlin, Sala cu coloane a Casei Sindicatelor, Sala de concert
P.l. Ceaikovski, Teatrul Mare Academic de Stat, sala de spectacole a hotelului Poccus. La aceste
programe de concert, permanent participa si Orchestra de muzica populara Fluieras, condusa de S.
Lunchevici, cucerind inimile spectatorilor.

Profesionalismul orchestrei, pe de o parte, dezghetul hrusciovist, de la sfarsitul anilor *50,
inceputul anilor ’60, soldat cu sldbirea represiunii si cenzurii, pe de altd parte, au oferit orchestrei
posibilitatea sa intreprinda turnee nu doar in URSS, ci si in straindtate. De fapt, unicii ambasadori ai
URSS/RSSM, implicit, ai culturii moldovenesti, erau colectivele artistice Fluieras si Joc. Astfel,
Orchestra Fluieras, condusa de S. Lunchevici, a sustinut spectacole in:

Republica Democrata Germana (1958);

Finlanda (1959);

Cehoslovacia (1960);

Canada (1967);

Polonia (1968);

Mongolia (1968);

America Latind: Brazilia, Chile, Uruguay, Peru, Ecuador, Venezuela (1969);

Iugoslavia, Franta (1971);

India, Italia, Birmania (1972);

Irak (1973);

Africa: Maroc, Tunisia, Libia (1978), Algeria (1979);

America Latina: Mexic, Brazilia, Peru (1979);

Germania (1980);

Finlanda (1981);

Birmania, Nepal, Sri Lanka, Insulele Maldive, Germania Federala (1983);

Bulgaria, Cehia, Slovacia (1984);

Brazilia, Mexic (1985), Portugalia (1986);

Italia, Mongolia (1987), Austria, Portugalia (1989);

Italia, Bulgaria (1988);

Finlanda (1990);

Italia (1991).
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Numeroasele turnee concertistice din tarile respective 1-au stimulat pe prim-dirijorul S.
Lunchevici sa includa in repertoriul orchestrei piese muzicale ale acestor popoare. Intrucit orchestra
reprezenta, in primul rand, Uniunea Sovieticd, din program nu lipseau si citeva piese ale popoarelor
acestel tari, obligatoriu, rusesti. Astfel, prima parte a programului de sald, editat in limba spaniola,
prezentat in Mexic si Brazilia, includea urmatoarele piese moldovenesti: Sarbatoreasca de C.
Rusnac — in interpretarea orchestrei, Doina si Batuta — solo la taragot P. Zaharia, Cdantec de leagan
— solo la vioara S. Lunchevici, Ruseasca si Titirezul — solo la trompeta Gh. Usaci, Hora primaverii
— in interpretarea orchestrei, cantece populare moldovenesti, interpretate de N. Glib, dansurile
Codreneasca, Dragaica, interpretate de grupul de dansatori (coregraf N. Galusca), avandu-i ca
solisti pe L. Lazarenco, M/ Lazarenco, Gh. Tiurin, I. Filipciuc. Prima parte a spectacolului se
incheia cu Dans liric rusesc, interpretat de grupul de dansatori. Partea a doua a concertului era
alcatuita din urmatoarele numere: Calusarii — o parada a instrumentelor populare (prelucrare de D.
Blajinu), Doina si Taraneasca — Variatiuni pe teme rusesti, Ciocdrlia, gluma muzicala Dimineata
in sat, unele dintre ele avandu-i ca solisti pe V. Copacinschi (tambal), A. Botosanu (clarinet).
Cantecele Vin diminetile (muzica S. Lunchevici, versuri de A. StrAmbeanu), Clopoteii (cantec
popular rusesc) erau interpretate de Z. Julea. Pe parcursul partii a doua dansatorii interpretau
dansurile Tinereasca — solisti 1. Filipciuc, T. Filipciuc, Dans tiganesc — solisti M. Lazarenco, L.
Lazarenco, I. Filipciuc, Joc ciobanesc — solisti 1. Filipciuc, N. Galusca. Aceasta parte Se finaliza cu
piesa Moldoveneasca, interpretatd de orchestra si de grupul de dansatori.

Un alt program de sala, editat in limba engleza, a fost alcdtuit cu ocazia turneului din
noiembrie — decembrie 1972 in India (orasele New Delhi, Calcutta, Madras, Hyderabad s.a.). Prima
parte a spectacolului continea 13 lucrari orchestrale, vocale si coregrafice cu solisti-instrumentisti,
vocalisti si dansatori. Dintre acestea, sase erau piese vocale cu acompaniament orchestral,
interpretate de solistii M. Matiesu (Cdntaretii Moldovei, muzica M. Matiesu, versuri de Gr. Vieru si
Frunza verde) si T. Ciobanu, Artista a Poporului din URSS, laureata a Premiului de Stat (Numai
cantecul ramdne, muzica de S. Lunchevici, versuri de E. Crimerman, Drumurile, muzica D.
Gheorghita, versuri de P. Zadnipru, Témno-suwunésas wane — romantd ruseasca, Ma dusei la vale,
aranjament V. Baronciuc). Solistii-instrumentisti P.Zaharia (fluier), S. Lunchevici (vioara), A.
Botosanu (clarinet) interpretau cateva melodii populare moldovenesti, aranjamentele apartinand lui

S. Lunchevici, . Burdin, P. Sarbu, D. Casap. Grupul de dansatori a interpretat Legdnata, In drum
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spre Chisinau, Moldoveneasca, avandu-i ca solisti pe P. Andreicenco, N. Gorodetcaia, Gh.
Bespalov, M. Lazarenco.

In partea a doua a spectacolului preponderent erau interpretate, de citre solistii-vocalisti,
sapte piese. Alte trei lucrari erau interpretate de solistii-instrumentisti, acompaniati de orchestra:
Melodie populara din folclorul moldovenesc, Melodie populara pentru taragot — solo la taragot
Petre Zaharia si Dans moldovenesc impreuna cu grupul de dansatori (muzica de D. Blajinu,
coregrafie de G. Fortu). Dintre cele sapte lucrdri vocale, doud erau cantate de Ion Bas (4sa juca
mama mea si Kalinka — cantec popular rusesc), altele cinci — de Z. Julea (Vin diminetile — muzica de
S. Lunchevici, versuri de A. StrAmbeanu, Cdantec popular ucrainean, Cantec liric moldovenesc —
aranjament S. Duja, Cdntecul plugarului — muzica de D. Gheorghita, versuri de E. Crimerman,
Clopoteii — cantec popular rusesc).

Asa cum afirmam mai sus, in repertoriul Orchestrei Fluieras erau incluse melodii populare
din tara in care concerta colectivul. Deja in primul turneu al Orchestrei Fluieras in Republica
Democratica Germana, in 1958, in repertoriu a fost inclusa si o melodie germana interpretata la
vioara de S. Lunchevici. In turneele din Tunisia, Algeria, Maroc, Libia, solista Z. Julea a interpretat
in limba araba cantecul Halla-halla, ya-ba-ba: ,,Efectul asupra spectatorilor era de nedescris.
Spectatorii nu incetau sd scandeze aprecieri elogioase pe tot parcursul interpretdrii cantecului”,
subliniaza G. Ciaicovschi-Meresanu [32, p. 71]. in Brazilia (orasele Rio de Janeiro, Bellu Orizzonti,
Recife, Porto Allegre, Sdo Paulo), interpreta a cantat piesa Ciudad maravigliosa. Pe discul de autor
al Z. Julea, aparut in anul 1988 (producdtor firma Melodia), alaturi de 13 céantece populare
moldovenesti imprimate, se regasesc Sideanca si Paloma, primul fiind o piesa populara
bulgareasca, al doilea — mexicana.

Rapsodul neamului nostru, Nicolae Sulac, solist al Orchestrei Fluieras, ne-a lasat circa doua
sute de cantece populare, melodia si versurile unei parti considerabile a acestora apartinand
reputatului artist. O serie de cantece din repertoriul lui N. Sulac erau din folclorul altor popoare.
Astfel, in spectacolele din afara URSS, in functie de tara in care era prezentat concertul, Nicolae
Sulac interpreta in limba originalului cantecele Catarina/Korolinka (cantec polonez), Vinul rosu
(cantec bulgar), Te iubesc (cantec spaniol). In repertoriul solistului erau incluse un cantec azer
(Arsin-malalan), armenesc (Dragostea mea), ucrainean (Cdntec de gluma), georgian (Suliko) si mai
multe cantece rusesti, care erau interpretate Tn spectacolele desfasurate in respectivele republici

sovietice. Sora interpretului consemna: ,,Nicolae si-a facut slujba in armata din Azerbaidjan si s-a
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intors acasd cu un bogat repertoriu de cantece rusesti si azere, lirice si patriotice, pe care le Ingana la
nesfarsit” [96, p. 55]. In aceasta ordine de idei, mentionim si afirmatia compozitorului V1. Rotaru:
»Nicolae era Intotdeauna irepetabil: nu ldsa indiferent pe nimeni. Chiar si in Bulgaria, si in
Germania, a reusit sa uimeasca publicul, cantand cu multa insufletire in limba localnicilor” [ibidem,
p. 107]. Scriitorul 1. Ciocanu, de asemenea, referindu-se la repertoriul interpretului din 1964,
sustinea: ,,O arie noud pentru activitatea lui Sulac o constituie cantecele in limba italiana (Cdntec
despre luna), in limba azera (Sureya). Ele ii largesc diapazonul de interpretare” [ibidem, p. 127].

Pe parcursul a patru decenii de activitate in calitate de conducator artistic al Orchestrei
Fluierag, S. Lunchevici a inclus in repertoriu nu numai piese vocale ce apartin popoarelor lumii, ci
si instrumentale. In arhiva familiei sale se pastreazi mai multe partituri scrise de mana: Cuba (autor
necunoscut), Azerbaidjan, de D. Aivazean, melodia dansului popular lituanian Klumpakois de
Jurgis Gaijauscas. La baza altei piese de concert pentru orchestra, In memoriam (muzica S.
Lunchevici), consacratd memoriei lui Victor Hara, a stat o intdmplare relatatd de maestrul insusi:
,»Cu baietii din ansamblul Aucaman am facut cunostintd in anul 1969, cand am fost in turneu cu
ansamblul Joc, in Chile. La concert ei aplaudau frenetic, aruncau flori pe scena. A doua zi
dimineata au venit In sala circului, unde aveam repetitie. Interesele noastre erau comune. Aucaman
era de asemenea un ansamblu folcloric, iar programul lui includea melodii populare, care circulau in
diferite regiuni din Chile. Timp de cateva zile ne-am aflat in societatea acestor flacai veseli si plini
de temperament, minunati dansatori si chitaristi. Ei se interesau de tara noastra, incercand se
gaseascd asociatii cu obiceiurile si arta tarii lor. Ne povesteau legende despre Victor Hara, poetul si
cantaretul national, ale carui cantece erau cantate de intreaga tara. N-am putut face cunostinta cu
Victor Hara. Pe atunci el nu era la Santiago. Am aflat apoi din ziare ca aproape toti au fost executati
de junta generalului Pinocet. Victor Hara a fost ucis pe stadionul din Santiago, unde-si interpreta
cantecele libertatii” [32, p. 67]. Asadar, lucrarea respectiva, asa cum a fost conceputa de Serghei
Lunchevici, evoca destinul tragic al eroului chilian, dornic de libertate.

Mare admirator si virtuoz interpret al muzicii clasice, S. Lunchevici a inclus in programele
de concert ale Orchestrei Fluieras capodopere precum Dansul slav nr. 1 de A. Dvorak, Alla turca
din Sonata A-dur (partea finald) de Mozart s.a. Pentru aceasta, S. Lunchevici a transcris Alla turca
special pentru fluier si orchestra populara (solo la fluier Petre Zaharia). Modul in care a dirijat perla
mozartiana a fost descris de catre G. Ciaicovschi-Meresanu: ,,Lunchevici se prezenta in fata

orchestrei fara vioara. Inainte de a incepe piesa, el ridica demonstrativ mana dreapta, facand cu
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doud degete — aratatorul si mijlociul — un gest discret, care insemna «parasiti scena». Gestul era
adresat celor doi acordeonisti. Dand de inteles cu o inclinare a capului ca dorinta dirijorului este
acceptata, acordeonistii paraseau scena. [...] Apoi urma o miscare usoara a mainilor si muzica lejera
a rondoului incepea sa curgd palpitant, melodia, bogat ornamentata, plutea deasupra acordurilor
sacadate ale unui ritm de mars foarte energic. Mai apdsate si lente erau miscarile dirijorului la

trecerea refrenului, cantat intr-un major vioi” [32, p. 34].

3.3.3. Serghei Lunchevici — autor si aranjor de piese muzicale

O sursad de imbogatire a repertoriului Orchestrei Fluieras au constituit-o creatiile originale
semnate de insusi S. Lunchevici. Trebuie mentionat ca inainte de a compune piese muzicale, artistul
a prelucrat melodii populare. Cat priveste creatiile sale, acestea cuprindeau cantece si piese
instrumentale. ,,Nu mai mult de un cantec pe an. Unele fac parte din repertoriul Fluierasululi,
celelalte regdsindu-se in programele de concert ale altor colective artistice. In asemenea cazuri
incerc o mare bucurie”, isi amintea Serghei Lunchevici [32, p. 41]. Primii sai ascultatori si critici
erau sotia Nina lonascu, fiica Olga, rudele din satul Frasin, mdtusa Nadea, sora ei Marita.
»Aprecierea facutd de ele este pentru mine hotaratoare. Ele ascultd cu inima, cu sufletul, care nu
gresesc niciodatd. Daca au acceptat oamenii satului cantecul, inseamna ca am reusit si el va rasuna
triumfator de pe zeci si sute de scene din lume, povestind tuturor despre Moldova mea, despre
poporul ei, despre minunatul lui suflet poetic”, marturisea S. Lunchevici [32, p. 41-42]. Pentru
scend, a propus cantece despre viata omului simplu, despre sentimentul iubirii, despre dorul de
mama etc.: Lung ii drumul si cotit, interpretat de M. Biesu, Vin, badita, vin diseard, cantat de T.
Ciobanu, Dor de mama, cantat de N. Sulac, lese lelea din bordei, interpretat de Gheorghe Esanu.

Multe dintre cantecele compuse de S. Lunchevici au fost indragite de public datorita
calititilor melodice, tematicii abordate. In cazul acestora, putem vorbi despre o varietate de genuri:
lirice, patetice, eroice, dramatice, umoristice etc. Cu prilejul comemorarii a 120 de ani de la nasterea
lui Mihai Eminescu, S. Lunchevici, inspirat de versurile marelui poet De-ar fi mijloace, le transpune
in melodie de romantd, interpretatd de Z. Julea. Alte lucrdri ale maestrului incluse in repertoriul
orchestrei sunt: Doar sa semene cu tine — versuri populare, Firicel de floare rara — versuri A.
Busuioc, Floricica, floare aleasa — versuri A. Strambeanu, Mare-i dragostea in lume, Numai
cdntecul ramdne — versuri populare, Doina Moldovei — versuri Gr. Vieru. Adevarate hituri, in
timpul respectiv, erau cantecele compuse de S. Lunchevici Vin diminetile — versuri A. Strambeanu,

Martisoare, martisoare — versuri Gr. Vieru, ambele interpretate cu mult succes de Z. Julea.

117



Referitor la cantecul Martisoare, martisoare, G. Ciaicovschi-Meresanu mentiona: ,,Premiera
lui a avut loc in noua salda de concerte a palatului Octombrie (actualmente Palatul National
,,Nicolae Sulac”) din Chisinau, la a IX-a editie a festivalului din 1975. Lucrarea a fost interpretata
de Z. Julea, pe atunci Artista Emerita din RSS Moldoveneasca. Pe scena se aflau si oaspetii
festivalului, printre ei si corul popular rus din Voronej, care, impreund cu solista Orchestrei
Fluieras, a intonat refrenul cantecului. De atunci, in fiecare an, la deschiderea acestui festival
muzical, care aduna artisti din Intreaga tara, rasund melodia lui Lunchevici, inspiratd de versurile
talentatului poet moldovean” [32, p. 45].

Se poate afirma cu certitudine ca S. Lunchevici, la inceputul carierei sale, in functia de prim-
dirijor al orchestrei Fluieras, a fost si un veritabil orchestrator. Primele aranjamente muzicale le-a
facut la piesele Hora si Sarba pentru trei degete — solo la fluier P. Zaharia, [nvartita lui Ignat — solo
la vioara I. Bratu, Sdrba din Lipcani — solo la cimpoi A. Botosanu. In vederea relevarii
caracteristicilor definitorii ale acestor prelucrari, vom analiza cateva orchestratii ce apartin lui S.
Lunchevici.

Una dintre piesele orchestrate inca in anul 1957 este Cimpoiasca, lucrare interpretata de P.
Zaharia, reputat fluierar si taragotist, virtuoz interpret la tilinca, ocarind, caval si cimpoi. Dincolo de
melodice o coloraturd sonora irepetabild. Cat priveste acompaniamentul, aranjorul a demonstrat o
foarte bund cunoastere a facturii de timbru, indeosebi, a urmadtoarelor instrumente: tambal,
acordeon, viold, violoncel, contrabas. Tabloul artistic al piesei a fost foarte bine conceput, fapt ce-l
plaseaza pe S. Lunchevici alaturi de cei mai buni orchestratori ai domeniului folcloric.

O altd lucrare orchestratd este Hora frdtiei, piesa pentru voce si orchestrd. Introducerea si
prima strofd au ritmul si caracterul specifice horelor autentice moldovenesti, cu masura de 6/8,
infuzatd de lirism si maretie. Cea de-a doua strofa, constituitd din acelasi continut melodic, este
proportional opusad primei, impunandu-se prin caracter vioi, totodata, festiv, prin ritm de sarba, cu
masura de 2/4. Este interesant faptul ca refrenele piesei, asa cum au fost create de geniul popular, au
un ritm aksak, cu masura 5/8, destul de rar intdlnita in folclorul muzical autohton. Pe langa linia
melodica gandita in stilul folclorului ordsenesc, orchestratia abunda in tehnici din arsenalul clasic,
in elemente din arta fugii, canonului, in imitatii de factura folclorica.

Murgule, de ce esti trist? este un cantec popular traditional, cu mari oportunititi pentru

orchestratori. Astfel, gratie imaginatiei si fanteziei sale declansate de piesa, pe de o parte, si
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studiilor academice, pe de alta, autorul orchestratiei a reusit, folosind o gama polivalenta de tehnici
caracteristice, in primul rand, ale artei traditionale lautaresti, sa imprime piesei o viziune noua, sa-i
dea o altd sonoritate.

Celebra hora Sapte scari de Grigoras Dinicu a atras atentia si a provocat ambitia artisticd a
renumitilor compozitori G. Enescu, Y. Menuhin, Y. Heifetz, |. Stern. Felul in care aceasta perla
violonistica a fost orchestratd de Serghei Lunchevici vine sa dea raspunsuri afirmative la un sir de
intrebari legate de domeniul orchestratiei. Impresionant este planul armonic al piesei, care se
remarca atdt prin simplitate originald, cat si prin inlantuiri destul de sofisticate. De asemenea, sunt
relevante segmentele viorilor divizate, canonul clarinetelor, starea melodica in stimele acordeonului
intai, factura tambalelor.

Vom prezenta mai detaliat principiile de aranjament muzical ale lui S. Lunchevici pe
exemplul piesei folclorice lese lelea din bordei pentru voce si orchestra de muzica populard. Acest
cantec folcloric autentic din centrul Moldovei a fost orchestrat de S. Lunchevici in anii 1965-1970,
partitura pastrandu-se in arhiva bibliotecii Filarmonicii Nationale cu numarul 139 (mai recent,
arhiva bibliotecii Palatului National ,Nicolae Sulac” a organizatiei Moldova-Concert). Ca gen, lese
lelea din bordei este un cantec de gluma, care descrie prin prisma liniei melodice un moment
specific zonelor rurale, si anume un dialog dintre o sateanca vioaie, glumeatd, care flirteaza gales cu
badea al ei, ce ar dori sd-i dea o intalnire ,,maine searda”. Este o piesa monopartitd, avand la baza o
introducere orchestrala alcatuita din doud sectiuni contrastante, urmate de partea vocala si de coda.

Prima sectiune a introducerii este ,,dizolvatd” in doud elemente contrastante dupa factura.
Primul element contine 2 masuri cu doud acorduri pe Sf care sunt menite sa capteze atentia.

Al doilea element prezinta un pasaj virtuoz cromatic cu un tril la flaut in stil scherzo, avand
un caracter umoristic.

Exemplul 13:

119



IESE LELEA DIN BORDEI

Serghei Lunchevici
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Prima subdiviziune a introducerii este alcatuita din doud masuri, care reprezinta un tutti al
acordului Do major, accentuat, la unison pe primul timp din ambele masuri. Al doilea timp din
ambele masuri reprezintd un ,,raspuns de gluma”, care este interpretat de fluier si clarinetul I, in
octava a Ill-a, la fel accentuat In prima masurd. Acelasi raspuns glumet va fi in octava I la clarinet,
clarinetul II, vioara I si vioara II. In primul caz, ,raspunsul de gluma” al clarinetului I si fluierului
din octava a Ill-a ar reprezenta chipul acelei glumete ,,de la sat”, iar nota do cantatd cu accent a
clarinetului I, vioara I si vioara II ar insemna chipul ,,badelui” imaginar al interpretei, pe care

autorul il caracterizeaza cu o nota grava Cu accent in registrul de jos. De asemenea, autorul
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marcheaza primii timpi din primele doua masuri cu sforzando, dandu-le acestor patru acorduri din
ambele masuri un caracter sigur si sever.

A doua sectiune a introducerii pregateste linia vocald, ce reprezintd o miscare ascendentd a
violoncelului, violei si clarinetului 11, si, respectiv, o miscare descendenta a viorilor I (din octava a
I11-a spre octava a ll-a) si a viorilor 11 (din octava a Il-a spre octava I). Aceste miscari ascendente si
descendente reprezintd game cromatice, care sunt interpretate de coarde cu trasitura de arcus
staccato (sau spiccato, nu este indicat clar). Concomitent cu miscarea ascendenta si descendenta, pe
parcursul acestor masuri contrabasul canta sunetul do in registrul de jos in octava mare (pe
tremolo), dinamica fiind crescuta de la mezzo piano pana la fortissimo. Fluierul tine un tril pe nota
do din ocatava a Ill-a pe parcursul a trei masuri. In ultima misurd a acestei prime introduceri,
autorul indica pe timpul doi un glissando si ad libitum la clarinetul Il, ce i-ar conferi piesei,
suplimentar, un caracter comic. Dupa prima introducere, alcituitd din doua compartimente, apare
pauza generala (vezi exemplul 13).

Tinem sa mentiondm faptul cd a doua sectiune a introducerii, la fel, poate fi divizata in doud
elemente contrastante care reprezinta figurile vesele ale femeii si barbatului. Chipul femeii este
reprezentat de melodia comicd din saisprezecimi la flaut, clarinet si instrumente cu coarde.
Elementul masculin este reprezentat de tambale si clarinet care, in registrul grav, imita pasii greoi.
Constd din opt masuri, prima masura reprezentand un motiv aproape analogic cu cel din a doua
perioadad a materialului muzical de baza, care va urma la canto (cantecul nemijlocit).

Exemplul 14:
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, Clarinetul 1,

la pianissimo.

ana

5

t, avand un caracter vesel, ce
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tambal I si acordeoane

b

de la fortissimo p
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- A
5

par cu un motiv muzical accentuat la
manifestandu-se 0 dinamica in descrestere —

H

5

Pe fundalul unui acompaniament sustinut de coarde,
ar imita mersul unui personaj comic, acest motiv fiind cantat in registrul de jos al instrumentelor

clarinetul II si tambalul IT a

enumerate,
Exemplul 15:
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Urmeaza partea de baza, care contine un predict din trei masuri (vezi exemplul 14). Partea
vocald are forma de perioada alcatuitd din doud propozitii a cate patru masuri. Intrarea nemijlocita a

solistului face ca orchestra sa limiteze dinamica in acompaniament pana la pianissimo, pe parcursul
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intregii sectiuni. Clarinetul I si II pedaleazd cele patru masuri pe intervale de cvintd, luate cu o

apogiatura tripla pe prima masura din cele patru.

Exemplul 16:
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Pe fundalul melodiei si al textului, apare un contrapunct la vioara I si flautul I, avand o
miscare ascendentd, mai intai in octava I, apoi si in octava a II-a. Tot in acest moment, restul
coardelor schimba armonia de pe Do major pe Fa major, prin sincopd, redand astfel un ,,mers
schiopatat”, care se incadreaza perfect in caracteristicile mentionate mai sus. Pentru ultima strofa a

cantecului, in repetarea sectiunii a doua, flautul apare cu o interventie noua, care ar descrie ciripitul
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pasarilor, iar viorile I si II canta un glissando ,,comic” pe timpul doi, pe notele Do spre Fa din
octava I, la crescendo. Clarinetul I si II ataca o cvintd cu accent in octava micd, utilizdind o

apogiatura tripla pe timpul 1. Celelalte instrumente au tacet.

Exemplul 17:
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Coda incepe cu un predict din 4 masuri, fiind continuata de repetarea melodiei de baza,
construitd din opt masuri. In primele patru, viorile canta tema de baza, celelalte coarde apar cu un
contrapunct nou. In aceste patru masuri, vocea nu este implicata. In schimb, apare in a 5-a masura
pe pauza de orchestrd, cu o incetinire de tempo ritenuto, dupa care urmeaza o pauza generala.
Orchestra canta un tutti pe Do major, cu remarca a tempo initial, unde solistul intra cu ultimul
motiv din cantec, in timp ce orchestra ataca ultimele doud acorduri — dominanta, tonica, aceste
acorduri fiind cantate cu o intensitate maxima — fortissimo.

Exemplul 18:
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Aranjamentul piesei lese lelea din bordei poate servi drept un exemplu stralucit al faptului
ca S. Lunchevici a posedat cu desavarsire principiile de organizare si functionare timbrald in muzica
instrumentala traditionala lautareasca, cum ar fi:

1. componenta instrumentala din piesa lese lelea din bordei intruneste exponentele celor doua
compartimente de baza ale formatiei: melodic (flaut, vioara I, II) si secundant (acordeon,
contrabas, tambal);

2. S. Lunchevici a folosit diferite variante ale ansamblului sonor politimbral (vezi exemplul
13) pentru a realiza o bogata coloristica;

3. la realizarea aranjamentului, maestrul a utilizat cu iscusintd elemente de polifonie: linia
vocald contrasteaza cu melodia expusa de viori, acordeon si flaut, obtindndu-se astfel
elemente de polifonie contrastanta pe doua voci (vezi exemplul 16);

4. in aranjamentul lui S. Lunchevici abordarea conotatiei timbrale coincide in totalitate cu

cadrul continutului conceptual al cantecului.
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3.4. Concluzii la capitolul 3

Numirea lui Serghei Lunchevici ca prim-dirijor al Orchestrei de muzica populara Fluieras a
Filarmonicii de Stat nu numai ca marcheaza inceputul unei cariere artistice fulminante, dar a
fost si de bun augur. Activitatea sa artistica In calitate de dirijor si de conducator artistic a
avut un impact definitoriu, in primul rand, asupra stilului interpretativ al formatiei, dirijorul
punand un mare accent pe virtuozitate, pe arta improvizatiei, pe interpretarea fireasca si
autentica, foarte aproape de naturaletea cantecului popular, pe identificarea, valorificarea
continua si scoaterea in prim-plan a talentelor native.

. Cu toate ca a asimilat profesia de dirijor al orchestrei simfonice, continuand traditiile celei
mai cunoscute scoli de dirijat din Petersburg, cu reprezentantii A. Gauk — I. Musin — B.
Miliutin, Serghei Lunchevici nu si-a realizat obiectivul mult dorit — sa stea la pupitrul
orchestrei simfonice a Filarmonicii din Moldova. O transformare de bun augur in soarta
talentatului tdnar muzician nu s-a produs la solicitarea sa, ci a venit din partea unei directii a
Ministerului Culturii al RSSM, si anume de a-I numi pe Serghei Lunchevici in calitate de
prim-violonist si dirijor al Orchestrei de muzica populara Fluieras. Bineinteles, artistul nu a
avut puterea sd nu se conformeze ordinului Ministerului Culturii, deoarece era limitat in
drepturi, purtand stigmatul de fiu al unui ,,dusman al poporului”, desi reabilitat pe deplin. Pe
parcursul primului an de munca in calitate de dirijor si violonist, tdnarul S. Lunchevici a trait
o stare de confuzie apasdtoare: va fi acceptat sau nu de noul colectiv? Va fi in stare s se
recalifice din violonist si dirijor academic in violonist-lautar, cumuland combinarea mai
multor functii — violonist, dirijor, aranjor si regizor? Procesul de adaptare la noile conditii s-
a realizat cu succes, datoritd, intre altele, ajutorului dezinteresat al legendarului muzician si
cunoscator al artei lautaresti Isidor Burdin.

. In a doua jumitate a anilor 50 s-a impus necesitatea de a restructura Orchestra Fluieras din
cauza politicii socioculturale din acea perioada, restructurare al carei scop a fost de a
perfectiona maiestria muzicald a orchestrantilor la nivelul standardelor mondiale. Aceasta
sarcind a fost indeplinitd cu succes de Serghei Lunchevici, care a reorganizat, in primul
rand, componenta orchestrei. Spre deosebire de componenta anterioara a instrumentistilor,
acum existau doud grupuri orchestrale: primul — format din sase viori, viola, violoncel si

doua contrabasuri, al doilea — bazat pe timbrele instrumentelor populare autohtone: nai,
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fluier, taragot, cimpoi, tambal, acordeon. Din prima componenta a orchestrei au facut parte
patru solisti-vocalisti si doi dansatori.

. Ca dirijor, Serghei Lunchevici a renuntat, in procesul interpretarii, la cliseele limitative,
optand pentru inovatie, sugestivitate polivalentd, obtinutd gratie fanteziei si jocului
Imaginatiei, pentru transfigurarea sa in varii ipostaze, pentru o comunicare creativa,
antrenanta, inedita, stimulatoare.

. In functia de conducitor artistic al Orchestrei de muzica populard Fluieras, Serghei
Lunchevici, bun cunoscator al folclorului muzical autohton, in acelasi timp, cu studii
academice profunde, a optat, in cazul repertoriului, pentru o diversitate de lucrari ca origine
(piese folclorice autohtone, lucrari populare de autor, piese populare din repertoriul
international, lucrdri clasice), gen (miniaturi, compozitii concertistice de proportii mari,
suite, fantezii, rapsodii, poeme etc.), forma, structurd, limbaj, functie sociala, impact asupra
publicului.

. La imbogatirea si reinnoirea repertoriului orchestrei, Serghei Lunchevici a colaborat atat cu
compozitori (S. Aranov, Gh. Banariuc, D. Blajinu, T. Chiriac, E. Doga, D. Fedov, D.
Gheorghita, Gh. Mustea, Al. Ranga, VI. Rotaru, C. Rusnac, V. Vilinciuc), cat si cu autori-
prelucratori de melodii populare, orchestrale, de cantece inspirate din folclor — VI.
Baronciuc, I. Burdin, S. Ciuhrii, V. Craciun, S. Duja, V. Goia, V. Negruta, VI. Radu, Gh.
Sevcisin s.a., precum si cu poetii Al. Alici, Em. Bucov, A. Busuioc, E. Crimerman, P.
Cruceniuc, P. Darienco, D. Dovba, P.I. Podoleanu, V. Rusu, A. Strimbeanu, V. Teleuca, Gr.
Vieru, P. Zadnipru s.a.

. Dincolo de cenzura instituitd de regim, care a impus includerea in repertoriul Orchestrei
Fluieras a unor piese cu caracter ideologico-propagandistic, Serghei Lunchevici a sdpat in
adancurile zestrei folclorice muzicale autohtone, valorificand si dand viatd scenicd unor
inestimabile capodopere muzicale, afirmandu-se in calitate de compozitor, aranjor si
interpret.

. Conducator artistic de marca al Orchestrei de muzica populara Fluieras, Serghei
Lunchevici, poate mai mult decat altcineva, a reusit sa adune in jurul sdu personalitati
notorii ale culturii moldovenesti: instrumentisti (Al. Botosanu, I, Bratu, S. Branzila, S.

Cojoc, V. Copacinschi, Gh. Usaci, P. Zaharia etc.), solisti-vocalisti (M. Biesu, T. Ciobanu,
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Gh. Esanu, Z. Julea, N. Sulac etc.), coregrafi si dansatori (P. Andreicenco, |. Bazatin, B.
Filipciuc, C. Seremet, V. Tanmosan s.a.).

. La alcatuirea si realizarea programelor de concert Serghei Lunchevici s-a ghidat de:

a) structura armonioasa si logica a fiecarui concert din punctul de vedere al introducerii,
numerelor centrale si de final;

b) transformarea fiecarui concert intr-un spectacol muzical, alcatuit din piese orchestrale cu
solisti-instrumentisti sau fara, piese vocale cu acompaniament orchestral, piese coregrafice
cu acompaniament orchestral, numere concertistice cu componentd amestecata;

¢) orientarea programului fiecarui concert pentru un anumit public, in functie de punctul
geografic al spectacolului: tari de peste hotare, republicile din URSS sau orasele si satele
Republicii Moldova;

d) confirmarea obligatorie, in fiecare concert, a abilitdtilor perfecte ca lautar prin
interpretarea numerelor solo ca prim-violonist al orchestrei, precum si prin introducerea in
program a propriilor aranjamente si compozitii;

e) Orchestra de muzica populara Fluieras sub conducerea lui S. Lunchevici a indeplinit cea
mai importantd functie: de ambasador al culturii Moldovei si al intregii URSS, servind ca
mesager al pacii si prieteniei, din acest motiv artistul mereu a inclus in programele de
concert si piese apartinand altor popoare;

f) curajul si talentul de negociator diplomatic al lui S. Lunchevici in lupta impotriva
comisiilor de cenzurad si a functionarilor pentru sustinerea genurilor de folclor autohton,
precum balada, doina, cintecele de jale, trezesc un respect deosebit. Se stie ca politica
culturala din perioada sovietica a sustinut, in primul rand, piesele cu caracter vesel, dansant,
comic, in detrimentul celor lirice. In pofida acestui fapt, nucleul solistic al repertoriului
maestrului S. Lunchevici era alcatuit anume din piese precum Balada de C. Porumbescu,
Cantec de leagan, Romanta veche, prelucrare de 1. Burdin, Jalea tiganului, care i-au adus un

succes rasunator oriunde a concertat.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea problemei stiintifice importante
constd in determinarea din punct de vedere stiintific si metodologic a fenomenului muzical-artistic
unic al lui Serghei Lunchevici, in aprecierea argumentata a aportului lui la dezvoltarea culturii
muzicale nationale, fapt care va servi drept impuls pentru continuarea celor mai edificatoare traditii
ale sale de creatie multiaspectuald din Republica Moldova contemporana, prin aceasta obtinandu-se
urmatoarele rezultate stiintifice.

1. Determinarea metodologiei stiintifice cu caracter sintetic si interdisciplinar, care se bazeaza
pe metodele de cercetare ale stiintelor generale umanistice si pe metodele speciale
muzicologice si etnomuzicologice, a permis restaurarea, pentru prima data, a celor mai
importante pagini ale culturii muzicale nationale din perioada sovietica, in centrul careia se
afla figura legendara a lui Serghei Lunchevici [11; 12; 13; 16, 17].

2. Originalitatea stilului si a artei interpretative a violonistului Serghei Lunchevici consta in
absorbirea creatoare si in potentarea intentionatd de catre interpret a virtualitatilor expresive
ale sunetelor, menite sa dea o noud fortd comunicarii si marcand o departare de la tiparul
standard al interpretarii. Analiza artei violonistice si a activitatii concertistice interpretative a
lui Serghei Lunchevici permite determinarea stilului sdu violonistic individual, al carui
specific consta in Tmbinarea organica a maiestriei sale in interpretarea creatiilor din muzica
universald academica si din muzica traditionala autohtona [11; 19; 20, 103].

3. Caviolonist, Serghei Lunchevici reprezinta tipul de artist care s-a remarcat prin virtuozitatea
interpretarii, printr-o bogata fantezie creatoare si maiestria de a improviza, prin capacitatea
de a devia voit de la uzul obisnuit pentru a-si semnala intentia de a converti sunetele intr-0
viziune creatoare, in masura sa atraga atentia asupra elementelor de structura profunda [11;
16; 103].

4. Analiza, din perspectiva prezentului, a modului de desfasurare a lectiilor individuale de
vioara cu profesorul Serghei Lunchevici ne-a permis sa relevam cateva principii, pe care le
consideram ca fiind importante: expresivitatea ca element definitoriu al interpretarii,
libertatea si prioritatea elevului in actul invatdrii, imaginatia ca principiu al libertdtii,
stimularea  gandirii  creative, valorizarea piesei muzicale de catre interpret,
polifunctionalismul artei, invdtarea constientd, temeinica si sistematicd, unitatea dintre

subiectul predarii si cel al invatarii. Ca profesor de vioara, maestrul a adoptat stilurile
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democratic, emotional-metodic si rational-improvizator, atestate, in primul rand, la nivelul
metodelor de predare aplicate [18].

In calitate de prim-dirijor al Orchestrei de muzica populara Fluieras, Serghei Lunchevici s-a
afirmat prin urmadtoarele actiuni si caracteristici distinctive: a sesizat necesitatea
restructurarii orchestrei de instrumente populare moldovenesti, care, in primele faze,
corespundea tipurilor de formatii ,lautari de nuntd” si ,taraf”, atribuindu-i statutul de
orchestra de muzicad populard, al carei nucleu il constituia grupul de vioristi, introducand si
alte instrumente, care nu se regaseau in tarafurile traditionale; a reusit sa coaguleze, sa
uneasca individualitati artistice de prim rang, intreaga componentd a orchestrei, sa le
directioneze spre un singur scop, oferindu-i fiecaruia posibilitatea de a se realiza din punct
de vedere artistic, el insusi devenind pentru colegii sdi de breasla autoritate si model [17].
Perioada in care a trait si a activat Serghei Lunchevici, caracterizatd de un climat de
ideologizare abuziva, a fost una de dislocare treptatd a culturii romane, sub aspect
institutional si ideologic, si de inlocuire a valorilor nationale cu lucrari, idei, teme, presa,
literatura artisticd si structuri transplantate cu modele sovietice. Rupta abuziv de contextul
culturii romane, care, la randul ei, a cunoscut, de asemenea, o faza proletcultista, cultura din
Basarabia a trebuit sd fie pe cont propriu, cenzura ideologica constituind un instrument de
control, ale cdrui prerogative s-au extins asupra tuturor domeniilor de creatie si de activitate
culturala. Ducéand o lupta apriga impotriva comisiilor de partid, Serghei Lunchevici a inclus
in programele de concert si genurile de folclor autentic care alcatuiesc nucleul patrimoniului
national autohton, precum balada, doina, cantecul de jale, cantecul de dor [12].

La alcatuirea repertoriului muzical al colectivului, Serghei Lunchevici a abordat mai multe
directii:

a.  patrimoniul muzical national a ocupat locul central in fiecare concert, al cérui
program a inclus piese folclorice autentice de toate varietatile de gen sau lucrari
adaptate, prelucrate ori compuse de autori contemporani in stilul muzicii populare;

b.  colectivul Orchestrei Fluieras, fiind unul dintre ambasadorii URSS/RSSM in tarile
lumii, promova ideile de inflorile a prieteniei dintre popoare interpretind piese

orchestrale, vocale si coregrafice ale altor etnii;
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8.

c.  sursa de Tmbogatire continud a repertoriului Orchestrei Fluieras a constituit-o si
creatia componistica proprie a lui Serghei Lunchevici, care includea piese orchestrale
si vocale originale si numeroase prelucrari de melodii populare autentice [12;14].
Serghei Lunchevici este o personalitate de sinteza a epocii sale cu ramificatii viguroase in
prezentul nostru si, cu certitudine, in viitor. Este de remarcat faptul cd S. Lunchevici a
activat sub un regim care parea etern si invincibil, devenind un fenomen in conditiile cand
cenzura cu formele ei perverse era la ea acasa, or, muzica totdeauna a avut un puternic
impact asupra societatii, ceea ce inseamna ca Serghei Lunchevici, chiar si in acele
imprejurari, datoritd marelui sau talent, abilitatilor si verticalitatii sale, a stiut si a reusit sa
supravietuiascd, ba mai mult, sa se afirme si sa devind un erou, un mare artist [11; 12; 13;
14; 15; 16; 17; 18; 19; 20; 103].
Recomandari

Pentru a restabili adevarata insemnatate a figurii lui Serghei Lunchevici in cultura muzicala

a Republicii Moldova, se impune continuarea cercetarilor stiintifice asupra tuturor aspectelor

activitatii sale extinse — violonist in domeniul muzicii academice si populare, dirijor, autor de

cantece, director artistic, regizor, actor, diplomat in turneele de peste hotare, unde participa activ la

conferintele de presd organizate pentru jurnalistii straini.

1.

In plan comparativ, cercetarea artei interpretative si dirijorale a maestrului cu a unor
violonisti si dirijori de talie internationala.

Continuarea cautarii documentelor de arhiva disparute despre viata si opera marelui artist si
despre membrii remarcabilei Orchestre Fluieras.

Continuarea cercetarii privind stilul individual de interpretare al Orchestrei de muzica
populara Fluieras din a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Proiectarea si realizarea de catre institutiile de invatamant preuniversitar si superior, de
formare continud, in special, cu profil muzical/artistic, a activitatilor de cunoastere si de
popularizare a valorilor create de personalitdtile notorii ale culturii nationale, creatori de
scoala, inclusiv Serghei Lunchevici.

Inaugurarea unui concurs pentru violonisti purtand numele lui Serghei Lunchevici.

132



BIBLIOGRAFIE

In limba romana:

10.

11.

12.

ALEXANDRU, T. Folcloristica. Organologie. Muzicologie. Studii, 1. Bucuresti: Editura
Muzicala, 1978. 263 p.

ALEXANDRU, T. Folcloristica. Organologie. Muzicologie. Studii, Il. Bucuresti: Editura
Muzicala, 1980. 285 p.

Arta muzicala din Republica Moldova: Istorie si modernitate. Chisinau: Grafema Libris, 2009.
952 p. ISBN 978-9975-52-046-1.

AXIONOVA, L. Cantecul popular moldovenesc. Chisinau: Editura de stat a Moldovei, 1958.
163 p.

AXIONOV, VI. Cu privire la utilizarea folclorului muzical in creatiile simfonice. In:
Folclorul muzical din Moldova si creatia componistica. Chisinau: Stiinta, 1993, pp. 56-65.
ISBN 5-376-01668-4.

BADRAJAN, S. Muzica din ceremonialul nuptial din Basarabia. Cantecul miresei. Chisinau:
Epigraf, 2002. 236 p. ISBN 9975-903-53-3.

BANARIUC, Gh. Melodia exprima sufletul creatorului. In Cuvdntul. 1991, 17 ianuarie, p. 4.
BANARIUC, Gh. In: Zestrea neamului. In memoriam Serghei Lunchevici. Youtube, 24
lanuarie 2017, (https://www.youtube.com/ watch?v=-oGMmyexlqw&t=4250s (accesat 7
iulie, 2020).

BOLDUR, A. Muzica in Basarabia: schita istorica. Bucuresti: Institutul de arte grafice, 1940.
48 p.

BREAZUL, G. Lautarii, in vol. Pagini din istoria muzicii romdnesti. Bucuresti: Editura
muzicala, 1966, pp. 150-180.

BRINZILA-COSLET, Z. Violonistul Serghei Lunchevici si dimensiunile stilistice ale
manierei sale interpretative. In: Akademos, revisti de stiinta, inovare, cultura si arta. Chisindu,
Tipografia Centrala 2021, pp. 139-144. ISSN 1857-0461 E-SSN 2587-3687
BRINZILA-COSLET, Z. Repertoriul Orchestrei Fluieras — factor definitoriu in activitatea
lui Serghei Lunchevici in calitate de dirijor si conducitor artistic al colectivului. In:
Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de mdine. Chisinau
— lasi, 2021, pp. 272-277. ISSN 2558 — 894 X.

133


https://www.youtube.com/%20watch?v=-oGMmyexIqw&t=4250s

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

BRINZILA-COSLET, Z. In memoriam. Serghei Lunchevici, personalitate polivalentd
remarcabila. In: ARTA 2009. Seria arte audio-vizuale. Chisiniu: Academia de stiinte a
Moldovei, 2010, pp. 133-135. ISSN 1857-1050.

BRINZILA-COSLET, Z. Aportul solistilor vocalisti ai orchestrei de muzici populard
Fluieras condusa de S. Lunchevici in promovarea culturii muzicale nationale pe plan
international. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd. Chisinau, Notograf
Prim, 2020, pp. 183-191. ISSN 2345-1408.

BRINZILA-COSLET, Z. Particularititile formei si stilului ,,Baladei” de C. Porumbescu in
viziunea lui S. Lunchevici. In: Folclor si postfolclor in contemporaneitate. Chisindu: Grafema
Libris, 2015, pp. 237-240. ISBN 978-9975-52-185-7.

BRINZILA-COSLET, Z. Isidor Burdin si Serghei Lunchevici: legaturi artistice. In: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Chisindu: Notograf Prim, 2018, pp. 46-52.
ISSN 2345-1408.

BRINZILA-COSLET, Z., MIRONENCO, E. Specificul artei dirijorale ale lui Serghei
Lunchevici. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd. Chisindu, Notograf
Prim, 2019, pp. 116-124. ISSN 2345-1408.

BRINZILA-COSLET, Z. Principiile pedagogice ale lui Serghei Lunchevici 2018 In: Studiul
artelor §i culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: Notograf Prim, 2018, pp. 6-11.
ISSN 2345-1408.

BRINZILA-COSLET, Z. Arta violonisticdi academicid a lui Serghei Lunchevici. in:
Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) in
contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationald (Editia a 3-a), Chisinau, 26 septembrie
2017. Tezele comunicarilor. Chisindu: Valinex SRL, 2017, pp. 125-128. ISBN 978-9975-
3126-7-7.

BRINZILA-COSLET, Z. Particularititi ale manierei interpretative violonistice a lui Serghei
Lunchevici. In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd)
in contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationald (Editia a 2-a), Chisindu, 27
septembrie 2016. Rezumatele comunicarilor. Chisinau: Valinex SRL, 2016, p. 75. ISBN 978-
9975-4461-2-9.

BUGHICI, D. Dictionar de forme si genuri muzicale. Bucuresti: Editura Muzicala, 1978. 372

p.

134



22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
32.

33.
34.
35.

BUNEA, D. Contributii la studiul fenomenului de creare a muzicii in arta ldutireasca. In:
Anuar stiintific: muzicd, teatru, arte plastice. Nr 1-2 (12-13) Chisinau: 2011, pp. 238-242.
ISBN 978-9975-9925-3-4.

BUNEA, D. Folclorul in contextul tendintelor actuale ale vietii muzicale din Republica
Moldova. In: Anuar stiintific: Muzicd, teatru, arte plastice. Nr 3 (20) Chisinau: 2013, pp. 187-
191. ISSN 1857-2251; ISBN 978-9975-9925-4-1.

BUNEA, D. Traditia lautareasca din Republica Moldova: Istorie si contemporaneitate. Teze
preliminarii. In: RevART, Nr. 1. Timisoara: Aegis, 2010, pp. 25-38. ISSN 1841-1169
BURADA, T. Originea violinei si perfectionarea ei. In: Opere. Vol. II. Bucuresti: Editura
Muzicala, 1975, pp.188-200.

BUZILA, S. Enciclopedia interpretilor din Moldova. Chisindu: Museum, 1999. 499 p. ISBN
9975-61-104-4; 9975-906-35-4.

CHISELITA, V. Fenomenul liutiriei si traditia instrumentald. In: Arta muzicald din
Republica Moldova. Istorie si modernitate. Chisinau, 2009, pp. 73-98. ISBN 978-9975-52-
046-1.

CHISELITA, V. Partitura ca factor al profesionalizarii si academizdrii muzicii traditionale:
genuri in repertoriul orchestrei populare Folclor. In: Arta, 2017, nr. 2, pp. 29-36. ISSN 2345-
1181.

CHISELITA, V. Categorii ale popularului muzical in Republica Moldova (o abordare
preliminard). In: Folclor si postfolclor in contemporaneitate. Chisinau: Grafema Libris, 2015,
pp. 11-16. ISBN 978-9975-52-185-7.

CIAICOVSCHI-MERESANU, G. Invdtimdntul muzical din Moldova (de la origini pand la
sfarsitul secolului XX). Chisindu: Grafema Libris, 2005, 276 p. ISBN 9975-9899-9-0.
CIAICOVSCHI-MERESANU, G. Tamara Ceban. Chisinau: Literatura artistica, 1980. 95 p.
CIAICOVSCHI-MERESANU, G. Serghei Lunchevici. Chisinau: Literatura artistica, 1982. 96
p.

COLAC, T. Zii, bade, cu fluierul...In: Moldova socialisti, 1967, 8 decembrie, p.4.
COMENIUS, J.A. Didactica Magna. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1970, 201 p.
COSMA, O. L. Hronicul muzicii romanesti. Vol. IV. Bucuresti: Editura muzicald, 1976. 584

p.

135



36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.
47.
48.
49.
50.

51.
52.

53.
54.

COSMA, V. Lautarii de ieri si de azi. Bucuresti: Editura: Du Style, 1996. 350 p. ISBN 973-
9246-05-2.

CUTIRIOVA, A. Serghei Lunchevici. In: Artisti ai poporului din RSSM. Chisinau: Cartea
moldoveneasca, 1976, pp. 167-173.

CUSNIRENCO, V. Vioara marelui lautar. In: Pamdnt si oameni, 1995, 29 august.

DANILA, 1. Z. Studii de sintezd. Bucuresti, 2013. 367 p. ISBN 9786066590587.

DEMIAN, W. Teoria instrumentelor. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1968, 342
p.

GHERGHINESCU, R. Conceptul de competenta didactici. in: S. Marcus (coord.)
Competenta didactica: perspectiva psihologica. Bucuresti: Editura All Educational. 1999, pp.
11-24.

GHILAS, V. Muzica etnica: traditie si valoare. Chisinau: Grafema Libris, 2007. 296 p. ISBN
978-9975-9864-9-6.

GHILAS, V. Muzica traditionala in politica editoriald a audiovizualului din Republica
Moldova. In: Anuarul Institutului de Etnografie si folclor Constantin Brdiloiu. Serie noua.
Tomul 23. Bucuresti: Ed: Academiei Romane, 2012, pp. 211-221. ISSN 1220-5230.
GHILAS, V. Timbrul in muzica instrumentala de ansamblu. Chisinau: SeArec-Com, 2001.
320 p. ISBN 9975-9680-0-7.

HEGYESI, Z. Originea si stramosii viorii. In: Vioara si constructorii ei. Bucuresti: Ed.
Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1962. pp. 13-27.

IAMPOLSKI, I. Digitatia la vioara. Bucuresti: Editura muzicala, 1964. 180 p.

IUNCU, R. 25 de ani de viata scenica ai Zinaidei Julea. In: Saptamdna, 1996, 8 martie, p. 10.
TUNCU, R. Imaginea unui potential de creatie original. In: Literatura si Arta, 1981, 18 iunie.
JULEA, Z. E mocirla in viata noastra culturala. In: Timpul, 2002, 12 iulie, p. 12.

JULEA, Z. Serghei Lunchevici era un om al cuvantului si faptei. In: Proca 1. Vioara ca
dezlegare la peste si vanatoare. Chisinau: Notograf Prim, 2012, pp. 180-187.

JULEA, Z. Trebuie si stii sa traiesti o romanta. In: FLUX, 2004, 30 ianuarie, p. 7.

JULEA, Z. ,,Un virus” din cauza painii rusesti. In: Roibu N. Cei care sunt... Chisiniu: Nicolae
Roibu, 2000, pp. 105-108. ISBN 9975-9567-2-6.

JULEA, Z. Viata mea e in cantecul meu. in: Dialog, 1998, 5 martie, p.5.

JULEA, Z. Cantecele vietii mele. In: Saptamdna, 2003, 26 decembrie, p. 25.

136



55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.
72.

JULEA, Z. In Franta ziarele scriau ca suntem hoti. In: Roibu N. Sd vé spun ce s-a-ntamplat cu
personalitati din Republica Moldova . Chisinau: F. E. P. Tipografia Centrala, 1999, pp. 25-26.
ISBN 9975-9567-0-X.

LAVRIC, D. Vestiti lautari din Moldova IIL In: Luceafarul, 2011, 12 iulie
https://luceafarul.net/vestiti-lautari-din-moldova-iii) accesat 21.08.2021.

LECA-MORARIU, P. Iraclie si Ciprian Porumbescu, vol. 1l. Suceava: Ed. Lidana, 2015. 575
p. ISBN 978-606-744-030-0.

LEU, P. Ciprian Porumbescu. Monografie. Bucuresti: Editura Muzicala, 1978. 220 p.

Literatura si arta Moldovei. Enciclopedie, vol. I. Chiginau, 1985. 440 p.

LUNCHEVICI, S. Balada. [citat 16.03.2017]. Disponibil:
www.youtube.com/watch?v=GehLAiSnvWw

LUNCHEVICI, S. ...Mult zice cu dor. In: Moldova, 1968, nr. 3, p. 15.

LUNCHEVIC], S. Teatrul se termina cu vestiarul. In: Curierul de seard, 1992, 19 februarie.

MAIOR, V. Elemente de stilistica interpretarii violonistice. Cluj-Napoca: Editura Media
Musica, 2004. 98 p. ISBN 9738431204.

MANDRA, D. Principii de baza ale interpretarii istorice baroce la instrumentele cu coarde.
Cluj-Napoca: Ed. Media Musica, 2004. 80 p. ISBN 973-8431-12-3.

MANOLIU, G. George Enescu poet si ganditor al viorii. Bucuresti: Ed. Muzicala, 1986. 376
p.

MARIAN, B. Nicolae Sulac. In: Artisti ai poporului din RSSM. Chisiniu: Cartea
moldoveneascd, 1976, pp. 231-237.

MACELARU, C. Interviu cu Cristian Micelaru [citat 23.07.2020]. Disponibil:
http://www.romania-muzical.ro/articol/audio-interviu-cu-dirijorul-cristian-
macelaru/2392121/15/2

MEDAN, V. Originea Folclorici a Baladei lui Ciprian Porumbescu. In: Ciprian Porumbescu

(1853-1883) Studii privind viata si opera compozitorului. Suceava, 1992. 69 p.

MENUHIN, Y. Calatorie neterminata. Bucuresti: Editura Muzicala, 1999. 256 p. ISBN 973-
42-0229-4.

MIROVICI, S. Serghei Lunchevici. In: Saptimanal Cultura, 1966, 19 februarie.

MITROFAN, N. Aptitudinea pedagogica. Bucuresti: Editura Academiei RSR, 1988. 213 p.
MORARAS, M. Balada viorii. In: Viata satului, 1994, 30 aprilie.

137


https://luceafarul.net/vestiti-lautari-din-moldova-iii
http://www.youtube.com/watch?v=GehLAiSnvWw
http://www.romania-muzical.ro/articol/audio-interviu-cu-dirijorul-cristian-macelaru/2392121/15/2
http://www.romania-muzical.ro/articol/audio-interviu-cu-dirijorul-cristian-macelaru/2392121/15/2

73.
74.
75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.
83.

84.

85.

86.

87.
88.

MORARAS, M. Naiul sufletului sau. In: Viata satului 1977, 5 februarie, p. 4.

MOSTRAS, K. Intonatia la violina. Bucuresti: Editura Muzicala, 1959. 129 p.

MUNTEANU, N. Vioara privita din interior. Bucuresti: Grafoart, 2010. 276 p ISBN 973-
7727-05-3.

NICUSOR, V.-l. Isidor Burdin — o legenda nestiuta. 30 decembrie, 2016. [citat, 10 martie,
2018]. Disponibil pe internet: https://nicolaesulac.wordpress.com/2016/12/30/isidor-burdin-o-

legenda-nestiuta/.
NICUSOR, V.-1. Cine a fost de fapt legendarul Isidor Burdin. 27 martie, 2017. [citat, 10
martie, 2018]. Disponibil pe internet: https://nicolaesulac.wordpress.com/2017/03/27/cine-a-

fost-de-fapt-legendarul-isidor-burdin/

NICUSOR, V.-l Biografia violonistului Lucian Cocea.

https://nicolaesulac.files.wordpress.com/2017/03/comori-ale-muzicii-populare-

romc3a2nec899ti-1-biografia-violonistului-lucian-cocea.pdf.

PARA, C. Conceptia interpretarii in demersul dirijoral, ed. a Il-a. Cluj-Napoca:
MediaMusica, 2015. 138 p. ISBN 978-606-645-050-8.

PARFENE, C. Teorie si analiza literara. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1993. 375 p. ISBN:
973-44-0115-7

PAVELESCU, ST. Viata lui Ciprian Porumbescu. Ed: Terra Design, Gura Humorului 2003,
48 p.

PETRIC, A. youtube.com/watch?v=EflpsFjkzxU

PROCA, . Vioara ca dezlegare la peste si vandatoare. Chisinau: Notograf Prim, 2012. 238 p.
ISBN 978-9975-9952-7-6.

RADULESCU, S. Taifasuri despre muzica tigianeascd. Bucuresti: Paideia, 2015, 300 p. ISBN
978-973-1905-99-0.

RADULESCU, S. Taraful si acompaniamentul armonic in muzica de joc. Bucuresti: Editura
Muzicala, 1984. 723 p.

ROIBU, N. Balada lui Serghei Lunchevici. In: Lumini si umbre-n ceas de taind. Chisinau: F.
E. P. Tipografia Centrala, 2005. 400 p. ISBN 9975 - 9567 - 5-0.

RUSNAC, C. Varsta de aur a unei viori. In: Literatura si arta, 1984, 26 aprilie, p. 6.

RUSSO, A. Poezia poporala
https://www.tititudorancea.com/z/alecu_russo_poezia_poporala.htm, accesat 25.08.2021.

138


https://nicolaesulac.wordpress.com/2016/12/30/isidor-burdin-o-legenda-nestiuta/
https://nicolaesulac.wordpress.com/2016/12/30/isidor-burdin-o-legenda-nestiuta/
https://nicolaesulac.wordpress.com/2017/03/27/cine-a-fost-de-fapt-legendarul-isidor-burdin/
https://nicolaesulac.wordpress.com/2017/03/27/cine-a-fost-de-fapt-legendarul-isidor-burdin/
https://nicolaesulac.files.wordpress.com/2017/03/comori-ale-muzicii-populare-romc3a2nec899ti-1-biografia-violonistului-lucian-cocea.pdf
https://nicolaesulac.files.wordpress.com/2017/03/comori-ale-muzicii-populare-romc3a2nec899ti-1-biografia-violonistului-lucian-cocea.pdf
https://www.tititudorancea.com/z/alecu_russo_poezia_poporala.htm

89.
90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.
98.

99.

100.
101.
102.

SAVA, |. Muzicantii pe acoperis. Bucuresti: Ed. Hasefer, 1995. 328 p. ISBN 973-97375-1-X.
SARBU, 1. Vioara si maestrii ei de la origini pand azi. Galati: Editura Porto-Franco, 1994,
584 p. ISBN 973-557-176-5.

SBARCEA, G. Ciprian Porumbescu un cantdret al neamului. Bucuresti: Ed: Ton Creanga,
1984. 64 p.

SIRGHI, E. Particularitdtile functionale ale cdntecului de leagan din spatiul folcloric al
Republicii Moldova. Referatul tezei de doctor. Chisinau, 2016. 26 p.

STOIANQV, C., STOIANOV, P. Istoria muzicii romdnesti. Bucuresti: Editura Fundatiei
Romania de Maine, 2005. 152 p. ISBN — 973-725-292-6.

SLABARI, N. Folclor muzical din nordul Republicii Moldova: Repertoriu violonistic.
Chisindu: Epigraf, 2018. 280 p. ISBN 9789975603058.

STOIANOV, P. Bazele teoretice ale melodicii cantecului popular moldovenesc. In: Folclorul
muzical din Moldova si creatia componistica. Chisinau: Stiinta, 1993, pp. 3-55. ISBN 5-376-
01668-4.

SULAC, N. ... in amintiri, cronici si imagini. Responsabil A. Rusu. Chisinau: Bastina-
RADOG, 2006. 192 p. ISBN 978-9975-9878-4-4.

TANASE, C. ,,...intr-o toamna, cand da bruma”. In: Timpul, 2003, 7 martie, p.7.

VATAVU, M. Gheorghe Esanu. In: Artisti ai poporului din RSSM. Chisindu: Cartea
moldoveneasca, 1976, pp.

VATAVU, M. Serghei Lunchevici cel celebru si necunoscut. in: Moldova, 1996, nr 1-2, pp.
12-16.

VIANU, T. Arta prozatorilor romani, vol. . Bucuresti: Editura pentru literaturd, 1966, 271 p.
VODA, GH. Victor Copacinschi. In: Literatura si Arta, 1979, 15 noiembrie, p. 6.
VULCANESCU, M. Dimensiunea romdneasca a existentei. Bucuresti: Editura Fundatiei

Culturale Romane, 1991.156 p.

in limba englezi:

103.

BRINZILA-COSLET, Z. Serghei Lunchevichi — virtuoso and symbol of violinist art in Moldova of
the twentieth century. In: FOxxHo-Poccuiickuii Mmy3bikanbHblii anbManax, PI'BOY BO «PocroBckas

rocynapcTBeHHas koHcepatopust uMm. C. B. PaxmanmnoBa», 2021, pp. 104-110. ISSN 2076-
4766 (Print), ISSN 2712-9764 (Online).

139



104. SERVICE, T. Music as Alchemy: Journeys with Great Conductors and their Orchestras. London:
Faber and Faber Ltd Bloomsbury Hous, 2012, 304 p. ISBN - 10: 0571240488; ISBN - 13: 978-
0571240470.

in limba rusi:

105. AKCEHOB, B. CBs3u My3bIKalbHOTO (OIBKIOPa M  KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA
(Teopetnueckuii acnekt). B: Moznoasckuii mysvikanvhsiii porvkiop u eco npemeopenue 6
Komnosumopckom meopuyecmee. Kummnén: Axanemusa nHayk Mongasckoit CCP, 1990, c. 136-
158.

106. AVDP, JI. Mos wxona uepvl na ckpunxe. Cankr-IlerepOypr: Kommosurtop, 2014. 120 c. ISBN
(978)5-7379-0231-5.

107. BJIAMKY, E., BJIAMKY, O. Cmpanuyvl ucmopuu CKpUnUYHO2SO UCNOJHUMENbCMEA U
neoazocuku 6 Pecnyoiuxe Monodosa. Kummnes: Notograf Prim, 2013. 76 c. ISBN 978-9975-
4431-8-0.

108. TAVK, A. U3 6ocnomunanuii oupudicépa:. macmepcmeo my3vikanma-ucnoinumend. Boi. 1.
Mocksa: My3bika, 1972. 303 c.

109. TUH3BYPI, JI., TPUT'OPLEB, B. Hcmopus ckpunuunoeo uckyccmea. Beim. 1. Mocksa:
Mys3bika, 1990. 343 c.

110. TYPEBUY, JI. Ckpunuunvie wmpuxu u anniukamypa Kax cpeocmeo uHmepnpemayuu.
Jlenunrpaa: My3bika, 1988. 112 c. ISBN 5-7140-0008-0

111. JTAMJINC, W., JKusnb u myseika (cmpanuysr eocnomunanui). Kummnés: TAYM, 1992. 64 c.

112. Jjoiina padocmu. Kummués: Kapts MommgoBeHsckd, 1962. 454.c.

113. IOPOI, JI. He pacnaeckamv ceoux 6Ooeamcms...B: Beuepumit Kumunés, 1977, 21
CEeHTsI0ps, C. 6.

114. KOTIJIAPOB, b. U3 ucmopuu mysvixanvHoix cesazeii Monroasuu, Yxkpaunwt, Poccuu. Kummnes:
[Ituunama, 1982. 216 c.

115. KOTIJIAPOB, b. Monoasckue naymapuol u ux uckyccmego. MockBa: COBETCKUN KOMITO3UTOP,
1989. 96 c. ISBN 5-85285-034-9

116. KOTJIAPOB, b. Mysvikanvuas oswcuzno oopesontoyuonnoeo Kuwunésa. Kummnés: Kaprs

MOJITOBEHACK?, 1967. 128 c.

140



117.

118.
119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.
131.

132.

KOTJIAPOB, b. O cxkpunuunoti kynemype 6 Mondasuu. Kummnés: I'ocuznar Monaasuu,
1955. 78 c.

KOYAPOBA, I'. bopuc Muntiomun. Kutinué: Jlutepatypa aptuctuks, 1987. 108 c.
JIYHKEBUNY, C. Ckpunka coeaunuia croietus. B: laitnmuc U. JKusue u myszvika (cmpanuyvl
socnomunanuti). Kumuués, 1992. C. 49-52.

MAJIBKO, H. Ocnosvr mexuuxu oupusicuposanus. Cankt-IlerepOypr: Kommosutop, 2015.
252 c. ISBN 978-5-7379-0817-1.

MUIITIOTUHA, U. «4 B Mmy3bIKy uiy Kak B okeaH...». Ceprent Jlynkesuu. B: 1. Munmroruna.
Meoicoy npownvim u 6yoywum. Tenb-ABus: Gutenberg, 2004. C. 143-147. ISBN 978-965-
561-044-4.

MUWJIFOTUHA, U. Heckonbko cioB o mpouuioM... [online]. [citat 11.03.2019]. Disponibil:
https://dem-2011.livejournal.com/599832.html

MUPOBUY, C. Cepreii JlynkeBuu. B: Myswixanvnas kynemypa Monoasckou CCP. Mockaa:
Mys3bika, 1978. C. 267-273.

MUPOHEHKO, E. ®opMbl cymiecTBOBaHUS HAI[MOHAJIBHOTO MY3BIKaJbHOTO (ONbKIOpa B
coBpeMeHHOM Mounnose. B: Folclor si postfolclor in contemporaneitate. Chisinau: Grafema
libris, 2015. C. 197-203. ISBN 978-9975-52-185-7.

MonnaBckuii  opkectp  @ayepaw.  Ansbom. Pen. E. Kpumepman. Mockaa:
I'maBnonurpagpmnpom Komutera no neuatu npu Cosere Munuctpo CCCP, 1970.

MYCUH, U. A3vik oupusicépckozo scecma. Mocka: My3sbika, 2006. 292 c. ISBN 5-7140-
1193-7.

MYCUH, U. O socnumanuu oupusxcépa. Jlennnarpan: Mysbika, 1987. 247 c.

MIOHII, 1. A — oupusicép. Mocksa,1982. 64 c.

ONCTPAX, JI. ®. Bocnomunanus. Cmamvu. Humepevio, ITucema, coct. B. T'puropses.
Mocksa, 1978. 288 c.

ITEPEBEP3EB, H. Hcnoanumenvckaa unmonayus. Mocka: My3bika, 1989. 208 c.
IIJIETHEB, M. «B Mys3blke NpaBHILHO TO, uTo yOexaaer u Tporaet». [onling]. [citat
17.04.2019]. Disponibil: http://nashagazeta.ch/nevs.

PAWIIAHY, JI. Tennenuus HeopoIbKIOpU3Ma B MOJIaBCKOIM cUMQpOHNYecKoil My3bike 70-x
rr. B: Unmepnayuonanvnvie cesazu uckyccmea MCCP ¢ xyooodicecmeeHHbIMU KYIbMYypamu

opamckux pecnyoaux. Kummués: tunnna, 1982. C. 96-110.

141


http://nashagazeta.ch/nevs

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

PYCHAK, K. Bocnomunanus o Benukom aptucte. B: Ilocieonuu naymap Monooswt (x 80-
nemuro co Ousi poxcoenuss Cepees Jlynkesuua). [citat 10.05.2019]. Disponibil: http://dem-
2011.livejurnal.com/159469.html.

CTOSAHOB, I1. Bonpocwvl ¢hopmuposarnus nada u menoouxu 8 Moaidasckol HapoOHOU necHe.
Kumuués: Itunnana, 1990. 156 c.

CTOSHOB, II. Monoasckuii menoc u npobremvt My3vlKaabHo2o pumma. KUmnHEB:
IItnuana, 1985. 164 c.

CTOSHOB, I1. Pummuxa monoasckoti ootinbl. Knmmués: tnuana, 1980. 174 c.

®JIOPS, 2. Monoasckuu napooHuwiii mysvikanvHuit dnoc. Kummués: tuunna, 1989. 120 c.
®JIOPS, . My3vika Hapoonvix manyes Monoasuu. Kummmnés: Lltunnmna, 1983. 135 c.
XAUKUH, b. becedwi o oOupudicepckom pemecne [citat 15.08.2020]. Disponibil:
https://nemaloknig.net/read-403063/?page=17#booktxt.

OVIIBITAKOB, O. Ckpunuunoe ucnoanumenscmeo u nedacoeuka. Cankt-IlerepOypr:
Kommozutop, 2006. 494 c. ISBN 5-7379-0285-4.

IO3E®OBUY, B. Jasuo Oiicmpax: beceowvr ¢ Heopem Oticmpaxom. Mocksa: Arpad, 2008.
304 c. ISBN 978-5-7784-0381-9.

142


https://nemaloknig.net/read-403063/?page=17#booktxt

NOTE

'Aceasti traducere, precum si urmitoarele, apartin autoarei tezei
’Din cadrul lectiilor cu maestrul S. Lunchevici, martie 1993
*Din amintirile violonistei Esfira Caplun, 12 aprilie 2002
*Din amintirile violonistei E. Caplun, 12 aprilie 2002
5Discu§ie cu Antonina Onica, 6 iulie, 2020

®Din amintirile Nadejdei Cozlova, 7 august 2020

7Discugie cu Nicolae Botgros, 20 iunie 2020

®Discutie cu Tamara Caftanat, februarie 2010

*Discutie cu Lucian Cocea, aprilie 2016

°Din amintirile violonistei E. Caplun, 12 aprilie 2002
"Din amintirile violonistei E. Caplun, 12 aprilie 2002
12Discu;ie cu A. Onica, 6 iulie, 2020

BDiscutie cu Gh. Banariuc, ianuarie 2018

“Discutie cu Gheorghe Sevecisin, Artist Emerit, 14 iulie 2020
“Informatie oferita de Vasile Advahov, 16 martie 2018
YInformatie oferita de Vasile Advahov, 16 martie 2018
"Discutie cu Gh. Banariuc, ianuarie 2018

18 Discutie cu A. Onica, 6 iulie, 2020

' Din amintirile lui Gh. Sevcisin, 14 iulie 2020

2 Discutie cu Gh. Banariuc, ianuarie 2018

?! Discutie cu Ion Talimbuta, 13 august 2020

2 Discutie cu A. Onica, 6 iulie, 2020

% Discutie cu Zinaida Julea, 21 august 2020

* Discutie cu N. Botgros, 20 iunie, 2020

% Discutie cu Mihail Muntean, 16 iulie 2020

% Discutie cu Gh. Banariuc, ianuarie 2018

*’ Discutie cu An. Latisev, 13 august 2021

% Discutie cu N. Botgros, 20 iunie 2020

? Informatie furnizata de N. Ionascu, 20 iunie, 2017
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata Brinzila-Coslet Zinaida, declar pe raspundere personala cd materialele
prezentate 1n teza de doctorat sunt rezultatele propriilor cercetari si realizéri stiintifice.

Constientizez cd, 1n caz contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in

vigoare.

Numele de familie, prenumele: Brinzila-Coslet Zinaida
Semnatura

Data
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CV-ul AUTORULUI

Numele de familie si prenumele: Brinzila-Coslet Zinaida
Data si locul nasterii: 02.01.1983, Chisindu
Cetatenia: Republica Moldova

Studii:

Superioare: AMTAP, Facultatea Arta Instrumentald, Compozitie si Muzicologie, 2000-2005,
Licentiat in muzica, specialitatea Interpretare instrumentald, specializarea Instrumente cu coarde
(vioard), clasa conferentiarului universitar Naum Hos;

Masterat: AMTAP, facultatea Arta Instrumentald, Compozitie si Muzicologie, 2005-2007,
specialitatea 212 — Muzica si arte interpretative, specializarea 212.1 — Interpretare instrumentala,
conducator artistic Naum Hos, conf. univ., conducator stiintific Elena Mironenco, dr. hab., prof.
univ.

Doctorat: AMTAP, 2007-2021, specialitatea 653.01 — Muzicologie, conducitor stiintific Elena
Mironenco, dr. hab.,prof. univ.

Stagii:

Cursuri de formare continua la specialitatea Psihopedagogia Artelor: Institutul de Stiinte ale
Educatiei: 7.09.2020-28.09.2020.

Vizita de studiu EUCEN/Louvain-la-Neuve, Belgia/17-20 septembrie 2019.

Activitate profesionala:
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2005-prezent, participari In peste 60 concerte in calitate de violonistd, membrd a
ansamblurilor camerale si cantareatd de muzica populara si usoara.

Colaborari: Orchestra simfonica Teleradio Moldova, dirijor Gheorghe Mustea; Orchestra
Simfonicd a Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici, dirijori Mihail Secichin, Mihai
Agafita; Orchestra de camera a Salii cu Orga, dirijor Vladimir Andries; Orchestra de Muzica
populard Mugurel, dirijor Ion Dascal, Orchestra Municipald, dirijjori Vasile si Vitalie
Advahov.

AMTAP, lector universitar Departamentul Instrumente orchestrale, sectia Instrumente cu
coarde, din 2006.

AMTAP, decan al Facultatii Artd Muzicala, din 2017.

Domenii de interes stiintific: muzicologie

Participari la proiecte stiintifice nationale si internationale:

Participari la foruri stiintifice nationale si internationale cu comunicari referitoare la tema
tezei: in total 10.

Distinctii: Titlul onorific Maestru in Arta, brevet nr. 2279, Decretul Presedintelui Republicii
Moldova nr. 1909-VIII din 18 decembrie 2020, insemnul nr. 0611.

Cunoasterea limbilor: romana — limba maternd; engleza — comunicativ; rusd — comunicativ;
spaniola — cu dictionar; franceza — cu dictionar.

Alte activitati:

CEEA Stefan Neaga formator in cadrul masterclassului Aspecte metodologice in arta
predarii instrumentului muzical Vioara, 2017.

AMTAP, formator in cadrul proiectului international realizat in baza acordului de colaborare
in domeniul artistic si educational semnat intre Conservatorul de Stat de Muzica Jacopo
Tomadini din Udine, Italia si AMTAP, Republica Moldova

BNRM, organizator Gala formatorilor BNRM, editia a 2-a, 2019 cu genericul Cream
conexiuni §i dezvoltam competente profesionale.

CEEA Stefan Neaga, presedinte al juriului la Concursul sonatei preclasice,
(2018,2019,2020).

AMTAP, organizator masterclass pentru pian cu Malgozrata Zarebinska si Piotr Grodecki,
Polonia, 2019.

CNM George Enescu, Bucuresti, Romania, membra a juriului Concursul International de
vioara Modest Iftinchi, editia a VII-a, 2019.

ELT FORUM, voluntariat in cadrul Forumului International al profesorilor de limba engleza
organizat de Moldovan English Teachers.

AMTAP, organizator Festivalul International al Scolilor de Teatru si Film Classfest, editia a
9-a, 2019.

Date de contact: Republica Moldova, Chisinau, str. Dosoftei 100, ap. 104; GSM 069954087; e-
mail: zinaida.brinzila@gmail.com.
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ANEXE

Anexal
LISTA COMPONENTEI ORCHESTREI FLUIERAS SUB CONDUCEREA LUI SERGHEI
LUNCHEVICI
Instrumentisti
Nume Anii de lucru

Aptecari Arcadii (vioara) Informatia lipseste
Banariuc Gheorghe (vioara, dirijor secund) 1988-1991
Birladean Mihail (vioard) 1992-1995
Bratu Ignat (vioars) 1953-1961
Cadanteva Nila (vioara) 1979-1988
Celdranean Serghei (vioara) 1977-1978
Cocea Leonid (vioara, dirijor secund) 1964-1993
Coman Valeriu (vioara) 1985-1989
Copacinschi Emilia (vioara) 1975-1979
Daicu Mihail (vioars) 1949-1950
Habagescu Dumitru (vioara) 1993-1995
Heraru Alexandru (vioard, braci) 1957-1979
Jmurcov Mihail (vioara) ?-1977
Litvinov Serghei (vioara) 1976-1994
Luterstein Carl (vioara) 1976-1981
Neaga Victor (vioard) 1976-1995
Negruti Valeriu (vioard, braci) 1970-1975
Novitcaia Antonina (vioara) 1979-1989
Osaul lvan (vioara) 1979-1988
Onicd Antonina (vioard) 1981-1995
Patlajan lulii (vioarad) 1951-1957
Popov Alexandru (vioara) 1979-1990
Procopenco Alexandru (vioara) 1953-1968
Radcenco lurie (vioara) 1978-1983
Saevschi Carolina (vioara) 1979-1980
Turcan-Constantinov Tatiana (vioara) Informatia lipseste
Vieru Lilia (vioard) 1976-1978
Zadneprovschi lurie (vioard) 1979-1984
Ciobanu lon (braci) 1976-1979
Tupcienco lurie (braci) 1975-1990
Profis Simion (braci) Informatia lipseste
Bratu Petre (violoncel) 1974-1979
Cuzmin llia (violoncel) Informatia lipseste
Paraniuc Zahar (violoncel) 1982-1991
Pocitari Victor (violoncel) 1986-1995
Aurovschi Boris (contrabas) Informatia lipseste
Belistov Leonid (contrabas) 1984-1992
Cilicic Vasile (contrabas) 1971-1978
Chirnitchii Simion (contrabas) Informatia lipseste
Melniciuc Igor (contrabas) 1980-1995
Radu Timofei (contrabas) 1945-1960
Vasilache Andrei (contrabas) 1983-1989
Vieru Petre (contrabas) 1976-1979
Botosanu Alexei (cimpoi, fluier) 1950-1981
Brinzila Simion (clarinet) 1964-1984

Chiseliov Lev (clarinet, taragot)

Informatia lipseste

147




Cojoc Serghei (clarinet, taragot)

1972-1987

Gorodetchi Iurie (clarinet)

Informatia lipseste

Zaharia Petre (fluier, caval, taragot)

1952-1954, 1957-1975, 1978-1989

Znagovan Valentin (clarinet)

Informatia lipseste

Cetulean Anatol (trompeta)

Informatia lipseste

Ciorba Victor (trompeta)

Informatia lipseste

Coman Nicolae (trompetd)

Informatia lipseste

Usaci Gheorghe (trompeta) 1976-1986
Baranov Vladimir (tambal) 1945-1948, 1950-1962
Bradu Pavel (tambal) 1949-1961
Cangas Mihail (tambal) Informatia lipseste
Carpaci Vasile (tambal) 1974-1989
Copacinschi Victor (tambal) 1958-1967, 1975-1979
Cretu Serghei (tambal) 1991-1995
Mustea Andrei (tambal 1972-1973, 1987-1995
Sevcisin Gheorghe (tambal) 1983-1986

Bedicov Mihail (acordeon)

Informatia lipseste

Casap David (acordeon)

Informatia lipseste

Chitis E. (acordeon)

Informatia lipseste

Croitoru Emil (acordeon)

Informatia lipseste

Duminicd Vasile (acordeon)

Informatia lipseste

Nenitd Ion (acordeon) 1970-1987
Pavlov Serghei (acordeon) 1976-1995
Sirbu Petru (acordeon) Informatia lipseste
Talambuta Ion (acordeon) 1976-1977
Vizir Constantin (acordeon) 1972-1974
Zaraf Sloim (flaut) 1952-1981
Cazanoi Cezar (flaut) 1994
Railean Sergiu (cobza) 1989-1992
Laiu Nelu (nai) 1983-1990
Vocalisti
Barbu Ana 1993-1995
Biesu Maria 1958
Ciobanu Tamara 1951-1973
Gheorghelas Vlad 1981-1994
Gheorghiu Dumitru 1985-1993
Ciolacu Olga 1980-1982
Crulicovschi Nina 1973-1975
Esanu Gheorghe 1954-1979
Julea Zinaida 1968-1991
Latisev Anatol 1985-1995
Lica Eudochia 1961-1973
Marin Vasile 1979-1987
Matiesu Mihai 1970-1977
Munteanu Natalita 1991-1995
Sulac Nicolae 1965-1970, 1976-1977, 1991-1995
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Anexa 2
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4a AVTIIOMBHTE KAACCA Ckpumkw JYHKEBUYA Cepres {

AnexcaHRPOB"“Ba T34 r. poxnedus, yagena BJIKCM |l
MON A BaHUHA, ’

cryReHT JYHKEBIY C. - ck unay, o6nanapmuil OTAAYHEWH

yRoBH 4 T X/ MUECKUMU JAHHHMH, MPOABIAET GONBWON # TEDEC
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ﬁmwepBGTOP“' u dunrapMoHUM. BHCOKO! OUEHKY zac nyxupaei JIyHKEBA'S
EﬁxnepBHR ck mnay KBapreTa # TpUO.

llo OKOHYEBH!H KoiC2pBaTopum U.JlyHxkeB/AY MOEET 6HTH
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c:}HBC Tpa.

IlprHUMEET AKTUBHOE yvyacTue B 06MeCTREHHOM ®U3HM KOHACED-
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1 QHPERLIMA rmsnop { Vs FNABHOE YNPABNEHWE NO NENAM HCKYCCTE
PMOHHMKA 3 httn :
.l'.-f'-l-{\' a : " I‘\" P ‘“‘\,—u,\, MOAJABCKAA ‘@
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lmluuusv ya. Craanurpanyayi, 78 r. Knmwnen, ya. Craaunrpanckan, 78
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Jupekrony Monpgasckok Tocymancreel
Ho¥ KoHcenBaTOnHmM TOB. [IOB3VH.

B cBasE cC ycuieHHO# moAroToBKRok K Aekaje MOJjgaBCKOro
gCKyCCTBa H JNHUTEnaTynH, AMneKlua MoajgrocpuianMoHHKM MNOCUT
. MpeJOCTaBUTh aKajleMugeckmip oTmyck cryjeHTy [I-ro Kynca Auni-
EeCKO-CPMpOHWEECKOro gaknyabrera TOB. JIYHKEBAYA C.A. CNHOEOM
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Anexa 3
Materiale ilustrative

,d‘ % "7\ b ]
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(1985) Orchestra Fluieras, in centru - Serghei Lunchevici
Réandul intii, de la stinga la dreapta - Serghei Litvinov, Valeriu Coman, Alexandru Popov,
Lucian Cocea, Valeriu Negruta, Dumitru Gheorghiu, Zinaida Julea;
Réndul doi — Simion Chirnitchii, Andrei Vasilatii, Antonina Onica, Emilia Cadantev, Antonina
Novitchi, Larisa Mihaiescu, Gheorghe Sevcisin, Vasile Carpaci;
Randul trei — Eugen Nisman, Serghei Popov, Victor Toderean, Victor Neaga, Vahtang Parulava,
Alexandru Plesca, Iurii Tupcienco, lon Nenitd, Serghei Pavlov;
Réndul patru — Gheorghe Usaci, Iurie Gorodetchi, Nelu Laiu, Serghei Cojoc, Petre Zaharia, Ion
Nenita;
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(1988) Serghei Lunchevici
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Serghei Lunchevici si Zinaida Julea
1968, Moscova, Sala cu Coloane, interpretand Vin diminetile
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Omagiu pentru Serghei Lunchevici: Basorelief realizat de sculptorul Matei
Levenzon si executat de Serghei Ganenco, arhitect Victor Sava
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TABEL CRONOLOGIC

1934 — Serghei Lunchevici s-a nascut la 29 aprilie, in familia lui Alexandru si Parascovia
Lunchevici in mahalaua Hutulovca, orasul Chisinau

1939 — isi Incepe studiile la Scoala particulard de muzica a lui Veaceslav Buliciov, paralel
studiaza si la Scoala de aplicatii

1946 — este admis la studii Scoala-internat de muzica din Chisindu

1951 — delegat de Comitetul Central al Uniunii Consomolului Leninist din Moldova, sectia
Cultura, la Moscova pentru a participa la Festivalul Tineretului Democrat International de la
Berlin

1951 — tatal este expulzat pentru zece ani 1n regiunea Djambul, satul Krasnogorka, fiind urmat de
intreaga familie

1952 — familia Lunchevici se intoarce la Chisindu

1952-1958 — isi face studiile la Conservatorul de Stat, specialitatea vioara in clasa profesorului I.
Dailis si specialitatea dirijat in clasa profesorului B. Miliutin

1954 — este invitat sa sustina probele de admitere la Conservatorul P. I. Ceaikovski

1954 — se casatoreste cu muzicologul 1zolda Miliutina

1954 — se naste fiica Irina

1955-1956 — activeaza in calitate de violonist in Orchestra simfonica a Filarmonicii din Chisinau
1956 — face cunostinta cu Isidor Burdin

1957 — participa in cadrul Primului Festival Republican al Tineretului din Republica Moldova si
Festivalul unional de la Moscova

1957 — devine prim-violonist in Orchestra de muzicad popularda Fluieras a Filarmonicii din
Chisinau

1958 — 1995 — detine functia de dirijor al Orchestrei de muzica populard Fluieras

1958 — primul turneu intreprins de orchestra Fluieras cu Serghei Lunchevici la pupitrul dirijoral
in Republica Democrata Germand

1959 — turneul orchestrei Fluieras in Finlanda

1960 — participa impreuna cu orchestra in cadrul Decadei artei si literaturii moldovenesti de la
Moscova

1960 — turneul orchestrei Fluieras in Cehoslovacia

1960 — i se decerneaza titlul onorific Maestru Emerit in Arta

1962 — se casatoreste cu Nina lonascin

1962 — se naste fiica Olga

1966 — i se decerneaza titlul onorific Artist al Poporului din RSSM

1966 — compune impreund cu Isidor Burdin coloana sonora pentru pelicula cinematografica
Poienile rosii

1967 — i se decerneaza titlul onorific Premiul de Stat al RSSM, Ordinul Drapelul Rosu al Muncii
1967 — turneul orchestrei Fluieras in Canada

1967 — se produce in pelicula cinematografica Marianna (Ernest)

1968 — turneul orchestrei Fluieras in Polonia si Mongolia
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1969 — turneul orchestrei Fluieras in America Latina, Brazilia, Chili, Uruguay, Peru, Ecuador,
Venesuela

1971 — turneul orchestrei Fluieras in Tugoslavia si Franta

1972 — se produce in filmul Lautarii regizor Emil Loteanu (Toma Alistar)

1972 — turneul orchestrei Fluieras in India, Italia si Birmania

1973 — turneul orchestrei Fluieras in India

1975 — se produce in pelicula cinematografica Vioara lautarului

1976 — i se decerneaza titlul onorific Artist al Poporului din URSS

1978 — turneul orchestrei Fluieras in Africa de Sud, Maroc, Tunisia, Libia

1979 — turneul orchestrei Fluieras in America Latina, Algeria, Mexic, Brazilia, Peru

1980 — turneul orchestrei Fluieras in Germania

1982 — iese de sub tipar monografia Serghei Lunchevici semnata de G. Ciaicovschi-Meresanu
1983 — turneul orchestrei Fluieras in Birmania, Nepal, Sri-Lanka, Insulele Maldive, Germania
Federativa

1984 — turneul orchestrei Fluieras in Bulgaria, Cehia, Slovacia

1985 — turneul orchestrei Fluieras in Brazilia, Mexic

1986 — turneul orchestrei Fluieras in Portugalia

1987 — turneul orchestrei Fluieras in Italia, Mongolia

1988 — turneul orchestrei Fluieras in Italia, Bulgaria

1989 — turneul orchestrei Fluieras in Austria, Portugalia

1990 — turneul orchestrei Fluieras in Finlanda

1991 — turneul orchestrei Fluieras in Italia

1993 — este decorat cu Ordinul Republicii

1995 — decedat pe data de 15 august la Chisinau
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