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ADNOTARE

Autor: Stajila Emilia

Tema: Miteme orientale in poezia romana a sec. XX. Teza de doctor 1n filologie, Chisinau, 2022.

Domeniul de studiu: Specialitatea 622.01 — Literatura romana.

Cuvinte-cheie: mit, mitem, Orient, simbol, arhetipalitate, decadentism, simbolism, romantism,
ermetism, vis, mister, imaginar.

Structura tezei: introducere, patru capitole ce contin cate trei subcapitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie cu titluri, declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul autorului.

Scopul tezei consta in identificarea si cercetarea mitemelor orientale Tn poezia lui Al. Macedonski, I.
Minulescu, I. Barbu in vederea determinarii impactului acestora asupra imaginarului romantic,
simbolist si ermetic Tn poezia romaneasca din secolul trecut.

Obiectivele investigatiei: stabilirea reperelor teoretice in abordarea conceptelor clasice de mit;
descrierea conceptului de mitem lansat de Claude Lévi-Strauss si tratat ca structura fundamentalasi
constanta; identificarea mitemelor orientale in creatiile lirice ale lui Al. Macedonski, Ion Minulescu
si Ton Barbu; demonstrarea puterii de expresivitate a mitemelor in transfigurarea profunzimilor
abisale ale fiintei umane; examinarea impactului mitului si mitemelor in ontologizarea viziunilor, Tn
modelarea a trei sisteme poetice; analizarea mitului arhetipal al poetului, al mitemului Poetul
Itinerant, al Poetului identificat cu Regele asiatic; investigarea metamorfozei mitului universal Tn mit
poetic personal; elucidarea semnificatiilor celor mai importante miteme.

Noutatea si originalitatea stiintifici rezidd in analiza si interpretarea sistemica a poeziei
postromantice de orientare reformatoare, Tn mod particular a mitemelor orientale Tn poezia lui Al.
Macedonski, I. Minulescu, I. Barbu. Sunt demonstrate trei modele de asimilare creatoare a mitului si
mitemelor sub diferite forme cu la fel de diferite rezultate. Poetii au adaptat mitemele orientale la un
modernism de esentd simbolistd, decadentista sau ermeticd, acestea le-au modelat structura
imaginarului, au stimulat schimbarea de paradigma, conceptul de poeticitate. Originalitatea
investigatiel consistd in evaluarea mitului si mitemului in spiritul noilor teorii ale stilului si
limbajului.

Rezultatele principial noi pentru stiinta si practici obtinute: S-au urmadrit raporturile dintre
gandirea poetica si gandirea miticd; au fost definite notiunile de mit si mitem; s-a stabilit rolul
gandirii mitice in studierea inconstientului; s-a demonstrat capacitatea elementelor mitologice de a
spori expresivitatea limbajului; s-a evidentiat modul revelator in care poetii creeaza mituri Cu 0
deosebita semnificatie artistica; a fost pusa in relief distinsa putere de a da expresie unor mari mituri
si miteme din poezia universala si de a aduce un spor de ontologizare a viziunilor.

Semnificatia teoretici. Au fost stabilite criteriile de evaluare a motivelor mitologice care stau la
baza conceptiei despre lume, naturd si cosmos a poetului, a felului in care gandirea mitica se
intersecteaza Cu cea stiintifica, politica si poetica Tn care simbolismul se interfereaza cu romantismul
si ermetismul.

Valoarea aplicativa a tezei. Rezultatele obtinute pot fi folosite ca suport pentru noile cercetari ale
curentelor din cadrul literaturii romane, ca material didactic In invatdmantul preuniversitar si
universitar.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Au fost evaluate aspectele fundamentale ale procesului de
modernizare a poeziei romanesti prin valorificarea gandirii mitice. Fragmente din lucrare au fost
publicate Tn revistele stiintifice din republica.



ANNOTATION
Author: Stajila Emilia

Theme: Oriental mythemes in Romanian poetry of the XX-th century.
PhD thesis in philology, Chisinau 2022.
Field of study: Speciality 622.01-Romanian literature.

Key words: myth, mytheme, Orient, symbol, archetype, decadentism, symbolism, romanticism,
ertemism, dream, mystery, imaginary.

Structure of the thesis: introduction, four chapters, containing three subchapters, general
conclusions and recommendations, bibliography, declaration regarding the assuming responsibility
and the CV of the author.

The aim of the thesis is to identify and research oriental mythemes in the poetry of A. Macedonski,
I. Minulescu, 1. Barbu in order to determine their impact on the romantic, symbolistand hermetic
imaginary in Romanian poetry of the last century.

The objectives of the thesis: establishing of the theoretical marks in approaching the classical
concepts of myth; description of the mytheme concept launched by Claude Lévi-Strauss and treated
as a fundamental and constant structure; identification of the oriental mythemes in the lyrical
creations of Al. Macedonski, lon Minulescu and lon Barbu; demonstration of the expressive power
of mythemes in the transfiguration of the abysmal depths of the human being; examining the impact
of myth and mythemes in the ontologization of visions, in the modeling of three poetic systems;
analysis of the archetypal myth of the poet, of the mytheme of the Traveling Poet, of the Poet
identified with the Asian King; investigating the metamorphosis of the universal myth into a
personal poetic myth; elucidating the meanings of the most important mythemes.

Novelty and scientific originality consists in the analysis and systemic interpretation of the
postromantic poetry of reforming orientation, in particular of the oriental myths in the poetry of

A. Macedonski, I. Minulescu, 1. Barbu. Three models of creative assimilation of myth and mythemes
in different forms with equally different results are demonstrated. The poets adapted the oriental
mythemes to a modernism of symbolist, decadent or hermetic essence, they shaped their structure of
the imaginary, they stimulated the paradigm shift, the concept of poeticity. The originality of the
investigation consists in the evaluation of the myth and the mytheme in the spirit of the new theories
of style and language.

The main new obtained results for science and practice: The relations between poetic thoughtand
mythical thought were followed, was defined the myth and the mytheme, the role of mythical
thought was studied in the unconscious study, the ability of the mythological elements to increase the
expressivity of the language was demonstrated, the revealing way in which the poets create myths
with a great artistic significance, the distinctive power to express some great myths and mythemes of
universal poetry and to develop the ontology of the visions.

Theoretical significance: Evaluation criteria of the mythological reasons which underlie the
conception of the world, nature and the cosmos of the poet have been established, the way in

which mythical thought intersects with the scientific, political and poetical where symbolism
intersects with romantism and ermetism.

Applicative value of the thesis: the obtained results can be used as a support for the new researches
in the field of currents in Romanian literature, as a teaching material in the pre- university and
university education.

Implementation of the scientific results. The fundamental aspects of the modernization processof
the Romanian poetry were evaluated through the development of the mythical thinking. Fragments of
the work were published in the scientific journals of the Republic.
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AHHOTAIHUSA

ABTop: Craxuia DMUIUs

Tema: Bocmounsie mughemvr 6 pymwvinckou nodsuu XX eexa. [lokmopckas ouccepmayus no
¢unonoeuu, Kuwunés, 2022.

Obaactb uccaenoBanus: CrennansHocTs 622.01 — PyMbiHCKas tuTepaTypa.

KuaroueBblie cioBa: mud, mudema, BocTok, CMMBOJI, apXeTUITUYHOCTD, J€KaIEHTCTBO, CUMBOJIU3M,
POMaHTHU3M, T€PMETH3M, MEUTa, TaiiHa, BOOOpaKeHHE.

CTpyKTypa AMccepTalMHU: BBEICHUE, YETHIPE IJIaBbl, COJEp)KalllMe IO TPU IOAIJIABbI, OOLIME
BBIBOJIbI U peKOMEHJaluu, Onbianorpadus, 3asBieHue 00 OTBETCTBEHHOCTH U PE3IOME aBTOPA.

Ileanb auccepTanMM COCTOUT B BBISBJICHMH M HCCIEJOBAHUM BOCTOYHBIX MH(EMOB B IM033UU A.
Mauenonckoro, 1. Munynecky, 1. bapOy, uToObI onpenennTh UX BIHUSHUE HAa POMAHTHUYECKOE,
CHUMBOJINYECKOE ¥ FePMETHUYECKOE BOOOPAXKEHNE B PYMBIHCKOM 11033UH IPOILIOrO BEKa.

3agauM AMccepTalMU: YCTAaHOBJIEHHE TEOPETHUECKUX OPHUEHTHUPOB B M3YYEHHUH KIACCHUECKHX
KoHIenmusix Muda; onucanne koHrnenmuu mudema Kmnomom JleBu-Ctpoccom m paccmaTpruBaeMoit
Kak (yHJaMEHTalbHasl U TOCTOSHHAS CTPYKTYpa; BBISBIEHHE BOCTOYHBIX MU(PEMOB B JTHPUYECKUX
TBOpeHUsAX y A. Mauenonckoro, 1. Munynecky u M. bapOy; noka3zaHue BBIPa3UTEIBHON CHIIBI
MHU(EMOB B IPe0OpaKEHUN OE310HHBIX INTyOHMH YeJIOBEYECKOH CYIIHOCTH; U3y4eHHE BIUSHUS MUba
1 Mu(pEMOB Ha OHTOJIOTM3AIMIO B3TJIS/I0B, HA MOJAEIMPOBAHUE TPEX MO3TUYECKUX CHCTEM; aHAJIHU3
apxerunuueckoro Muda o nosre, muda o CrpancrByromem Iloste, o Iloste, oTOXIECTBISIEMOM C
Asmnatrckum Kopornewm; uccnenoBanne MmetaMop(ho3sl YHUBEpCATbHOTO MU(a B TMYHBIN MOITHUECKHIHA
MU (; BBISIBJICHHE CMBICTIa HanOoJee BaXKHBIX MU(PEMOB.

Hay4ynast HOBM3HAa M OPHMIMHAJIBHOCTBH 3aKJIIOYAETCSl B AHAJIM3€ M CHUCTEMHOM HMHTEpIpETaLuu
MOCTPOMAHTHYECKON TO33UN pedOpMaTOPCKON OpPHEHTALMH, B YACTHOCTH BOCTOYHBIX MH(EMOB B
mo33un A. Mauenonckoro, . Munynecky, WM. bapOy. Iloka3zaHel Tpu MOAETH TBOPYECKOTO
ycBoeHuss Mupa m mMudeMoB B pasHbIX (GopMax C OAWHAKOBO DPAa3HBIMU pe3yibTaTamu. [103THI
alanTHPOBAIM BOCTOYHBIE MH(PEMbl K MOAEPHU3MY CHMBOJIMYECKOH, MEKaJEHTCKOH MU
repMETUYECKOM CYIIHOCTH, OHU C(HOPMHPOBATH CTPYKTYPY BOOOpPAKEHHUS, OHU CTHMYJIHUPOBAIU
CMEHY MapaJiurMbl, KOHLENLUHIO MNO3TUYHOCTH. OpPUTMHAIBHOCTH MCCIEIOBAaHUS 3aKIIOYaeTCsl B
oleHKe Muda 1 MuQeMa B TyXe HOBBIX TEOPUI CTUIIS U S3bIKA.

IlosryyeHHbIe OCHOBHBIE HOBBbIe Pe3yJbTATHI A HAYKH M HPAKTHKH. OTCIIECKUBAIKCH
COOTHOIICHUS MEXYy MOITHYECKUM MBIIIICHHEM U MHU(PHUYECKHM MBIIUIEHUEM; ObUIH ONpeaeIeHbI
nousatuss wmuda wu  mudema; ycraHoBIEHA pOJIb MHU(DUYECKOTO MBIIUICHUS B H3yYCHUHU
0ecCO3HAaTeNbHOCTH;,  JOKa3aHa  CIIOCOOHOCTh  MH(OIOTMYECKUX  DJIEMEHTOB  IOBBIIIATH
BBIPA3UTENBHOCTh pPEUM; OTMEYEHA pacKphIiBaromias (Gopma, B KOTOPOH MOITHI TBOPAT MH(]HBI C
OONMBIIMM  XYJOKECTBEHHBIM 3HAaue€HUEM; Oblla MOJYEPKHYTa OTJIMYHUTENbHAs CIOCOOHOCTh
BBIpQ)XaTh HEKOTOpBIE BEIMKHE MH(BI U MH(pEMbl MHPOBOW TMO33MH U PACHIUPSTH OHTOJIOTHIO
B3TJISI0B.

TeopeaneCRoe 3HA4YeHHe. YCTaHOBJICHBI KPHUTCPUHU OLCHKU MI/I(i)OJ'IOl"I/ILIGCKI/IX MOTHBOB, JICKaIIUX
B OCHOBC KOHILCIIIMKU MUPA, IPUPOAbI H KOCMOCA I103Ta, KaK MI/I(I)I/I‘-ICCKOC MBIIIJICHUEC TICPECCKACTCA
C HAYYHBIM, MOJUTUYCCKHUM U MOITHUYCCKUM MBIINIJICHHEM, B KOTOPOM CHMBOJIM3M IICPECCKACTCA C
POMAHTHU3MOM U I'€PMCTU3MOM.

Hpmcnam{aﬂ HEHHOCTb JMCCEpPpTAllUH. HOHy‘IGHHbIC PE3yJIabTaTbl MOI'YT OBLITh HMCIOJL30BaHLI B
Ka4y€CTB€ OCHOBBI TJIsI HOBBIX I/ICCJ'ICI[OBaHI/Iﬁ B 00JaCTH TEUeHUH pYMBIHCKOﬁ JIMTCPATyphbl, B
Ka4dCeCTBC y‘IC6HOI‘O MaTepurajia B IOyHUBCPCUTCTCKOM U YHUBCPCUTCTCKOM O6pa30BaHI/II/I.

Bﬂenpe}me HAYYHBIX PpPe3yJdbTaToB. (DYHILaMeHTaJ'IBHBIC ACIICKTBI IIpomecca MOACpHHU3alluN
pYMBIHCKOfI MO93UM  OBIITH OLCHCHBI IMYTEM HUCIIOJIb30BAHUA MI/I(])H‘-ICCKOFO MbIIIIeHUs. YacTtu
JaHHOI'O UCJICAOBAHUA ObLTH OHY6J'II/IKOB3.HLI B HAYYHBIX )XYpHaJIax PGCHY6J'II/IKI/I MOJ'II[OBa.
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INTRODUCERE

Actualitatea temei de cercetare. Tema cercetarii Miteme orientale in poezia romdnd a
sec. XX este actuala si necesara, deoarece mitul este o componentd organica a procesului de
cunoastere umana, fiind, bineinteles, valorizat si in literatura — in proza, poezie, dramaturgie,
eseistica, datorita statutului lui deosebit de model arhetipal. Conform postularilor lui Mircea
Eliade, mitul este o descriere a dramaticelor izbucniri ale sacrului, acestea avand rolul de a
fundamenta cu adevdrat lumea si de a o face asa cum aratd azi. Dacd lumea exista, afirma
mitograful roman, daca omul existd, lucrul se explica prin faptul ca fiintele supranaturale au avut
0 activitate creatoare in vremea nceputurilor, in illo tempore. Vorbind despre structura si functia
miturilor, Eliade a evidentiat ca mitul constituie, in fond, o istorie a faptelor acestor fiinte
supranaturale. Tn opinia mitografului, aceastd istorie este crezuta ca fiind adevaratda,
reprezentdnd anumite realitati concrete si sacrd, fiindca este expresia unei credinte ce tine de
supranatural; mitul se refera, in mod fundamental, la o ,,creatie”, o descriere a modului in care au
luat nastere actele omenesti (comportarea, felul de a munci); mitul ne prezinta ca atare
,,originea” lucrurilor, noi traim mitul, fiind patrunsi de puterea sacra a evenimentelor pe care le

rememoram si le reactualizam.

Astfel putem vorbi de 0 rememorare si o reactualizare, dar cu un anumit specific, cu o
implicare activd a imaginarului, a fictiunii, a inventiei, In operele literare. Aici, capacitatea de
imaginare a poetului, prozatorului, dramaturgului, eseistului continua, intregeste, de fapt, mitul,
1l repune pe un temei nou de semnificare, conform viziunii originale a creatorului. Literatura
secolului al XX-lea, din care face parte si poezia romaneasca, pe care 0 analizam in teza de fata,
a recreat, in mare masura, mituri precum cel al lui Ulysse, Faust, Sisif, parabole biblice (a se
vedea, n acest sens, operele respective ale lui Joyce, Thomas Mann, Camus). Tn poezie, au fost
valorizate, in special, miturile cosmogonice, ale intoarcerii la origini, ale genezei si sfarsitului
lumii, unele personaje mitologice precum: Prometeu, Cronos, Orfeu, Cristos. Se poate atesta un
mit al Nordului si altul al Sudului, dupa cum e indiscutabil faptul ca la fel si mirajul Orientului
atrage atentia poetilor, in special al celor incadrati in curentul simbolistilor. Istoricii si criticii
literari preocupati de acest curent au relevat predilectia pentru ideea de mister, de lucrurile

misterioase care se ascund Tn sufletul uman.

Tn poezia Iui Macedonski, structurati pe viziuni spatializate si ciclizate temporal, care
prin Insdsi aceasta organizare dovedeste o reprezentare mitica, o constiinta mitica ce este marcata
de periodicitatea si ritmicitatea vietii, a revolutiei astrelor, evenimentelor naturale frecvente sunt
si proiectiile de scene legendare si mitologice. Insesi Noptile urmeazi o succesiune de tablouri

care sugereazd astfel de scene si, in profunzimea viziunilor, corelarea notatiei peisagistice cu
7



miticul.

Am putea afirma, tinand cont de aspiratiile ,,genialoide” ale sale, ca Poetul ca Geniu —
conceptie esentiald romanticd — este un mit axial al creatiei macedonskiene, demonstrat, asa cum
remarca acad. Mihai Cimpoi in studiul sau Dante 700 si cultura romaneasca (Literatura si arta
din 03.02.2022 s.a.) si in tragedia Moartea lui Dante Alighieri, scrisa in versuri in limba franceza

si romana.

Macedonski subliniaza, printr-o nota particulara puternic accentuata, puterea Geniului
de a se impotrivi circumstantelor, destinului si bolii, de a obtine perfectiunea artistica, de
asemenea, cu ajutorul unor personaje mitologice — Muzele. Tn poemele lui Macedonski s-a
observat interferenta a doud mari sisteme mitice — cel al fenomenelor naturale si cel al

damnatiunii, axat pe simbolurile zadarniciei si ale uratului.

Poemul Selim infatiseaza, in viziunea lui Macedonski, inceputul lumii, simbolizata prin

cosul misterios, care trimite la ritualul eleusinic si cel ce se face in cinstea zeitei Demeter.

De o importantd deosebitd este si complexul mitologic, caruia G. Cilinescu 1i zice
mirajul Orientului, poetul punand in relatie Occidentul si Orientul, reprezentate in chip dantesc
ca o opozitie Intre Paradis si Infern. Mitul pustiei si al Célatorului care il infruntd temerar este
valorificat Tn Noaptea de decemvrie, care trebuie inteleasa ca o parabola a idealului pandit de

moarte.

Ion Minulescu aduce, in poezia sa, o nota interpretativa originala a mitului Poetului-
Geniu, pe care il infatiseaza ca Poet-itinerant, ce porneste pe drumuri ,,de frumuseti bizare si
armonii smintite”. Este un model de calator ideal, aparand si in ipostazele Poetului-Rege asiatic
si Poetului Viitorului. Autorul Romantelor pentru mai tarziu atribuie Orientului Apropiat
semnificatia tipic simbolista al unui taram al Necunoscutului, al Misterului, al ,,celor plutitoare-n

infinit”.

Asadar, Ion Barbu transformd si el citeva mituri mari universale in miturile sale
originale — e vorba de Increat, simbolizat de oul dogmatic; de ritualurile ce aveau loc in cinstea
zeitei Ceres-Demeter, care semnificd o lume a tuturor misterelor; de Lumea Orientului care e un
taram al arhetipurilor, al inceputurilor aurorale, de Isarlék, vazut ca un Paradis, ca o cetate

asezata in mijloc, intre Bine si Rau, ca o ,,Ultima Grecie”.

lon Barbu valorifica, printr-un imaginar ce tine de ermetism, de ,,pitorescul balcanic si
pamantean”, Mitul Soarelui, Mitul Nuntii, Mitul Oglinzii si mitemul Sarpelui ce semnifica, in

fond, cunoasterea de sine.



Pentru Lucian Blaga, mitul este anume o revelare a misterului, el deosebindu-se de
constructiile stiintifice prin modul si mijloacele la care recurge in nazuinta pe care o are de a
revela un mister. Poetul - filozof demonstreaza acest lucru intr-un capitol special al Trilogiei
culturii, intitulat Despre mituri. Tntreaga demonstratie teoretica blagiani se axeazi pe conceptia
ca mitologia surprinde categoriile abisalului care sunt comune tuturor culturilor. Acestea
constituie matricea stilistica a unui popor sau a unui grup de popoare. Mitul este, Tn opinia lui

Blaga, 0 metafora dezvoltata, purtand, totodata, amprenta unui stil.

Mitul este, in conceptia noastrd, o relatare in forma sacerdotala sau fantastica referitoare
la existentd, lume, natura, univers, care este transpusa in imagini cu caracter simbolic, alegoric si
parabolic. Mitul cunoaste astazi peste 500 de definitii, impuse de cercetarile ce s-au facut timp
de 25 de secole din diferite puncte de vedere [57, p. 367]. In teza de fata, ingustand imensa sfera
bibliografica si diversitatea interpretativa (in functie de epoci, scoli, curente, paradigme, abordari
individuale, care se sprijina pe experienta de viata, si pe viziunea asupra lumii, si pe creativitatea,
de care da dovada cel ce recreaza marile mituri sau creaza miturile sale originale) ne-am referit la
modul in care fiinta umana s-a relevat, conform unor celebri teoreticieni, dar si oameni de
cultura, importanti poeti, prozatori si dramaturgi prin transfigurdri arhetipale simbolice,
alegorice, asa cum postula Blaga, creatia mitica apare intr-o alta ordine existentiald, ,,mai presus
de simpla igiend psihicd, ca un moment in ordinea prin excelentd umand si eminamente

creatoare” [6, p. 285].

Studiul modului in care poetii romani valorifica mitul si mitemul prin prisma
temperamentului si a structurii individuale sufletesti isi dovedeste actualitatea, ajutandu-ne sa
intelegem mai bine tainele existentei, omul care are o constiinta ce lupta, precum zice Blaga, cu

pornirile sale inconstiente, care se impune ca un creator de valori.

Descrierea situatiei Tn domeniul de cercetare si identificarea problemelor. Anumite
aspecte ale modului in care poetii romani valorificd mitologia nationald si universalda au fost
abordate in studiile fundamentale ale lui G. Calinescu, Adrian Marino, Constantin Ciopraga,
loana Em. Petrescu, 1. Negoitescu, Lidia Bote, lon Pop si altii. Aceste studii contin doar referinte
generale, privind tematica mitologica care apare in opera poetilor ca anumite marci stilistice si
categorii tipologice intalnite in cadrul unor curente precum: parnasianismul, simbolismul,
ermetismul. Pana in prezent lipseste o cercetare sistemicd, Sintetizatoare a tuturor aspectelor
valorificarii mitologiei. Am urmarit receptarea operei poetilor analizati in exegezele celor mai
importanti critici care s-au rostit in timpul aparitiei cartilor fundamentale ale acestora si in cadrul
posteritatii. Al. Macedonski, lon Minulescu, Ion Barbu, majoritatea poetilor simbolisti au folosit
mitul ca mod de patrundere eficienta in zonele ascunse ale inconstientului si de folosire a tuturor
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posibilitatilor creative ale imaginarului poetic. Miticul se identifica, in fond, cu poeticul. Spiritul
mitic impune si utilizarea unui limbaj specific, in ndzuinta de a realiza metafore revelatorii si

plasticizante dezvoltate.

Creatia poetica este 0 creatie metaforica indiferent de faptul daca foloseste sau nu
metafore propriu-zise. Aceasta proprietate a poeziei este ilustrata, in special, de substanta
mitologica ce sta la baza imaginarului. Teza noastra urmareste metodic si sistematic acest aspect
esential al creatiei culturale de care dau dovada poetii supusi analizei. Problema fundamentala
identificata este modul complex in care ei s-au patruns de spiritul mitic si formele originale in
care el se manifestd. Tematica mitologica orientald denumita de noi mitematica orientala ( pentru
a defini, mai exact, nivelul de complexitate) constituic o latura definitorie a felului lor de a

concepe lumea si relatiile fiintei umane cu ea, mai ales, sub aspectul mentionat al ideii de mister.

Alte probleme identificate sunt: caracterele fundamentale ale simbolismului in raport cu
poetica mitica folosita, noile interpretari pe care le impun filozofii si psihologii sau teoreticienii
stilului astazi, opozitia dintre Orient si Occident mult discutatd si in vremurile noastre,
complexitatea deosebita a miturilor culturale, personalitatea lirica si intelectuald, raportarea
declaratiilor programatice ale poetilor romani la manifestele estetice care au aparut in cadrul

secolului al XX-lea.

Atractia mitului se explica la poetii pe care ii analizam, la fel ca la marii poeti universali,
in special, la cei romantici, prin atractia generald pentru Tnceputurile lumii, ei aspirdnd sa
propuna cu mijloace poetice, conform modului individual al fiecaruia de a vedea lumea, 0 noua
geneza a universului. Fenomenul intoarcerii la origini are, asadar, 0 explicatie Tn aspiratia
fireasca de a figura o viziune originald, realizatd si in legatura organica cu afilierea la un anumit

curent sau la o orientare estetica ce impune formule specifice.

Chiar daca tinem seamd de aceastd nota specifica, gasim cateva trasaturi comune 1in
modul de intelegere a mitului, care presupune, asa cum stabileste Mircea Eliade, o0 valorificare a
experientei, a ceea ce este sacru, a Intalnirii cu o realitate trans-umana, iar aceasta opera de
valorificare duce la ideea ca ceva exista cu adevarat, ca exista valori absolute in stare de a servi

drept calauza omului si de a-l ajuta sa perceapa un sens anume al existentei umane.

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul tezei consta in identificarea mitemelor orientale
in poezia lui Al. Macedonski, I. Minulescu, 1. Barbu in vederea determinarii impactului acestora

asupra imaginarului romantic, simbolist si ermetic in poezia romaneasca din secolul trecut.

Realizarea scopului propus s-a fundamentat pe urmatoarele obiective principale:
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» stabilirea reperelor teoretice in abordarea conceptelor clasice de mit;

» descrierea conceptului de mitem lansat de Claude Lévi-Strauss si tratat ca structura
fundamentala si constanta;

» identificarea mitemelor orientale n creatiile lirice ale lui Al. Macedonski, lon Minulescu
si lon Barbu;

» demonstrarea puterii de expresivitate a mitemelor in transfigurarea profunzimilor abisale
ale fiintei umane;

» examinarea impactului mitului si mitemelor in ontologizarea viziunilor, Tn modelarea a
trei sisteme poetice;

» analizarea mitului arhetipal al poetului, al mitemului Poetul Itinerant, al Poetului
identificat cu Regele asiatic;

» investigarea metamorfozei mitului universal in mit poetic personal;

» elucidarea semnificatiilor celor mai importante miteme.
Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in analiza si interpretarea sistemica a poeziei

postromantice de orientare reformatoare, in mod particular a mitemelor orientale in poezia lui Al.
Macedonski, 1. Minulescu, I. Barbu. Sunt demonstrate trei modele de asimilare creatoare a
mitului si mitemelor sub diferite forme cu la fel de diferite rezultate. Poetii au adaptat mitemele
orientale la un modernism de esentd simbolistd, decadenta sau ermetica, acestea le-au modelat
structura imaginarului, au stimulat schimbarea de paradigma, conceptul de poeticitate.
Originalitatea investigatiei consista in evaluarea mitului si mitemului in spiritul noilor teorii ale

stilului si limbajului.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice
importante. S-au urmarit raporturile dintre gandirea poetica si gandirea mitica; au fost definite
notiunile de mit si mitem; s-a stabilit rolul gandirii mitice in studierea inconstientului; s-a
demonstrat capacitatea elementelor mitologice de a spori expresivitatea limbajului; s-a evidentiat
modul revelator in care poetii creeaza mituri cu o deosebita semnificatie artistica; a fost pusa in
relief distinsa putere de a da expresie unor mari mituri si miteme din poezia universala si de a

aduce un spor de ontologizare a viziunilor.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele obtinute pot servi drept puncte de reper
pentru alte lucrari de sinteza in ceea ce privesc cele mai importante curente literare si
particularitatile acestora in contextul literaturii roméane. De asemenea pot fi folosite in procesul
de invatare ca material didactic pentru studierea operei celor trei poeti si pentru determinarea
aportului acestora la valorificarea mitologiei nationale si universale, precum si la crearea unor

mituri originale personale.
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Rezultatele stiintifice principale Tnaintate spre sustinere:
v’ Raporturile dintre gindirea poetica si gandirea mitica au contribuit la elucidarea rolului pe

care-1 au mitemele orientale in poezia poetilor studiati;

v Teoriile marilor mitografi si critici au condus la formularea definitiilor mitului si
mitemului;

v’ Analiza efectuata a generat stabilirea rolului gandirii mitice in studierea inconstientului;

v" Tn operele lirice investigate s-a observat o capacitate a elementelor mitologice de a
spori expresivitatea limbajului;

v" Pe parcursul studiului facut s-a reliefat modul revelator in care poetii creeaza mituri noi
cu o0 deosebita semnificatie artistica;

v Tema tezei de doctorat a determinat evidentierea deosebitei puteri de a da expresie unor
mituri sau miteme caracteristice marii poezii universale, precum este mitemul pustiei
(mortii) la Al. Macedonski sau cel cosmogonic la lon Barbu, cel al Sudului si Nordului la lon
Minulescu;

v' Interpretarea scrierilor alese pentru cercetare a dus la relevarea unui substrat mitologic comun

spiritului balcanic;

v In teza a fost reliefatd si capacitatea elementelor mitice de a aduce un spor de
ontologizarea viziunii prin explorarea unor mari teme ale liricii universale: raportul cer-
pamant, geneza lumii si alte aspecte cosmologice, visul, misterul, asteptarea unor
Tmpliniri umane ideale;

v Lucrul la arhitectonica lucrarii a determinat accentuarea rolului Poetului si Poeziei in
dialogul valoric european si universal de azi.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Tn procesul cercetarii au fost examinate
principiile teoretice deduse din postularile mitografilor, ale filozofilor culturii, ale antropologilor
(Northrop Frye [51], Gilbert Durand [42; 43], Claude Lévi-Strauss [58; 59; 109], Ernst Cassirer
[13;14], Walter Burkert [110], Eric Gould [111]), printre care se numara si romanii Lucian Blaga
[5; 6; 7] si Mircea Eliade [44; 45; 46], acestia din urma vorbind atat despre aspectele teoretice ale
mitului, cat si despre pldsmuirile concrete, precum mitul Tandrului Voievod la Eminescu sau
mitul Mesterului Manole din folclorul roménesc. Un interes deosebit pentru noi au fost unele
directii teoretice care, din punctul nostru de vedere, construiesc 0 baza solida pentru analiza
ulterioara a operei lirice scrise de cei trei poeti (Macedonski, Minulescu si Barbu). Pornind de la
ontologia arhaica descrisa de Mircea Eliade si Lucian Blaga, continuand cu structura miturilor in
interpretare structuralista, reusim sa discernem notiunile de mit si mitem. Un important punct de

reper metodologic pentru analiza operelor poetilor romani pe care i-am ales este precizarea lui
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Gilbert Durand ce tine de identificarea unui mit axat pe un joc de miteme, atingand chiar un
anumit quorum, in miezul mitului si al mitocriticii situandu-se mitemul. Gilbert Durand stabileste
cd un mitem intrd intr-un sistem statistic intreg de frecvente care sunt caracteristice mitului, lucru
constatat de psihanaliza, domeniul psihologiei. Antropologul precizeaza ca avem de-a face cu o
dubla utilizare a unui mitem, determinati de mentalitatile unei epoci si a unui mediu anume. n
capitolele aplicative am facut referinta la opiniile despre mit ale insisi poetilor analizati, la artele
poetice ale acestora, in cazul lui Macedonski si lon Barbu gasim chiar definitii si interpretari care
prezinta un interes deosebit atat pentru intelegerea conceptului ca atare, cat si a personalitatii si

operei lor. Investigatia concreta s-a bazat pe principiile traditionale folosite in hermeneutica:

analiza, sinteza, studiul comparat si cel structural-functional, inductia, deductia si analogia.

Implementarea rezultatelor obtinute. Fragmente din lucrarea noastra au fost reflectate in

reviste stiintifice din republica si au fost prezentate la unele conferinte, Simpozioane.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost elaborata, discutata si aprobata in cadrul
Universitatii de Stat din Moldova intéi sub forma de rapoarte si examene sustinute la sfarsitul
fiecarui an de studii, apoi integral, in sedinta Departamentului Lingvistica Romana si Stiinta

Literara, Facultatea de Litere din 7.10.2020.

Publicatii la tema tezei. Unele articole elaborate in baza tezei au fost publicate in: analele
Univesitatii de Stat din Moldova, analele Universitatii de Stat din Tiraspol, revista Philologia,

revista Akademos, Revista de Stiinfe Socioumane etc.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea contine: introducere, patru capitole cu trei
subcapitole in care sunt expuse principiile teoretice si analiza concreta a operei celor trei poeti,
concluzii generale si recomandari, bibliografie, declaratie privind asumarea raspunderii si CV-ul
autoarei. Tn Introducere se argumenteaza actualitatea temei abordate, se formuleaza scopul si
obiectivele cercetarii, se evidentiaza valoarea teoreticd si practicd a lucrarii, suportul teoretic si

metodologic, rezultatele diseminate si sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1, intitulat Mit si mitem. Repere teoretice, cuprinde trei paragrafe, descrie
interpretarile pe care le dau mitologiei, mitului si mitemului Mircea Eliade, Lucian Blaga,
Claude Lévi-Strauss, Northrop Frye, Ernst Cassirer si Gilbert Durand, precum si dictionarele de
specialitate, cu insistare detaliatd asupra momentelor controverse. In paragraful 1.1. Ontologia
arhaica in interpretarea lui Mircea Eliade si Lucian Blaga sunt reliefate conceptele lui L. Blaga
si M. Eliade carora le apartin mai multe lucrari teoretice despre gandirea mitica, despre modul n
care, in cazul omului arhaic, fiinta se releva prin simboluri primordiale sau arhetipuri, mituri si

ritualuri. Tn Trilogia valorilor, apoi Tn Trilogia culturii, Lucian Blaga defineste mitul ca ,,0
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creatie a omului in raport cu coordonatele sale specific si deplin umane”. in Trilogia Culturii,
propunandu-si sa restituie termenului ,,mit” intelesul sau originar, sa evite banalitatea si parerea
eronatd ca totul trebuie sd fie ,,mit”, Blaga precizeaza ca o plasmuire mitica trebuie sa fie o
revelare a misterului si ca nu trebuie confundate miturile autentice, semnificative, de ideile
stiintifice si filozofice, considerate si ele ,,mituri”. Fata de acestea din urma mitul se deosebeste
,,prin modul si mijloacele la care recurge in nazuinta de a revela un mister”; in el raportul dintre
ceea ce este ,,cunoscut” si ,,revelatie” e altul decat cel ce ni se ofera intr-o viziune stiintifica”.
Deosebirile apar si mai transante in miturile denumite de Blaga trans-semnificative, care sunt
imbibate cu mister si se prezintd ca fiind mai invoalate si mai dezvoltate. Aceste mituri, remarca
filozoful mai departe, ,,au fost simtite totdeauna ca un fel de revelari, care ele insele ascund o
ultima taina”. Mircea Eliade stabileste ca omul societatilor premoderne crede ca un obiect, lucru,
un produs al naturii nu are o realitate, o identitate daca nu participa la sacru si constata ca prin
imitarea gesturilor si repetarea arhetipurilor timpul este abolit. De exemplu, un sacrificiu nu este
0 reproducere exacta a sacrificiului primordial, ci are loc in acel inceput mitic al timpurilor.

In paragraful 1.2. Claude Lévi-Strauss si Gilbert Durand: structura mitului, sunt
prezentate niste conceptii noi, din punct de vedere al structuralismului, despre mit si elementele
lui (mitemele). Tn opinia lui Claude Lévi-Strauss, structura mitului este constanta, substanta lui
tine de un limbaj cu un nivel foarte ridicat care nu se afla in modalitatea naratiunii, in stil sau
sintaxa,ci in insdsi istoria pe care o povesteste. Structuralistul evidentiaza: 1) Daca miturile au un
sens, acesta nu poate tine de elementele izolate care intra in compozitia lor, ci de maniera in care
sunt combinate aceste elemente. 2) Mitul tine de natura limbajului, face parte integranta din el;
Cu toate acestea, limbajul, asa cum este el folosit Tn mit, prezinta proprietati specifice. 3) Aceste
proprietati nu pot fi cautate decét deasupra nivelului obisnuit de exprimare lingvistica. Axandu-
se pe aceste ipoteze de lucru, antropologul francez denumeste elementele care tin de mit mari
unitati constitutive sau miteme care trebuie concepute nu ca niste relatii izolate, dar ca niste
pachete de relatii, deoarece ele nu sunt asimilabile cu oricare forma de discurs, ci se situeaza la
nivelul frazei. Gilbert Durand atrage atentia asupra faptului ca fiecare secventa a unei ,,povestiri”
literare constituie un ,,mitem” si ,,decorul sau mistic”, iar mitemele in numar foarte limitat, cum
a stabilit si Lévi-Strauss, se formeaza in functie de anumite mituri mari, asa cum apar intr-0
epoca, intr-0 anumita cultura sau in cadrul unei anumite generatii de creatori. Gilbert Durand
identifica mitul, pornind de la un joc de miteme, de la un quorum de miteme. Mitemul, Tn opinia
antropologului francez, se situeaza in miezul mitului, prezentandu-se ca cea mai mica unitate de
discurs cu semnificatie mitica. Durand face o distinctie intre mitemele ,,patente” (prin repetarea
explicita a continuturilor, adica a situatiilor, personajelor) si ,,latente” (prin repetarea schemei

intentionale determinate de un fenomen apropiat, de ceea ce Freud denumeste deplasarile Tn
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vise). Constatarea antropologului francez e ca exista o universalitate a arhetipurilor si o
identitate a mentalitatii umane cu stari a intregii mentalitati umane si ca spatiul € 0 forma
apriorica a fantasticii.

Paragraful 1.3. Northrop Frye si Ernst Cassirer: imaginarul mitic evidentiaza parerile lui
Frye si Cassirer despre mit, gandirea mitica, arhetipalitate. Northrop Frye e de parerea ca
intreaga literaturd universald foloseste un fond arhetipal universal. Se contureaza distinct doua
faze ale acestui proces: una arhetipala propriu-zisa, cand opera literara devine un mit prin
contopirea visului cu ritualul si cea de-a doua anagogica, aceasta impunandu-se prin imitarea
,intregului vis al omului”, gandirea fiind situatd la periferia realitatii. Teoreticianul canadian
stabileste sapte categorii de imagini care reprezintd forme ale ,,unei miscari de rotatie sau ciclice
(renasterea, disparitia, reintoarcerea si incarnarea unui zeu; calatoria zeului-soare, solstitiul,
schimbarea lund veche/ luna noud; situarea lumii umane la mijloc, intre cea spirituald si cea
animala; supunerea vietilor animale si umane unei ordini firesti, intrerupte violent; ciclul anual al
anotimpurilor, reprezentat de o faptura divind; ciclul organic al nasterii-maturitatii-mortii ca
principiu al lui Spengler aplicat in poezie si in critica; simbolismul acvatic care poseda propriul

ciclu: izvoare-fantani-rauri-mare-zapezi).

In lucrarile sale fundamentale Eseu despre om si Filosofia formelor simbolice filozoful
german Ernst Cassirer urmareste modul in care a aparut constiinta miticd drept o constiinta
divina, o constiintd despre zeu: ea se obtine prin naturd, si NU pPrin cunoastere ori vointa, sau prin

bunul plac, legatura cu zeul.

Capitolul al Il-lea, intitulat Mit si miteme in poezia lui Al. Macedonski, cuprinde trei
paragrafe si stabileste semnificatia si functia mitului si mitemului, accentueaza apropierile si
deosebirile gandirii mitice de cea stiintifica si cea politica, bazandu-se pe particularitdtile poeziei
lui Al. Macedonski din punct de vedere al mitului si al elementelor sale. In paragraful 2.1.
Structura imaginarului mitic se urmareste evolutia poeziei lui Macedonski sub unghiul
organizarii structurale mitice ciclice, care prezinta si dovada modernitatii sale substantiale. Dupa
cum mentiona cercetdtoarea ieseand Stanuta Cretu, In poezia macedonskiana, se observd doud
sisteme de mari mituri lirice: unul il contureaza Noptile, Excelsior si Flori sacre dominate de
sentimentul renasterii si trezirii naturii sub semnul logodnei mistice a culorilor si parfumurilor.
Cea de-a doua organizare ciclica e determinata de sentimentul de damnatiune, dar si de
sentimentul, mai general, ca ,,civilizatia distruge armonia naturala si ultragiaza geniul liric”, ca

lumea este un Babel groaznic (de unde prevalarea ,,simbolurilor zadarniciei si ale uratului”.

Tn paragraful 2.2. Miteme orientale in Rondeluri, evidentiaza cum directia estetist -
vitalista, derivata din romantism si opusa, de fapt, acestuia, face parte din procesul de
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modernizare a poeziei si artei poetice, in care se angajeaza ambitios Macedonski. Urmarea
acestei directii duce, evident, la valorificarea mitologiei orientale, la ceea ce G. Calinescu
numeste mirajul Orientului. Punerea in opozitie a Orientului si Occidentului semnifica, in plan
mai larg, contrastul dintre organicitate, firesc in artificiu, viciu ce contureaza in acest fel un
mitem, cel al Orientului care apare ca 0 proiectie mitopoeticd a Paradisului, fatd de care
realitatile franceze nu inseamna decat Infernul. Chinezii, japonezii, indienii traiesc zorii omenirii,

intr-o armonie nemaipomenita cu natura.

Urmatorul paragraf 2.3. Noaptea de decemvrie—parabola a idealului pandit de moarte
prezinta opera liricd a lui Al. Macedonski Noaptea de decemvrie ca 0 parabold a idealului
primejduit de moarte. Sunt evidentiate, pe de o parte, incercarile staruitoare de a-| realiza, iar, pe
de alta parte sentimentul zadarniciei si al absurdului care fac aceastd realizare imposibila.

Mitemul cetatii preasfinte Meka se identifica, de fapt cu ,,cetatea de vise” a marii poezii.

Capitolul al I11-lea, intitulat lon Minulescu: mitemul Orientului Apropiat, contureaza
opera lui lon Minulescu din perspectiva simbolismului si remarca faptul ca universul
minulescian se asaza pe mirajul unui dincolo, care ia forma mirajului Orientului Apropiat cu
toate miturile acestuia, ansamblate intr-un mitem. Tn paragraful 3.1.Proiectii identitare in figuri
mitologice se evidentiaza faptul ca poezia lui lon Minulescu se axeaza prioritar pe o cautare
obsesiva a identitatii, care ia forma unui dialog Tnscenat cu sine insusi Sau a proiectiilor
imaginare ale Eului in figuri aliterative, unele dintre acestea fiind asemanatoare cu personajele
mitologice. Ele nu apar cu nume concrete din mitologia antica, ci sunt plasmuiri ale fanteziei
poetului. Cu aceasta practica mitopo(i)etica el se inscrie in contextul general al poeziei romanesti

si europene din perioada in care activeaza.

n paragraful 3.2. ,,Regele asiat” ca alter ego al poetului se constati ci in cazul poetilor
ce apartin unor curente literare si directii estetice diferite, este bine cunoscuta practica proiectarii
intr-un personaj-simbol sau chiar in mai multe. Tn cazul lui lon Minulescu e vorba despre
prezenta unui singur personaj, cel al Poetului-itinerant. Acesta se prezinta ca un mitem cu
atributii simbolice. Poet al viitorului, Tnzestrat cu puteri demiurgice de a modela o alta lume sub
semnul idealului si de a depasi calitatea modesta si umilitoare pe care o are ca scrib carturar.
Pelerinul devine, la Minulescu, un model ideal de cilator ce strabate spatiile enigmatice. In acest
fel, poetul se identifica cu acesta si devine Poetul-itinerant, cautator fervent de sensuri si

dezlegator de taine, reprezentand lumea idealitatii si armoniei.

Paragraful 3.3. Mirajul Orientului Apropiat in Romante si alte poeme continua analiza
poeziei minulesciene patrunsa de mirajul Orientului Apropiat. lon Minulescu a excelat in poezia

erotica prin senzualitate excesiva, prin expresia voluptatii deosebite, dar si prin momentele de
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traire intensa, plenara, la capetele de varf ale sentimentului, unde iubita apare in decorul pitoresc
al marilor bazaruri orientale. Poetul nu se limiteaza doar la acest cadru, tinta visata, la fel ca in
cazul emirului lui Macedonski, este fie Marea Marmara, fie — si mai concret — Lesbosul,
Bosforul, Corintul. Aceste locuri geografice nu exprima doar niste nazuinte canonice ale poetului
simbolist, ele proiecteaza, de fapt, o viziune a Nimicului, a Zadarniciei. Ele reprezinta, ca la
Bacovia, goluri existentiale care genereaza semne de intrebdri, ascund taine si in care canta
sirenele ce simbolizeaza primejdia Mortii. Mirajul Orientului Apropiat constituie, In poezia
minulesciana, doar un component al Mirajului altor zari, in cadrul imaginar al carora el

modeleaza o altd lume.

Capitolul al IV-lea, intitulat lon Barbu: Orientul simbolic-arhetipal include trei
paragrafe si analizeazd modul in care este infitisat Orientul barbian si prin ce se deosebeste el
esential, sub aspectul mijloacelor mitopo(i)etice, de Orientul lui Macedonski si Minulescu si de
imaginea conturatd de romantici si simbolisti, pornind de la faptul cd mitemul Orientului este
unul axial in poezia si poetica lui Ton Barbu. In paragraful 4.1. ,, Orientul” barbian se evidentiazi
cum marile mituri universale se transforma in miturile originale ale poetului. Se observa cum,
pornind de la Marile Eleusinii, ritualuri ce aveau loc in cinstea zeitei chtoniene Ceres-Demeter,
Ion Barbu construieste un intreg mitem al increatului si inceputului, al tuturor misterelor incifrate
intr-o lume ,,deschisa” cu toate metamorfozele si procesele ei, cu toate ca apare ca ,cifrata si
misterioasa”. Poetul doreste sa valorifice straturile obscure ale sufletului omenesc, fapt care
explica si nostalgia dupa un Orient pitoresc, provocator de patimi ancestrale, de trairi abisale. La
Ion Barbu, Orientul reprezinta lumea fabulei, lumea de altadata, atemporala, la fel ca Grecia pe
care o deduce imaginar si pe care o gaseste in subconstientul etnic. Paragraful 4.2. ,,Cetatea
Isarlak” ca Ultima Grecie releva aparitia mitemului cetatii fictive care sa reinvie ultima Grecie.
Toponimul vine de la Hasarlék, un sat din Asia Mica, in care au fost descoperite ruinele vechii
Troia. Ea simbolizeaza un Levant ideal, un tdram al stagnarii, al unei ,,ordini autotrofice”. in
poemele ciclului Isarlak, foarte limpezi ca expresie, se gasesc simboluri dintr-un domeniu
traditional, cu ,,puncte de referintd universala”. Intreaga mitologie barbiani se centreazi pe un
mitem totalizant care este nunta solara, aceasta prezentand, dupa cum explica criticul lon Pop, o
schema sintetizatoare a tuturor ,,etapelor simbolice ale cunoasterii umane pornite in cautarea
contopirii cu principiul suprem”. In creatia lui Ion Barbu se observa si imbinarea gandirii mitice

cu géndirea stiintifica; simbioza fireasca la un poet-matematician.

In paragraful 4.3. Mitemul Sarpelui. Elemente gnostice se prezinti o insemnare
manuscrisd a lui Ton Barbu, facutd pe cateva pagini albe din Requemul lui R. M. Rilke, editat in

1912, care poate fi considerata o schitd nucleara sistemului mitemelor si simbolurilor mitice
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barbiene. Sunt trecute elemente ale mitologiei grecesti, cele biblice, dominante fiind cele
gnostice, caracteristice antropogoniei. lon Barbu construieste, in aceasta insemnare manuscrisa,

adevarate parabole cu invataturi morale si cCu multiple semnificatii simbolice.

Studiul comparat si analiza operelor lirice nu doar ale lui Ion Barbu, ci si ale lui Al
Macedonski si lon Minulescu sustin ipoteza noastra ca toate mitemele se conformeaza
principiilor artei poetice promovate de cei trei autori lirici, mitul universal se transforma intr-un
mit personal, iar mitemul comun, dar cu conotatii personale, este cel al Orientului, inteles si
interpretat cu mijloacele imaginarului poetic, de care au dispus poeti studiati de noi in aceasta

cercetare.
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1. MIT SIMITEM. REPERE TEORETICE
1.1. Ontologia arhaica in interpretarea lui Mircea Eliade si Lucian Blaga

Consideram necesar sa stabilim mai intdi ce este mitologia, mitul si mitemul sub aspect
teoretic, trecand in revista interpretarile pe care le dau acestora celebri istorici ai religiilor,
filozofi, antropologi, mitografi.

Mitul, dupa cum considera Victor Kernbach, se naste la incidenta intre planul cosmic si
planul uman, emanand n forme sacralizate de la societatile primitive si modeleaza ,,explicarea
concretd a fenomenelor si evenimentelor enigmatice de caracter spatial si temporal, petrecute n
existenta psihofizica a omului, in natura ambianta si in univers, in legatura cu destinul conditiei
cosmice si umane, si care le atribuie tuturor acestora origini supranaturale din vremea creatiei
primordiale si le considera sacre si revelate de fiinte supraumane” [57, p. 367].

Comentandu-l pe Claude Lévi-Strauss, care afirma ca mitul este o ,,expresie dramatica” a
ideologiei fundamentale a oricarei societdti umane, loan P. Culianu gaseste ca Mircea Eliade are
in comun conceperea religiei ca sistem [46, p. 174]. Tn Cuvant-inainte la traducerea romaneasca
a Istoriei credintelor si ideilor religioase, Mircea Eliade atrigea atentia la necesitatea de a-I
studia pe Dante, pe Shakespeare, pe Dostoievski sau Proust in raport cu unele mituri. E vorba pur
si simplu, spune el, de a nu pierde din vedere unitatea profunda si indivizibila a istoriei spiritului
uman. Mircea Eliade este convins ca trebuie sa tinem cont si de interpretarea originala data
miturilor de scriitorii din diferite epoci.

Lui Mircea Eliade si Lucian Blaga le apartin mai multe lucrari teoretice despre gandirea
mitica, despre modul in care, in cazul omului arhaic, fiinta se releva prin simboluri primordiale
sau arhetipuri, mituri si ritualuri.

In Trilogia valorilor, apoi in Trilogia culturii, Lucian Blaga defineste mitul ca ,,0 creatie
a omului in raport cu coordonatele sale specific si deplin umane”: ,,Mitul apare Tn ordinea
existentei omului, in orizontul misterului, si in vederea revelarii acestui mister. Creatia mitului
este dirijata de categoriile stilistice abisale ale omului. (...) Mitul isi releva vrednicia ca un
moment ce apartine altei ordini existentiale, mai presus de simpla igiend psihica, ca un moment
n ordinea prin excelenta umana si eminamente creatoare” [5, p. 285].

Tn Trilogia Culturii, propunandu-si sa restituie termenului ,,mit” intelesul sau originar, sa
evite banalitatea si parerea eronatd ca totul trebuie sd fie ,,mit”, Blaga precizeaza ca o plasmuire
mitica trebuie sa fie 0 revelare a misterului si ca nu trebuie confundate miturile autentice,
semnificative, de ideile stiintifice si filozofice, considerate si ele ,,mituri”’. Fatd de acestea din
urma mitul se deosebeste ,,prin modul si mijloacele la care recurge in nazuinta de a revela un
mister”; in el raportul dintre ceea ce este ,,cunoscut” si ,,revelatie” e altul decat cel ce ni se ofera
intr-o viziune stiintifica” [5, p. 294]. Tn timp ce spiritul mitic intregeste aparentele in sensul ca

19



acestea ar aparea ca niste manifestari ale unor puteri invizibile, spiritul stiintific le desfiinteaza si
le substituie n alte structuri.

Deosebirile apar si mai transante in miturile denumite de Blaga trans-semnificative, care
sunt imbibate cu mister si se prezintd ca fiind mai invoalate si mai dezvoltate. Aceste mituri,
remarca filozoful mai departe, ,,au fost simtite totdeauna ca un fel de revelari, care ele insele
ascund o ultimi taina” [5, p. 297]. In diverse mitologii pot fi gasite ,,aceleasi categorii abisale, ca
si in culturile corespunzatoare cu arta, cu filozofia si morala lor”, mitologia fiind in ordinea
cronologica ,,intdia mare ntruchipare a unui popor sau grup de popoare” [5, p. 308].

In Preliminarii la Aspecte ale mitului, care, asa cum se precizeazi in Cuvant- inainte, se
prezinta ca 0 Sinteza a lucrarilor anterioare ale mitografului, se face o trecere in revista a
anumitor caracteristici generale ale mitului: folosirea lui in forma de ,,fictiune” sau de
»iluzie” si Tn sensul mai familiar specialistilor Tn domeniu de ,traditie sacrad, revelatie
primordiald, model exemplar” [44, p. 1], aspectul reinterpretat si prelucrat de teologi si ritualisti,
de barzi, functia dominanta ,,de a infatisa modele exemplare ale tuturor riturilor si ale tuturor
activitatilor omenesti semnificative” [35, p. 8], caracterul de ,istorie adevarata” sau de ,,istorie
falsa”, stabilit de autohtonii pawnee, de indienii din tribul cherokee, modul de a recita cantecele
sacre la turco-mongoli si la tibetani, determinarea ,,conditiei” omului de intdmplarile care au

avut loc in,,vremea inceputurilor” [44, p. 11], aspectul ,,cerebrat” sau actualizat.

Un rol deosebit are modul de a reciti si a celebra un anumit mit, care sa ofere posibilitatea
celui ce face acest lucru sa ,,patrunda in atmosfera sacra in care s-au desfasurat evenimentele
miraculoase” [44, p. 18], Tn acel timp ,.tare”, transfigurat de prezenta activa, creatoare a fiintelor
supranaturale. Recitirea ne face contemporani ale acelor evenimente intdmplate in prezenta
zeilor si a eroilor. ,,S-ar putea spune, intr-o formuld sumara, conchide mitograful ca ,,traind”
miturile iesim din timpul profan, cronologic si patrundem intr-un timp calitativ diferit, un timp
,,sacru” deopotriva primordial si recuperabil la infinit” [44, p. 18].

Mircea Eliade stabileste niste principii ferme de interpretare actualizata a miturilor,
precizand ca toate marile religii mediteraniene si ascetice cunosc mitologii originale care au fost
modificate, articulate si sistematizate de teologi si ritualisti, asa cum miturile grecesti, egiptene si
indiene au fost prelucrate de Homer, Hesiod, de rapsozi, mitografi sau de traditia populara care s-
a pastrat si S-a imbogétit pe parcursul secolelor. Vorbind despre aceasta practica generalizatd a
prelucrarii ce tine si de particularitatile traditionale, mitograful roméan stabileste ca faptul acesta
nu inseamna ca: ,,1 — aceste mari mitologii si-ar fi pierdut ,,substanta mitica” si ca n-ar mai fi
decét , literaturi”, sau ca traditiile mitologice ale societatilor arhaice n-ar fi fost remaniate de

preoti si barzi” [45, p. 4]. La fel ca marile mitologii care s-au transmis prin carti (texte scrise),
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mitologiile primitive cunoscute de misionari si etnografi pe cale orald, au o ,,istorie” fiind
transformate si imbogatite prin influentele suportate din partea culturilor superioare sau prin
nsesi prelucrarile unor indivizi inzestrati cu darul creatiei.

Deschizand parantezele, mitograful romén stabileste existenta corespunderii ,,trairii”
miturilor unei experiente cu adevarat religioase, dat fiind ca se deosebeste de experienta
obisnuita a vietil cotidiene. ,,Religiozitatea” constd in reactualizarea evenimentelor cu caracter
fabulos si semnificativ din vremea inceputurilor si in asistarea la ceea ce au intreprins fiintele
supranaturale; nu suntem aici, in sfera vietii cotidiene, ci suntem transmutati acolo, in vremea
aurorala cand erau prezente fiintele supranaturale. ,,Nu e vorba de o rememorare a evenimentelor
mitice, ci de reiterarea lor” [44, p. 18].

Cuvantul ,,reiterare” e deosebit de frecvent in preliminarii si in analizele propriu-zise ale
miturilor, semnificand ceea ce Tolstoi denumea contagiune emotionala, iar germanii — Tnsimtire
(Einfuhlung). Reiterarea insecamna, in definitiv, capacitatea de a trai acel timp primordial, ,,timp
tare” prodigios, ,,Sacru” in care evenimentul a avut loc pentru prima oara:

,»A retrai acel timp, a-| reintegra cat mai des cu putinta, a asista din nou la spectacolul
operelor divine, a regdsi fiintele supranaturale si a Invata din nou lectia lor creatoare, iata dorinta
pe care 0 putem descifra ca in filigran in toate reeditarile rituale ale miturilor. Pe scurt, miturile
reveleaza ca lumea, omul si viata au o origine si o istorie supranaturald si ca aceasta istorie e
semnificativa, pretioasa si exemplara” [44, p. 19-20].

Aceasta afirmatie privind structura si functia mitului este argumentata cu un lung citat din
lucrarea lui Bronislav Malinowski Magic, Science and Religion, in care se face o disociere neta
intre explicatia stiintificd si povestirea care infatiseaza o realitate originara retraita, raspunzand
unei profunde nevoi religioase. Functia esentiald a mitului e considerata scoaterea in relief si
codificarea credintelor. In cadrul societatilor primitive, mitul salvgardeaza si impune principiile
morale, garanteaza eficacitatea riturilor si pune la dispozitie sfaturi practice care trebuie urmate
de om. Tot ce reprezintd mitul tine de o realitate primordiald mai bogatd si mai ampla decat cea
contemporana. ,,Mitul e asadar, consemneaza Bronislav Malinovski, citat de Mircea Eliade, un
element esential al civilizatiei omenesti; el nu numai ca nu reprezinta o vana afabulatie, ci este,
dimpotriva, 0 realitate vie, la care nu incetam sa recurgem; nu o teorie abstracta sau o
desfasurare de imagini, ci o adevarata codificare a religiei primitive si a intelepciunii practice”
[44, p. 20].

Mircea Eliade supune analizei un numar mare de mituri, interpretandu-le n functie de
felul in care oamenii societatilor arhaice intelegeau procesele innoirii si sfarsitului lumii, legate

de reprezentarile cosmogonice, semnificatia timpului (intoarcerea la origini, ,,intoarcerea in
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urma”, recuperarea trecutului), in functie de atitudinile omului ca homo religiosus fata de
existenta si divinitate, de simbolismul memoriei si al uitarii, acestea aparand si in filosofie.

Tn cazul nostru, ne intereseaza in mod deosebit viziunea lui Mircea Eliade asupra corelarii
gandirii mitice cu gandirea poetica, cu imaginarul poetic, corelatie pe care o gasim si la poetii
romani, a caror creatie formeaza subiectul tezei de fata.

Prima problema luata in discutie in Aspecte ale mitului e cea a ,,distrugerii limbajului
artistic”, cauzata de frica din ce in ce mai amenintitoare a producerii unei catastrofe
termonucleare. Inceputd in picturd, aceastd distrugere a limbajului s-a extins in poezie si in
roman, si, 0data cu Eugen lonescu, in teatru. S-a incercat nimicirea unui univers spre a fi creat
unul nou, care sa reinceapa istoria artei, pornind de la zero. Au aparut in felul acesta nihilismul si
pesimismul, care au facut posibild aparitia revolutionarilor si daramatorilor. Fenomenul cultural
al distrugerii lumii, a lumii lor, a universului artistic — spre a crea un altul este considerat de
mitograf foarte important, caci anume artistii reprezinta fortele creatoare ale unei civilizatii sau
ale unei societati.

Distrugerea limbajului artistic, coincizand cu impunerea psihanalizei, a demonstrat un act
de ,,revalorizare a interesului ce-1 purtam originilor, interes care-1 caracterizeaza atat de bine pe
omul societatilor arhaice” [44, p. 69-70]. Procesul de valorizare a mitului sfarsitului lumii in arta
moderna ar fi un subiect pasionant, artistii, fiind oameni sanatosi, au inteles ca un inceput poate
avea loc numai dupa un sfarsit, fapt care i-a determinat sa distruga efectiv universul lor, spre a
crea unul nou.

Alexandru Macedonski a fost si el obsedat de crearea unui univers nou in schimbul unui
univers vechi, dupa cum vom vedea. Marturie stau atat atitudinile sale polemice, cat si orientarile
estetice pe care le ilustreazi poezia si proza sa. Inci in primele articole din Literatorul el pleda
pentru ,,poezia noua”, devenind pionier si animator al acesteia ,,sub diferite forme, n toate fazele
activitatii sale literare” [8, p. 70]. Poezia noud era conceputd de el in temeiul unei estetici
eclectice care imbina elementele romantice (astfel el opereaza cu notiuni-cheie ca ,,geniu”,
,,inspiratiune”, ,,frumos”, ,,arta aulicd”) si clasicizante (chiar daca se erijeazd in postura de
creator al versului liber, formele fixe, disciplinate nu lipsesc la el), dar si simboliste, autorul
Noptilor aderand programatic la noul curent care aparea in Franta si in Belgia. In articolele
publicate n revistele cara si Revista moderna el formula limpede principiile estetice ale noului
curent: ,,valoarea de muzica si culoare a semnelor grafice”, ,,desteptarea de imagini, de senzatii
si cugetari, cu ajutorul formei”, ,,crearea de ritmuri noi”, ,,flexibilizarea si inavutirea formelor
existente” — toate acestea urmarind scopul de ,,a ajunge la muzica si culoare, singura poezie

adevarata” [8, p. 82-83].
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Tntr-un subcapitol din capitolul Mdretia si decdderea miturilor, intitulat Homer, Mircea
Eliade abordeaza problema modului in care cultura Greciei a inspirat si a calauzit poezia epica,
tragedia, comedia si artele plastice, faptul acesta ducand la un proces radical de ,,demitizare”.
Una din cauzele acestui proces il constituie critica acerba a mitologiei clasice pe care au facut-0
Homer si Hesiod in operele lor, odata cu avantul rationalismului ironic. Criticile traditionalistilor
greci nu vizau ca atare ,,gandirea mitica”, ci faptele zeilor, asa cum erau povestite de cei doi
autori.

Mircea Eliade accentueaza faptul ca Homer nu era mitograf sau teolog, neurmarind
scopul de a prezenta sistematic si exhaustiv religia si mitologia greceascd; el a exercitat insa o
influenta modelatoare asupra intregii Grecii, asupra procesului de ,,unificare si afirmare a culturii
grecesti” [44, p. 140]. Conceptia homerica despre zei si miturile lor ,,s-a impus in lume si a fost
definitiv fixata, ca intr-un univers atemporal de arhetipuri, de catre marii artisti clasici” [44, p.
140]. Spiritul occidental s-a format printr-o comuniune cu 0 asemenea lume luminoasa a
formelor desavarsite”, adica prin caracterul artistic al mitologiei povestite care nu era
,,homerica”, ,,clasica”, ci mai degraba ,,populara”.

Se releva, apoi, procesul de valorificare intarziata, in perioada romantismului german a
documentelor arheologice si a textelor scrise care sunt o expresie a mitologiei si religiei arhaice.
,,Creatiile populare, in care inca mai supravietuiesc comportarea si universul mitic, au oferit,
uneori, un izvor de inspiratie celor cativa mari artisti europeni. Asemenea creatii populare n-au
jucat insa niciodata un rol important in culturd. Ele au sfarsit prin a fi tratate ca niste
,,documente” si, ca atare, solicita curiozitatea anumitor specialisti. Ca sa poata interesa pe omul
modern, aceasta mostenire traditionala orala trebuie sa fie infatisata sub forma de carte...” [44,
p. 150-151].

Mircea Eliade este preocupat si de unele acte de supravietuire ale miturilor antice, n
special, ale mitului eshatologic in Evul Mediu, in diferitele ,,filozofii” iluministe si a unor
filozofii ale secolului al XIX-lea.

Unul din exemple 1l constituie teoria lui Gioacchino da Fiore privind ,,iminenta intrare a
lumii in cea de-a treia epoca a Istoriei, care va fi epoca libertatii, pentru ca se va realiza sub
semnul Duhului Sfant” [44, p. 168-169], teorie ce contravine teologiei istoriei promovatd de
biserica, de la Sfantul Augustin incoace.

Cel de-al doilea exemplu ni-1 ofera Lessing cu teza revelatiei continue si progresive care
marcheaza cea de-a treia epoca a Istoriei omenirii. Aceastd teza care se referea si la o a treia
varstd definita ca una a triumfului ratiunii cu ajutorul educatiei a influentat pe Saint-Simon si pe

adeptii sai, pe August Comte si mai cu seama pe unii filozofi germani: Fichte, Hegel, Schelling,
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pe scriitorii rusi Krasinski (lucrarea Al treilea regat al Spiritului) si Merejkovski (opera sa
Crestinismul celui de-al treilea Testament).

Mircea Eliade demonstreaza ca anumite ,,comportari mitice”, anumite urme ale
mentalitatii arhaice, constitutive, de fapt, fiintei omenesti, S-au mentinut si supravietuiesc inca
sub ochii nostri.

Bundoari, ,,intoarcerea la origine” a supravietuit in societatile moderne atunci cand e
vorba de o inovatie: Reforma a inaugurat intoarcerea la Biblie, ca mod de retrdire a experientei
bisericii primitive si a primelor comunitati crestine”, revolutia crestind a imitat, in fond, felul de
a fi al romanilor si spartanilor si a reactualizat virtutile promovate de Tit-Liviu si de Plutarh;
inspiratorii si sefii acesteia urmareau sa puna sfarsit unui regim si ciclu istoric devenit anacronic
[44, p. 170-171].

,,Originea” se bucura de ,,un prestigiu aproape magic n zorii lumii moderne”,
intelectualii roméni din veacul al XVIll-lea si al XIX-lea exclamau cu mandrie ,,Suntem urmasii
Romei!” Intelectualii maghiari se credeau urmasi ai lui Hunor si Magor din ritul de origine ai
acestora si ai lui Arpad din saga lui eroica.

Mirajul originii nobile a starnit o pasiune generalizata pentru istoria nationala, toate
istoriografiile din sud-estul european cantonandu-se in studiul acesteia si ajungand, in cele din
urma, la un provincialism cultural. Aceeasi pasiune explicd si mitul rasist al ,,arianismului”,
reactualizat in Occident si, Tn mod deosebit, in Germania. ,,Arianul”, ,,stramosul primordial” au
obsedat societatile ce au urmat dupa revolutiile din 1789 si 1848. ,,Arianul”, noteazd mitograful,
era modelul exemplar ce trebuia imitat spre a redobandi ,,puritatea” rasiala, forta fizica, nobletea,
morala eroica a ,,inceputurilor” glorioase si creatoare” [44, p. 172].

Comunismul marxist a reactualizat, in fond, miturile eshatologice si milenariste,
accentuand rolul izbavitor al celui Drept (proletarul), care prin suferintele sale va schimba lumea
si reiterand biblica Varsta de Aur, lupta finala dintre Bine si Rau, asemanatoare luptei dintre
Cristos si Anticrist si iminenta unui sfarsit absolut al Istoriei.

Mircea Eliade valorizeaza mitul si in proza sa. Eugen Simion observa, intr-o monografie
consacratd acesteia, ca ideile mitografului se transpun in epica sa sub forma de ,,arhetipuri ce
revin in comportamentul omului modern, puternic si sistematic desacralizat” [94, p. 204].
Monografistul se refera la ,,descoperirea sacrului”, care n-a disparut in societatile moderne si la
faptul ca omul nu este singur in univers. Despre necesitatea de a cosmiciza cunostintele noastre,
Eliade vorbea inca in anii '30 ai secolului al XX-lea:

,»A cosmiciza inseamna, intre altele, a restabili legaturile primordiale ale omului, a regasi
timpul cosmic, a redescoperi functia mitului. Sacrul este un element al structurii constiingei ,,si
nu un moment al istoriei constiintei” si mai departe: ,,experienta sacrului este indisolubil legata
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de efortul ficut de om pentru a construi o lume care sa aiba o semnificatie” (Fragments d'un
Journal, 1, p. 565) Caci lumea modernd pare a fi goald, pustie, omul modern are constiinta
solitudinii sale totale. Tl ajuti in acest sens stiintele umaniste, de la psihanaliza la
neopozitivismul structuralist. Or, efortul lui Eliade este de a dovedi ca lumea nu-i pustie si omul
are 0 sansa de salvare daca el stie sa valorifice la coté spirituel din fiinta sa” [94, p. 204].

Eugen Simion releva insistent, in special in antropologia lui Eliade, faptul ca totul se
invarte in jurul mitului, omul si relatiile lui cu mitul fiind mereu explicate, nuantate in toate
cartile si in toate conferintele sale. Hermeneutul duce o adevarata batalie pentru a impune ideea
de sacralitate a omului. Mitul care povesteste o ontofanie sacrd devine, in viziunea lui Eliade, un
model exemplar pentru orice activitate umana, caci numai el reveleaza realul. Chiar daca
mentalitatea colectiva moderna, inclusiv oamenii de stiintad sunt de parere ca omul primordial
este un om primitiv, Mircea Eliade afirma contrariul, demonstrand in fundamentala sa Istorie a
credingelor religioase ca el a trait conform unui scenariu mitico-ritualic. De asemenea cauta sa
impuna polemic si alt punct de vedere ce contrazice afirmatia stiintelor reductioniste ca omul
modern este fara speranta, fara Dumnezeu care s-a retras din lumea noastra, dar a lasat urme; s-a
indepartat de creatia sa, dar au ramas tiparele lui: ,,Omul modern nu mai crede Tn intdplari sacre,
dar in toate actiunile sale acestea se manifesta” [94, p. 206].

Insusi Eliade recunoaste intr-0 insemnare din Jurnalul siu, datatd iunie 1960, ca se
numara printre rarii europeni care au reusit sa revalorifice Natura, descoperind in ea ,,hierofaniile
si structura religiozitatii cosmice™:

,»Asta mi se pare cu atat mai important, cu cat, spre deosebire de Nietzsche, de pilda, care
Tncearca sa regaseasca Natura prin tehnicile si valorile culturale (Dionysos este, inainte de orice,
un subiect al filosofiei clasice), am ajuns la sacralitatile cosmice pe baza meditatiei in jurul
experientei obisnuite a taranilor romani sau bengalezi. Am plecat, deci, de la situatiile istorice
contemporane si de la valorile culturale vii” [94, p. 206].

Urmand acest proiect clar gandit si clar exprimat, remarca Eugen Simion, Mircea Eliade a
reusit sa dovedeasca faptul ca omul de azi n-a pierdut partea lui spirituald, neaparand ca o suma
de complexe (precum trateaza psihanalistul Sigmund Freud), ci ca o suma de mituri. Polemizand
permanent cu tezele psihanalizei si discutand in mai multe randuri cu C. G. Jung, Mircea Eliade
recunoaste ca in unele puncte de vedere, filozofia lui, bazatd pe coincidentia oppositorum se
apropie de teoria din Psyhologie si Alchimie (1944) si ca ,,interpreteaza inconstientul colectiv in
sensul ideilor sale despre supravietuirea miturilor in memoria colectiva si in actele individului,
inclusiv in practicile politice” [94, p. 207].

Luand in dezbatere problema ,,mortii lui Dumnezeu”, emisa de Nietzsche, Mircea Eliade
sustine ca omul modern a uitat religia, dar sacrul se mai manifesta in inconstientul sau. Aceasta
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parere 0 expune in studiul Permanenta sacrului in arta contemporana (1964), reprodusa in
Briser le toit de la maison (1966).

Simbolismul arhaic antropocosmic transpare nu numai in proza sa (Domnisoara
Christina, Noaptea de Sénziene, in care chiar un personaj, scriitorul Partenie vorbeste de
necesitatea de a construi naratiunea miticd; Pe strada Mantuleasa, unde e reactualizat mitul
Seherezadei; In curte la Dionis; Incognito si alte povestiri ce contin sugestii din mitul lui Orfeu
si Euridice; La tiganci, Carpele s. a.), ci si in dramaturgie (Iphigenia, tragedie inspiratd de
Euripide si Racine; Coloana nesfdrsita, legata de simbolistica ascensionala a lui Brancusi).

In Aspecte ale mitului, Istoria ideilor si credintelor religioase si in numeroase eseuri,
Mircea Eliade vorbeste despre existenta unei ontologii arhaice, in care se contin conceptiile
despre fiinta, realitate si univers ale omului societatilor ,,premoderne” sau ,,traditionale”.

Pentru omul societatilor premoderne un obiect, un lucru, un produs al naturii nu are o
realitate, o identitate daca nu participa la o realitate transcendenta, la sacru. Actul Creatiei
inseamna trecerea de la Haos la Cosmos, de la inanimat la viu. Orice creatic € 0 repetare a
actului cosmogonic, orice intemeiere se face prin Centru, asa cum s-a intdmplat si in cazul
Creatiei. Orice actiune a omului arhaic nu are un caracter ,,profan”, ci participa la sacru, ea a fost
revelata initial de zei sau de eroi. ,,Timpul este abolit prin imitarea arhetipurilor si repetarea
gesturilor paradigmatice, mentioneaza istoricul religiilor. Un sacrificu, de exemplu, nu numai ca
reproduce exact sacrificiul initial revelat de un zeu ab origine, la inceputul timpurilor, ci chiar
are loc in acel moment mitic primordial; cu alte cuvinte orice sacrificiu repeta sacrificiul initial
si coincide cu el. Toate sacrificiile sunt savarsite in acelasi moment mitic al Tnceputului, prin
paradoxul ritului, timpul profan si durata sunt suspendate. La fel se intampla cu toate repetarile,
adica imitatiile arhetipurilor; prin aceasta imitatic omul este proiectat in epoca mitica in care
arhetipurile s-au revelat prima oara” [45, p. 35]. Mircea Eliade observa si un al doilea aspect al
ontologiei primitive: ,,... in masura in care un act (sau un obiect) dobandeste o anumita realitate
prin repetarea gesturilor paradigmatice si numai prin aceasta, se produce implicit si o abolire a
timpului profan, a duratei, a ,,istoriei”, si cel care reproduce gestul exemplar se trezeste
transportat n epoca in care a avut loc acest gest exemplar” [45, p. 35-36].

Raportate la miturile lumii moderne, carora li se consacra un capitol special, miturile
societatilor ,,primitive” si arhaice isi dezvaluie valoarea deosebita: intamplarile pe care le contin
infatiseaza fundamentul vierii sociale si culturale: ,,Pentru asemenea societati mitul este
considerat cel care exprima adevarul absolut, pentru ca el povesteste 0 intamplare sacrd, adica o
revelatie transumana care a avut loc n zorii Marelui Timp, Tn timpul sacru al inceputurilor (in
illo tempore). Fiind real si sacru, mitul devine exemplar si, in consecinta, repetabil, caci serveste
ca model si in acelasi timp ca justificare a tuturor actelor umane” [45, p. 127]. Fiind o istorie
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adevarata, petrecuta la inceputurile Timpului, omul societatilor arhaice il ia drept model de
comportament si prin imitarea actelor povestite se detaseaza de timpul profan si intrd, magic,
dupa cum noteaza antropologul, ih Marele Timp, in timpul sacru.

O analiza ampla se face pentru mitul bunului salbatic (ca model de comportament social
si moral) miturile religioase (in comparatie cu angoasa care e un fenomen exclusiv al timpurilor
moderne), mitul Paradisului (rezultat din apropierea primordialda dintre Cer si Pamant). Un
capitol aparte este rezervat experientei senzoriale si experientei mistice la oamenii primitivi
(samanism, practici magice si mistice, altul avand in campul atentiei simbolismul ascensiunii si
,Visele treze” (,,zborul tragic”, ,,cei sapte pasi ai lui Buddha”, ,,durohana” si ,,visul treaz”)).
Mircea Eliade explica apoi modalitatile experientei religioase, analizate de Rudolf Otto, mitul
Pamantului — Mama (Terra Genitrix), miturile gestatiei si nasterii, hierogamiile cosmice
(casatoria dintre Cer si Pamant), mitul japonez al sexualitatii, mortii si creatiei, cosmogonia si

mitologia australiana, simbolismul mortii initiatice.
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1.2. Claude Lévi-Strauss si Gilbert Durand: structura mitului

Claude Lévi-Strauss, Mircea Eliade si alti cercetatori ai mitologiilor si religiilor sunt
unanimi in definirea mitului cu ajutorul unor sisteme temporale de care tin limba si vorbirea. El
se refera constant la evenimente care au avut loc in trecut: inainte de facerea lumii sau la
inceputul lumii, adica in vremea de demult. Structura mitului este constanta, substanta lui tine de
un limbaj cu un nivel foarte ridicat care nu se afla in modalitatea naratiunii, in stil sau sintaxa, ci

A

n insasl istoria pe care 0 povesteste.
Definind astfel mitul, Claude Lévi-Strauss trage urmatoarele concluzii:

,» 1) Dacd miturile au un sens, acesta nu poate tine de elementele izolate care intra in compozitia
lor, ci de maniera in care sunt combinate aceste elemente. 2) Mitul tine de ordinul limbajului,
face parte integrantd din el; cu toate acestea, limbajul, asa cum este el folosit in mit, prezinta
proprietati specifice. 3) Aceste proprietati nu pot fi cautate decat deasupra nivelului obisnuit de
exprimare lingvistica; astfel spus, ele sunt de natura mai complexa decéat acelea care se intalnesc

ntr-o exprimare lingvistica de un tip oarecare [58, p. 252].

Pornind de la aceste trei puncte de vedere sau ipoteze de lucru, antropologul francez
denumeste elementele care tin de mit mari wunitati constitutive sau miteme. Ele nu sunt
asimilabile cu oricare forma de discurs, ci se situeaza la nivelul frazei, fapt care-1 determina pe
Claude Lévi-Strauss sa evidentieze ce sta la baza tuturor formelor analizei structurale: ,,
economie de explicatie, unitate de solutie, posibilitate de a reconstitui ansamblul, pornind de la

un fragment si de a prevedea dezvoltarea ulteriora pe baza datelor actuale.” [58, p. 253].

Putem sa ajungem la miezul problemei numai in cazul in care concepem adevaratele
unitati constitutive ale mitului nu ca pe niste relatii izolate, ci ca pe niste pachete de relatii. Ele
obtin o functie semnificativa numai sub forma de astfel de pachete. Sistemul de referinta de tip
nou are doua dimensiuni: diacronic si Sincronic, totodata, reunind Tn consecinta proprietatile

caracteristice ale ,,limbii” si ,,vorbirii”.

Antropologul francez observa ca ,,un mit se dezvolta in spirala, pdnd cand impulsul
intelectual care |-a generat va fi epuizat™: ,,Cresterea mitului este deci continua, in opozitia cu
structura sa care ramane discontinua. Sau, dacad ni se permite o0 imagine riscata, mitul este o
fiintd verbala, care ocupa in domeniul vorbirii un loc comparabil ca acela care revine cristalului
in universul materiei fizice. Fata de /imba de 0 parte si fata de vorbire de cealalta parte, pozitia
lui ar fi intr-adevar analoga aceleia a cristalului ca obiect intermediar intre un agregat statistic de

molecule si structura moleculara insasi” [58, p. 278].
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Referindu-se la definitia data de Claude Lévi-Strauss mitului ca ,,metalimba;j”, Gilbert
Durand face urmatoarele precizari: ,,Nu numai ca ,,limbajul” stiintific (fie el chiar al lingvistului)
este metalimbaj, in sensul ca 1si ancoreaza sistemul de adevaruri exact in afara adevarurilor — n
afara folosintelor, as zice eu, aici, limbii naturale, ci chiar pe o cu totul alta axa a semnificatiilor,
orice limbaj artistic (pictura, sculptura, arhitecturd, muzica, ilustrare ,,secunda” a literaturii este

metalimbaj” [43, p. 60].

Antropologul francez e de parere ca in orice societate omeneasca exista consensuri
universale, adica, dupa cum precizeaza el, arhetipale, care-i ingaduie acestei societati sa fie
recunoscutd drept umana. Pot fi distinse, asa cum prevedea G. Dumézil, patru functiuni si
structuri: 1) bazata pe o diviziune a puterilor, 0 societate este ierarhizata in jurul unei imagini-
arhetip a ,,Sefului”, a imparatului; 2) orice societate este conceputa ca o Mama, ca o Patrie, ca o
Astreia si decupeaza un teritoriu organizat dupa polaritati bine definite; 3) insasi Cetatea e un
arhetip ce organizeaza, in cazul lui homo sapiens orizontul tuturor sperantelor si dorintelor sale;
4) Cetatea oamenilor impune lectiile si modelele ei. Epoca noastra cu hermetismul ei Tl
constrange pe omul de stiinta la un pluralism inerent. Mitul secolului al XX-lea este mitul lui

Hermes, care reactualizeaza vechile categorii mostenite din epoca Luminilor.

Miscarea secolului al XX-lea restaureaza ,,Regina Facultatilor”, asa cum apare in cadrul
romantismului si a poeziei, a eseisticii lui Baudelaire si a teoriilor lui Henry Corbin. ,,Asa cum
am aratat din punct de vedere epistemologic, mitocritica este cea care intemeiaza mitanaliza:
operele poetului si critica lor valoreaza tot atat, cat si ale omului politic sau economistului si
miturile lor” [43, p. 293]. Lectura mitului devine cheia pentru a intelege opera de arta si poezia
din punct de vedere metodologic: ,,Conceptul de Opera este marele numitor comun. Respingand
conflictele dualiste din secolele si miturile trecute, dintre Fiinta si Nefiinta, intre Potentd si Act,
Opera omului cheama o filozofie in care ,,bunurile”, adica ,,a avea” sunt invitate cu sanse egale

la elucidarea fenomenului uman” [43, p. 294].

Gilbert Durand se refera, in acest context, la modul in care intelege mitul Lévi-Strauss,
interpretandu-I ca pe un discurs dinamic ce topeste in el o dilema. Pornind de la aceasta definitie,
este propusd o definitie si mai profunda a mitului: ,,... departe de a ceda orgoliului nebunesc al
monoteismului totalitar al valorilor, asa cum il implica o reflectie pretentioasa asupra Fiintei,
acceptarea mitologica este smerenie realista in fata pluralitatii lui ,,a avea ” si a dorintelor lui care
motiveaza faptele si visurile Omului. Mitul este organizator al ,,bunurilor” supreme, iar zeii sau
ngerii, In monoteismele care se tempereaza — nu sunt altceva decat pregnanta acestor bunuri care

polarizeaza conditia si constituie natura lui Sapiens” [43, p. 294]. Arta, ideologiile, ritualurile
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religioase, moravurile, adica tot ce cuprinde universul antropologic, sunt obligate sa ne

informeze despre anumite momente ale sufletului omenesc.

Capitolul final al volumului lui Gilbert Durand atrage atentia asupra unui fapt esential de
care trebuie sa tind cont cei care practica mitocritica: fiecare secventd a unei ,,povestiri” literare
constituie un ,,mitem” si ,,decorul sau mistic”, iar mitemele n numar foarte limitat, cum a stabilit
si Lévi-Strauss, se formeaza in functie de anumite mituri mari, asa cum apar intr-o epoca, intr-0

anumita cultura sau in cadrul unei anumite generatii de creatori.

Antropologul propune si o abordare metodologica a operei care, dupa cum zice el, ,,pot

face sa descompuna straturile mitematice:

1) Mai intai, prin identificarea ,,temelor”, respectiv a motivelor redundante, daca nu

,,obsedante”, ce constituie sincronicitatile mitice ale operei.

2) Apoi, prin examinarea in acelasi spirit a situdrilor si combinatiilor de situdri ale

personajelor si decorurilor.

3) In sfarsit, prin utilizarea unui tip de tratament ,,in stil american”, asemeni celui pe care
1l aplica Lévi-Strauss mitului lui Oedip, prin reperarea lectiunilor diferite ale mitului si a
corelatiilor unei anumite lectiuni @ unui mit cu alte mituri dintr-un spatiu cultural bine
determinat” [33, p. 302].

Existda, dupa cum considera Gilbert Durand, epoci in care fenomenele de reactualizare

mitologica se intensifica, ceea ce determina un sistem de lectura la fel cu trei parametri:

,»1) Sincronicitatea structurala a povestirii, asa cum o preconizeaza Joseph Campbell si

Lévi-Strauss.
2) Diacronicitatea ,,literara” (firul si evenimentele ,,povestirii” si redundantele ei).

3) Temporalitatea ,,cronologica” (evit cuvantul ,,istorica”) in care transpare o confruntare

de sincronicitate (C. G. Jung) intre lectura cititorului si cea a autorului trecut” [43, p. 303].

Gilbert Durand precizeaza identificarea unui mit axat pe un joc de miteme, atingand chiar
un anumit quorum. Transcriem si aceste definitii care constituie un important punct de reper
metodologic pentru analiza operelor poetilor roméani pe care i-am ales: ,, Deci in miezul mitului
si al mitocriticii se situeaza ,,mitemul” (adica cea mai mica unitate de discurs cu semnificatie

=99 N

miticd); acest ,,atom” mitic este de naturd structurald (,,arhetipala” in sens junghian,

,»Schematica” dupa G. Durand) si continutul sau poate fi un ,,motiv”, o ,,tema”, un ,,decor mitic”

(G. Durand), o ,,emblema”, 0 ,,situatie dramatica” (E. Souriau) [43, p. 303].
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Gilbert Durand stabileste ca un mitem intra intr-un sistem statistic intreg de frecvente
care sunt caracteristice mitului, lucru constatat de psihanaliza, domeniul psihologiei.
Antropologul precizeaza ca avem de-a face cu 0 dubld utilizare a unui mitem, determinata de
mentalitatile unei epoci si a unui mediu anume. Mitemul are, ca atare, doua moduri de

manifestare si actionare Semantica — unul ,,patent” si altul ,,latent™:

- In mod patent, prin repetarea explicitd a continutului si continuturilor sale (situatii,

personaje, embleme, etc.) omolage;

- in mod latent, prin repetarea schemei sale intentionale implicite intr-un fenomen foarte

apropiat de ,,deplasarile” studiate de Freud in vise [42, p. 304].

Antropologul francez remarca, in cazul operei lui Gide, doua formatiuni sau sisteme
semantice — unele patente si altele latente, toate reflectdnd, in ansamblu, un anumit tip de
mentalitate caracteristic epocii. E prezentd, dupa cum observa el, o intreagd retea de miteme care
pot fi evidentiate doar de o minutioasa ,,mitanaliza”: ,, - Cea a mitemelor manifeste, patente, care
se inscriu in programul ,,din ganduri noi sa facem versuri antice”. Regasim cu usurinta repetarea
continuturilor indragita de analiza tematica clasica (G. Poulet, R. Trousson etc.). De exemplu, lui
Gide, mitemele ,,hazardului”- semnificative, asa cum au observat Campbell si Baudoin, pentru

,,nasterea eroului” — situarii ,,actului gratuit”, imaginilor de ,,gradinarie”, etc.

Dar, in alte locuri, avem de-a face cu miteme latente, care cautd ,,vesminte noi ca sa
acopere teme vechi”, cum spune R. Bastide. Asistam atunci la repetarea unei scheme formale,
mascate de continuturi indepartate. De exemplu, unica expunere la Gide ,,Saul in cautarea
margaritelor” reapare camuflatd in parabola oii ratdcite, in personajul si drama lui Cristofor
Columb, a lui Oedip... Numai o , mitanaliza”, care si scoatd in relief blocajele epocii, ale
educatiei, ale mediului gidian, izbuteste sa distinga in spatele acestor exemple disparate scheme

etice atat de anticrestini, deci inavuabila a lui ,,Nu gasesti decat ceea ce nu cauti...” [42, p. 304].

Pornind de la aceste doua sisteme de miteme, Gilbert Durand stabileste si prezenta a doua
sisteme de transformare posibila (in functie de ceea ce lingvistii denumesc ,,denotatie” si
,,conotatie”, precizeaza el), din care rezultd o diferenta de stil, altfel decat diferenta pe care o

face Jakobson intre ,,metonimic” si ,,metaforic”.

Este expus in continuare si mecanismul propriu-zis al transformarii in contextul larg al
retelelor de miteme patente. Exemplul concret este modul in care se mascheaza ,,versurile
antice” cu ,,ganduri noi”. Este cazul elocvent al descrierii personajului Charlus al lui Proust ca

un ,,Prometeu inlantuit” (mitemele latente ale baronului hermafrodit hermetice, dupa cum a
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stabilit Chantal Robin); al doilea caz semnificativ este felul in care Baudelaire isi descrie
,, Tyrsul”, de fapt, autorul Florilor raului descriind un caduceu (faptul este stabilit de insusi
Durand); cel de-al treilea caz este mascarea figurata a lui Zarathustra lui Nietzsche sub chip de

fals Dionysos, dupa cum a aratat C.G. Jung.

Tn temeiul acestor cazuri de transformare este evidentiati urmitoarea concluzie: ,,
Mitemul patent, imaginea stereotipica si scoasa in relief, supravalorizeaza atunci descriptivul n
detrimentul sensului. Mitul se aplatizeaza, devenind o simpla referinta stereotipd, strecurata ca
epitet in descrierea povestirii, acestea sunt fenomene de banalizare si de sistematizare bine

cunoscute mitologiilor” (R. Alleau) [42, p. 305].

Exista si 0 modalitate de transformare atunci cand se constata un numar mare de scheme
mitice. Din aceasta categorie fac parte, in opinia antropologului, Fabulele lui La Fontaine,
Povestile lui Voltaire. Aici se inregistreaza o tradare a semnalmentului descriptiv al numelui
propriu. Exemplul este dat de J. - P. Vernant care se refera la interpretarea de catre Freud a
mitului lui Oedip: adevaratul Oedip, asa cum apare la tragicii greci, nu are niciun complex. Tot
astfel, Prometeul sau Zeusul lui Gide sau al lui Spitteler nu are nimic comun cu schema

mitologica clasica.

Gilbert Durand aduce si o intreaga schema a unor astfel de transformari prin care arata

procesul ,,desprinderii intentiei semnificante de context” [42, p. 308].

Transformdrile mitului se fac prin anumite elemente, care se conserveaza si care sunt
tangibile, dupa cum le denumeste Durand (Prometeu inlantuit si insdngerat) descriptive (prin
substantive si epitete care se supun unei operatii de mascare din partea autorului, unei placari pe
un mit profund, partial latent: Zeus apare, bunaoara, fara vultur, la Spitteler Prometeu devine
Rabdatorul, conform unei intentii latente. ,,Si intr-un caz si intr-altul, conchide cercetatorul, se
obtine acelasi rezultat: desprinderea intentiei semnificante de context. Avem de-a face atunci cu
,uzura” mitului. Transformarile, adica ,,uzura mitului”, pe care le scoate in evidentd analiza
mitocritica, provin, asadar, fie din evaporarea spiritului (ethos) mitului in favoarea aparatului
descriptiv, a placarii alegorice si a ,,Versului antic”, fie, dimpotriva, din uzura literei, a numelui

mitic, n favoarea intentiilor inactuale si, de obicei, refulate de mediu si de moment” [42, p. 308].

Este specificat si faptul cd mitocritica evidentiaza miturile directoare si transformarile
fundamentale, caracteristice unei anumite epoci si unui anumit mediu. Fiecare autor vine cu
completari personale, transformand unele aspecte si alegand un mit director. Are loc o

extrapolare, caci se recurge si la biografia, experienta de viatd socio- sau istorico-culturala.

32



Mitocritica echivalentd cu ,,mitanaliza” raportata la momentul cultural si social corespunde, in

fond, psihanalizei aplicate psihicului individual.

Tn Structurile antropologice ale imaginarului Gilbert Durand demonstreazi ci miturile si
simbolurile primordiale sau arhetipurile fac parte din patrimoniul imaginar al omenirii, pe care-I
constituie poezia si morfologia religiilor. Dupa ce trece in revista mai multe clasificari ale lor,
operate de antropologi, psihologi, filozofi, mitografi, sociologi, psihanalisti (Sartre, Eliade,
Freud, Bachelard, Krappe si altii), Durand Stabileste un principiu propriu, care tine cont de
interrelatiile dintre reflexologie, tehnologie si sociologie: ,,Regimul Diurn” si ,,Regimul

Nocturn” al simbolismului.

In demonstratia sa se impune faptul ci retine mitul ,in prelungirea schemelor, a
arhetipurilor si a simplelor simboluri”, neinterpretand, in mod traditional, ca un ,,revers
reprezentativ al unui act ritual”: ,,Vom intelege prin mit un sistem dinamic de simboluri, de
arhetipuri si de scheme, sistem dinamic care, sub impulsul unei scheme, tinde sa se realizeze ca
povestire. Mitul e, deja, o schita de rationalizare intrucat utilizeaza firul unei expuneri in care
simbolurile se transforma in cuvinte si arhetipurile in idei. Mitul expliciteazd o schema sau un
grup de scheme” [43, p. 75]. Daca arhetipul favorizeaza ideea si simbolul impune denumirea, se
poate spune, adaugd antropologul, ca mitul favorizeaza doctrina religioasd, gandirea filozofica si,
asa cum remarca Bréhier, povestirea istorica si legendara. Caracterul dinamic al mitului
corespunde adeseori cu organizarea statica, pe care Durand o denumeste ,,constelatia de
imagini”, convergenta evidentiind acelasi izomorfism al schemelor, al arhetipurilor si al
simbolurilor in cadrul sistemelor si in cadrul schemelor mitice sau al constelatiilor statice. Se
precizeaza, in continuare, ca termenul de structura e ,,foarte echivoc si imprecis” si ca folosirea
lui are mai mult un caracter metaforic. Nici cele doua regimuri stabilite nu sunt rigide, caci nu se
poate determina daca ele sunt motivate de ansamblul trasaturilor tipologice si caracterologic ale

individului sau de anumite circumstante istorice si sociale.

Sunt trecute n revista apoi simbolurile dominante ale regimului diurn: imaginile
animalelor (teriomorfe), ale tenebrelor si zgomotelor (nictomorfe), cele ale caderii (catamorfe),
ale angoasei (ascensionale, spectaculare diairetice sau ale aerului), schizomorfe (ale separarii,
dihotomiei, transcendentei sau ruperii de realitate). Regimul nocturn contine simbolurile
inversarii (ale schimbarii de sens, ale negativitatii, ale eufemizarii, noaptea, bunaoara, fiind
numita ,,divind”), intimitatii (ale incaperilor si locurilor retrase, ale alimentelor), mistice (ale
inversarii valorilor; ale perseveratiei, sau dedublarii, vdscozitatii lucrurilor, atasamentului fata de
concret si concentrarii, rezumatului lilipunat). Antropologul francez se refera in continuare la

simbolurile ciclice (ale timpului, devenirii, renasterii periodice, ale semantismului lunar, din care
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face parte, printre altele melcul si sarpele, pe care ii vom intalni si la poetii analizati de noi), la
mitul progresului, la structurile sintetice ale imaginarului, care integreaza toate elementele
imaginarului si stilurile istoriei, la mituri si semantism (raporturile dintre semantismul arhetipal

si simbolic si povestirea mitica).

Compartimentul final, intitulat Cea de-a treia carte, demonstreaza universalitatea
arhetipurilor, faptul ca ,,mentalitatea umana e 0 stare a intregii mentalitati umane” [43, p. 486] si
ca ,,spatiul e o forma apriorica a fantasticii” [43, p. 496], ca toate ,,categoriile fantasticii nu sunt

altceva decat structuri ale imaginatiei” [43, p. 515].

Retin ca pe un punct de reper al tezei noastre de doctorat observatia fundamentald ca
,,imaginatia eufemizeaza prin hiperbola si antiteza conjugate, si chiar cand reprezinta hiperbolic
imaginile timpului, o face pentru a exorciza timpul si moartea pe care-0 poartd in el” [43, p.
522]. Stilul acesta e folosit, constatd antropologul, in modurile artistice pe care le numeste
cathartice, adica acolo unde e vorba de raportul poetului/ artistului cu destinul, unde e exprimat
toposul horror fati. In ce priveste structurile mistice, ,,ele ne dezviluie stilul antifrazei propriu-
zis”: ,,In vreme ce stilul antitezei decupa 1n spatiul fantastic schema intoarcerii, adica a simetriei
simple in raport cu o axa, stilul antifrazei si sintaxa dublei negatii schiteaza schema simetriei in
similitudine” [43, p. 523].

Sunt clipele, privilegiile oprite din zbor (mirajele, putem spune) ale amintirii proustiene,
egotismului bunelor momente stendhaliene, instantaneele fervorii gidiene sau a migalei
flaubertiene si goghiene se conjugd spre a exprima ,,esenta concreta a vesniCiei regasite” sau se
coloreaza hiperbolic printr-un eufemism idealizant ,,spre a alina regretele si deceptiile prin tot
felul de ,,sarbatori galante” si de acte de spulberare a timpului, in ciuda ireversibilitatii acestuia.
,,Tinem insd sa repetdm, sund concluzia, cd, daca aceste regimuri ale imaginatiei, daca aceste
categorii structurale si aceste stiluri sunt contradictorii si antreneaza, asa cum am aratat de-a

lungul intregii noastre lucrari, izotopismul constelatiilor imaginare si al miturilor, nu inSeamna

ca se exclud unele pe altele” [43, p. 525].

Cercetatorii rusi care au comentat lucrarile lui Lévi-Strauss au evidentiat si ei caracterul
metaforic al gandirii mitologice, legatura care existd intre gandirea logica si perceptia estetica
[109, p. 480].

Inafara de Antropologia structurali si de La Pensée sauvage (Gandirea sdalbaticd),
publicate n 1958 si 1962, Claude Lévi-Strauss a publicat patru volume cu genericul

Mithologiques: Mithologiques 1. Le Cru et le Cuit, Mithologiques Il. Du miel aux cendres,
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Mithologiques I11. L'origine des maniéres de table si Mithologiques IV. L'Homme Nu, publicate
Tn 1962, 1964, 1967 si 1968.

Toate aceste lucrari, luate in ansamblu, demonstreaza existenta unei gandiri mitice, ca
peste tot in lume sunt raspandite naratiuni alegorice despre originea lucrurilor. Miturile aduc,
asadar, dovada unui mod de a gandi propriu tuturor oamenilor, tinand de ,,legile structurale ale
spiritului” [40, p. 130]. Este indiscutabila universalitatea lor; mai mult chiar: ele ar exista, in
viziunea lui Lévi-Strauss, pentru ele insele, fard a avea anumite relatii cu popoarele sau
persoanele ce povestesc. Mitul poate fi explicat, in mod tautologic doar prin mitul insusi, fiind o
realitate, inchisa monadic in sine, ce nu tine seama de nicio logica si nicio realitate concreta din
afara. Totul este posibil in mit, in el poate sa se intample orice: ,,Lucrurile extraordinare devin
banale: pasarile au relatii sexuale cu oamenii, eroii urcd la cer, pestii fumeaza pipa, copiii se nasc
din fructe ori din réuri, animalele vorbesc si se comporta ca niste fiinte umane. Pentru Lévi-
Strauss, exista un sens ascuns in spatele acestui nonsens ascuns si, o data in plus, mesajul mitului
priveste cel mai adesea, rezolvarea unei contradictii” [40, p. 132].

Conform prezentarii lui Robert Deliége, Claude Levi-Strauss e preocupat de diferite
variatiuni ale aceluiasi mit, pe care le vede constituite intr-un sistem n cadrul unei arii culturale.
Totusi, spre deosebire de Lévi-Strauss si de alti exegeti, unii cercetartori studiaza problema
mitului nu atat in plan socio-cultural, cat in plan intelectual [110; 111].

Este surprinzatoare paralela facuta in Mitologice si in Antropologia structurald, unde se
contin, in fond, anumite rezumate ale principiilor teoretice din cele patru volume ale Mitologice,
dar si din Le totémisme aujourd’hui, intre mit si poezie. Mitul s-ar gasi in forme schimbate, n
timp ce poezia pastreaza neschimbata forma. Ce-1 drept, antropologul francez mentioneaza ca are
in vedere structura care nu sufera schimbari esentiale in multiplele moduri de repovestire:

»Suprapunerea acestor diferite versiuni permite sa-i percepem structura subiacentd. Pe
scara modurilor de exprimare lingvistica, explica Lévi-Strauss, mitul se situeazad la antipozii
poeziei. Aceasta, intr-adevar, nu suporta nici cea mai mica transformare, forma sa trebuind sa
ramana obligatoriu neschimbata” [40, p. 132-133]. Lucrurile stau altfel in ce priveste mitul,
mereu supus unei neincetate transformari prin variatiunile ce le cunoaste de la un narator la altul
si din generatie in generatie, forma mitului schimbandu-se permanent. Ceea ce trebuie sa pund in
evidenta analiza este, nsa, ,,structura sa”, care ramane neschimbata, oricdte variatiuni ar
cunoaste: ,,Miturile pot fi povestite in multiple moduri, pot fi condensate, parafrazate, traduse,
fara ca valoarea lor sa sufere in vreun fel” [40, p. 132-133].

Drept exemplu se da mitul lui Oedip si mitul lui Don Juan, care raman neschimbate in
toate variatiunile intalnite, ce nu trebuie privilegiate una fata de alta, din simplu motiv ca toate
variatiunile contin elemente semnificative. Un alt exemplu sunt miturile despre originea focului
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la amerindieni, care au acelasi subiect: prezenta unui erou aflat in cautarea pasarilor si blocat in
varful unui copac sau al unei stanci din cauza unei certe cu un cumnat al sau; este apoi salvat de
un jaguar si, dupa mai multe peripetii, aduce focul parintilor sii, peste care era stipan jaguarul,
casatorit cu o femeie si fiind un aliat al oamenilor. Tn acest mit ceea ce conteazi nu este locul
unde e cocotat eroul (copac sau stanca), ce perspectiva inalta a aflarii sale, care sia opuna
realititilor de jos. Tn mit apare o mediere intre naturi (intra-omeneascd) si sacru (supra-
omeneasca). Omul e cel care devine mediatorul: inradacinat parca in natura, el instituie reguli
impunand o ordine care nu este al acesteia. Tn mit, omul se face ,,fiinta culturala”.

Trecerile de la o ordine la alta, genereaza o structurd complexa a mitului, formata din
segmente, carora Claude Lévi-Strauss le zice miteme (prin analogie cu ,,fonemele” din limba).
Precizarea ficuta ne ajutd sa intelegem mai bine conceptul antropologului francez: ,,Aceste
segmente sunt purtdtoare ale unei semnificatii diferite de sensul lor primar. Ele trebuie reduse la
opozitii (inalt/jos, acrud/gatit, uman/animal etc.) Ordinea imediata a povestirii nu trebuie
respectata, in schimb, regrupam elementele dupa ,,planuri” sau dupa ,,ordine”: sociologic
(casitorie, clan...), tehno-culinar, cosmologic, etc. In cazul de fatd, vom ciuta un sens comun
acestor diferite sisteme aflate in opozitie” [40, p. 135].

Un exemplu de inversiune structurala este luat din lucrarea lui D. Sperber La Contagion

des idees. Théorie naturaliste de la culture (Paris, 1996)

Hamlet Scufita rosie

Erou masculin Erou feminin

Tn conflict cu mama sa Asculta de mama sa
Intalneste o fiinta Tntalneste o fiinta
supraomeneasca infra-umana

Ingrozitoare Linistitoare

Dar care 1i vrea binele Dar care 1i vrea raul
Siilincita sa se grabeasca Si 1l incita sa piarda timpul
Etc. Etc.

Caracterul absurd al unor asemenea constructii provine din faptul c¢a sunt facute in temeiul unor
povestiri care ne sunt foarte familiare, ,,in timp ce miturile triburilor Bororo, mult mai
indepartate, par sa ne permita asocieri mult mai indraznete”, conchide comentatorul [40, p. 136].
Tntrucat Lévi-Strauss nu crede ca ar exista o altd forma de gandire decat ceea pe care ne-0
ofera stiinta, toate activitatile ,,sdlbatice” sunt considerate de el subordonate unei logici, unei
ratiuni de natura stiintifica. Supunand analizei miturile triburilor Americii Latine, care par niste
povesti abracadabrante, el gaseste in structura aparent arbitrara si bazata pe o tasnire imaginativa
libera de nestavilit, manifestarea unor legi cu care se opereaza ,,la un nivel cu mult mai profund”.
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E o manifestare ca atare a spiritului omenesc cu toata complexitatea si puterea sa de a se opune

limitelor spatiale si temporale: ,,Mitul exista in afara timpului si a spatiului, ba chiar este ,,0

masind care suprima timpul”. Miturile existd, de asemenea, in afara indivizilor care le povestesc,
acestia nu fac decat sa le multiplice versiunile, dar lasa structura intacta, pentru ca aceasta scapa
constiintei lor, pentru a intelege mitul, trebuie sa facem, prin urmare, abstractie de subiect” [40,
p. 138].

Robert Deliége formuleaza anumite rezerve fatd de parerea lui Lévi-Strauss, de altfel ca
si multi sociologi si etnologi, conform careia gandirea prin mituri ,,poate atinge, in plan
intelectual, rezultate stralucite” (aceasta afirmatie e fiacutd in volumul Gandirea salbatica): ,,Prin
aceasta transformare a primitivului in intelectual rafinat, Lévi-Strauss a contribuit cu siguranta la
succesul formidabil pe care I-a cunoscut etnologia, insa a si denaturat oarecum spiritul uman,
reducandu-l la o masind care fabrica reguli logice. Nu exista loc, in explicatiile sale, pentru
emotie, miraculos, veselie, durere si dragoste. De altfel, daca miturile pot explica ceva, ne putem
intreba daca ratiunea lor prima de a fi chiar este de ordin intelectual” [40, p. 141-142].

Claude Lévi-Strauss vede in mituri niste constructii silogistice, care au ca puncte de
pornire premise false si arbitrare. Analiza structurala, dupa cum afirma si cercetatorii americani
L. Thomas, J. Kronenfeld si D. Kronenfeld, ,,ne duce spre o lume unde totul este posibil, dar
nimic nu este sigur” [40, p. 142].

Distingand patru ,,ordini” (geografica, economica, sociologica si cosmologicd), Lévi-
Strauss releva existenta unor raporturi complexe intre mit si realitate, el reproducénd-o sau in
mod alternativ contrazicand-o. Posibilitatile de combinare in diferite versiuni sunt dovada unui
joc spectaculos al transformarilor, mitul prezentdnd pozitiile extreme pentru a le arita
imposibilitatea: ,,in concluzie, el exprimd un aspect fundamental al filosofiei indigene, si anume
ca ,,singura alternativa pozitiva a fiintei consta intr-o negare a non-fiintei” [40, p. 143].

O interpretare mai nuantata a mitului o gasim la Lucian Blaga si Mircea Eliade. Pentru
Blaga, nu existd nicio nota de indoiala ca miturile sunt ,,un produs al imaginatiei, dar in raport cu
realitatile care le sugereaza ele au ceva din evidenta unor axiome [6, p. 436]. Mentionand aceasta
simbioza intre aspectul silogistic sau axiomatic, pe care Lévi-Strauss il crede ca face parte din
structura mitului, poetul-filozof roman, va insista, totusi, asupra caracterului creativ, asupra
corelatiei dintre gandirea mitica si gandirea magica, cea dintdi implicand-0 pe cea de-a doua ca
pe ,,insusire variabild a sa” [7, p. 217].

Acest punct de vedere constant al sau il formula in mod expres si intr-o polemica cu
Tudor Vianu, care exprima o nedumerire fata de felul in care interpreta si valoriza in creatie
mitul:

,Tudor Vianu s-a aratat, candva, intr-o conversatie ce am avut-0, foarte nedumerit de
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felul gandirii mele mitice. El sustine ca mitul este un produs si un bun colectiv, de circulatie. Eu

sustineam ca din Tmprejurarea ca antichitatea si timpurile moderne trateaza mitul ca un ,,dat” nu

rezulta catusi de putin ca individul si-ar fi pierdut dreptul la spontaneitatea mitica. Caracterul
colectiv al miturilor nu tine de esenta gandirii mitice, aceasta nota este un ce secund.
Spontaneitatea mitica a socat ca 0 conditie a ,,existentei creatoare” [7, p. 445].

Gandirea mitica face parte, dupa cum marturiseste in Din duhul eresului, din sistemul lui
de gandire care nu ajunge niciodata in posesia ,,Adevarului absolut”. Conditiile naturale si
metafizice il pun pe om irevocabil in aceasta imposibilitate. Filozofia lui Blaga apare, conform
acestei afirmatii, ca ,,0 suprema legitimatie a ,,existentei creatoare” si a ,,libertatii individuale”
[7, p. 446].

Intr-un aforism Blaga expune gandul ci grecii, in legiturd cu zeii, cu divinul nu au un
sentiment metafizic, acest sentiment il au in legatura cu moartea [7, p. 446]. Gandirea mitica se
axeaza, in mod fundamental, pe o atare raportare la fiinta si nefiinta, la natura si cosmos, la
spatiu si timp. Blaga crede, dupa cum consemneaza frecvent si in aforisme, ca gandirea arhaica
si-a pus adanc pecetea in limba, in cunoastere, in trairile si manifestarile omului.

Filozofia ar fi, in conceptia lui, o ,,reeditare in forme tot mai eterate si mai alambicate, a
antropomorfismului”; la toate etapele desfasurdrii ei, ea se situeazd intre un antropomorfism
inconstient i un antropomorfism constient, studiind modul in care naturii si divinitatilor li se
atribuie forme, insusiri si pasiuni omenesti. ,,Cunoasterea de care este in stare omul, se
mentioneaza in Din duhul eresului, e totdeauna antropomorfa. Chiar si in formularea cea mai
abstracta a ideii de cauzalitate intra un dram de antropomorfism” [6, p. 472]. Formularea acestui
gand contravine teoriei lui Lévi-Strauss despre faptul ca mitul este la antipodul poeziei, fiindca
antropomorfismul asigura o potentare emotionala deosebitd a expresiei poetice.

Blaga vede in gesturile si actele cotidiene ale omului de azi niste ,,ramasite din rituri
ancestrale, rimasite ce raman nestiute” [7, I, p. 488]. In Pietre pentru templul meu (1919) se
exprima n acest sens metaforic: ,,In piramidele egiptene s-au descoperit, dupa veacuri, urmele
de nisip lasate de cei din urma lucratori: astfel de ,,urme in nisip” se pastreaza uneori si in noidin
epoci arhaice” [7, I, p. 19].

Omul arhaic ar fi aspirat sa devina zeu, dar ii lipsea efortul moral necesar; de aceea o
facea ,,Intr-un chip destul de comod, adica nu prin efort real moral, ci prin rituri” [7, I, p. 488].

,,Urme n nisip” ale mentalitatii ,,sdlbatice” se pastreaza si n limba:

,,Mitologia si gandirea arhaica se pastreaza mai insistent in limba oamenilor de astazi decat n

mitologia si in gandirea lor. A fost un timp cand mintea omeneasca atribuia tuturor lucrurilor un

sex sau altul. In limba noastri toate substantivele au un gen, masculin sau feminin sau neutru.

Iata o evidenta ramasita in limba a unei gandiri arhaice, a paleoliticului pansexualism” [7, I, p.
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475]. ,ldeea de ,,cauzalitate” sau ideea de ,,substanta” sunt la origine idei antropomorfe. O
asemenea apreciere nu ne obliga insa s renuntam la ele. Tn fond toate ,,culturile”, nu numai
anumite idei, au aspecte si inca foarte esentiale, antropomorfe. Cultura este antropomorfism” [7,
I, p. 480- 481]. Astfel Blaga generalizeaza corelatia dintre cultura si antropomorfism,
spunand ca toate ,,culturile” sunt antropomorfe, ca sub o forma sau alta, ele contin reziduuri

antropomorfe.
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1.3. Northrop Frye si Ernst Cassirer: imaginarul mitic

Un teoretician renumit al miturilor, Herman Northrop Frye (1912-1991), titular al catedrei de
estetica si istorie literara la Colegiul Victoria din cadrul Universitatii din Toronto, demonstreaza
n cartea sa Anatomia criticii (1957) ca exista un fond arhetipal universal, pe care-1 valorizeaza
marea literatura — de la Homer péana la autorii din secolul al XX-lea.

Demonstratia sa se axeaza pe o urmarire a reludrilor frecvente ale unor stravechi tipare mitice
care cunosc cateva faze distincte: cea arhetipala, cand opera literara devine un mit prin
contopirea visului cu ritualul si situarea imaginabilului ,,in domeniul dorintei implinite, eliberata
de toate nelinistile si inhibitiile [51, p. 150] si cea denumita de el anagogicd, in aceasta faza
literatura imitand ,,intregul vis al omului”, adica gandirea unei minti omenesti care nu este
situata in centrul realitatii ci la periferia ei, acolo unde putem identifica ,,0 limita imaginabild a
idealului, care este infinita, eternd si prin urmare apocaliptica” [51, p. 151].

Un exemplu elocvent de inglobare a unor arhetipuri pe care le intalnim in intreaga literatura
universala este poemul lui Milton Lycidas, eroul central al caruia se identifica unui zeu care
personificd soarele de la apus disparand in ocean si, totodata, lumea vegetald supusd toamna unui
proces inevitabil de vestezire. Lycidas ar fi o ipostaza a lui Adonis, asa cum acesta apare si intr-
un poem al lui Shelley. Daca se ia in considerare si calitatea sa de poet, arhetipul lui Lycidas nu
este decét Orfeu, aruncat de tanar in apa si avand, asadar, un destin ca al lui Adonis. Vazut ca
preot, descoperim o identificare arhetipala cu Petru, cel care a fost salvat de la Tnec in lacul din
Galileea de lisus.

Intregul complex de situatii si simboluri al poemului lui Milton exprimi corelarea temei
mortii premature Cu cea a vietii, cu poezia si religia, sugerand si un alt motiv specific liricii
pastorale: acela al Soarelui dreptatii care nu apune niciodata si a carui putere il poate salva pe
Lycidas in felul in care a fost salvat biblicul Petru.

Un alt argument, la care recurge Frye, este modul in care pare trandafirul la mai multi poeti
noi, cunoscand o simbolisticd vasta a lui: ca floare ce apare din apele primordiale, ca simbol al
Sfintei Fecioare ( n litaniile crestine si in Romanul Trandafirului), ca simbol al contemplatiei la
Saadi din Siraz, al regenerarii (in textele sacre si la Apuleius), al iubirii pure —, el facand o
analogie intre trandafirul din Paradisul lui Dante si trandafirul din poemele de inceput ale lui
Yeats. Desi avem de-a face cu lucruri diferite, consemneaza Frye, amandoi trandafirii sunt
reprezentativi (pentru poezie si nu pentru lumea vegetald), metafora arhetipala presupunand,
folosirea a ceea ce intelegem prin concretul universal, acel element individual ce se identifica cu
clasa din care face parte ,,copacul intre copaci al lui Wordsworth” [51, p. 158]. De altfel,
trandafirul apare cu anumite semnificatii simbolice originale, dupa cum vom vedea si la
Macedonski.
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Trandafirul are, in cultura occidentala, intdietatea traditionald intre florile apocaliptice,
remarca teoreticianul, argumentand prin folosirea lui ca simbol al impartasaniei in Paradisul, iar
in Craiasa zanelor ¢ emblema sfantului Gheorghe — o cruce rosie pe un camp alb care trimite,
fireste, la simbolismul sacramental semnificat de trupul ridicat la cer al lui Christos si la unirea
trandafirului alb cu cel rosu sub dinastia Tudorilor [51, p. 170].

Continuandu-si, dupa ce a analizat Lycidas, reflectiile asupra formelor literare potentiale pe
care le ofera imensitatea ,,vietii”, dintre care numai cateva pot patrunde in domeniul mai vast al
universului literar, teoreticianul canadian opereaza cu formularile neinhibate ale poetilor insisi:
in cateva dintre pasajele Cvartetelor sale, Eliot ,,isi plaseaza cuvintele in contextul Cuvantului
Intrupat”; intr-0 scrisoare a lui Rilke misiunea poetului ca revelator al unei perspective a realitatii
e comparata cu cea a unui inger care contine in fiinta sa ,,intregul timp si spatiu, este orb si se
contempla pe sine (e o modificare a imaginii mai comune a zeului sau a lui Christos); la Paul
Valéry conceptul de poet cu inteligenta totala se intruchipeaza in mod fantezist in personajul sau
M. Teste; Yeats isi reprezinta criptic o vesnicie in care omul este prezentat ca ,,demiurg al
intregii creatii, al vietii si al mortii”’; Joyce da termenului teologic de epifanie 0 semnificatie
neteleologica; Dylan Thomas exaltd n imnurile sale, ideea unui trup omenesc universal” [51, p.
154-155].

Aici e necesar s mentionam, anticipand analiza propriu-zisa, ca intreaga creatic a lui A.
Macedonski se structureaza ciclic, de asemenea, pe cateva mituri.

Cercetatoarea Stanuta Cretu remarca prezenta unei serii de mari mituri macedonskiene, care
ar putea fi sistematizate si definite. Cel dintai ar fi acel sugerat de feeria vazduhului parfumat si a
virginitatii agresive: mitul lumii materiale care renaste. Cel de-al doilea e mitul damnatiunii, al
marcdrii poetului de raul si uratul vietii. Cel de-al treilea mit este acela al ,,unei suferinte greu de
definit”. E o mitologie cu doua brate, observa exegeta: unul razboinic, razbunator, exprimate n
versuri cu colorit politic si altul reflexiv, determinat de starile nevrotice [36, p. 25].

Cel de-al patrulea mit, considerat cel mai puternic, e ,,cel al geniului poetic incoltit de
fatalitatea vietii si de destin” [36, p. 26].

Northrop Frye stabileste ca structura imaginilor unui poem prezinta o configuratie statica,
lumile apocaliptice si demonice se proiecteaza ca rai si iad, ,,acolo unde intalnim viata
neintrerupta, dar nu un proces al vietii”: ,,Analogiile inocentei si experientei reprezintd adaptarea
mitului la natura: ele nu concep Orasul sau gradina ca tel final al viziunii umane, ci procesul de
construire si plantare. Forma fundamentala a procesului este miscarea ciclicd, alternarea
succesului cu declinul, a efortului cu repaosul, a vietii cu moartea, reprezentdnd ritmul

procesului” [51, p. 197].
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Teoreticianul canadian deduce, pornind de la aceste premize, existenta a sapte categorii de
imagini, privite ca ,,forme variate ale unei miscari de rotatie sau ciclice”:

Cea dintai este cea a ,,mortii si renasterii, a disparitiei si reintoarcerii sau a incarnarii si
retragerii unui Zeu”, care constituie, in lumea divind, procesul sau miscarea centrald. Zeul poate
fi si zeu-soare, murind la apus si rendascandu-se la rasarit sau avand o renastere anuald, la
solstitiul de iarna, ori un zeu al vegetatiei care moare toamna si renaste primavara; (ca in miturile
despre renasterea lui Budha) un zeu incarnat, trecand printr-un ciclu de vieti umane sau animale.
(Continuitatea identitatii vietii omului de la nastere la moarte este extinsa de la moarte la
renastere, tipar arhetipal la care se asimileaza celelalte tipare ciclice) [51, p. 197].

Cea de-a doua e distinsa sub forma de trei ritmuri ciclice importante in lumea de foc a
corpurilor ceresti: ,,calatoria cereasca zilnica a zeului-soare, reprezentata in mod diferit (in luntre
sau caleasca, in forma de calatorie intr-o lume subterana intunecoasa etc.); ciclul solstitial al
anului solar care reprezintd lumina rendscutd amenintatd de intuneric si succesiunea cruciald a
lunii vechi si lunii noi ce sugereaza moartea, disparitia si renasterea, ntalnitd in simbolismul
pascal” [51, p. 197].

Ritmurile ciclice se reflecta, apoi, in dualitatea lumii umane, situata la mijloc, intre cea
spirituald si animala. Aceasta constituie cea de-a treia categorie de forme.

Vietile animale si vietile umane se caracterizeaza, de asemenea, printr-o ordine fireasca
sugerand, adesea, procesul tragic al vietii, uneori, violent intrerupte, precum mentioneaza
teoreticianul, printr-un accident, sacrificiu, cruzime sau vreo nevoie imperioasd — aceastea
constituind cea de-a patra miscare ciclica.

Un ciclu aparte, cel de-al cincilea, 1l formeaza ,ciclul anual al anotimpurilor, adesea
identificat sau reprezentat de o faptura divind care piere toamna sau este ucisd odata cu stransul
recoltei si al viilor, dispare iarna si renaste primavara” [51, p. 198]. Aceasta fiinta divina, dupa
cum stabileste Fray, poate fi barbat (Adonis) sau femeie (Proserpina), cele doua structuri
simbolice rezultante nefiind identice.

Un alt ciclu, cel de-al saselea, e legat de felul in care poezia, ca si critica, vede viata civilizata
asimilata, in spiritul lui Spengler, ,,ciclului organic al cresterii, maturitatii, declinului, mortii si
renasterii intr-o alta forma individuala”. E vorba de ,,tema epocii de aur, viata de apoi in viitor,
motiune ubi sunt al elegiilor, meditatiile asupra ruinilor, nostalgia dupa o simplitate pastoralad
pierduta, regretul sau triumful la caderea unui imperiu” [51, p. 199].

In sfarsit, este distins un ciclu aparte Tn simbolismul ,,de la ploi la izvoare, de la izvoare la
fantani, la paraie sirauri, de la rauri la mare sau la zapezile hibernale si inapoi” [51, p. 200].

Toate aceste structuri simbolice ciclice se regédsesc la marii poeti: la Dante in Divina
Comedie, la Milton in Paradisul pierdut, la romanticii cei mai reprezentativi, demonstrand
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,,patru tipuri de miscare mitica: in interiorul romantului, in interiorul experientei, miscarea
ascendenta si cea descendentd” si fiind analogica impartirii in genuri.

Aceasta universalitate a arhetipalitatii Tn determind pe Northrop Frye sa stabileasca patru
tipuri de elemente narative pregenetice denumite de el mitosuri:

,,Acelasi lucru este valabil pentru termenul romantic ca si pentru satird si ironie care sunt, 1n
uzul general, elemente ale literaturii experientei si pe care le vom adopta aici in locul termenului
,realism”. Avem astfel patru elemente narative pregenetice ale literaturii pe care le voi numi
mitosuri sau intrigi generice.

Daca analizam felul cum se prezintd aceste mitosuri, vom observa ca ele formeaza doua
perechi opuse: tragedia si comedia mai curand contrasteaza decat se Imbina, la fel si romantul si
ironia, campionul idealului si respectiv al actualului. Pe de altd parte comedia se confunda
imperceptibil cu satira la o extrema si cu romantul la cealalta; romantul poate fi comic sau tragic;
tragicul se intinde de la romantul pur la realismul amar si ironic” [51, p. 202-203].

Teza noastra obtine un reper teoretic important prin aceastd axare nuantata pe seria
conceptuald arhetipuri — mituri — miteme — mitosuri. In scopul de a evita confuzia terminologici
si delimitarile subiective care se fac in diferite dictionare si lucrdri teoretice (am semnalat ca
insusi mitul inregistreaza peste 500 de definitii), am pastrat acceptiile date de mitologi, de
esteticieni, poeticieni, scriitori, citdndu-le ca atare, dar am operat cu unele notiuni care ni s-au
parut mai potrivite in contextul tezei. Am considerat, prin urmare ca:

Mitologie desemneaza atat totalitatea miturilor create pe parcursul istoriei si stiinta care le
cerceteaza, dar si in sensul lui Roland Barthes ca o rostire de domeniul unui sistem semiologic,
cu accent pus pe semnificatie (pe structura si forma, independent de continut);

Mitos, transcris si mythos, inseamna ansamblul formelor de gandire miticd specifica mai cu
seama antichitatii, concretizate intr-un anumit mod, povestire fictionala (zeificare, umanizare a
zeilor, antropomorfizare, alegorizare, simbolizare etc.); in acest sens, mythos-ul apare in
interpretarea originala a poeziei eminesciene pe care o face I. Negoitescu, remarcand prezenta
unor eroi mitologici ca Orfeu, regele Nord, Odin, zeii valhalici, dar si a elementelor naturii, al
caror mitos e decriptat in expresii ca ,,noaptea batrana” (ce exprima o noapte miticd), ,,sfanta
marea” (ca expresie a elementaritdtii titanice), ,,borealitatea” (ca expresie a mortii);

Motivul mitic este ideea fundamentald a unei opere, axa structurald in sensul in care Umberto
Eco vorbeste despre motivele culturale in Poeticile lui Joyce sau Camus Tn Mitul lui Sisif, unde
urmareste motivul mitic al absurditatii; la poetii analizati in teza putem gasi motivul mitic al
zadarniciei cautarii idealului (in Noaptea de decemvrie a lui Macedonski), motivul mitic al
inceputurilor lumii (in Oul dogmatic si alte poeme ale lui Ton Barbu), motivul mitic al calatoriei
initiatice (in Rondelurile si Romantele lui Minulescu);
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Arhetipul este imaginea straveche, in sensul lui Jung, un model originar, un simbol
primordial; criticul Mihai Cimpoi vede in Grigore Vieru ,,un poet al arhetipurilor” (paine, izvor,
mama etc.);

Mitologem desemneaza elementul structural, elementar si pur (in sensul folosit de Karl
Kerenyi si Blaga); la poetii analizati aici gasim oul, copilul, roza;

Mitemul, ca unitate mare sau mica, se coreleaza organic cu mitologemul si cu arhetipul (din
punct de vedere structural), dar poate fi conceput ca motiv mitic si ca element constitutiv incadrat
n mitologie si in mitos.

Despre fondul mitic comun al literaturii universale (mentionat de noi anterior) vorbea in
Jurnalul sau Albert Camus, care a preluat creativ si el mai multe tipare mitice precum acela al lui
Sisif:

,,Mitul si semnificatia sa antipsihologica. La inceputul istoriei spirituale a Occidentului,
dimpotriva, se plaseaza un fragment de autoanaliza intima si el este o Vita Nuova a Occidentului.
(Cf. dimpotriva: fragmente mitice din Hercule: aceleasi de la Homer la tragediile lui Seneca. Un
mileniu. Cu alte cuvinte: Antic = Prezent” [10, p. 94].

Numeroase marturii despre existenta acestui fond comun al arhetipalitatii ne aduce Hugo
Friedrich n Structura liricii moderne. Rimbaud reprezinta, dupa parerea sa, un caz de degradare
a mitului antic al lui Venus care aduce muncitorilor rachiu si care e reprezentata in chip deformat
(ea s-a nascut din spuma marii) de trup gras de femeie cu gatul cenusiu, cu sira spindrii inrosita,
avand pe coapse gravate cuvintele: ,,Clara Venus”. Mallarmé recurge la o figurd mitica a lui
Orfeu, care reprezinta ,,prototipul unei cantari in care poezia si gandirea, stiinta si misterul sunt
una” [50, p. 146]. Tn cazul lui Apollinaire, lucrurile cele mai banale cotidiene (telefonul,
telegrafia fara fir, ,,masinile, fiicele fira mama ale barbatilor”, ,,se amalgameaza cu mituri liber
inventate, carora li se admite orice, mai ales imposibilul”. La Paul Valéry, libertatea deplina a
limbajului proiecteaza creatia in neant: ,,Mit, precum il defineste el, € numele pentru orice nu
exista, ci doar subzista datoritd cuvantului”. Saint- John Perse configureaza un ,,univers al
exilului” prin utilizarea unor mituri insolite si prin motive ce vin din textele sacre ale Orientului,

dar si din Homer, Pindar, din tragicii greci [50, p. 213].

Exemplele de folosire a unor arhetipuri legate de cosmosul ptolemeic care a disparut, desi
acelasi lucru nu s-a intdmplat cu punctul epifaniei in literatura moderna, unde este inversat ironic
sau adaptat unor principii mai stricte de verosimilitate. Teoreticianul se refera, in acest sens, la
scena finala de pe varful muntelui din piesa lui Ibsen Strigoii, la imaginea centrala a romanului
Spre Far de Virginia Woolf, la poemele de maturitate ale lui Yeats (in Turnul si Plutind spre
Bizany) si Eliot (in ¢ara pustietatii) unde devine ,,0 imagine unificatoare centrala”.

Tn afara de poemul cara pustietatii, unde se regiseste in flacara realizata in predica focului,
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in contrast cu ciclul natural simbolizat de ape, il intilnim in ,,trandafirul involt” din Oamenii
gaunosi. ,,Cu Miercurea cenusii, conchide autorul Anatomiei criticii, ne intoarcem la scara in
spirala a Purgatoriului, iar cu Little Gidding la trandafirul arzator, in care se imbind o miscare
descendenta a focului, simbolizata de limbile de foc pentacostale si una ascendenta, simbolizata
de rugul lui Hercule si de ,,camasa de foc” [51, p. 258]. Acesta din urma o gasim in Odda in metru
antic a lui Eminescu pentru a sugera marcarea destinala a poetului.

Nichita Stanescu se referea in reflectiile sale din Fiziologia poeziei la fondul arhetipal
(teoretizat de Frye), adica la un fond general-ancestral de domeniul imemoriabilului pe care il
actualizeaza ,,intdmplarile mamei mele care tine minte intamplarile tatalui ei” si despre care se
uitd la urma ale cui sunt, ramanand ,,departe de prezentul” poetului si ,,de prezentul legii”,
fiindca intamplarea ,,face parte din sfera relativitatii”’, iar ,legea nu are memorie din pricina
eternicitatii ei’”.

In distantarea fati de lege, mai mult de viata triita decat de timp, ,,pastrarea eu-lui tot printr-
0 exaltare se face cu putinta” (,,De data aceasta, explica N. Stanescu, ,,poezia nu mai exaltd, ci
exalta Tntdmplarea. Ea isi va schimba numele din poezie in epica”):

,,Dar ce este exaltarea altceva decat o lipire de disperare si o Imbratisare a ceea ce nu poate
imbratisa pe cel care nu poate fi imbratisat.

Gest continand in el marturia gestului. A fi, gandindu-se ca este, prin contemplare interioara.

Legea nu are memorie din pricina eternitétii ei.

Intamplarea devine memorie din pricina secundei ei.

Memoria nu are timp. Orice act de memorie este profund atemporal” [98, p. 75].

Poetul Necuvintelor crede, pe buna dreptate, ca existd cateva lucruri esentiale in actul de
creatie, care sunt determinate de actualizarea memoriei, prin repetarea unor intdmplari, devenite
pe parcurs mituri:

,,» 1imp oprit, intdmplarea este obiectul memoriei.

Memoria este un act al prezentului.

Intamplarile prin exaltarea lor indelungi sau numai prin nenumirata lor repetare in memorie,

se pietrifica, devin mituri.

Miturile sunt cele mai vechi si primele marturisiri in memorie ale despartirii unicului de
propriul sdu numar, unu” [98, p. 75].

Salvatore Battaglia stabilea o curbd a evolutiei artei — de la cea antica la cea moderna,
momente reprezentate de Homer si Joyce, care evidentiazd un progres si, totodatd, un regres,
deoarece conceptele de forma si de continut sunt relative. Tn lliada si Odiseea universul
psihologic, reprezentat de personaje, isi are propria sa dialectica, in timp ce in Ulysse e ,,0
infruntare de caractere si vieti care decade sau se cufunda in psihopatie, in nevroze, in delirul
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isteric, Tn frenezia subconstientului” [3, p. 412].

Diferenta consta intre problema fundamentald a eroilor lui Homer, care sunt porniti sa
descopere cauzele vietii si solutiile pentru a 0 rezolva (,,exaltdndu-se sau dezaprobandu-se,
crescand sau stingandu-se™) si actul constientizarii situatiei eroilor lui Joyce ca sunt total izolati
si dezarmati in fata vietii insesi. Acestia din urma simt existenta ca pe o antiteza a sa insasi, ca pe
o himera si nu ca pe o arma a propriului destin: ,,Viata nu mai e o experienta care contribuie prin
desfasurarea ei la sporirea si consumarea omului, ci e oglinda lui Narcis, care-l paralizeaza si-I
nimiceste: Existenta e idolul superstitios al omului zilelor noastre. E altarul unui fetis in mijlocul
unui desert” [3, p. 412].

Ulysse al lui Joyce e un personaj mitic al zilelor noastre. Mitul antic a obtinut o interpretare
noud, 1n functie de supratema pe care si-a propus-o romancierul irlandez.

Jean Burgos supunea analizei modul original in care valorizeaza Paul Eluard mitul
regenerarii. Nu e vorba, ne atentioneaza poeticianul francez, de o reprezentare a intoarcerii la
punctul de pornire, asa cum se intampla cu mitica pasare Phoenix, a reinceperii creatiei, ci a
insasi creatiei reinnoite — a re-crearii: ,,Si, fard indoiala, ca roata timpului care actioneaza atat de
des in scriitura Iui Eluard cedeazia acum locul sigetii timpului si vectorialitatii lui, ce ne
impiedica sa ne scaldam de doua ori in acelasi fluviu. Caci nu orice privire este fertila, ci doar
aceea care stie sa vada si sa facd sd vezi, care stie sd se aseze intr-un asa fel pe fiinte si pe lucruri,
incat le constrange sa se reinnoiasca” [9, p. 417].

Intr-un studiu special al cartii se demonstreazi modul creativ in care Saint-John Perse in
schemele ,,umplerii progresive a spatiului exterior” imagini ale ciclurilor, ale repetitiilor, ale
fazelor temporale, care ilustreaza tema fundamentala a vesnicei intoarceri.

Un exemplu de actualizare a miturilor antice ni-1 ofera Petru Cretia, traducator al textelor
antice si comentator al lor, eseist si poet. In studiile sale filologice si filozofice, n eseuri,
poemele homerice sunt supuse unei lecturi din perspectiva relatiilor dintre Atena, marea zeita
cereasca si Odiseu (cunoscut in afara eposului grec ca Ulise) [34, p. 26], din perspectiva
virtutilor, valorilor si, in particular, a arhetipurilor — toate vazute sub semnul amestecului de

lumini si umbre a mitului luminii la Dante. Ca model de structurare a poemelor sale originale,

Petru Cretia alege organizarea mitica ciclica, ca pesonaje centrale aparand Pasarea Phoenix [36,
p. 1-94] sau Narcis.

In lucrarile de referinta ale lui Ernst Cassirer (1874-1946), reprezentant al scolii neokantiene
de la Marburg, mitul este interpretat ca una din formele simbolice majore, alaturi de limbaj, arta,
religie, istorie, si stiinta. Este unul din intemeietorii semioticii, interpretand-o in mod filozofic,
subliniind unitatea dintre limba si gandire, opunandu-se conventionalismului neopozitivist si
diferentierii kantiene in cele doua sfere — a ratiunii pure si a ratiunii practice, si teoriei ,,lucrului
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in sine”. Concepe 0 unitate a ,,lumii culturii”, categoriile si ideile fiind constitutive si nu numai
regulative, aparand ca ,,functii simbolice”, deoarece ,,reprezinta valorile supreme, legate la Kant
de ceea ce este divin In om” [108, p. 250]. In limbaj, mit, arta si stiinti vedea n spiritul
neokantianismului, structuri autonome in sistemul unitar al formelor culturii. Omul e definit ca
fiinta fauritoare de simboluri, care face parte din lumea culturii fiind, totodata, si creatorul ei.

Tn Eseu asupra omului (1944) considera subiectele, temele si motivele gandirii mitice
incomensurabile, fiind asemanatoare, cu cuvintele lui Milton, ,,unui ocean intunecat nesfarsit,/
fara hotare, fara dimensiuni, fara lungime, fara latime si indltime,/ iar Timpul si locul sunt
pierdute”. ,Nu existd niciun fenomen natural si niciun fenomen al vietii umane care sa fie
capabil de o interpretare mitica si care nu solicita o astfel de interpretare” [13, p. 101].
incercarile de unificare a ideilor mitologice au esuat, crede filozoful, dar functia creatoare de
mituri nu este lipsita de 0 omogenizare reald in ciuda varietatii productiei mitologice.
Antropologii si etnologii au aflat in ea elemente comune, raspandite in intreaga lume, in diferite
areale si conditii culturale foarte diferite. Lucrul e valabil si pentru istoria religiei, - varietatea de
credinte, dogme, sisteme teologice demonstrand ,,0 forma specifica a sentimentului religios si o
unitate internd a gandirii religioase” [13, p. 106].

O teorie a mitului prezinta foarte multe dificultati, adevarata esenta si semnificatie a lui
ramanand ascunsa si incompatibild cu logica noastra obisnuitd. Formele moderne de interpretare
sunt opuse celei alegorice precedente, privind mitul ca pe o fictiune inconstientd si nu una
constientd care combind ,,un element teoretic cu un element al creatiei artistice” [13, p. 108],
tradand o inrudire indiscutabild cu poezia. Constatarea filozofului german se bazeaza si pe
observatiile facute de un cercetator american, precum F. C. Prescott:

,,Mitul antic”, s-a spus, este ,,substanta” din care a crescut lent poezia moderna prin
procesul pe care evolutionistii il numesc diferentiere si specializare. Spiritul creatorului de mituri
este prototipul, iar spiritul poetului (...) este incd esentialmente mitopoetic” [13, p. 108]. Ernst
Cassirer crede insa ca exista, totusi, o diferentiere specifica intre mit si arta, constand, mai cu

seama, in implicarea in cel dintai a unui act de credinta.

Pornind de la observatia lui Prescott, am putea face o scurta retrospectiva a inceputurilor
moderne ale poeziei roméanesti — de la lon Heliade Radulescu pana la Alexandru Macedonski,
lon Barbu si Eminescu —, care demonstreaza spiritul ei esentialmente mitopoetic in forme
specifice legate de mitologia populara. G. Calinescu remarca in monumentala sa Istorie a
literaturii romane de la origini pdna in prezent, faptul ca la noi: ,,S-au creat niste mituri, dintre
care patru (Traian si Dochia, Miorita, mitul Mesterului Manole si al Zburatorului) au fost si sunt
inca hranite cu o ferventd crescanda, constituind punctele de plecare mitologice ale oricarui
scriitor national” [16, p. 58]. Zburatorul lui Ion Heliade Radulescu, avand la baza un motiv mitic,
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e consideratd capodopera poetului. Criticul Mihai Cimpoi mentiona 1n cartea sa FEsenta
temeiului, ca mitopo(i)etica autorului Zburdatorului se structureaza pe impartirea fiintei in doua
fiinte personificate prin Serafim si Heruvim [23, p. 98-100].

Calinescu descifra prezenta unor simboluri mitice care exprima cele doua ordine —
microcosmosul si macrocosmosul (ou, arbore, sarpe, cruce, samanta etc), Oul dogmatic
reprezentand o initiere in ,,stravechiul mit al oului” [23, p. 462]. Stanuta Cretu distinge in poezia
lui Macedonski cateva sisteme de mituri lirice [36 , p. 25]. Ion Negoitescu a impartit univesul
eminescian in doud taramuri — ,,unul neptunic, nascut din spuma amara si din apa, tanjind spre
orizonturile lumii, celalalt plutonic, invapaiat de focul originar” [79, p. 10].

Toate aceste exemple vorbesc despre existenta unei mai profunde inrudiri a mitului cu
poezia in sens ca gandirea mitica, in cazul autorilor lirici romani reprezentativi, face parte
constitutiva din insasi gandirea poetica. Ernst Cassirer observa ca si in conditiile cand gandirea
stiintificd este orientatd spre a sterge orice urma a viziunii initiale, ce se bazeazd pe o perceptie
mitica, datele experientei noastre fizionomice, dupa cum o denumeste filozoful, nu sunt distruse
sau anihilate; chiar daca ea nu mai are nicio valoare obiectiva sau cosmologicd, valoarea ei
antropologica: ,,Nu le putem nega in lumea noastrda umana si nu putem scapa de ele; ele isi
pastreaza locul si semnificatia” [13, p. 111].

Pentru a deveni constienti despre structura mitului si religiei trebuie sa tinem cont de
modul concret si nemijlocit al trairilor omului primitiv, care nu se limita numai la exprimarea lor
in simboluri abstracte, in acest mod de a intelege lucrurile exceland scoala socieologica franceza,
n persoana lui Durkheim. Aceasta promoveaza principiul teoretic cd adevaratul model al mitului
este societatea si nu natura. Apoi, regulile logicii noastre obisnuite nu pot fi aplicate, dupa
parerea lui Lévy-Bruhl, unul din discipolii lui Durkheim, cu care filozoful german polemizeaza
in ceea ce priveste natura prelogica sau mistica a omului primitiv. ,,Ceea ce noi, din punctul
nostru de vedere, se spune n eseu, putem numi irational, prelogic, mistic, constituie premisele de
la care pleacd interpretarea mitica sau religioasa, dar nu modul de interpretare. Daca acceptam
aceste premise si daca le intelegem cum trebuie — daca le vedem 1in aceeasi lumina ca si
primitivul — concluziile deduse de ele inceteaza sa apara ilogice sau antilogice. Desigur, toate
incercarile de a intelectualiza mitul — de a-1 explica deci ca pe o expresie alegorica a unui adevar
teoretic sau moral — au esuat total” [13, p. 116].

Cauza esudrii este ignorarea faptelor fundamentale ale experientei mitice, care, asa cum
se demonstreaza cu lux de argumente, se bazeazd nu pe gandire ci pe simtire. Primitivul nu
opereaza cu categorii, nu cauta sa diferentieze anumite specii, familii, genuri, anumite domenii
ale vietii, nu cauta sa perceapa deosebirile dintre lucruri. El este Tnzestrat prin excelenta cu dar

de a observa si a distinge, neavand obiceiul nostru de a disocia activitatea practica si cea
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teoretica; ,,viziunea lui despre natura nu este nici pur teoretica; ea este simpatetica” [13, p. 117].
Neintelegerea acestui fapt face imposibila intelegerea adecvata a lumii mitice cu toate notele ei
particulare. ,,Omului primitiv, se mentioneaza in eseu, nu-i lipseste deloc capacitatea de a sesiza
diferentele empirice ale lucrurilor. Dar in conceptia lui despre naturd si viata toate aceste
diferente sunt anulate de un sentiment mai puternic: convingerea profunda ca exista 0
solidaritate a vietii fundamentala si nepieritoare, care se afla deasupra multiplicitatii si varietatii
formelor ei singulare. El nu-si atribuie un loc unic si privilegiat pe scara naturii. Inrudirea tuturor
formelor de viata pare sa fie o presupunere generald a gandirii mitice” [13, p. 117-118]. Studiul
credintelor totemice, intreprins de Spencer si Gillen confirma aceasta parere. Membrii unui trib
indian sustineau ca sunt una cu animalele din care iti trag obarsia, ca ei insisi sunt animale
acvatice sau papagali rosii.

Natura este perceputd ca o mare societate, societatea vietii, iar viata ca ceva unitar.
Moartea nu e crezutd ca un fenomen natural, ci ca un accident, conceptia ca omul este muritor
este stranie gandirii mitice si religioase a societétilor arhaice. Herbert Spencer a promovat teza ca
,,venerarea mortilor trebuie considerata ca prima sursa si originea religiei”; ea se impune ca
,,unul din motivele religioase mai generale” [13, p. 120].

Ernst Cassirer demonstreaza, in Eseu despre om, si legatura indestructibila intre mit si
religie, mitul fiind chiar in faza initiala a aparitiei un act religios potential. Urmeaza, apoi, o
prezentare a eticii lui Bergson care a interpretat viata morala Tn termenii metafizicii sale,
distingand doua forme de religie: una a ,,presiunii” si cealaltd a ,apelului”. Dupa parerea lui
Cassirer teza aceasta e inacceptabila din cauza ca ,,tranzitia de la religiile statice la cele dinamice
este marcata de 0 criza brusca a gandirii si 0 revolutie a simtirii” [13, p. 127].

Eseul despre om prezinta o scara a modificarilor care s-au produs in gandirea mitica, mai
intai in antichitate, unde modelele intelectuale ale marilor ganditori si poeti — Eschil, Euripide,
Xenofon, Heraclit, Anaxagora —, care se prezinta ca fiind superioare zeilor homerici, acestia
avand un caracter antropomorfic supus criticii, apoi mai tarziu prin ceea ce s-a numit ,,Cucerirea

olimpica”, dupa care sentimentul solidaritatii vietii a cedat credintei Tn puterea omului si, n

consecinta, credintei Tn magie, cu care poate regla fortele naturale sau supranaturale. Omul
incepe, astfel, ,,sa-si joace propriul rol, sa devina un actor in spectacolul naturii” [13, p. 130].
Totusi, intre religie si magie exista o mare deosebire, cea dintdi prezentandu-se ca ,,0 expresie
simbolicd a celor mai inalte idealuri morale”, iar cea de-a doua fiind doar ,,0 colectie grosolana
de superstitii”. Ar fi existat chiar o epocd a magiei, urmata de o epoca a religiei, cele doua
aparand, in ciuda unei origini comune, cu doud statute diferite, una fiind o stiinta, iar cealaltd o
pseudostiinta.

Autorul eseului se refera la conceptul de ,,atractie a intregului”, postulat de stoici, care
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marcheaza si ritualurile magice ale triburilor din insulele Trobriand in cadrul carora cei prinsi in
festivitate se simt contopiti cu natura si comunicand cu stramosii lor: ,,Spatiul si timpul au
disparut, trecutul a devenit prezent; varsta de aur a omeririi s-a reintors” [13, p. 135]. Se recurge
apoi la o caracterizare a spiritului roman, predispus la indeplinirea unor sarcini practice, a celui
grecesc, mai contemplativ si artistic, care proiecteaza asupra zeilor idealuri intelectuale specifice
(si nu calitati practice). Este semnalata savarsirea, din necesitdti de Tnnoire, a continutului
religiilor, a unei schimbari a interpretarii vietii si a predicarii profetice a unui nou cer si a unui
nou pamant. Transformarea trebuie sa vizeze si dezvoltarea conceptului de tabu, incalcarea
acestuia constituind cea mai mare ofensa. El este prezentat de F. B. Jevons ca un fel de imperativ
categoric. Tabuuri sunt considerate comiterea unei crime, atingerea divinului nu a lucrurilor
sacre, pure, pangararea elementelor fizice (in zoroastrism). Tabuul se afla dincolo de sfera
morala, efectul lui este identic in cazul unui act involuntar sau al unui act voluntar. Sistemul de
tabuuri a guvernat societatea, relatia dintre conducatori si supusi, viata sociald, morald si de
familie, viata sexuald. Religia nu a abrogat un astfel de sistem complex de interdictii, dar marii
dascali religiosi au gasit, totusi, o alta solutie si au impus vietii omului o noua directie: dupd cum
afirma filozoful la finele capitolului despre mit si religie:

,,El au descoperit in ei insisi 0 fortd pozitiva, o fortd nu de inhibitie, ci de inspiratie si
aspiratie. Ei au preschimbat supunerea pasiva intr-un sentiment religios activ. Sistemul tabu
amenintd si facd din viata omului o povard care pand la urmi devine insuportabili. Intreaga
existenta a omului, fizica si morala, este inabusitd sub presiunea continua a sistemului. Acesta
este punctul in care intervine religia. Toate religiile etice evoluate — religia profetilor lui Israel,
zoroastrismul, crestinismul — isi propun o sarcina comund. Ele i usureaza pe oameni de sarcina
intolerabila a sistemului tabu; dar ele identifica, pe de alta parte, un sens mai profund al
obligatiei religioase care, in loc de a fi 0 restrictie sau o constrangere, este expresia unui nou
ideal pozitiv al libertatii umane” [13, p. 153].

In Filosofia formelor simbolice aceste postulate sunt dezvoltate si nuantate, Cassirer
propunéndu-si sa faca mai intai, dupa cum precizeaza in prefata, o ,,critica a constiintei critice”
care — in conditiile actualei stari a filozofiei critice si stiintifice — ar putea parea 0 intreprindere
hazardata sau chiar paradoxald, caci termenul critica inca de la Kant presupune un fapt existent
spre care sa se indrepte cercetarea filozofica. ,,Un fapt care, explica el, departe de a fi creat de
catre filosofie in semnificatia si valoarea sa, este mai intai, Tntalnit de catre ea, si abia ulterior

Intrebarea e daca lumea mitului reprezinta un asemnea fapt, comparabil cu lumea
cunoasterii teoretice, cu lumea artei ori cu lumea constiintei etice sau daca ea face parte de la
inceput din domeniul aparentei. Intrebarea se legitimeaza si prin momentul cuceririi de citre
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gandire a domeniului si a propriei legitati, cand lumea mitului s-a pomenit depasita si uitata
odata pentru totdeauna. Ce s-a Intdmplat in aceasta situatie deloc favorabila ei? S-a reinsufletit,
totusi, interesul pentru ea, numai ca cercetarea mitului cu aspect comparat s-a indreptat catre
materia lui, si nu spre analiza filozofica a formei sale. Materia s-a adunat intr-o cantitate enorma
datorita cercetarii asidue a unui materia eterogen de catre cercetatorii religiilor, istoriei acestora
si de catre etnografi. Totalitatea formelor spirituale de expresie constituie o unitate sistematica,
in care destinul uneia depinde de toate celelalte. Mitul, evidentiaza mitologul german, ,,are o
importanta decisiva in si pentru acest intreg” [14, I, p. 9].

Problema mitului se Tnscrie organic in problematica generald a ceea ce Hegel a denumit
,,fenomenologia spiritului”. Ernst Cassirer citeaza un lung fragment din lucrarea hegeliana, in
care spiritul este identificat stiintei: ,,Ea este realitatea lui si imperiul pe care si-1 cladeste in
propriul sau element” [52, p. 21]. Hegel afirma ca notiunea de cunoastere, asa cum se prezinta la
inceput este constiinta Sensibila, care, spre a deveni cunoastere propriu-zisa, va trebui sa
parcurga un drum lung. Mai intai constiinta de sine se ridica la abstractie, fiintand in plasmuirile
constiintei mitice - ,,intr-o lume nu atét a ,,lucrurilor si insusirilor” lor, cat mai degraba intr-una a
puterilor si a fortelor mitice, a formelor demonice si divine” [14, 11, p. 18].

In Prelegerile de esteticd Hegel se refera la mitologie in sectiunea I, Forma simbolicd a
artei din cea de-a doua parte care abordeaza Formele particulare ale frumosului artistic. Tntr-un
comentariu extins la Simbolica lui Creuzet, in care reprezentarile mitologice ale popoarelor
antice sunt considerate nu printr-o descriere prozaica si exterioard, ci prin descifrarea
rationalitatii interioare a semnificatiilor, se subliniaza faptul ca ,,religia isi are izvorul in spirit,
care-si cauta adevarul” [53, I, p. 319], ca ,,il presimte si il infatiseaza intr-o forma oarecare
inaintea constiintei”.

Retinem din postularile filozofice ale lui Hegel pe cea cu privire la vremea in care
popoarele au creat miturile, ele insele traind in stari poetice: ,,Din acest motiv, ceea ce ele aveau
mai intim si mai adanc in sufletul lor si-1 infatisau constiintei nu in forma gandirii, ci in aceea a

plasmuirilor imaginatiei, fara a separa reprezentarile generale abstracte de imaginile concrete”

[53, I, p. 320]. Deducem din aceastd precizare hegeliana ca gandirea miticd este o gandire
poetica, manifestata in chiar faza initiala a reprezentarilor mitologice.

Filozoful comenteaza si cele douda moduri opuse de a interpreta mitologia. Unii considera
mitologia drept ,,un ansamblu de istorii pur exterioare si nedemne de divinitate” [53, I, p. 318],
care, desi par placute si interesante, ba chiar si frumoase, nu contin, totusi, niste semnificatii mai
profunde. Se impune, deci, un mod pur istoric de a privi mitologia , care apare suficienta siesi
sub aspect artistic, plasmuirile ei imaginare oferind si o explicatie a intdmplarilor si actiunilor
zeilor. Argumentul la care apeleaza Hegel este urmatorul: ca proces istoric, ea s-a format cu
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elementele ei constitutive initiale in conditii locale si prin ceea ce el denumeste ,,liberul arbitru al
preotilor, artistilor si poetilor, din intamplari istorice, din povesti de provenienta straina si din
traditii” [53, I, p. 318].

Partizanii celui de-al doilea mod de a vedea lucrurile sustin ca nu trebuie sa ne limitam la
aspectul exterior al figurilor si povestirilor, ci sa descifram sensul general si adanc care rezida in
ele. Hegel stabileste cu fermitate adevarul ca mitologia are un caracter simbolic si ca
reprezentarile ei se manifesta si in arta ca o forma simbolica, simbolul fiind acela care ne duce la
,,realitatea autentica a idealului ca forma clasica a artei” in care trebuie sa distingem ,,0 forma
particulara independentd, un tip general pentru intuitia si plasmuirea artistica” [53, I, p. 311].

Pornind de la aceste premise, mitologia ar trebui conceputd simbolic, fiindca ea este
nascutd din spirit, oricat de bizare, ridicole, grotesti si arbitrare, intamplatoare si exterioare ar
parea elementele imaginatiei amestecate in ea, ele contindnd ,,cu taote acestea, semnificatii,
adica idei generale, filozofeme despre natura divinitatii” [53, I, p. 318].

Hegel revine la demonstrarea caracterului figurat, adica simbolic, al reprezentarii poetice,
atunci cand descrie Sistemul diferitelor arte, faicand trimitere si la Homer, si la poezia orientalad
bogatd in imagini si comparatii, deoarece pozitia ei simbolica necesita, pe de 0 parte, cautarea
unor elemente inrudite”, iar, pe de altd parte, ,,dat fiind caracterul sublim al conceptiei, ea atrage
dupa sine intrebuintarea marii diversitati a celor mai stralucite si mai marete elemente pentru
Tmpodobirea Unicului, care se infatiseaza constiintei ca singurul lucru ce trebuie pretuit” [53, II,
p. 402].

Dupa ce se semnalizeaza contributia lui Giambattista Vico la intemeierea ,,noii filosofii a
limbii i totodata a unei noi filosofii a mitologiei” [14, II, p. 18], urmeazd o extinsa expunere a
prelegerilor lui Schelling din Introducere in filosofia mitologiei, unde se gaseste 0 substituire a
interpretarii alegorice a lumii mitice cu cea ,,Fautegorica’care considera figurile mitice ca
produse autonome ale spiritului, avand o maniera propric de realitate; o dubla orientare: spre
obiect si spre subiect, adica spre constiinta si spre absolut, o distingere neta a raportului dintre

mit si istorie, mitologia fiind cea care determina istoria si nu viceversa; 0 punere a constiintei

umane in locul inventatorilor, poetilor sau indivizilor, ea fiind un subiectum agens al mitologiei;
considerarea mitologiei nu ca o simpla doctrind despre zei, Ci ca 0 preocupare permanentd a
constiintei umanitatii de zeii care s-au succedat si ca o forma de viata particulara nici subiectiva,
nici obiectiva (caci miticul a asezat subiectivitatea si obiectivitatea intr-un raport corect);
dobandirea de catre mit a adevarului ,,esential” ,,prin intelegerea lui ca moment esential in
procesul desfasurarii de sine a absolutului” [14, I, p. 24]; devenirea mitului ca a doua natura,
caci natura s-a preschimbat Tn mit; cunoasterea semnificatiei mitului doar in cadrul unui proces,
care este un proces general, absolut; intemeierea obiectivitatii mitului printr-o maniera de
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constructie ,,prin care constiinta iese din simpla receptivitate a impresiilor senzoriale si se opune
acesteia” [14, II, p. 33].

Un subcapitol special al Introducerii dezbate problema unitatii formarii miturilor, a
originii comune a tuturor marilor motive mitice fundamentale (indiene, babiloniene) a explicarii
acestei unitati prin unitatea ,,sufletului” omenesc, a provenientei lui datorata intelectului sau
sferei afectelor si vointei. Asa cum teoriile s-au diferentiat (in interpretari rationaliste,
,,fautegorice”, alegorice) si asa cum lipseste 0 explicatie printr-o forma structurala mai profunda
a gandirii mitice, Ernst Cassirer considera cea mai avantajoasa introducerea mitului in sistemul
global al ,,formelor simbolice”, care constituie si obiectul demonstratiei pe care o face in cartea
Sa.

Ernst Cassirer insistd asupra deosebirii dintre gandirea mitica, gandirea empirica si cea
stiintifica, deosebire ce se manifesta in modul de a raporta perceptia la obiect: forma de realitate
in cea dintai este omogena si nediferentiata, nuantele de semnificatie si valoare lipsind; mitul se
mentine exclusiv in prezenta obiectului, care pune stipanire pe constiintd. In schimb, gandirea
empirica si cea stiintifici opereaza cu linii de demarcatie conceptuala. Tntre lumea visului si cea
a ,realitatii” obiective existd un continuu du-te-vino, fara de care structura proprie a
reprezentarilor mitice fundamentale nu poate fi inteleasa. Preacticile rituale sunt lipsite de
categoria ,,idealului”, gandirea mitica transforma n lucru ceea ce prezinta 0 naturd semnificanta:

,In orice practici mitici existi un moment de trans-substantializare, adici de
transformare a subiectului acestei practici in zeul sau demonul reprezentat prin practica
respectiva. lar aceasta trasiturd fundamentald poate fi urmarita incepand cu cele mai primitive
exteriorizari ale viziunii magice despre lume si sfarsind cu cele mai Tnalte manifestari ale
spiritului religios. S-a subliniat pe buna dreptate ca in relatia mitului cu ritul, ritul este anterior
mitului” [14, 11, p. 64].

Mitul si limbajul se afld intr-o legdturd organica, afirmd Cassirer in consens cu ceea ce a
spus si in Eseu despre om. In afara de vraja prin imagini, existd o vraja prin cuvant, prin nume,

care exprima esenta omului, interiorul lui. Principiul fundamental al ,,logicii primitive” este ca

intregul nu are parti si nu se divide, oricare parte reprezentand intregul. Gandirea mitica
neglijeaza pe cat posibil separarea lucrurilor, inlocuind-o cu o alaturare sensibild a lor cu o forma
caracteristica de ,,intrepatrunderi, iar a fiintei in momente si conditii partiale, autonome. De
asemenea ,,viziunea devenirii ramane atasata viziunii existentei simple” [14, II, p. 84]. Mitul nu
cunoaste decat ceea ce exista si actioneaza in mod nemijlocit:

,,De aceea, relatiile pe care le instituie nu sunt legaturi la nivelul gandirii prin care
elementele care intra in aceste relatii sa fie totodata legate si separate, ci sunt un fel de chit care
imbind cumva impreuna tot ceea ce este mai eterogen” [14, Il, p. 96].
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Concluzia e ca, precum in cazul partilor si intregului, ,,mitul are in mod nemijlocit, cu
fiecare ,,exemplar” al genului, genul nsusi in fatd, impreund cu totalitatea ,,caracterelor” lui
mitice, adica cu toate puterile sale mitice” [14, I1, p. 103]. Tn timp ce genul logic separ si uneste
totodata, incercand sa derive particularul din unitatea unui principiu mai cuprinzator, mitul
strange si aici particularul n unitatea unei imagini, a unei figuri mitice, conchide filozoful. Odata
ce ,,partile”, ,,exemplarele”, ,,speciile”se dezvolta astfel in unitate unele cu altele, nu se mai
pastreaza in privinta lor nicio separatie, nemaiexistand decét o indiferenta totala, gratie careia ele
trec neincetat unele in altele” [14, 1, p. 103-104].

In sectiunea a doua Mitu/ ca formd de intuitie se ia mai intai In discutie introducerea Tn
fiinta nediferentiata a anumitor diferentieri, precum opozitiile dintre ,,sacru” si ,,profan” si dintre
,,mana” si ,,tabu”. Gandirea mitica si cea empirica includ ceea ce este singular si particular ntr-
un ntreg in mod analogic, ele prezentadnd un proces de ,,schematizare” prin care insereaza orice
existentd intr-o ordine spatiala si orice eveniment intr-o ordine temporala si destinala. In intuitia
totemica fiecare lucru si proces se incadreaza ntr-o anumitd clasa cu un anume ,,insemn”
caracteristic, toate speciile si genurile isi au ,,patria” in spatiu. Mitul se deosebeste, totusi, de
cunoastere prin felul cum este conceput intregul (,,cosmosul”): spatiul mitului este unul
functional, in timp ce in cunoasterea stiintifica este structural. Pentru astrologie, exista in orice
element al universului si in viata omului o predeterminare originara (influenta planetelor,
coexistenta corpurilor in spatiu); mitul priveste intregul organic si organizat prin prisma corpului
uman: ,,Gandirea mitica uzeaza de o structura concret-spatiald precis determinate pentru a realiza
ntreaga orientare a lumii in conformitate cu ea” [14, I, p. 131].

Sectiunea a treia Mitul ca forma de viata porneste de la teoria lui Tylor a originii
,animiste” a formarii miturilor, care se fondeazia pe resorbirea lumii ,,0biective” in cea
,,subiectiva” si pe o interpretare prin prisma celei din urma. Acest punct de vedere intdmpina
dificultati deosebite deoarece nu e vorba ca atare de o resorbire, ci de o delimitare a
,,exteriorului” si ,,interiorului”, ,,eului” si ,,realitatii”. Apoi, niciuna din particularitatile

considerate drept caracteristice sufletului de catre metafizica, nu sunt legate, in constiinta mitica,

de suflet. Acesta poate sa apara la inceput ca ceva familiar ca, la o altd etapa, sa obtina o
semnificatie spirituald, iar In cele din urma sa devina ,,principiul” propriu spiritualitatii. Lumea
reprezentarii mitice este strans legata de lumea actiunii. Dorinfa este prima forta prin care omul
se opune lucrurilor. Acestea se supun — in totalitatea lor si prin fortd magica — ,,omnipotentei
gandirii” si ,,omnipotentei dorintei”. Sufletul nu este separat de corp, prezentandu-se ca o viata
care este imanenta lui si necesarmente legata de el. Moartea nu e conceputd ca o separare a
sufletului de corp, ci ca o trecere la alta forma de existentd. Aceasta credinta se gaseste la mai
multe popoare. Eul poate fi aprehendat in deplina libertate ideala si ca unitate ideald, subliniaza
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filozoful, numai atunci cand sufletul nu e gandit ca simplu purtator sau drept cauzda a
fenomenelor vietii, Ci ca ,,subiect al constiintei morale” [14, II, p. 222]. Tranzitia de la mit la
etos are loc chiar in interiorul fenomenologiei constiintei mitice (credinta, bundoara, ca tot ce i Se
intampla omului e determinat de natura spiritului lui protector, ca demonii exteriori se
interiorizeaza, transformand zeii In fiinte si figuri destinale). In cadrul filozofiei grecesti gandirea
speculativa a ,,sinelui” se desprinde progresiv de ,,terenul ei mitic de nastere”.

Tn capitolul II al sectiunii se urmireste tocmai trecerea ,,de la sentimentul general si inca
nediferentiat al vietii la conceptul si constiinta ,,sinelui” [14, I, p. 233]. Credinta in stramosi si
cultul stramosilor ar fi, dupa Spencer, ,,adevarata origine a gandirii mitice”. Largirea acestei
conceptii mitic-sociale se face prin trecerea de la familie la trib, si de la trib la natiune: ,,Mitul
este el insusi una din acele sinteze spirituale care abia le face posibild o relationare a lui ,,eu” cu
,tu”, care produce o anumitd opozitie, un raport de apartenentd, dar si unul de tensiune intre
individ si comunitate” [14, Il, p. 236]. Asa cum precizeaza insusi filozoful, in carte sunt
prezentate doar cele mai generale categorii religioase. Totemismul e bazat pe inrudirea omului si
animalului, a unui clan si animalul lui totemic sau planta lui totemica, pe conceptia unitdatii vietii,
pe existenta unei forte magice in forma manei ca bun comun si transmisibil, pe actiunea umand,
pe destin, pe constiinta sociala Vie.

Un subcapitol aparte este consacrat conceptului de personalitate si zeii personali, si
Infatisarii fazelor conceptului mitic de eu. Scufundandu-se in avalansa figurilor sale divine, omul
»Nu vede doar varietatea exterioarda a obiectelor si fortelor naturii, ci se vede el insusi Tn
multiplicitatea si specificitatea concreta a functiilor sale” [14, Il, p. 270]. Separarea clara a
actiunii, descompunerea ei in acte independente clar disctincte nu are loc Tn baza unei
conceptualizari abstract-discursive, ci rezultd din conceperea fiecarui act ca un intreg intuitiv si
incadrat intr-o forma mitica independentd”, concretizeaza Cassirer, formuland si o alta teza,
anume aceea ca un adevarat progres al gandirii mitice se produce atunci cand trece de la simplele
mituri ale naturii la miturile culturale. Eul, ,,sinele” se confruntd cu lumea, avind un zeu sau un

erou salvator ca figura intermediara si facand un ocol prin eul divin. Se trece, precum arata si

Usener, de la zeii ,,speciali” la cei ,,personali” si, in cele din urma, la figura unui zeu creator
suprem, ca subiect unitar al creatiei. Actul creatiei, ca n Vedele indiene si textele egiptene, este
reprezentat de puterea vointei lui, a vocii lui si a cuvantului sau. Experientele care se impun
omului sunt impregnate de credinta in puterile lui reale si realizatoare a dorintelor umane, de
credinta in ,,omnipotenta gandirii”, in existenta unei forte magice pe care el o exercitd prin
uneltele primitive, apoi cele tehnice. Granitele dintre lumea ,,exterioara” si cea ,,interioara” Se
pun din ce in ce mai clar in evidentd. Multitudinea de mobile si actiuni diferite extinde sfera
actiunii, o face bogatd si variabila, face ca obiectele si fenomenele naturii sd se diferentieze si sa
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devind expresie a unei forte divine separate, cu revelari de sine ale unui zeu sau demon. —
Diversitatea simplei actiuni devine acum unitate a creatiei, unitate a unui principiu creator:

,,Acestei schimbari din cadrul conceptului de zeu Ti corespunde 0 noua conceptic a
omului si a personalitatii lui moral-spirituale. Se dovedeste astfel inca odata ca omul nu-si poate
intelege si cunoaste propria fiinta dect daca o poate face sa fie vizibild in imaginea zeilor sai.
Asa cum el nu poate invata sa-si inteleagad structura trupului si @ membrelor lui decéat devenind
producator de unelte si de lucruri, tot asa, el extrage din creatiile sale spirituale, din limba, mit si
artd, criteriile obiective prin care se masoara si prin care se concepe pe sine drept un univers
autonom cu legi structurale specifice” [14, Il, p. 287-288].

Capitolul IIT al sectiunii a treia prezintd semnificatia pozitiva a cultului si cea, in fond,
negativa a sacrificiului. Aici se specifica faptul ca adeviarata obiectivare a sentimentului mitic-
religios nu se datoreaza simplei imagini a zeilor, ci cultului care le este dedicat, acesta ilustrand
un raport activ al omului cu zeii. Naratiunea mitica este, in majoritatea cazurilor, doar un reflex
al acestui raport, motivele mitice avandu-si originea nu in intuitia unui proces natural, ci in
intuitia unui proces ritualic: ,,Ele nu trimit la nicio existenta sau fenomen fizic, ci la un
comportament activ al omului, comportament care se manifesta explicit in ele” [14, II, p. 289].
Cat priveste sacrificiul, acesta se prezintd ca o ingradire a dorintelor omului de a-si implini
dorintele prin exercitarea magiei (renuntarea la sine, limitarea puterilor prin masurile ascetice:
post, evitare a somnului si abstinentei sexuale intr-un timp indelungat).

Sectiunea a patra Dialectica constiintei mitice isi propune sa demonstreze, asa cum
sugereaza insusi titlul, directiile originare ale procesului de formare, prin motive si figuri noi,
prin negarea si chiar in nimicirea anumitor determinatii din stadiile anterioare. Mitul nu se
intoarce insa Tmpotriva propriilor fundamente si presupozitii, dar cauta sa depaseasca un anumit
stadiu, sa-si schimbe atitudinea fata de propria lume de imagini. August Comte observa un mers
progresiv in evolutia spirituala a omenirii de la treptele primitive pana la cunoasterea teoretica si
dominarea spirituald a realitatii. El stabileste chiar trei stadii Tn acest progres. Ernst Cassirer se
referd, de asemenea, la trei stadii in evolutia formelor lingvistice: mimetica, analogica si
simbolica: ,,Din scrierea direct figurativa se dezvoltd mai intdi scrierea silabica, iar, in final
scrierea cu cuvinte si cea fonetica, in care ideograma initiala, semnul figurativ, devine pur semn
semnificant, simbol” [14, I, p. 311].

Aceeasi situatie poate fi atestata in cazul evolutiei imaginii mitice, incat nu apare ca
imagine, fiind inserata in insasi viziunea asupra lucrurilor; apoi, prin intermediul interogatiei
religioase, confera mitului o ,,semnificatie” noua, introducand un raport opozitiv intre aceasta si
,,eXistenta”. Reprezentarile religioase se indreapta acum impotriva existentei sensibil-naturale

insesi. Lumea de imagini a mitului e socotitd ca ceva pur exterior si pur material; de aceea
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Vechiul Testament, singurul raport care exista intre om si Dumnezeu, este raportul spiritual-
moral Intre ,,Eu” si ,, Tu”. Ceea ce nu se Incadreaza in aceastd relatie fundamentald nu este
socotit ca facand parte din sfera religiosului. Dinamica purd a sentimentului religios elimina
progresiv orice element exterior ce tine de existenta ,,de fapt”, de fenomenele empiric-reale:
,,Numai atunci cand eul se retrage in totalitate din aceasta sfera si ramane sa locuiasca in propria
lui esenta si fundament pentru a fi astfel, fara medierea unei imagini, atins de esenta simpla a lui
Dumnezeu, numai atunci i se dezviluie adevirul si interioritatea pura a acestui raport. Tn
consecintd, mistica indeparteaza din continutul credintei atat elementele mitice, cat si pe cele
istorice” [14, 11, p. 325-326]. Gandirea mitica stabileste permanent o relatie dintre doi termeni ca
fiind una de identitate. Dumnezeu devine om si omul devine Dumnezeu.

O alta trasatura caracteristica a constiintei religioase este neputinta de a aplana conflictul
dintre continutul pur de semnificatie si expresia figurata a acestui continut. Dacd mitul nu
diferentiaza ,,imaginea” si ,,lucrul”, in religie orice eveniment si element nu mai este el insusi, Ci
trimite spre ,,altceva”, spre un ,,dincolo”. Lumea se transforma intr-o lume a semnelor, a
figurarilor metaforice. Asa cum filozofia religiei se disociaza de filozofia limbajului, apare o
problema si pentru filozofia formelor simbolice: ea nu lasd ca diferentierea acestora sa dispara
ntr-o unitate originara (obiectiva sau subiectiva), intr-0 unitate al temeiului divin al lucrurilor ori
ca unitate a ,ratiunii”, a spiritului uman, — ,,caci ea isi pune problema nu atat a comunitatii
originii, cat a comunitatii structurii [14, Il, p. 332]. Mitul vede in imagine un fragment de
realitate substantiala, iar conceptia religioasa tinde mereu spre spiritualizarea acestei viziuni
magice. Dar si ea se confrunta cu problema continutului de sens si de adevir, care se transforma
in problema realitatii obiectelor ei, a ,,existentei”. Aceasta problema e rezolvata numai de
constiinta estetica.

,»Abia prin faptul ca ea se abandoneaza dintru inceput ,,contemplarii” pure, prin faptul ca
ea cultiva forma contemplatiei in opozitie si spre deosebire de toate formele de actiune, imaginile
obtinute prin acest comportament al constiintei dobandesc o semnificatie pur imanenta.
Imaginile recunosc ca ele nu sunt, fata de realitatea empirica a lucrurilor, decat ,,aparenta” — insa
aceastd aparenta are propria realitate, deoarece posedd propria legitate. Intoarcerea la aceastd
legitate da simultan nastere unei noi libertati a constiintei: imaginea nu mai este un lucru
autonom care se rasfrange asupra spiritului, ci devine pentru el expresia purd a propriei forte
creatoare” [14, 11, p. 340].

Aceasta este concluzia finala a fundamentalei lucrari scrise de filozoful german.
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Concluzii la capitolul 1

Trecand Tn revista interpretarile pe care le dau mitologiei, mitului si mitemului Mircea
Eliade, Lucian Blaga, Claude Leévi-Strauss, Northrop Frye, Ernst Cassirer si Gilbert Durand,
precum si dictionarele de specialitate, am constatat ca existd o parere unanima in ce priveste
definirea lor si stabilirea sferei de raspandire Tn mai multe regiuni ale lumii si in diferite epoci.
Se contureaza, conform studiilor acestora, o ontologie arhaica ce contine conceptiile omului
societatiilor ,,primitive”, denumite si ,.traditionale” ,,premoderne” despre fiinta, realitate si

univers. Acestea se integreaza ntr-un sistem care reprezinta, de fapt, o metafizica.

Pentru Lucian Blaga, mitul este, indiscutabil, un produs al imaginatiei, fiind determinat
de categoriile abisale si tinand de destinul creator sau demiurgic al omului. Toate miturile sunt
intr-un fel revelari ale misterului; ele apar in orizontul si in vederea revelarii acestuia.
Plasmuirile mitice se deosebesc de cele stiintifice prin modul si mijloacele la care recurg pentru a

obtine acest act al revelarii misterului.

Omul societatilor premoderne crede ca un obiect, lucru, un produs al naturii nu are o
realitate, o identitate daca nu participa la sacru. Stabilind acest fapt fundamental, Mircea Eliade
mai constatd ca prin imitarea gesturilor si repetarea arhetipurilor timpul este abolit. Un sacrificiu,
de exemplu, nu este o reproducere exacta a sacrificiului primordial, revelat de un zeu ab origine,
ci are loc n acel inceput mitic al timpurilor. Raportand miturile societatilor premoderne la cele
ale lumii moderne, Mircea Eliade le gaseste o valoare deosebita: intamplarile pe care le contin
reprezintd fundamentul vietii sociale siculturale. Nostalgia abolirii timpului, o eterna reintoarcere

marcheaza profund si creatia unor scriitori, precum T. S. Eliot si James Joyce.

Poetii pe care ii analizam in teza, ne aduc dovezi elocvente, dupa cum vom demonstra
mai departe, de remitizare si de contemporaneizare a marilor Mituri, fapt care a constituit si

subiectul unor lucrari aplicate, semnate de prof. Elena Prus si Victoria Fonari.

Claude Lévi-Strauss stabileste ca valoarea intrinseca a mitului provine din convingerea:
evenimentele povestite se desfasoara la un moment dat al timpului inceputurilor lumii, si
constituie o structurd constanta. Sensul mitului tine de toate elementele ce se contin in el; tine,
apoi, de limbaj, din care face parte, avand insd proprietati specifice; aceste proprietati se afla

deasupra nivelului obisnuit de exprimare lingvistica.

Gilbert Durand identifica mitul, pornind de la un joc de miteme, de la un quorum de
miteme. Mitemul, Th opinia antropologului francez, se situeaza in miezul mitului, prezentandu-se
ca cea mai mica unitate de discurs cu semnificatie mitica. El poate fi privit ca un atom, care are o

naturd structurald: apare, dupa cum precizeazd Durand, ,,arhetipald” ca la Jung, ,,schematicd”
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precum la G. Durand 1insusi, la care e conceput si ca ,,motiv”, ca ,,tema”, ca ,,decor mitic”, ca o

,emblema” sau ,,0 Situatie dramatica”, precum la E. Souriau. Dramatismul ,,verbal” domina
substantivitatea, in mitem, care intra, dupa cum specifica antropologul, intr-un sistem anume de
frecvente si presupune o dubla utilizare din punct de vedere psihologic, in functie de mentalitatea

unei anumite epoci si a unui anumit mediu.

Durand face o distinctie intre mitemele ,,patente” (prin repetarea explicita a
continuturilor, adica a situatiilor, personajelor) si ,,latente” (prin repetarea schemei intentionale
determinate de un fenomen apropiat, de ceea ce Freud denumeste deplasarile in vise). Dupa ce
trece in revista clasificari, facute de Sartre, Eliade, Freud, Bachelard, Krappe si altii, ce stabileste
un principiu propriu, care tine cont de interconexiunile dintre reflexologie, tehnologie si
sociologie: ,,Regimul Diurn” si ,,Regimul Nocturn” al simbolismului. Durand insistd sa

intelegem prin mit un sistem dinamic de simboluri, de arhetipuri si de scheme.

Constatarea finala a antropologului francez e ca exista o0 universalitate a arhetipurilor si
o identitate a mentalitdtii umane cu stdri a intregii mentalitati umane si ca spatiul e o forma
apriorica a fantasticii. Northrop Frye e de parerea ca intreaga literatura universala — incepand cu
Homer si continudnd cu autori din secolul al XX-lea — foloseste un fond arhetipal universal. Se
contureaza distinct doud faze ale acestui proces: una arhetipala propriu-zisa, cand opera literara
devine un mit prin contopirea visului cu ritualul si cea de-a doua anagogica, aceasta impunandu-
se prin imitarea ,,intregului vis al omului”, gandirea fiind situata la periferia realitatii.

Exemple de folosire a unor arhetipuri sunt poemul lui Milton Lycidas si Paradisul pierdut
Anabasis al lui Saint-John Perse, poeme ale lui Eliot, Valéry, Rilke, Yeats, care recurg si la o
structurare mitica ciclica. Un exemplu este si Mitul lui Sisif al lui Camus [11]. Frye stabileste
sapte categorii de imagini care reprezintd forme ale ,,unei miscari de rotatie sau ciclice
(renasterea, disparitia, reintoarcerea si incarnarea unui zeu; calatoria zeului-soare, solstitiul,
schimbarea luna veche/ lund nouad; situarea lumii umane la mijloc, intre cea spirituala si cea
animala; supunerea vietilor animale si umane unei ordini firesti, intrerupte violent; ciclul anual al
anotimpurilor, reprezentat de o faptura divina; ciclul organic al nasterii-maturitatii-mortii ca
principiu al lui Spengler aplicat in poezie si in critica; simbolismul acvatic care poseda propriul
ciclu: izvoare-fantani-rauri-mare-zapezi).

Despre utilizare, conform imaginarului mitopoetic propriu, vorbesc Hugo Friedrich,
Salvatore Battaglia, iar in context roménesc — Nichita Stanescu si Petru Cretia, la noi — Mihai
Cimpoi [28], Elena Prus [88].

Inafara de faptul ci stabileste notele generale ale mitului, functia si structura lui,

supunand analizei un numar mare de mituri pe care le interpreteaza in functie de felul n care
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oamenii societatilor arhaice intelegeau procesele Tnnoirii si sfarsitului lumii, reprezentarile
cosmogonice, semnificatia timpului, raporturile dintre existenta si divinitate, Mircea Eliade se
refera si la ,,supravietuirile” miturilor in epoca moderna: mitul eshatologic in Evul Mediu si in
filozofiile” iluministe, si cele ale secolului al XIX-lea, teza despre cea de-a treia epocad a
Istoriei, reactualizata de Lessing, de Saint-Simon si adeptii sai, de Fichte, Hegel, Schelling si
scriitorii rusi Krasinski si Merejkovski, mitul ,,intoarcerii la origini”, revalorizat de Reforma si
de Revolutia Franceza de la 1789, mitul ,,Arianului”, al puritatii rasiale imitat in Occidentul
european si in special in Germania nazistd, miturile eschatologice si milenariste (rolul celui
Drept, identificat cu Proletarul, al biblicei Véarste de Aur si luptei finale dintre Bine si Rau,

asemanator luptei dintre Cristos si Anticrist), mitul sfarsitului absolut al Istoriei, reluate de Marx.

In Aforismele sale Lucian Blaga e de pirerea ci mitul e 0 conditie a ,.existentei
creatoare”, tratand despre fiinta si nefiinta, si despre spiritul antropomorfist care e dominant in

cunoastere, fiind n corelatie cu cultura.

In lucrarile sale fundamentale Eseu despre om si Filosofia formelor simbolice filozoful
german Ernst Cassirer urmareste modul in care a aparut constiinta miticad drept o constiinta
divina, o constiinta despre zeu: ea se obtine prin naturd, iar nu prin cunoastere ori vointa, ori prin

bunul plac, legatura cu zeul.

Mitul e considerat ca forma de gandire, ilustrat de momentul transsubstantializarii, adica
de transformarea subiectului practicii mitice, mai cu seama in rit, ,,intrepatrunderea” intregului, a
partilor si prin legatura ,,genezei” cu existenta concreta data, apoi ca forma de intuitie, sustinuta
de separarea intre profan si sacru si inserarea oricarei existente intr-o ordine spatiald, temporald
si destinala; ca forma de viata, manifestatd prin raportul Eului si Sufletului, de gandirea
speculativa a ,,sinelui”, a unitatii vietii si a raportului dintre om si animal (in cadrul

totemismului) si de fazele evolutive ale conceptelor de personalitate si zeii personali.

Adevarata obiectivare a sentimentului mitic-religios fundamental nu se gaseste in simpla
imagine a zeilor, ci in cultul care ii este dedicat, aceasta obiectivare reprezentand un moment
pozitiv, in timp ce sacrificiul apare ca o limitare a vointei si dorintelor omului. Dialectica
constiintei mitice merge pe o linie ascendenta a procesului de formare a unor motive si figuri noi,
unele fiind, uneori, in opozitie cu altele: in prima faza omul arhaic transforma dorintele si
reprezentarile sale subiective in demoni si fiinte divine, in cel de-al doilea le transforma in
concepte abstracte, iar 1n al treilea distinge intre ,.exterior” si ,,interior”. In ce priveste evolutia
formelor lingvistice, ea cunoaste de asemenea trei stadii ale expresiei: mimetica, analogica si

simbolica.
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2. MIT SIMITEME IN POEZIA LUl MACEDONSKI
2.1. Structura imaginarului mitic

Cercetarea poeticii unui mit literar modern se cere axata in mod logic pe vointa formatoare a
autorilor  de a descinde n ceea ce Eminescu denumea lume ce vorbea in basme si gdndea Tn poezie,
adica o lume care se caracterizeaza printr-0 stare poetica prin excelentd, o lume in care, precum
mentioneaza Hegel, impune o forma a poeziei originare, cuprinzand manifestarile constiintei intr-o
conceptie 1n sine totala despre lume. Nostalgia unui timp originar, a timpului mitic, auroral,
paradisiac (a lui illo tempore, teoretizat de Mircea Eliade) a aparut intr-un mod mai accentuat la
romantici, dar il gasim in anumite forme si la poeti incadrabili Tn alte categorii tipologice.

De remarcat ca la fel si marile opere cu tematica mitologica, precum lliada, Odiseea lui
Homer, Metamorfozele lui Ovidiu sau Divina Comedie a lui Dante sunt scrise in versuri. Mitul ca
atare are un caracter poetic si poate fi identificat cu un poem. Astfel il concepeau marii romantici
germani si Eminescu la noi, vazand o corelatie genetica intre mit, basm si balada (legenda).
Reprezentarile fabuloase, miraculoase, frumoase, care constituie substanta basmului popular si al
celui cult, se regasesc si in mit, fiindca basmul, Tn conceptia lor e alcatuit din fragmente mitologice,
iar mitologia se identifica simbolului. Faptul acesta e demonstrat de mai multi exegeti, printre care
Ricarda Huch.

Roland Barthes, definind mitul in chip mitologic ca rostire, admite ca tot ce e de domeniul
discursului poate fi mit, fiindca universul este infinit de sugestiv si toate obiectele lumii trec de la o
existenta inchisa si muta, la una orald, beneficiind de anumite podoabe literare, de imagini: ,,Unele
obiecte, precizeaza semiologul francez, cad prada rostirii mitice pentru un scurt moment, apoi
dispar: altele, luandu-le locul, devin mit” [2, p. 95].

Mitul vazut ca sistem semiologic, se bazeaza pe un raport dintre semnificant si semnificat, cel
dintdi fiind vid, iar cel de-al doilea e plin si constituie un sens; este un raport dintre limbajul obiect si
mitul propriu-zis, inteles ca metalimbaj. Vom retine din consideratiile interesante barthesiene aceea
privind poezia contemporana cu sistem semiologic regresiv, deoarece ,,in timp ce mitul tinde spre o
ultra-semnificatie, spre amplificarea unui sistem prim, poezia, dimpotriva, incearca sa gaseasca o
infrasemnificatie, o stare presemiologica a limbajului” [2, p. 108]. E o tendinta depistabila si la cei
trei poeti analizati de noi: lon Barbu cultiva o formula apropiata de cea folclorica a lui Anton Pann,
recurgand la descantec, litanie, ruga, ritm de dans, Macedonski cauta programatic sa obtina un
discurs orfic, deci esentializat muzical, trecut prin simbolism si instrumentalism, care se supune doar
instinctului Cantului, iar Minulescu utilizeaza tehnica romantei cantabile, specifica folclorului
ordsenesc, de asemenea apropiate ,,cantecelor de lume” antonpannesti.

Pornind de la definitia barthesiand, am putea spune ca mitul poetic este 0 rostire frumoasd,
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care are mereu ca model perfectiunea dantesca (nu intamplator in tragedia macedonskiana Moartea
lui Dante Alighieri, poetul florentin, inconjurat de figuri mitologice, este in cautarea a sase tertine
care sa-i finalizeze cel mai potrivit Divina comedie.

Rafinamentul alexandrin, bazat pe muzicalitate, picturalitate, ezoterism, magie verbala este
un ideal urmarit in poezia de inspiratie mitologica. Sunt preferate versurile incantatorii de o
frumusete asigurata printr-o ritmare si rimare perfecta:
,,Cum lumea veche, in clestar,
Inoata, in subtire var,
Nevinovatul, noul ou,

Palat de nunta si cavou.

Din trei atlazuri e culcusul
Tn care doarme nins albusul
Atat de gales, de inchis,

Cu trupul drag, surpat in vis.

Dar plodul ?
De foarte sus
Din polul plus
De unde glodul
Pamanturilor n-a ajuns” [1, p. 183].

Poemul desfasoara un ritual magic printr-un limbaj plastic, intens colorat.
Se recurge adesea la mitizarea unei situatii, a unei intamplari, fiind folositd poetica baladesca de
recitativ, la ritualul magic, care tine, asa cum spune Blaga, de o ,,semirevelare” a misterului; ,,prin
felul ei, ideea magicului e chemata sa colaboreze la fixarea, la consolidarea, la mentinerea orizontului
misterului ca atare” [6, p. 290].

O asemenea ,,semirevelare a misterului” prin infiltrarile magicului face parte din poetica
mitului. Avem si dovada ca miturile apar, date fiind specificitatea arealului literar, raporturile cu
societatea si colegii de breasla, individualitatea creatoare a ficarui poet, invariante firesti: mitul
Poetului, inteles ca natura superioara, ca personalitate dominanta — intelectuala, morala, artistica —,
este conceput Tn mod tipologic diferit: ca Poet-Geniu (in sens romantic), cunoscand si ipostaza de
,,poet blestemat”, dar si capabil de a-si valoriza in pozitiv exilul (francez), la Al. Macedonski, de Poet
care cultiva modul intelectual al Lirei, asociat ,,modului interior” la Ton Barbu si de Poet-Itinerant,
care face calatorii initiatice.

Fiind esentialmente o rostire poetica ipso facto, mitul nu respecta logica obisnuita, ci are o
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logici a sa, autarhica, tinand de principii intrinseci. Tn opinia lui Macedonski, logica poeziei ,,este 0
ne-logica fata de proza, si tot ce nu e logic, fiind absurd, logica poeziei este prin urmare insasi
absurdul”. Comentand aceasta asertiune a poetului, Mihai Zamfir precizeaza ca el se refera si la
,»,Mmuzica” ce ,,depaseste simpla mnemotehnica metrica” [107, p. 54].
Lucian Blaga e de parerea ca miturile sunt un produs al imaginatiei, dar ca ,,in raport cu
realitatile care le sugereaza, ele au ceva din evidenta unei axiome” [6, p. 436].

Postulatul de la care porneste traditia contemporana a exegezei mitului, dupa cum precizeaza
Elena Prus [88], este reinvestirea mitologica a povestirilor culturale si reabilitarea mitului, Tncepand
cu romantismul, dar si lipsa miturilor proprii.

O particularitate a poeziei lui Alexandru Macedonski, care n-a scéapat atentiei criticii
literare — de la Vianu, Cilinescu, Streinu si Adrian Marino pand la cei de astdzi loana Em.
Petrescu, Stanuta Cretu, Adrian Ciubotaru — este prezenta unor structuri lirice mitice, organizate
ciclic. Cunoscand intentiile sale programatice de a impune o poezie noud, 0 poezie a viitorului, o

astfel de structurare a poemelor vadeste o afiliere la orientarile poetice moderne.

Hugo Friedrich vorbea despre o tehnica a reluarii, in poezia modernd, a aceluiasi motiv,
procedeu folosit in pictura de Cézanne sau Picasso, acesta din urma copiind de mai multe ori
Déjeuner sur I'herbe al lui Manet. Sunt cateva exemple aduse de exegetul german: Valéry care,
asa cum marturiseste el Tnsusi, isi propunea sd ,,producd multe variatiuni pe acelasi subiect”.
Guillén scrie un ciclu Variaciones de una dormeuse, inspirat de poemul La Dormeuse al lui
Valéry si un alt grupaj, pornind de la temele lui Jean Cassou. Un volum de proza a lui R.
Queneau variaza un motiv de noudzeci si noua de ori, fiind intitulat chiar Exercices de style [50,
p. 160].

Nu e vorba insa de o limitare la variatiuni pe aceeasi tema, ca procedeu tehnic propriu-
zis, ci de viziuni largi, structurate in forma ciclica si pe dimensiuni ale unui spatiu descompus
care, uneori, isi pierde coerenta si ordinea directoare, inaintdnd din zone spatiale apropiate in
cele mai departate. In Zone de Apollinaire , toate spatiile apar concomitent (Praga, Marsilia,
Koblenz, Amsterdam); la multi poeti atribuirile spatiale nu exista sau sunt folosite invers. O
perspectiva spatiald imensa se intalneste la Saint-John Perse in Anabase; poemul Pamdnt pustiu
al lui Eliot se constituie dintr-un ,,montaj de fragmente eterogene” care se descompun, la fel ca
evenimentele si imaginile spatiile culturale apar intr-o insertie simultana, motivele se reiau intr-0
linie stilistica diferita — procedeu pe care l-a introdus Lautréamont. Majoritatea poemelor lui
Jorge Guillén sunt ,,verigi ale unei opere unitare, aparuta pentru prima datd Tn 1928 si largita
apoi in repetate randuri, iar din 1950 publicata in versiunea definitiva: Cantico (Lauda) [47, p.
199].
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Intuitia spatiului este un element fundamental al gandirii mitice, dupa cum arata Ernst
Cassirer, separarea a ceea ce are valabilitate generala de aceea ce este particular si intamplator
facandu-se printr-o punere a unui accent mitic valoric ,,care se exprima in opozitia dintre sacru si
profan” [14, I, p. 134], dintre zi si noapte, dintre lumina si intuneric. Creatia, interpretata ,,ca o
reproducere a aparitiei zilnice a soarelui in zori”, primul act al ei incepand ,,cu formarea unui ou

care iese la suprafata apei originare” Se intdlneste in multe legende cosmogonice, procesul

creatiei fiind pus, astfel, in legdtura cu cel al luminii. O asemenea viziune mitica o reaclualizeaza

si lon Barbu in Oul dogmatic.

Impartirea in cele patru puncte cardinale est-nord-vest-sud, in lumea de ,,sus” si
,,de jos”, fiecare avandu-si zeii proprii este 0 reprezentare comund tuturor cosmologiilor.
Opozitiile dintre limitat si nelimitat (la Platon si pitagoreici), dintre determinat si indeterminat,
dintre forma si lipsd de forma, intre bine si rau sunt rezultatul orientdrii spatiale ce apare in
gandirea mitica si al ,,orientarii pur mentale aplicate cosmosului” [14, II, p. 142]. Limba
pastreaza mult mai viu, observa filozoful, amprenta acestei corelatii, un exemplu fiind latinescul
contemplari, care trimite etimologic la ,,ideea de templum”, la spatiul delimitat Tn care augurul

isi efectueaza observarea cerului [14, 11, p. 142].

Obsesia spatiului si a unui loc de contemplare din care sa se vada totul — ceresc si
pamdntesC — este comuna tuturor celor trei poeti pe care Ti analizam in teza: Macedonski,
Minulescu, Barbu. Viziunea lor spatiala se cosmicizeaza, de altfel ca la Eminescu, e pusa sub
semnul infinirii, a departarii, a ,,nemarginilor” [27, p. 23-48; 81, p. 59-69]. Este, in aceasta
cosmicizare, o corespondentd cu gandirea mitica. La Macedonski, dim de un ,,spatiu fara legi si
granitare” [36, p. 27] si de acel loc privilegiat, de unde poetul poate privi, ca un nou Moise pornit

sa creeze legi noi:

,, Desi in urma-i urla a urei aiurare,

Asa de sus tinteste s-atata e de mare,
Tncat cuprinde totul: ceresc si paimantesc!
El vede armonia din lumile eterne,
Pricepe nesfarsitul s-al totului mister;
Materia in fata-i se fierbe si se cerne,
Urmeaza in adancuri cometele ce pier”

[65, I1, p. 109].

Aspiratia spre solaritate, spre lumina e considerata de G. Calinescu o tema frecventa la
Al. Macedonski [17, p. 162].
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Simbolistica spatiului se extinde, dupa cum mentioneaza Cassirer, si asupra situatiilor de
viata care nu au nicio legatura cu reprezentarea lui, iar riturile de trecere regleaza nu doar
trecerea dintr-o localitate in alta sau dintr-o tara in alta, ci si intrarea intr-o noua faza a vietii (de

la copilarie la maturitate, de la starea de celibat la cea de casitorit etc.). ,,In ele se

reconfirma acea norma generala care poate fi intrezarita in dezvoltarea oricarei forme de expresie

spirituala” [14, 11, p. 145].

In afara de aspectul spatial, mitul contine si un aspect temporal care priveste intreaga
lume. Continutul lui este sacru in masura in care el se plaseaza in perspectiva trecutului, in illo
tempore. Initial, se manifestd o constiinta ,,atemporala” (a unui timp pre-istoric), dupa care Se
impune o reprezentare a unui timp ,,propriu-zis”, a unei diferentieri a determinarilor lui
particulare. Timpul ca intreg, dar si fiecare Sectiune a lui obtine ,,un caracter” mitic-religios, un
accent ,,sacru”, locul si directia in spatiu nefiind expresia unei simple relatii, ci ,,niste fiinte
particulare, fie un zeu, fie un demon” [14, Il, p. 162]. Constiinta mitica ¢ determinatd de 0
sensibilitate foarte fina pentru periodicitatea si ritmicitatea care guverneaza viata omului, pentru
separarea diferitelor parti ale vietii (realizata prin rituri) si pentru momentele in care omul apare
ca un eu de fiecare diferit, pentru formele de convertire biologica a timpului cosmic
(periodicitatea revolutiei astrelor, schimbarea anotimpurilor, regularitatea evenimentelor

naturale).

Constiinta mitica se indreaptd spre intelegerea totalitdtii a ceea ce existd, aceasta intuitie
avand-o, dupa cum am constatat, si poetii. Divinul se reveleaza in fenomenele astronomice, el
are un caracter universal, Intre cosmosul astronomic si cel etic este o legdtura organica: ,,ordinea
eternd si imuabild guverneaza deopotriva natura si lumea morald” [14, 11, p. 159]. Tn unele religii
ordinea divina este inlocuita cu ordinea universala a naturii care apare si ca ordine spiritual-etica.
Zeii politeismului si chiar zeul suprem creator sunt detronati (Prometeu al lui Goethe e citat si el
drept exemplu). Ordinea timpului este universala si inviolabild, dar apare si ca ceva prescris,

legiferaza ,,de o forta pe jumatate personala, pe jumatate impersonala”:

,,Datorita caracterului conditionat al formei sale si al mijloacelor sale spirituale de
exprimare, mitul nu poate trece dincolo de aceasta ultima limita, insd o diferentiere intre
conceptul de timp si sentimentul de timp nu este posibild in interiorul acestei forme decat daca
viziunea mitic-religioasa poate sa confere accente diferite fiecaruia dintre momentele timpului,
sa le atribuie valori diferite, iar prin aceasta sa imprime timpului ca intreg o ,,structura” diferita”
[14, 11, p. 163].

Ernst Cassirer urmareste, in continuare, modul de viziune asupra timpului care
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apare in diferite religii (hindusa, chineza, persand, egipteand, greaca, iraniana) si la diferiti
filozofi care ilustreaza aceste religii, stabilind anumite puncte comune, dar si deosebiri (in ce
priveste devenirea, corelatia trecut-prezent-viitor, dualismul bine-rau, ideea creatiei, statornicia

sau perisabilitatea existentel, raportul celest-uman, ordinea cosmica, fiinta si nefiinta). Motivul

numarului domina, alaturi de spatiu si timp, constructia lumii mitice. Mitul vede in continuturi
nu o simplad relatie, ci o legatura reald, lucru valabil si in ce priveste determinarea identitatii
numerice. Lucrurile care poarta acelasi numar devin ,,acelasi lucru”, fiindca in ele se ascunde o
fiinta unica, chiar dacd aceasta fiintd se manifesta in mod voalat in forme fenomenale diverse.
Numarul e ridicat la ,,rangul de existenta independenta si forta autonoma” [14, p. 194].
,,Constiinta numarului, conchide Cassirer, nu se dezvolta exclusiv prin perceptia lucrurilor
exterioare sau prin observarea cursurilor fenomenale externe — una dintre radacinile ei cele mai
puternice consta in acele distinctii fundamentale la care trimit existenta subiectiv-personald si
raportul dintre eu, tu si el” [14, p. 204-205].

Sa urmarim evolutia poeziei lui Macedonski anume sub unghiul organizérii structurale
mitice ciclice, care prezinta si dovada modernitdatii sale substantiale. O analiza profunda a operei
si personalitatii lui Al. Macedonski o face G. Calinescu in monumentala Istorie a literaturii
romane de la origini pdna n prezent [16], unde se subliniaza si faptul ca viziunile
macedonskiene se fixeaza in anumite zone spatiale [16, p. 528] si ca versul simfonic, pe care-|
cultiva programatic, trebuie sa urmeze o scara speciald a urcarilor si coborarilor ca sa faca ,,corp
comun cu ondulatiile simtirilor si cugetarilor exprimate” [16, p. 525]. Citdnd poezia La Harpa,
criticul remarca ascensionalitatea, euforia paradisiaca cu care poetul se transpune in ,,alte sfere”
si merge ,,pana-n eterul cu lacrime de stele” Noului inger 1i cere sd-i dea aripi ca sd strabata

impreunad ,,mai sus d-Eternitate” [16, p. 525]

Dupa un amplu tablou biografic, menit sa puna in evidenta arborele genealogic, modul de
viata original, cariera politica si literara, calitatea de bun familist (,,este un sot iubitor si un
parinte sentimental, un barbat plin de candoare, dispretuind desfraul si rusindndu-se de
indecenta”), marele critic se preocupa de debutul poetului (,,cu totul timpuriu si fara
insemnatate”), de programul estetic din prefata Poeziilor care i se pare ,,naiv” (isi propunea in ea
sa urmeze ,, Scoala nenorocirii”, sa indeplineasca marea misiune de ,,a innobila simbolurile si de

a birui visurile”, de a fi ,,planguros ca Lamartine si de a se consacra ,,poeziei sociale”.

Remarca, dupa ce expune sumar doctrina sa, o0 calitate esentiala: poetul se afla pe o
pozitie mai Tnaintata timpului, avea o ,,scoald" infiintata intr-o revista si un cenaclu (diferita de
cea a Junimii, imbratisa formula lui Bolintineanu si se asocia parnasianismului, pretuia rigoarea

clasicista a formei, desi se Tmpaca si cu 0 anumita dezordine, cu acrobatia stilistica.
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Tn poezia sociala, lua parte ocnasilor, vestejea veacul ca Eminescu in Imparat si proletar,
casatoria ce aparea ca un concubinagiu proclamat si lua in deradere alaiul omenirei, lung si

nesfarsit care se invarteste in jurul unui singur scop in lume: bunul trai. Se impune tema poetului

dusmanit de soarta si de lume, de societatea contemporana. Limba poeziilor de inceput i se pare
criticului conventionala, lipsitd de Seva si culoare, adica de farmecul lingvistic intalnit la

Eminescu, Creanga, Caragiale, Slavici, Cosbuc, Goga.

,.In ce consti ,,muzica poeziei?” se intreaba criticul, referindu-se la programul lui estetic
declarat. Macedonski s-a complacut a se considera precursor al simbolismului, al lui René Ghil
indeosebi, care in Traité du verbe (1886) facea o teorie cam absurda a instrumentatiei verbale,
derivata dupa el din lucrarile lui Helmholtz asupra armoniilor. Aplicarile celor doi poeti sunt,
intr-adevar, asemanatoare si duc la un vers liber stapanit de 0 noua ordine interioara, cu fraze
mai lungi sau mai scurte, ca in muzica: ,,Sfaramaturi de urme, — ori unde, — / lespezi de
marmora mari,/ pietrii funerari / sub care zac atati legionari, / iatd Hinovul; - In el s-ascunde/
potopul de secoli trecuti.” Versul liber (cu tipica inlaturare a majusculelor) era creat. Macedonski
numeste mai tarziu acest vers simphonic sau proteic: ,,versul simphonic —afirma el — trebuie mai
intli sa nu fie ceva voit, si sd faca corp cu ondularile simtirilor si cugetarilor exprimate, cu
urcarile si coborarile lor. Rupand cu monotonia calapodului, el trebuie sa fie o forma de
elasticitate rara in care sa Tmbrace fondul, sa i se adapteze cu supleta unei manusi..." [16, p.

525].

Se remarca o tendintd vadita spre folosirea onomatopeii, dupa modelul lui Bolintineanu
(la noi) sau al lui Birger (din poezia germana), criticul citand pentru a-si argumenta demonstratia

urmatoarea strofa:

,,un an, — dand d-ani, leag-an d-an, — d-ani vani

D-atunci, un lant intreg s-a format,

D-atunci/ de cand in groap-a intrat!

Un an, — dand d-ani, leag-an d-an, — d-ani vani
D-atunci un lant intreg s-a format!” [16, p. 526]

Criticul constata mari copilarii aceste incercari de a realiza sonoritati sepulcrale, pe care
le va regreta mai tarziu, cand se declara adept al disciplinei clasice. Surprinde, apoi, revirimentul
ce se produce n Excelsior si Flori sacre: amestecul de romantism de tip Byron — Musset cu un
parnasianism mai pitoresc si cu note de simbolism, iar in Nopfi cu 0 discursivitate tipic

eminesciana. In prezenta unor numeroase influente striine nu impieteaza asupra unitatii operei.
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Exotismul de tip oriental ne trimite la Leconte de Lisle si face parte din apanajul
parnasianismului, iar nevrozele, extazurile si tristetile starnite de ploi sunt din caracteristica

simbolismului.

Specifice lui Macedonski sunt schimbarile dese de stari si momente sufletesti: ,, Poetul e
sub trasnet, lovit, sfasiat. Aici, el jurd razbunarea cea mai cruntd veacului, aici, resemnat la ideea
destinului fatal al oricarui poet, se insenineaza si se abstrage. Nu mai este un poet rastignit, este
Poetul, geniul neinteles de contemporani.” [16, p 526]. Autorul lui Excelsior se compara cu
Eminescu; vrea sa fie si el Luceafar. Suferinta sa are un caracter universal. Portretul ficut de
critic capata relief datorita faptului cd surprinde trasaturile esentiale ale poetului ce se impune
prin excentricitate, dar si printr-o confesionalitate sincera: ,,... Fara profunditate, Macedonski ar
fi un cabotin ridicul, plin insa de o vibratie de sine adanca, el isi compune o masca tragica de 0
extraodinara expresie. Sacerdotal, declamatoriu, cu o parere despre valoarea sa nebuna,
simtindu-se din esenta aurului, diamantelor, eterului, divinitdtii, poetul se extaziazd de gloria

eternd pe care 0 Vede ca 0 existentd coruscanta si intraripata” [16, p. 526].

Criticul recurge la o comparatie cu Dante, si cu poetii prerafaelisti, subliniind, Tn special,
narcisismul poetilor din volumele Excelsior si Flori sacre: ,,Macedonski este acum prerafaelit si
dantesc, adorand nu o Madonna, ci propriul lui Geniu vazut in Empireu. Atata nestramutata
credinta, atdta hieraticd ceremonie de autoconsacrare, intr-un stil liturgic de o mandrie

inaccesibila, sfarsesc prin a impune” [16, p. 526].

Cilinescu citeaza céateva strofe care demonstreaza aceastd maniera teatrald, constituitd
dintr-o gesticulatie afectata ce tradeaza o dexteritate Scenica. Se crede un poet ce ridica ochii spre
misterul Divinitatii, un print ce ascultd chemadrile sangelui nobiliar ce vin din salbaticia
pustiurilor onduloase. Ascultandu-le, el isi uita viata amarata de ultragii sangeroase si isi

imagineaza o renastere intreaga ntr-un vis tot mai profund.

In psalmii marcati de ,,0 simplitate complexa", in stil eminescian, poetul se identifica,

dupa cum observa criticul, cu un Imparat, cu David — regele:

,,Eram puternic imparat
Prin sufleteasca poezie,
Prin tinerete, prin mandrie,
Prin chip de Tnger intrupat.

Mi se-mplinea orice dorinta,

Era o lege-a mea vointa;
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Radeam de orice dusmanie...

Prin sufleteasca poezie,

Domneam de soarta nencercat.

Eram puternic imparat”  [16, p. 526].

Poetul dialogheaza cu insusi Dumnezeu, precizadnd ca este, totusi, un om obisnuit. Un
lung citat din Noaptea de noiemvrie este menit sa demonstreze ,,aspiratia spre lumind rezolvata
catre sfarsit in versuri de neuitat, vrednice, scrie el, de Dante Alighieri”.

Viziunea se intensifica prin invocarea unor fantasme si prin diminuarea dimensiunilor
gigantice ale reprezentarii:

,,Campiile intinse pareau niste naluce,

Si Dunarea un sarpe dormind peste campii,
Tot omul o furnica ce naste si se duce,

Iar muntii cei gigantici abia niste copii;

O pata cenusie Tn josul meu s-arata,

E marea care vecinic cu panze e-ncarcata” [16, p. 527].
Sunt mentionate apoi cateva trasaturi fundamentale ale artei poetice macedonskiene:

spiritualizarea lumii, euforia (generata, in special, de venirea primaverii. ,,Se poate crede ca
vreodata ce a fost sacru se va stinge, —/ Cand frunza ca si mai nainte, sopteste frunzei ce atinge?/
Cand stea cu stea vorbeste-n culmea diamantatului abis, / 1zvorul cand s-argintuieste de alba luna
care-l ninge, / Cand zboara freamete de aripi in fundul cerului deschis?”), discursul liturgic,
bazat pe ,,vesnice repetitii” si pe o rostire deliranta al mirajului, ca in Noaptea de decemvrie, pe
care o considerda o capodopera (,,Si el e emirul, si toate le are.../ E tanar, e farmec, e trasnet, ¢
zeu,/ Dar zilnic se simte furat de-o visare.../ Spre Meca se duce cu gandul mereu”), elogiul
florilor, a harpelor, nestematelor, ce face sufletul sa cante ca duhurile in Paradis (,,In crini e betia
cea rard”; ,,E vremea rozelor ce mor”), sentimentul trecerii, al ,,calatoririi”, infiltrarea in fiinta a
dorintei de moarte (,,Am sa ma calatoresc.../ Sunt furat ca de ispite,/ Sa voiesc, sa n-0
voiesc,/Spre tinuturi negandite”) [9, p. 527]. Autorul Noptilor isi face un testament similar celui

al lui Horatiu.

Criticul mentioneaza ca Macedonski este un poet inegal si ca nu rezista vreo comparatie
cu Eminescu, cu care a intretinut 0 polemica tensionata, ce a culminat cu nefericita epigrama:
,un X... pretins poet, — acum/ S-a dus pe cel mai jalnic drum.../L-as plange daca-n balamuc/
Destinul sau n-ar fi mai bun,/ Caci pana ieri a fost nauc,/ Si nu e azi decat nebun”. Adrian
Marino considera ca vestita epigrama este ,,un fapt trist, penibil din toate punctele de vedere”

[69, p.187]. Céte strofe rezista, afirma autorul Istroriei..., sunt ,,ale unui poet mare, tot asa de
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mare ca si Eminescu” [16, p.527]. Meritul lui este acela de a se fi opus prejudecatilor existente,
dat fiind ca poezia moderna s-a pierdut in maruntisuri, el apare ,,ca un poet de aripi mari, de
patos, de altitudini”. Aprecierea calinesciana e deosebit de 1nalta, recurgand si la comparatii cu
Dante, Byron si Blake: ,,Ceva din solemnitatea strafulgeratoare a lui Dante, din salbaticia lui
Byron, din jovialitatea mistica a lui Blake trece fara a ajunge la desavarsire in poezia acestui
straniu pretins cabotin, care se pare cava avea destinul pe care si-1 prevazuse singur: ,,Dar cand
patru generatii peste moartea mea vor trece,/ Cand voi fi de-un veac aproape oase si cenusa rece,/
Va suna si pentru mine al dreptatii ceas deplin/ Si-al meu nume, printre veacuri, inaltandu-se
senin/ Va-nfiera ca o stigmata neghiobia dusmaneasca,/ Cat vor fi in lume inimi si 0o lume

romaneasca” [16, p.528].

n proza macedonskiana, ,,exclusiv poetica”, G. Calinescu remarca portretul byronian al
unei femei, Ludomira ( Cavalerii trotuarului), o cronica sociala ( Fiul vornicului, Mihnea
Adrian, La douazeci de ani, Cazul lui Manole Clesanu), naturi moarte si tablouri de atelier n
felul lui Th. Aman (Camatarul), descrieri de cadavre osificate, descrierea poetica in ,,stil
flamboaiant” si ,,metaforist” a Pontului Euxin pe care o face in proza scrisa in limba franceza
[16, p. 528].

Criticul se refera si la evocarea Extremului Orient, fapt care ne intereseaza in mod
deosebit in teza noastra. Referindu-se la Rondelurile Senei si la Rondelurile de portelan, care au
ca obiect de inspiratie anumite momente caracteristice ale realitatilor Occidentului si Orientului,
el recurge din nou la 0 comparatie cu infernul si paradisul lui Dante, care au constituit o obsesie
macedonskiana. Parisul e descris anume ca un iad dantesc, Sena, semanind cu mitologicul Styx,
pe care plutesc cadavre ale inecatilor. Populatia se prezintd ca o multime de elemente declasate
ducand un trai mizer, institutiile sunt decazute, iar mansardele sunt pline de genii care se viseaza
in Empireu. O geografie ,,de portelan” se ridica in forma de aureola stralucitoare, generatoare de

extaze, deasupra acestei realitati josnice.

Este remarcatd de critic prezenta sugestiva a japonezilor, popor de ,,copii de griji
nestiutori”: ,,... Podurile peste ape sunt de Onyx si fluviile poarta barci pasnice si frunze cazute
,,foaie dupa foaie”, izvoarele spumega pe langa case in cascade ,,de consoane si vocale”,
arhitectura e aceea a pagodei in jurul careia se strang fluturi, vorbirea e ciripit lunatic, femeia cu
infatisarea de figurina 1si ofera gratiile senind si fara oprobriu, Invesmantatd feeric in kimono si
trasd in ugoara jinrikisa, cetateanul fumeaza, fugind de realitate, opiu, pe rogojind de pai de orez,
sub guvernamantul static al unei imparatese — crizantema vesnic tanara. Aici omul de merit isi
are satisfactiile sale si Tsing-Ly-Tsy sade in casa de portelan cu prispi de aur, purtand la piept un

colan cu un balaur de smalt” [16, p. 528].
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Calinescu nu deschide parantezele, dar este clar ca aceasta descriere amanuntita a
realitatilor cotidiene pariziene, imbinate cu proiectiile imaginare ale autorului Rondelurilor, Ti
sugereaza cititorului, vrea sa spuna criticul, un amestec de Paradis (oriental) si de Infern

(occidental), o Tntalnire simbolica dintre cele doua simboluri dantesti.

O analiza a universului vizual al lui Al. Macedonski, surprins intr-o structura
schimbatoare de forme si culori, de scene legendare si mitologice, intreprinde Tudor Vianu intr-
un studiu cu caracter monografic despre viata si opera lui Macedonski, el constituind si capitolul
despre poet din Istoria literaturii romane moderne [29, p. 449-506], unde este insotitd de o

prezentare a Literatorului semnata de Adrian Marino [29, p. 507- 524].

Studiul de mari proportii al lui Tudor Vianu urmareste indeaproape intregul parcurs al
vietii sale ( anturajul familial, anii vérstei fragede, evocati in poemul Copilaria, calatoriile n
straindtate, perioada afirmarii ca poet, cariera administrativa inceputa la Bolgrad si continuata la
Sulina unde este administrator al Gurilor Dunarii, activitatea la Literatorul, relatiile si polemicile
cu Eminescu, Caragiale si Maiorescu, situatia materiala precara in care se afla dupa 1887 si in
anii primului razboi mondial, batranetea si moartea), caracterologia, poezia, proza, teatrul si rolul

poetului in contextul dezvoltarii literaturii romane.

Un deosebit interes il prezinta capitolul consacrat stabilirii caracterului specific al omului
Macedonski, care ne ajuta sa-i intelegem mai bine opera sa literara si activitatea ziaristica destul

de bogata.

Este, dupa cum subliniaza istoricul literar, o fire voluntara, vointa stapanind toate
actiunile lui si constituind structura sa sufleteasca: ,,Vointa este pentru el un element cosmic,
comenteaza el, vointa este o putere magica. Purtata de receptacolul cuvantului, puterea vointei
este nelimitata. Lacatele cele mai ferecate i se deschid ,,Cu vorbe un Wertheim descui”. Poezia
este o operda a vointei. Sentimentul vibreaza in sufletul fiecaruia; numai vointa, deprinderea,

studiul 1l indrumeaza catre forma expresiei artistice. Doctrina teoreticianului este gata din

primele momente” [104, p. 390].

Analiza poeziei Tncepe cu constatarea ca este un creator inegal, cu momente
neimportante, ce ilustreaza mediocritatea, neimplinirea. Sunt, insd, destule motive, dupd cum
crede autorul studiului, pentru a-i recunoaste calitatea de mare poet: ,,Originalitatea lui
incontestabila, indrazneala conceptiilor si atitudinilor lui, farmecul cantecului sau cénd, jubiland
de bucurie, cand dulce si melancolic, forta si fecunditatea imaginatiei sale, armonia savanta a
lirei pe care o instruna, nenumadratele initiative poetice care si-au gasit atati imitatori si
continuatori, toate acestea fac din Macedonski unul din cei mai mari poeti ai literaturii romane”
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[104, p. 394]. Macedonski este pus, astfel, alaturi de Grigore Alexandrescu, de Eminescu si
Cosbuc, fiind recunoscut ca autor al unei poezii ce valorifici 0 experienta sufleteasca
fundamentald, caracterizata prin armonie si plenitudine. Aceasta calitate inalta n-o dovedesc
toate poemele, legendele sale si unele bucati din Poezii, bunaoara, nu sunt realizari importante,
iar altele piese sunt doar imitatii. Din aceeasi categorie a nerealizarilor fac parte si unele poezii

Cu caracter erotic.

Totusi, realizarile sale deosebite Incep cu poezia sa sociald, ale carei principii le afirma el

n Prefaza la volumul din 1882, opunand-o lamartinismului.

Trasaturile fundamentale ale poeziei macedonskiene sunt insirate succesiv. Maiestria
deosebita cu care prezinta tablouri ale vietii condamnatilor la munca silnica (,,Sute de lumanarele
licaresc innegurate/ Si din fundul ce-ngrozeste, strabatand, pare ca-ti zic/ C-aci una langa alta,

zac fiinte vinovate/ Ca victime infierate de destinul inamic.”) [104, p. 398].

Mila cu care infatiseazd lumea nefericitd a teatrelor In Noaptea de iunie; caracterul
sarcastic cu care apare lumea stapanitd de egoism, societatea in totalitatea ei, viata stapanita de
forme conventionale ( ,,Forma in casatorie, Tn virtute forma iar...”) [104, p. 399]. Este remarcat si
temperamentul social, specific macedonskian. La acesta se adauga si patosul moral, ,,dualitatea
alcatuita din scepticism si entuziasm si alte calitati contrare” [104, p. 400]. Este un univers al
vrajmasiei si nedreptdtii, unde binele de care te invrednicesti, trezeste in dara lui fenomenul
caracteristic al invidiei si ingratitudinii. Apare o ,,marcare de strigatele durerii, ale nefericirii in
care sunt aruncati oamenii impartiti in diferite tabere, neconsolidati si necooperanti n lupta
contra conditiilor vrajmase” [104, p. 400].

Se impun, in tabloul general al imaginarului poetic, accentele de compatimire si duiosie,
manifestarea sentimentului familial, datoritd caruia omul ,,cuprinde Tn sine inimile altor
oameni”, poetul fiind ,, un sensual, nu un erotic” [104, p. 401]. Tncercarea de salvare atat prin
reactiile de revolta si razbunare, cat si prin sinceritate, prin invocarea momentelor nasterii si
mortii in Noaptea de Noiembrie si Noaptea de Martie, prin ,,rasul din deznadejde”:
,,Deznddejdea Incearcd sa se consoleze astfel cu imaginea distrugerii, care fiind universala, poate
fi si a noastra” [104, p. 401].

Sunt preamarite, in alt registru al trairii, viata, tineretea, poetul avand cultul energiei
vitale, al barbatiei In simtire, al demonismului indraznelii si creatiei, care-1 determind pe Vianu
sa-l compare cu Baudelaire [104, p. 403]. Vizualitatea se imbina organic cu auditia, poetul
indreptandu-se ,,catre naturd, fiind curios si atent, catre pietrele pretioase”, demonstrand ,,0
tendintd caracteristica parnasianismului” [104, p. 404]. Este prezentata natura exotica, ,,plina de
culoare si de forme pitoresti, si de Semnificatii mitice” [104, p. 404].
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Drept rezultat al acestei desfasurari a imaginarului mitopo(i)etic, se evidentiaza un idiom
poetic deosebit de original, cu neologisme, termeni savanti si tehnici, folosirea unor cuvinte cu o
deosebita plasticitate si sonoritate, caracteristica poeziei simbolist-instrumentale, autorul
Noprilor ,,Sarind ca un poet muzician, ca un mester al cuvantului, o calitate care, in inzestrarea
sa, a alternat cu aceea de poet descriptiv si vizionar, pentru a realiza una din cele mai complexe
formule ale literaturii romanesti” [104, p. 409].

O observatie fundamentala priveste modul in care apare peisajul macedonskian departe
de a fi unul rousseaunist, bland, idilic: este mai degraba ,,un peisaj eroic, adica unul in care
natura fuzioneaza cu legenda” [104, p. 404]. Criticul intrevede in el o structura lirica sau epica
mitica:

»Modelul lui plastic nu este peisajul lui Rubens, ci peisajul lui Poussin. Natura nu este
pentru el o explozie a irationalului subuman, ci un cadru nobil de scene legendare si mitologice
ca in Noaptea de Decemvrie, Noaptea de Mai, Naiada, Bucolica undd, Lewki etc. Tn Noaptea de
Noiemvrie, cand sufletul care a intrecut primele etape ale mortii, este absorbit de slavi, ceea ce ii
apare este 0 expresie istorica a naturii: Italia careia poetul 1i adreseaza una din cele mai frumoase
inchinari pronuntate n literatura romana” [104, p. 404].

O nota originala o surprinde criticul si in schimbarea de zone spatiale, care, conform lui
Hugo Friedrich, este o trasatura caracteristica a liricii moderne: ,,Exotismul lui Macedonski, cu a
lui curba geografica intinsa de aici pana la viziunea de orient din Acsam Dovalar si pana la
japoneriile din Excelsior, dar mai cu seama din Rondelurile batranetii, este fructul acelei pasiuni
romantice pentru culoarea locala si pentru pitoresc, in ochii careia natura apare totdeauna
asociata cu valorile civilizatiei” [104, p. 404]. Tudor Vianu a surprins, astfel, insdsi organizarea
structurala a poeziei si prozei macedonskiene, bazata pe o corelare originala a notatiei

peisagistice cu miticul.

Teatrul sau reia intrigi, motive si scheme din dramaturgii strdine, prezinta realitati si
personaje din istoria Frantei sau figura lui Dante, Vianu considerand Moartea lui Dante o creatie
de seama a lui Macedonski.

Concluzia studiului este favorabila autorului Noptilor si Rondelurilor, fixand mai cu
seama valoarea liricii: ,,Poezia lirica a serbat mari triumfuri in opera lui Macedonski. Poet social
si satiric, cantaret al revoltei indraznete, al naturii si al artei, al vietii si al tineretii, poet filozof,
dar si alcatuitor al unor clntece de seama, care exprima farmecul de a trdi si melancoliile
delicate, liricul Macedonski a stabilit un profil original in epoca lui. Marele geniu al lui
Eminescu, apus prea devreme, lasase Tn urma sa un curent epigonic, pesimist de circumstante,
lipsit de noutate in forma. Macedonski ii opune inspiratia sa viguroasa, expresia unui suflet
luptator si optimist, Tn forme poetice renovate, cu mari repercusiuni asupra creatiei literare
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ulterioare” [104, p. 441]. Atragand atentia asupra problemelor expresiei, in studii, manifeste, arte
poetice, el a renovat poezia romaneasca, fiind adesea neinteles, a imbogatit-0 cu ,,un fond
intelectual si emotiv”, care a sustinut ambitiile lui reformatoare si le-a dat un sens constructiv.

Tn capitolul din Istoria literaturii romane moderne (1944), Vladimir Streinu prezinta, de

asemenea, o schita biografica, trecand in revista momentele-cheie ale vietii lui Macedonski,
mentioneaza, de asemenea, ,,temperamentul exploziv”, ,,pasiunea suprematiei, veche in neamul
lui”, care imprima o nota particulara relatiilor cu lumea literara si societatea:
,,Macedonski e setos ca nimeni altul de glorie literara; el se inalta intr-un vis de artd suprem si
singuratatea la care e redus se dezvolta intr-o semetie de nuantd luciferica, sublima si
nemaicunoscutd; e de timpuriu cinic si mandru de ceea ce a facut, e de la inceput hotarat si
increzator in ceea ce va face.” [29, p. 316]. Poezia sa vrea sa fie revolutionard, sa promoveze
teme noi, un vocabular poetic mai bogat si mai nuantat decat cel curent, sa se sincronizeze Cu
civilizatia moderna. Poezia sa este o trecere de la seria de poeti eminescieni la o altd serie de
poeti care promoveaza noile curente ( simbolismul, parnasianismul, poezia sociala).

Criticul se refera rand pe rand la byronismul lui macabru si de revolta, la exotismul de
nuantd dramatica, la variatia formelor prozodiei, la vitalitatea exploziva, ce implica si voluptatea
simturilor. Excelsior, observa el, are ,,un original caracter imnic, cu explozii biologice si efecte
de lumina plutitoare” [29, p. 319], tradand si anumite influente eminesciene.

In proza, fiind ,,fantastic totdeauna si adesea chiar fantasmagoric” [29, p. 321], cultiva
situatia iesita din comun, aventurile, viziunea fiind totusi poetica, nuvelele sale aparand ca
poeme in proza, Thalassa impunandu-se prin fondul sau liric si ilustrdnd ,,modul artistic”,
,,modul flaubertian” [29, p. 321].

Mai modest valoric 1i apare criticului teatrul. Invocand incad o data destinul sau singular

de om si poet, alcatuit din contradictii, caracterul sau excesiv si nestatornic, in literatura si

politica, felul schimbator al viziunii sale fatd de Eminescu (lauda Epigonii, dar scrie si nefericita
epigrama), Maiorescu si Alecsandri, si Caragiale, Vladimir Streinu vorbeste despre ,,constiinta
ostensibil superioara” [29, p. 323] pe care o purta printre contemporanii sai, despre blazonul
nobiliar imaginar pe care si 1-a compus din spada si condei, despre indrazneald, dinamism,
parada si cavalerism.

Urmeaza un sir de comparatii cu poeti care fac parte din aceeasi categorie a
extravagantilor: ,,Macedonski poate fi privit astfel ca un Moréas fard traditie pe care s-0
improspateze, ca un Barbey d'Aurevilly fara acel ,, ancien régime”, pe care sa-l reprezinte, ca un
Marinetti — fira ,, cuvinte In libertate” si, mai ales, ca un d'Annunzio fira un Fiume. In dezacord
cu propria sa natura, care, fiind a eroului nerealizat, tindea totusi la fapta cea mare, si se afla intr-
un curios conflict de nerealizare cu sine insusi, dupd cum era in conflict cu lumea politica si
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literara a vremii lui. ” [29, p. 323-324]

O observatie interesanta face Vladimir Streinu despre incercarile de a-si mistifica drama
sufleteasca, de a recurge la gesturi si atitudini teatrale care il face suspect mai ales in poeziile
marcate de luciferism, de euforia eului fericit in sine care se invecineaza cu ideea de Dumnezeu.
Lipseste in asemenea poezii, sustine Criticul, freamatul liric intern. O anumita precaritate lirica se
simte si in versurile atinse de un formalism excesiv, de vocabularul luxos dar rece, de bogatia

decorativa sclipitoare, dar exterioara.

Fraza de incheiere a studiului constata, dincolo de deficientele si nerealizarile sale,
valoarea deosebita a operei si personalitatii sale: ,,Alexandru Macedonski este, asadar, un mare
poet antologic si un atat de mare precursor. Céci, dacd Maiorescu avusese dreptate sd prevada ca
inceputul noului secol va sta sub puterea lui Eminescu, nu era mai putin adevarat ca influenta
macedonskiana, dubland-o pe a lui Eminescu, avea sa lucreze singura, dupa 1910, asupra
evolutiei literaturii roméane, prin puterea mai cu seama a exemplului vointei lui naratoare” [29, p.

321].

Lui Adrian Marino 1ii apartine prima reconstituire fundamentala a operei si personalitatii
lui Alexandru Macedonski in perioada postbelica, prin publicarea unei substantiale biografii
documentare, a unei monografii despre opera poetului si pregatirea si tiparirea unei editii
cuprinzatoare cu un aparat critic foarte bogat. Aceasta actiune de repunere in circuit a autorului
Noptilor si Rondelurilor incepe din 1965, cand vede lumina zilei Viata lui Alexandru
Macedonski, conceputa ca o ,,reconstituire documentara cat mai complet posibila”, ca o ,,evocare
in sens moral” si ca ,,un eseu de interpretare biografica” [69, p. 5], exegeza Opera lui Alexandru
Macedonski (1967) cu prezentari si disocieri ample, erudite ale orientarii ideologice, formatiei
literare si intelectuale, structurii, maiestriei artistice, ideilor si conceptiei de viata, si primele
volume din editia scrierilor macedonskiene, care s-a vrut integrald si care s-a intins in timp

(ingrijita impreuna cu Elizabeta Brancusi, vol. | — VIII, 1966-1993).

Biografia... are meritul de a prezenta cu maxima obiectivitate viata si activitatea literara
si politica a lui Macedonski, aproape necunoscute in anul in care a fost scrisa si infatisata, atat
cat se cunosteau, in mod eronat, cu aprecieri gresite, preluate din vechile istorii literare aparute n

perioada interbelica.

Personalitatea complexa a poetului aparea extrem de simplificata si Supusa unor
interpretari rau intentionate sau incomplete prin necunoasterea tuturor dimensiunilor sale. Erorile
si aprecierile gresite erau astfel comentate de biograf: ,,Explicatia vine de acolo ca biografia

=9

poetului, inainte de orice ,,reconsiderare” si ,,portretistica”, trebuie explorata adanc, sistematic,
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dupa izvoare de prima mana, si daca se poate exhaustiv, lucru ce nu s-a facut inca. Macedonski
are, deci, nevoie, in primul rand, sa fie riguros si abundent cunoscut, pe latura documentara,

materiala, unde erau si sunt inca de umplut goluri serioase, si aceasta preocupare ne-a absorbit o

buna parte din eforturi. Nevoia de a comunica rezultatele cercetarilor noastre ,,istoriografice”, pe
care nu vedem cum le-am fi putut valorifica altfel, determina intr-o oOarecare masura intreaga

structura a lucrarii” [69, p. 5].

Analizele facute poeziei macedonskiene de mari critici romani, pertinente sub aspectul
judecarii valorii estetice, starnesc anumite controverse in ce priveste raportul viata (biografie)/
Opera, care impune 0 noua grila dupa disocierea intreprinsa de Proust in polemica cu Sainte-
Beuve a eului creator adanc de eul biografic. Biografemele (in termenul lui Barthes) sunt

operationale in masura in care explica opera.

Or, cazul Macedonski e cu totul special, reprezentdtnd o complexitate deosebita.
Comportamentul sau in cadrul social si cultural al timpului, marcat de un conflict acut cu mediul,
de nonconformism radical tipic romantic (,,uneori utopic si himeric, aci revoltat si agresiv, aci
infatuat si super antifilistin” [69, p. 50], de donquijotism, ,,de tip bizar, chiar ridicol”, de
schimbari bruste de atitudini, de momente irascibile, de scandaluri, polemici, porniri
,,genealoide”, egocentrice, de lamentari si banuieli ca este insultat, damnat, ,,de o protestarie
permanentd pand la moarte” (precum spunea el insusi), capatd o semnificatie deosebitd daca e
raportat la sensibilitatea ce o are la noile moduri de gandire, de concepere a rolului artei si a

conditiei statatoare a poetului.

El este in totul un om al noului, al spiritului modernitatii pe care il propunea timpul in
siajul lui Dante, personajul unei tragedii ,,unice in literatura universala” pe care o scrie cu gandul

de a fi jucata in zeci de teatre din Franta si Italia.

Este un mare teoretician si schimbarile de atitudine, aventurile sale biografice, indérjirile
programatice si polemice, provocatoare de scandal trebuie raportate, asa cum cerea Adrian
Marino, la structura sa spirituald. Exegetul mai marturisea, in Introducere n critica literara, ca a
trebuit sa fie, in analiza operei sale, in acelasi timp, si critic, si istoric literar, si comparatist, si
tematolog, istoric al ideilor literare.

Din perspectiva zilei de azi, opera poetica macedonskiana se cere analizatd prin insasi
grila pe care o impune: acea transdisciplinara, conforma eului profund, abisal, omului interior

dantesc care se ascunde in spatele plasmuirilor sale artistice.

Ca ideolog, Alexandru Macedonski e puternic influentat de pasoptisti, directia Sa

>~

spirituala fiind ,,eminamente pasoptista”, oricat de ,,moderniste” au fost orientarile sale estetice.

Are si un model pe care-1 urmeaza in acest sens: lon Heliade — Radulescu. La acestia se adauga,
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dupa cum precizeaza chiar el in conferinta din 1878 intitulata Miscarea literara din cei din urma
zece ani, Alecsandri, Bolintineanu, Balcescu, Cezar Bolliac si toti rarii barbati cu care este in
drept sa se mandreasca literatura romana. Substratul ideologic al pasoptistilor, dupa cum arata
monografistul, 1l constituie amalgamul de ,,iluminism, liberalism burghez, democratism
revolutionar, crestinism social, socialism utopic” [70, p. 11]. Tl vor preocupa metafizica,
ezoterismul, stiinta in genere, acestea marcand profund si poezia sa. Ideologul este completat de
,.literator”, care, polemizeaza monografistul, nu se formeaza doar pe baza de influente straine (
Byron, Musset, Shakespeare, Dante, Lamartine, Hugo, J. Beranger, Goethe si alti scriitori
germani, scriitori englezi), ci pe terenul national al culturii romanesti (Eminescu, Negruzzi,
folclorul). Romanticii predomina in modelarea lui Macedonski, parnasienii, simbolistii si

,,decadentii” avand o influenta mai mica.

In cadrul literaturii romane, Macedonski reprezinta un adevarat ,salt”, desi latura
traditionala, in primul rand romantica, domina. Personalitatea sa se constituie, in principal, din
contraste, care dovedesc cd are o constiinta scindata: ideal si real, elevatie si prabusire, extaz si
transfigurare, iluzie si deceptie, Vise si ,,stupefiante”, evadare si regresiune, natura si antinatura,
viatd si moarte, idealitatea si senzualitatea (in eroticd), revoltd si liniste, vointd si fatalitate,
Dumnezeu si Satan, eu si umanitate (ipostazele eului), geniul si poetul, poezia si arta, tenacitate
si luptd. Tuturor acestor contraste li se acorda capitole speciale, in care analiza se face in baza
temelor si motivelor care le ilustreaza. Linia evolutivd centrald este cea care duce spre
simbolism, dar insdsi structura poetului este profund contradictorie, bazata pe 0 unitate a
contrariilor dusi la extrem: ,,In ultima analizi, aceastd continui ,,fuziune” interioara reprezinti
insasi dovada supremad a esentei pur romantice a spiritului sau. Romantica este, in primul rand,
contradictia insasi intre eu si lume, subiect si obiect, om si naturd, constient si inconstient,
efemer si etern, individual si universal, cum dovedesc toate cercetdrile consacrate morfologiei
romantismului, vazut ca mod si ,,stil” de existenta. Analiza operei poetului confirma, o data mai

mult, justetea unor astfel de concluzii” [16, p. 423].

Analiza poeziei sale, care se constituie din reactii specifice numai lui Macedonski, se
face, de asemenea, in temeiul unor ,,contraste si interferente”, al ,,asocierii” celor mai neasteptate
contradictii si ambiguitati care devin perfect ,,posibile” si sugestive pentru sensibilitatea si
imaginatia poetici. [70, p. 436]. {i este caracteristica bipolaritatea, ambiguitatea, ruperile de nivel
si de atmosfera, prezenta mai multor etaje ale constructiei (trei, considera exegetul) si o

alternanta permanenta de sensuri ,,obligatorii”: ,,ascendent si descendent”.

Dintr-o asemenea structura contrastiva este dedusa modernitatea poeziei macedonskiene,

care constd in convertirea progresiva in poezie a materiei, senzatiilor, vietii. Farmecul, sensul
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profund al ei ar fi rezultat al unui proces profund de spiritualizare.

Punctul culminant al creatiei macedonskiene criticul il vede in versul: ,,...Sufletul meu
este raza, cantec si magie”, pe care 1l comenteaza in felul urmator: ,,Ascensiunea si
transfigurarea suprema s-au consumat o datd pentru totdeauna. Armonia si-a instaurat ordinea
perfecta in univers. Ciclul poeziei macedonskiene si-a incheiat revolutia. Ea a mers de la apus

spre rasarit, asemenea unui astru, mereu spre soare.” [70, p. 530]

Concluzia prezenta in monografiei fixeaza, inca 0 datd, configuratia Complexa a
personalitatii sale si traiectoria evolutiva de la romantism la simbolism si locul sdu de frunte in
contextul poeziei romanesti: ,,Personalitatea lui Macedeonski este una din cele mai importante
ale poeziei romane, dublatd de un ,estetician”, fara indoiala predominant empiric, dar
patrunzator si subtil, demonstrand in tot cazul cea mai fina si evoluata constiintd esteticd a epocii
sale.

Pe ambele laturi poetul reprezinta un moment decisiv de trecere, de la romantism spre
simbolism, un propulsor de vocatii cum viata noastra literard din trecut nu mai cunoaste, un
animator literar cu multe stridente, desigur, dar mereu interesant si de mari proportii” [70, p.
731].

Urmarind acest tablou al receptarii lui Macedonski de marii critici, ea continuand si cu
studii ale unor critici de azi, la care ne vom referi in continuare, observam ca faza de trecere de la
romantism la simbolism si alte strategii poetice este marcata de valorificarea tematicii, denumita
de Calinescu Mirajul Orientului. Este un complex intreg de mituri si miteme legate de aceasta
tematica ce constituie o particularitate aparte a poeziei sale, bazata pe un imaginar deosebit de
inventiv in stare sa infatiseze ,,0 situatie originara a lumii”, si sa reinterpreteze, asa cum arata
Mikel Dufrenne, ,,marile imagini ce-1 solicita pe poet” [38, p. 179]. Aceste mari imagini se
desfasoara, precizeaza Dufrenne, in mituri, in arfetipuri. Mitologia, afirma el, faicand referinta si
la alti cercetatori, vorbeste despre origine sau cel putin despre primordialitate, ea exista sub
formd de imagine si muzical, mitologemele trebuie lasate sd vorbeasca prin ele insele si noi sa
tragem doar cu urechea. Estetica a recurs la notiunea de arhetip: ,,In Anatomia criticii, Northrop
Frye, precizeazd Dufrenne, distingdnd imagini si arhetipuri, sustine ca un simbol isi trage
pregnanta si valoarea estetica din faptul ca functioneaza ca un arhetip...” [41, p. 181]. Aceasta
inseamna cd emotia pe care 0 suscitd se trezeste la apelul unei lumi definite si intr-un fel
universale, asemanatoare mandalei lui Jung sau artei informale, sau miturilor lui Faust si Oedip.
Relatiile formale definesc arhetipul caci din clipa in care le percepem ,,0 opera de artda este

efectiva cAnd corespunde unui model arhetipal”.
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G. Calinescu, T. Vianu, VI. Streinu si Adrian Marino ne-au demonstrat anume acest fapt
caracteristic: intreaga poezie si poetica a lui Alexandru Macedonski dovedeste ca autorul
Rondelurilor si Noptilor creeaza, in fond, un sistem de imagini arhetipale, prin care se reintoarce

la situatia originara a lumii si la un limbaj in stare s-0 exprime.

In cazul lui Macedonski putem vorbi de prezenta unui adevirat mitem al visului, care
aduna simbiotic proiectii in spatiile mitologice ale Orientului, Nordului si Occidentului. Mirajul
Mekai, spre care cilatoreste emirul in Noaptea de decemvrie, se intdlneste cu mirajul Indiei,
Japoniei si Chinei, unde gaseste pe niponul magic care rade-n soare sau chinezoaica Tsing-Lu-
Tsi si cu realitatile infernale ale Parisului-lad, cu imaginea stepei ucrainene, a Persiei cufundata
n ornamente luxoase si a Arabiei inecate in nisipuri, a lumii islamice 1n care un hagea priveste in
zare de sidef, iar altul are pe cap coronul cusut cu ibrisin, psalmodiind Alcoranul cu Alah Akbar!
Alah Kerim. Despre aceasta functie a visului de a-1 indeparta de realitatea ostila si de a crea o
lume transfigurata, in care intrezareste cetatea preasfinta Meka sau taramuri aureolate de mit de
ceea Ce este pamantesc si Suprapamantesc, de atmosfera reveriilor orientale, de 1001 de nopti,

pomenite n Sidefarea hartiei din publicatia Viitorul.

Asistam la o evocare de teritorii mitizate, dominate de o atmosfera de basm, de legenda,
de reliefuri si culturi exotice. Calatoreste, manat de o sete de absolut, spre tinuturi negandite.
Este furat de mirajul pustiei, stepei, intinderilor de gheata, spatiilor marcate de culorile himerice,
de mirajul marii cu silueta la orizont a Thalassei. Sunt proiectii fictionale cu efect compensativ,
caci, asa cum remarca Adrian Marino in exegezele sale, poetul are constiinta dramatica a
nerealizarii viselor si dorintelor sale, ramanand un Don Quijotte: ,,pentru o astfel de fire
realitatea nu poate fi decat spinoasa, ostila, un prilej de vesnice deceptii. Traind intr-o lume
imaginara — si simbolul acestui tip de umanitate este Don Quijotte, cu care Macedonski are
netagaduite afinitati — , poetul isi formuleaza despre viata o imagine falsa, iluzorie, conforma in

totul cu sine. De unde si surpriza dureroasa a confruntarii:

,,EU nu visasem lumea, desigur, precum este,

Sicand ma destept astazi s-0 vad fara de veste,

Tmi vine cateodata si ma ascund, sa fug,
Sau singur, fara mila, smintit, sa ma distrug,
Sa nu mai vad lumina din cerul plin de soare,

Si haina vietii-n zdrente s-0 lepad la picioare!” [69, p. 422]

Mitul Orientului apare la Macedonski ca un mit demitizat, ca o proiectie utopica, iluzorie.
Fuga de realitate se termind cu o coborare din Vvis ntr-o alta realitate si mai dureroasa, si mai
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dramatica ce aduce eului sau setos de absolut o rana profund psihologica.

Tnsasi gandirea omului arhaic nu se limiteazi la o viziune bucolici a existentei, dupa cum
observa Mircea Eliade. Miturile nu ne infatiseaza o lume fericita, lipsita de griji. Din contra,
avem de-a face cu o conceptie tragica a existentei. Drept exemplu, el citeaza mitul lui Hainuwele
si intreg complexul social-religios pe care-1 contine. Acest mit il justifica si-1 sileste pe om sa-si
asume ,,conditia” sa de fiinta muritoare si sexuata, sortitd sa ucida si s munceasca spre a se
putea hrani” [44, p. 135]. Concluzia mitografului e ca mitul nu este o expresie a unei viziuni
arcadice, senine, idilice: ,,Mitul nu este, in sine, o garantie de ,,bunatate”, nici de moralitate.
Functia lui e de a revela modele si de a oferi astfel o semnificatie atat lumii, cat si existentei
omenesti. Asadar, rolul sdu in formarea omului este urias, dupd cum am mai spus, multumita
mitului ideile de realitate, de valoare, de transcendenta, se contureaza cu incetul. Multumita
mitului, lumea este perceputa drept un cosmos perfect articulat, inteligibil si semnificativ”’ [44, p.
136]. Asadar, mitul prezintd aceastd viziune polarizata asupra omului, fapt care alimenteaza si

proiectiile imaginare ale poetilor.

Putem urmari modul Tn care un mit sau un mitem, privit ca un complex de semnificatii
culturale devine o creatie originald a poetului in unele poeme ale lui Ion Barbu. In geneza
Domnisoarei Hus se gasesc mai multe variante pe tema Demeter — Cybele — Marea Dama, care
este, in realitate, asa cum observa loana Em. Petrescu, 0 ,rescriere a Rasturnicai din dubla
perspectivd a suferintei (a nebuniei) mantuitoare si a magiei consolatoare care dezvaluie
dimensiunea cosmica a batranei curtezane nebune, acum stapana a timpului malefic ,,(,,S-o-
mbuibat/ Si s-a dus,/Ceasul tau/ Ceasul tau, Domnita Hus”) [84, p. 87]. Prin intermediul magiei,
ea 1si releva ,,natura planetara”, filnd 0 exponentd a feminitatii ispititoare, pandita de un esec
total si cazuta intr-0 nebunie cu dimensiuni grotesti. Transfigurarea, dupa cum remarca exegeta

clujeana, are loc ,,doar dincolo de vamile verzi ale Apusului”:

,»,Mana tot catre Apus!

El te schimba-in huma verde
El milos de lin gi-a pus

Mana-i verde

Sa-ti dezmierde

Si grumajii tai umflati

(Ce serpi tari, cocliti de bale,
Mai cocliti ca serpii frati
Din fantani municipale)

Si picioarele in coji,
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Numai noduri, numai dére,
Unde ani si ger, raboj
Incrustara: cu satare!” [1, p. 206].

Un alt exemplu elocvent poate fi procesul de creare a poemului Selim, neinclus in ciclul
Joc secund, din motivul, probabil, ca nu se incadreaza in poetica grotesca a acestuia. Cosul lui
Haivada Selim aduce aminte de vasul secret al cultului ritualului eleusinic, iar dulcile zaharicale
se aseamana prajiturilor sacre, pe care le folosesc participantii la ritual in cinstea zeitei Demeter.
Selim este simbolul copildriei, céci, fiind un copil singur si mic, scufundat in somn si trezit de
lumina verde, ne trimite la somnul materiei din care a aparut universul, care aici nu mai este
figurat de norii funinginosi de la inceputul poemului, ci de panza lunii ce se rasuci ,,turbane” si
de stea. Vanzatorul ambulant il face pe Selim sa aiba revelatia cosului adus in dar cu ,,un candel
cat o nuca” si raspandind o lumina verde, care e ,,lumina imanenta a visului” si el dispare ca o

naluca Tn noapte:

,» Ca sculele-n sipeturi, asa mi-ati rasarit,
Alvite rumenite, minuni de acadele
Sticloase — numai tremur, vapai si ape, ca

Ocheanele de limpezi, de mici, la fel de grele...

O raza prafuita prin toate furnica.

Si dardaind subt bruma si coltii de migdale,
Rahatul parea urma de-nghet dupa topit,

Un candel cat o nuca, prin perne de halvale,
Dormea-n trandafiriul lui sters si aburit” [1, p. 57].

Poemul Selim valorifica intreg mitemul inceputului lumii prin materia fragila,
tremuratoare, Somnolenta pusa in panerul misterios, adus de vanzatorul ambulant, asemanator cu
coaja oului din Oul dogmatic si cu cochilia melcului din Dupa melci, prin raza prafuita care
,,prin toata furnica” si lumina verde ce ne trimit la Imnul genezei din Scrisoarea | eminesciana,
unde apare un intuneric ca o mare fara razda, umbra celor nefdacute, fasiile care se desfac din

negura eternd si punctul ce se miscd... cel intai si singur, mult mai slab ca boaba spumii.

Panerul cu rasfrdngerile vechi, despre care nu poate sa zica cuvantul ne-incapator, este

expresia unui mister, sporit de disparitia in noapte a nalucai lui Selim:

,»(Rasfrangeri vechi... Cuvantul ne-ncépator nu poate
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Sa zica iazul verde ce-mi tremurati si-acum. ..
Biet turc legat de biete clestare...) Dintre toate,

El candela mi-alese; apoi, adus a drum,

Porni manat de seara si inghitit de cale,

Tarénd opinca-ntoarsa si creata, fara spor,
Cadelnitand din cosul cu dulci zaharicale,

Din donita-nflorita lovita de picior...” [1, p. 57]

Survine reprezentarea unei disparente a fantomei intr-o atmosfera de noapte si de ,,vaguri

suburbane”:

,»Acolo...noapte, uliti si vaguri suburbane

Topira pe-ndelete naluca lui Selim.

Tn candel, panza lunii se rasuci — turbane —

Si-o stea ilic de umbra cusu, cu ibrisin” [1, p. 57].

Asocierea creatiei poetice ,,eternului mit” al genezei si aspiratia de a cuprinde ,,cosmicul”
sunt aspecte fundamentale ale operelor celor trei poeti pe care ne propunem sa ii analizam in teza

noastra.

Se evidentiaza, in poezia lui Alexandru Macedonski, o structura mitica ciclicd in sensul
teoriei mythosurilor lui Northop Frye. Cercetatoarea ieseana Stanuta Cretu observa doud sisteme
de mari mituri lirice: unul 1l contureaza Noptile, Excelsior si Flori sacre dominate de sentimentul

renasterii si trezirii naturii sub semnul logodnei mistice a culorilor si parfumurilor. Cea de-a doua

organizare ciclica e determinata de sentimentul de damnatiune, dar si de sentimentul, mai
general, ca ,.civilizatia distruge armonia naturald si ultragiaza geniul liric”, cd lumea este un
Babel groaznic (de unde prevalarea ,,simbolurilor zadarniciei si ale uratului” [36, p. 25].
,,Veritabila mitologie lirica” angajeaza plenar toate ,,Simbolurile destramarii universale si cele
ale destinului pe care il urmareste individul de exceptie” [36, p. 16]. Stilul e marcat de o ardoare
a negatiei, rezultdnd dintr-o imaginatic dezlantuita. Apar imagini macabre, cosmaresti: a
,,mortilor frumosi”, ,,corbilor sugrumarii”, a ,,craniurilor hidoase”, ,,a scheletelor de morti”.
Imaginea mortii se generalizeaza, in spirit decadent, impunand ,,0 viziune decorativ-macabra”,

aminttind de Dante, Baudelaire (cu Razmerita mortilor).
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La mitul damnatiunii, evident de natura romanticd si trecut prin recuzita imagistica a
decadentilor, se asociaza mitul ,,unei suferinte greu de definit”, al fatalitatii care loveste greu, cu
putere individul, pe cel de exceptie — geniul. E o idee comuna in literatura secolului al XIX-lea,
dar in cazul lui Macedonski, se observa o constructie a unei mitologii ,,cu doua brate: ,,unul
razboinic, razbunator, exprimat in versurile politice si, in genere, in poemele care pun in discutie
masindria lumii, si altul, mai reflexiv, in care e vorba de o boalda noua, indeterminata: nevroza”

[36, p. 25].

E o boala a spiritului modern, dar Macedonski, inzestrat cu ,,un temperament robust,
bataios, cu mari orgolii si Inchipuiri romantice” nu face din ea o temd fundamentala, precum se
intampla la Bacovia. Ea apare mai mult sugerata si avand efecte tamaduitoare, ca in Noaptea de
mai, unde e opusa feericului rustic idilic sau ca in micul poem Dor zadarnic, in care apare mai
degraba un acord de indignare, decat de deprimare: ,,Dar ce e vis, ¢ 0 naluca.../ Raman cu trista
mea nevroza,/ Cu dorul meu nespus de duca,/ Spre raul blond, spre ziua roza” [36, p. 25]. In
contrast Cu nevroza tristd, se impune nobletea sufleteascd, nostalgia copildriei. In Noaptea de

ianuarie eul liric apare in ipostaza unui ,,Ahile din camera modernitatii romanesti”

,,Deznadejde fioroasa, stralucitu-mi-ai pe frunte,

Si incinsu-m-ai cu flacari care-ntreg m-au mistuit,

Nu mi-ai pus pe piept o stanca, mi-apasasi pe el un munte,
Dar mi-ai dat s-a ta putere spre a nu fi de el strivit.

Tmi formasesi o coroani ce ca pietre nestemate

Avea lacramile mele licarind la focul tau;

M-ai tinut Tn orice clipa cu simtirile-ncordate,
Mi-ai fost sora preaiubita si mi-ai fost si crud calau”
[65, p. 891].

Sagetile indignarii spumegande se indreapta in doua directii: asupra sortii crude si asupra

celor din jur, marunti, meschini, nesimtitori la Tnaltele trairi si profundele suferinti ale geniului.

De la indignare poetul trece la un mod de razbunare prin insasi forta creatiei sale, astfel
nascandu-se cel de-al patrulea mit, considerat de cercetatoare si cel mai puternic: mitul geniului.
Poetul se identifica matrozului care vegheaza corabia oprita in mijlocul marii, apoi unui nou
Moise, care se urca pe munte, asemenea lui Zarathustra al lui Nietzsche pentru ,,a crea legi noi”
si a putea privi de sus, cu o fortd de cuprindere, ,,totul: ceresc si pamantesc”, ,,armonia din
lumile eterne”, ,,nesfarsitul s-al totului mister”, materia din fata ,,se fierbe si se cerne”,

,,cometele ce pier” [36, p. 26]. Pentru a potenta avantul razbunator si razboinic, poetul recurge la
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mitul leului batran aflat in agonie si inconjurat de hiene si pantere care manifesta respect fatd de

leul aflat in aceasta stare, numai omul, ,,aceasta fiara printre fiare” fiind cel care-l ataca.

Fireste, exegeta se refera si la identificarea cu emirul din Noaptea de decemvrie, insetat
de absolul si pornit, impulsionat de visul de a ajunge la ,,Meka cereasca” pe un drum plin de
obstacole, si murind, inainte de a ajunge la destinatie. ldentificarea o tradeaza in mod explicit
versul ,,lar geniu-i mare e-aproape un mit” [36, p. 26]. Macedonski este poetul care are 0 pasiune
enorma pentru frumos, pentru estetica si profunzimea operei sale, insa, totusi, o obsesie ramane

cautarea unui Univers cu acea liniste absoluta necesara.
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2.2. Miteme orientale Tn Rondeluri

Poezia lui Alexandru Macedonski este organic legata de procesul de modernizare a artei

care se impune la sfarsitul secolului al X1X-lea si inceputul secolului al XX — lea.

O particularitate a acestui proces o constituie o atitudine specialda fatda de romantism.
Dupa cum remarca loana Petrescu, Noptile sunt de factura romantica, fiind concepute sub
influenta lui A. de Musset, poet care a starnit admiratia lui Macedonski, el apreciindu-1 atat de
Tnalt, incat merita pus alaturi de Shakespeare si Byron si 1l incadreaza intr-o imaginara ,,poemaa
omenirii”’, despre care vorbeste in articolul Despre poem. Cercetatoarea depisteaza aceasta
influenta, declaratd de altfel, in Noaptea de iunie, unde structura poemei se bazeaza pe un

laitmotiv. Gasim aici si un dialog inchipuit cu Musset:

,»Sublim poet, ca mine tu n-ai trait in lume

Sa simti indiferente cum vine sd sugrume

Din inimile noastre, cerescul simtamant,

Ce sparge inchisoarea-i de huma, ca sa zboare.

Spre tot ce este raza, scanteie, parfum, splendoare,

Spre tot ce se ridica n cer de pe pamant” [62, p. 8].

Nu lipsesc Tn aceasta adresare catre poetul francez comparatia Cu situatia poeziei
romanesti, in care crede ca nu existd ,, suflete ce sa salte” si ,,voci inalte”. Aceasta atitudine

polemica este, desigur, caracteristica lui Macedonski:

,»31 noi avem desigur un cer curat si-albastru
Si inime voioase si inime-n dezastru,

Sinoi avem in aer parfum si melodii;

Avem pe Heliade; Alecsandri, un astru;
Avem Bolintinenii cu sfinte rapsodii;

Avem Deparatenii, precum si Franta sora” [62, p. 5].

Sunt invocati, apoi, la modul general, ,,genii” care au apus, care au fost inghititi de anonimat:
,»Avut-atatea genii apuse-n aurora,
Dar ce n-avem, desigur, sunt suflete sa salte,
Sunt limbi ca sa vorbeasca cu vocile Thalte,
De-aceia care canta si mor necunoscuti,

Pierduti pentru-omenire si tara lor, pierduti!” [62, p. 6]
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Se manifesta, aici, orgoliul nemasurat macedonskian, dar transpare si dorinta sa imensa

de a aduce o schimbare radicala in modul de a face poezie.

Cercetatoarea clujeana precizeaza ca succesul Noptilor consta anume intr-o pragmatica
despartire de romantism: ,,marile reusite ale ciclului le reprezinta ultimele trei Nopti, poeme ale
extazului estetic si vital, care abandoneaza retorica dezlantuita a romantismului si realizeaza o
constructie muzicala, bazata pe o tesatura rafinata de laitmotive” [86, p. 643]. Directia estetist —
vitalista se face simtitd, mai cu seama, in Noaptea de mai, unde putem descifra, dupa parerea
cercetatoarei, ...0 splendida interferentd” a acestor doua dimensiuni ale poeticii. O combinare
reusita a repetarii laitmotivice, cercetatoarea o identifica Tn Noaptea de decemvrie ,,celebra
Noapte de decemvrie , intemeiata pe legenda in proza Meka si Meka, publicata de Macedonski in
1880, combind tehnica muzicala a laitmotivului cu structura strofica a ,,stantei”, forma ce
realizeazd mari efecte muzicale prin jocuri si ingradiri de libertdti ,, o strofa se compune din cel
putin 6 versuri sau din cel mult 10, urzite numai asupra a doua rime, care insd se pot amesteca
intre ele, cu atat stantele vor placea mai mult urechii” — Cateva cuvinte critice asupra

semnificatiunii. Despre stante [86, p. 644].

Directia estetist-vitalista, derivata din romantism si opusa, de fapt, acestuia face parte din

procesul de modernizare a poeziei si artei poetice, Tn care se angajeaza ambitios Macedonski.

Urmarea acestei directii ne duce, evident, la valorificarea mitologiei orientale, la ceea ce
G. Cilinescu numeste mirajul Orientului. Asa cum observa marele critic, aceasta schimbare de
orientare estetica are loc sub o evidenta influentd a lui Dante, admirat de autorul Noptilor , in
aceeasi masurda ca si Musset: ,, Poetul, noteaza criticul, incepea sa aiba mirajul Extremului
Orient. Rondelurile Senei si Rondelurile de portelan, continind momentele tipice ale
Occidentului si Orientului, alcdtuiesc infernul si paradisul lui Macedonski, atat de obsedat de
Divina Comedie. Parisul luat ca exponent al Occidentului e ,,iad, urland de rautati’, e infernul
dantesc, cu un Styx, Sena, pe care trec cadavre de inecati, cu o populatic de apasi si femei
pierdute, cu o veselie factica, indaratul careia ,,e groaznic orice trai”, amenintat de zgomotul
tunului cu institutii subrede, cu genii refugiate la mansarda, nerabdatoare de a se ridica in
Empireu” [17, p. 163].

Motivele pariziene se amesteca, dupa cum observa criticul, cu cele orientale, formand,
sub influenta mirajului Orientului, un portret de sfarsit infernal de secol, cu adevarat dantesc.
Repovestirea acestor motive, care se aduna intr-un evantai pitoresc, colorat — oriental, denota
toate efectele puternice pe care poetul Rondelurilor Senei si Rondelurilor de portelan le scoate

din compararea Extremului Orient cu Occidentul, reprezentat de Franta, de realitatile pariziene in
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care vede o copie fidela a infernului din Divina Comedie ,,in fata acestei bolgii se deschide
perspectiva estetica a unei geografii ,, de portelan”, fragile, dincolo de necazuri si pacat.
Japonezii sunt intre popoare ,,copii de griji nestiutori”, podurile peste ape sunt de onix si fluviile
poarta barci pasnice de frunze cdzute ,,foaie dupa foaie”, izvoarele spumegd pe langa casad in
cascade, de consoane si vocale, arhitectura e aceea a pagodei in jurul careia se strang fluturi,
vorbirea e ciripit lunatic, femeia cu infatisare de figurina isi ofera gratiile senina si fara oprobriu,
invesmantata feeric in chimono si trasd in usoara jinrikisa, cetdteanul fumeaza, fugind de
realitate, opiu, pe rogojina de pai de orez, sub guvernamantul static al unei imparatese —
crizantema vesnic tindra. Aci omul de merit isi are satisfactiile sale si Tsing-Ly-Tsy sade in casa

de portelan cu prispa de aur, purtand la piept un colan cu un balaur de smalt” [17, p. 163].

Credem necesara in discutarea contributiei lui Alexandru Macedonski la procesul de
modernizare a poeziei romanesti si europene n general, punerea in evidenta a filiatiei sale cu

decadentismul.

Problema in cauza a fost partial abordata de Adrian Ciubotaru in teza sa de doctorat si in
volumul publicat in baza acesteia Sfdrsit de secol romanesc. Decadentismul literar si ideea de
decadenta. Autorul demonstreaza ca ideile despre logica poeziei si acelea despre sincretismul
muzicii cu poezia nu constituie 0 nota originala de pionerat absolut, ci sunt anuntate de scolile si
gruparile decadente din anii 1870-1880. Ceea ce ni se pare convingator in expunerea acestei
pareri este sublinierea caracterului eclectic al poeziei si a declaratiilor programatice
macedonskiene. Autorul Rondelurilor si Noptilor isi modeleaza ,,noul curent literar”, combinand
mereu diferite formule si schimbandu-si modelele sau, cum spunem astazi, pattern-ii.
Putem observa usor aceste treceri sub aspect teoretic si practic de la tehnica romantica a lui
Musset, la descrierea infernal dantesca, observata de Calinescu si chiar la anumite note
naturaliste, la poezia alexandrina, si la formulele pe care el insusi le denumeste in manifestul sau
Poezia viitorului din Literatorul (nr. 2 din 15 iulie 1892) simboliste, instrumentaliste si
decadente. Dupa ce le evidentiaza cu citate elocvente din textul manifestului, Adrian Ciubotaru
se refera la finalul acestuia, pe care il crede cu mult mai semnificativ prin pledoariile enuntate,
,mai important pare a fi, dupa parerea mea, finalul manifestului, in care poezia viitorului are
menirea de a sfida ,,burghezimea sufletelor, nearipata catre aristocratia in arte” si care nu va fi
niciodata — ,,din fericire pentru poezie” — in stare sa o inteleagd. Mesajul este, fard indoiala,
decadent Tn spirit, stil, fiind, probabil, una din putinele constante ale gandirii estetice

macedonskiene” [31, p. 69].

Urmarind textele manifest si articolele polemice, publicate in perioada 1890-1910,

Adrian Ciubotaru giseste optiunile estetice macedonskiene din ce Tn ce mai confuze. Tn definirile
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contradictorii ale decadentismului, Macedonski e de parerea ca acesta reprezinta o exagerare a
unui simt in defavoarea celorlalte si un dezechilibru organic, o ruptura periculoasa cu orice reguli
estetice, o introducere a asimetriei in locul simetriei, iar in locul rimei depline a asonantei, care
este o rima falsa. ,,Altii au mers mai departe, preciza el in Decadentismul (1902): ,,S-au lepadat
cu desavarsire de ritm si au schimbat versul in monstruozitate, ce nu este nici proza, nicCi vers, un
fel de amfibie intelectuald (...). Pe cand simbolismul ascunde ideea sub imagini si muzica,
decadentismul n-ascunde in el nimic: da numai sa faca pustietate de idei si de simtire a celor care
il practica (...) in afara de simetrie nu e decat haosul. Si decadentismul nu e altceva” [63, p.
407- 408].

Definind astfel decadentismul, Macedonski include pe nederept in randul decadentilor pe
Gautier, Verlaine si Mallarmé. Ceea ce trebuie sa retinem din bataliile estetice si manifestele
uneori contradictorii ale lui Macedonski este punerea intr-o ecuatie de opozivitate a Orientului si
Occidentului, a naturaletei si Oraganicitatii, a idealitatii arhetipale pe care il reprezinta cel dintai
si al realitatilor ,,de portelan”, marcate de artificiu, viciu, de opozivitate ale celui de-al doilea.
Mirajul Orientului este, la el, polemic, formand o opozitie evidentd cu realitatile concrete
reprezentate de un Paris ,,de iad”. Se contureaza, prin urmare, un complex de semnificatii mitice,

un mitem. Orientul apare ca o proiectie mitopoetica a Paradisului.

Revenind la Lucian Blaga, mentionam, inca o datd, ca el vorbea despre semnificatia
,,alegorica” a mitului spre deosebire de semnificatia logica pe care o au viziunile stiintifice.
,,DUpa Jung si adeptii sdi, mentioneaza el In Geneza metaforei si sensul culturii, miturile sunt
expresii simbolice, reductibile la amintiri embriologice si infantile, la experiente subconstiente.
Astfel, mitul paradisului, de exemplu, isi gaseste exact aceeasi interpretare la Jung cel din zilele
noastre, ca si la Simion Magul, contemporanul lui Isus. Mituri, precum al paradisului, al invierii,
al judecatii din urma, al lui Heracle in lupta cu diferiti monstri, miturile intruchipdrilor lui Visnu,
ca peste, ca broasca testoasa, ca leu, ca Rama si Krisna, si acele despre toate aventurile sale n
lupta cu demonii cosmici sau mitul cosmic al dramei dintre lumina si intuneric din mitologia
irand, si atatea altele, au fost supuse de nenumarate ori exegezei si prefacute in alegorii. S-a
pornit in aceste incercari de la ideea ca miturile ascund in adevar o semnificatie, si ca aceasta

poate fi prin urmare dezvelita ” [5, 298].

Pentru Blaga mitul e o revelatie a unui mister si nu a unei idei, e o proiectie a unui vis
colectiv, e o0 revelatie metaforica, analogica a unor trans—semnificatii. Acesta ,,apare in
coordonate stilistice, e determinat de categoriile abisale si tine de destinul creator, sau
demiurgic al omului” [5, p. 302]. Blaga mai observa ca spiritul indica: (la fel ca cel general

oriental) ,,se complace intr-un orizont infinit, intr-un fel, dupa cum spuneam, mult mai accentuat
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decat spiritul european” [5, p. 302], intr-o gigantomanie, intr-o imaginatie exuberanta, intr-0
cascada de forme , intr-un ,,plan de existenta visata” [4, p. 304]. Observatia lui Blaga se verifica

si prin felul in care vede Orientul Alexandru Macedonski.

Tn Rondelurile de portelan apare anume acest spatiu infinit, spatiu al linistii si armoniei,
aceste viziuni puse sub semnul gigantomaniei si exuberantei florale, al ,,minunilor abia

inchipuite”, al ,,nalucilor” de care aminteste in Epigraful final.

Tn Rondelul lui Tsing — Ly — Tsy, personajul sti pe-0 prispd de aur, casa fiindu-i de
portelan , inconjuratd de pomi albagstri si de grauri zburdtori. El poartd la colan ,,un maret de

smalt balaur” [62, p. 162].

In Rondelul podului de onix apare un grup de mandarini, vorbind despre ,,semnele de

ploaie”:

.,Mandarini, stand laolalta,
Spun ca semne sunt de ploaie;
lar o luntre, cam greoaie,
Printre ape se tot salta,

Pe sub pod ce se-ncovoaie” [62, p. 163].

Rondelul pagodei e realizat, de asemenea, in registrul gigantomaniei, pagoda fiind

sarutata de ,,mari fluturi pe-0 movila — artificiala”:

,» Picurand, diamantata,
Portelanul roz i-1 spala
Roua tainic desirata

Pe fatada sculpturala, —

De mari fluturi sarutatd” [62, p. 164].

Rondelul apei din ograda japonezului ne prezinta o curgere domoald a apei,
careia insd japonezul ii pune stavila ,, bolovani dintr-o gramada” ca s-o vada spumeganda

n cascada muzicala si, astfel, sa scape de povara grea a vietii:

»91 schimband-0-ntr-o cascada

De consoane si vocale,

Uita-a vietii grea corvada,

Dénd rasunet de cristale,

Apei lui de prin ograda” [62, p. 165].
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O atmosfera de vis si halucinatie e evocata in Rondelul opiumului :

,,lar cand soseste-al noptii miez
Ce-l urca-n slava imbatarii,
Deplin se da halucinarii
Ce-atunci e singurul sau crez,

Fumandu-si opiumul uitarii” [62, p. 167].

Rondelul Marii Japoneze ne prezintd japonezii ca un popor lipsit de griji intr-un cadru
geografic marcat de ,,jocul vecinic de colori”, de ,,ninsoarea de flori” si de ,,verdea flacara de

soare”, de izvoare liliachii si de smarald:

,,Copii, de griji nestiutori,
Sunt japonezii-ntre popoare,
S-orice dureri le sunt usoare.
Caci poarta-n suflet, zambitori,

Smaraldul marii rapitoare” [62, p.168].

Rondelul crizantemei infatiseaza aceasta floare in proportii uriase ca ,,0-mparateasa

stralucita”, ca o intruchipare a ,,tineretei neclintite™:

,.1i este fata zugravita
Spre-a fi aceeasi aratare
De tinerete neclintita,
S-a fi crezuta de oricare

O crizantema in miscare” [62, p. 169].

Papusile din Rondelul loshiwarei, la fel ca muzmeia din Rondelul muzmeiei,
asemdnatd cu o papusa, sunt lipsite de povara grea si sunt agezate in vitrine cu aceleasi

vesminte ,, prea inzorzonate” [62, p. 170].

Chinezii din Rondelul chinezilor din Paris sunt cazuti din luna si ,,nu vorbesc, ci
ciripesc”; amintindu-si nostalgic de Tara de origine atunci cand privesc ,,albastrul deschis

al hainelor™;

,,» Din tara singuri s-au proscris...

Insa de céte ori priveau

Albastrul hainelor deschis,

De ea aminte-si aduceau,

Sinu vorbeau, ci ciripeau” [62, p. 171].
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Rondelurile de portelan contureaza, prin insesi acestea, ,,un plan de existentd visata”, de
care vorbea Lucian Blaga, un mitem al Paradisului. Dovada sunt proiectiile cu semnificatia
alegorica ale unui spatiu infinit, ale unui cadru de viata cotidiana lipsita de povara grijilor si
lipsurilor, ale unui taram al irealitatii, care e generat de indepartarea prin vis, halucinatie,
folosirea de opium, prin contemplarea senina, olimpiand a ceea ce le impovareaza fiinta.
Chinezii, japonezii, indienii sunt fapturi ce personifica tineretea neclintita, traiul usor,
despovarat de necazuri si framantari sufletesti, spirituale eliberat de materialitate. Ei traiesc intr-
o varstd aurorald a omenirii, in unitate desavarsita cu natura si dupa legile acesteia. Ei populeaza

un spatiu paradisiac, viziunea Rondelurilor de portelan fiind una paradisiaca.
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2.3. Noaptea de decemvrie - parabola a idealului pandit de moarte

Observam, de la bun Tnceput, ca Noaptea de decemvrie, consideratda capodopera lui
Alexandru Macedonski, este construita in temeiul unor topoi romantici: poetul, infatisat ca geniu,
emirul — ca pelerin — mergator pe drumul spre centru, care este alter-ego-ul poetului adus de
inspiratia arhanghelului (figura, si el, tipic romantica), idealul/visul care ravaseste fiinta
poetului/ emirului, timpul care se scurge neindurator, moartea care sleieste si readuce la nimic
visul emirului, cetatea din vise, simbolizand centrul sacru, identificat aici cu Meka/ Bagdadul,

pustia care reprezinta obstacolul existential fundamental, sub al carei ,,jar” moare pelerinul.

Toposul nuclear este pustia, care provoaca la incercari grele poetul, fiind chiar spatiul
sau existential. Ea desemneazad spatiul existentei poetului (spatiu cosmic si spatiu interior),
marcat de insemnele thanatice ale ,,inghetului” pe care flacara, jarul (,,inspirarea”) vor trebui sa-|
infranga prin vis creator, alter ego al poetului, emirul nu poate, de aceea, ocoli ,,pustia moarta” —
asa cum face pelerinul schilod —, ci trebuie s-o infrunte strabatand ,,calea cea dreapta”, via regia.

Se contureaza un raport cu spatiul interior al poetului, pe care il putem denumi eufemizare.
Itinerarul emirului poate reprezenta, n cazul dat, ca o incercare de eufemizare a ,,pustiei”
(interioare). Substantivata (proiectie materiald a spatiului interior), ,,pustia” nimicitoare primeste
semnificatie, motivarea de obstacol in drumul spre cetatea promisa, caci drumul pornit, in pustie e cu
pretul strabaterii mortii, cetatea celesta: ,,Ca gandul alearga spre alba naluca (...) Dar visu-i nu-i este
un vis omenesc/ Si poamele de-aur lucesc-stralucesc/ Iar alba cetate ramane naluca” [63, p. 110]. A
opta pentru parcurgerea pustiei semnifica, atunci, a alege strabaterea mortii, prin care poezia

construieste ,,alba naluca a cetatii celeste”.

Complexa constructie contrapunctica valorificd pe o scard paralela doud categorii de
figuri: cele ale intensificarii incercarilor de strabatere a pustiei (mortii) si cele de intensificare
polarizata a puterii de zadarnicire si reducere la absurd a acestor incercari ale mortii,
personificatd In obstacole ce sporesc gradual. Asadar, am putea infatisa grafic aceastd actiune/

reactiune de polarizare si intensificare in felul urmator:
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Figuri ale potentarii incercarilor emirului

Figuri ale potentarii obstacolelor

1.

Congtiinta ca ,le are pe toate”
(tezaur de aur si argint), calitati
exceptionale (,,E tandr, e farmec, e
trasnet, e zeu”).

Chemarea dorintei/vointei pe care i-
0 cere simtirea, fiinta de a porni la
Meka.

Potolirea setei cu apa din fantana
,,Spre care venea copil”.

Tnaintarea neabatutid pe ,calea cea
dreapta” (dar ,,zilele curg”).
Tnaintarea ambitioasd sub ,,flacari
de soare”.

Aparitia ,,verdetii de oaza cu dor
asteptata”.

Tnaintarea de unul singur, ,,sub cer
de otel”.
Aparitia imaginii nalucitoare a
,.portilor albe” ale Mekai, aparitia
de noi puteri de a alerga.
Reincercarea de a-si zari inaintarea
spre portile de topaz si turnuri de-

argint.

1.
2.

Imensitatea pustiei si drumul lung.
Spatiul fara fiinta a pustiei (,,Nici
cantec de paseri, nici pomi, nici
izvoare”).

Praful prin care ,,se-nsira camile si

car-.

Curgerea timpului, a zilelor,
intetirea focului ,,In aer, in zori si-n
amurg’.
Chinul ,,fara margini de sete-
arzatoare”.

Reinceperea chinului si scurgerea
zilelor, mersul din ce in ce mai
greu.
Teroarea foamei, sfarsitul
merindelor, (cutremur e setea, si-n
foame-i simtire,/ E sarpe ducandu-si
a ei zvarcolire/ Tn pantec, in sange,
n nervii-ndarjiti...”.

Ramanerea albei cetati ca o ndluca,
accentuarea constiintei ca-l mint
,,portile de tapazuri si turnurile de-
argint”.
Moartea  emirului  sub ,jarul
pustiei”, stingerea focului in odai,
urletul lupilor, ,,alunecarea

saraciei”.

Noaptea de decemvrie se cere interpretata in lumina visului opus realitatii, in iluziunile

caruia se infasoara poetul, dupa cum spune el insusi intr-un articol publicat Tn Nationalul si a

,programului oniric”, pe care si-l propune de timpuriu. Adrian Marino face o precizare

importanta in ce priveste rolul visului in viata si opera poetului: ,,/A existat interpretarea

(intretinuta de unii discipoli de méana a doua) ca unica dimensiune a visului macedonskian a fost
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cea estetica, dar aceastd viziune este unilateralda si in ultima analiza falsa. Se-ntelege ca
preocuparile artistice, in opera si viata lui Macedonski, sunt importante, chiar vitale, dar ele nu
raman, in niciun caz, exclusive. In realitate, visul pentru poet are o semnificatie globala si el
transfigureaza in constiinta sa intreaga existenta, sub toate aspectele sale. De aceea nu vom
intalni la Macedonski nu numai ,,vis” estetic-literar, ci si social, uman si etic, aspiratiile sale spre
mai bine fiindu-i universale. Deviza sa este excelsior si specificarile sale sunt totale.” [69, p.
310].

Poetul cauta sa-si traiasca ,,visul cuprinzator al unei placeri delicios de imbatatoare si
dulce si, ,,infasurat in iluziunile acestui vis sa treaca senin printre groaza dusmaniilor neroade,
defaimarilor mizerabile, urei si zavistei cumplite.” De aceea, subliniaza Marino, in fiecare poetul

se va stradui sa trezeasca 0 Meka, mirajul care-1 sustine si pe sine” [69, p. 379].

Aceastd chemare a visului, a mirajului poetul o simte cu toata finta, cu tot sufletul, ,,din

talpi pana-n crestet”:

,» Spre Meka-1 rapeste credinta - vointa,
Cetatea preasfanta il cheama in ea,

Ti cere simtirea, 1i cere fiinta,

Tivrea frumusetea - tot sufletu-i vrea -

Din talpi pana-n crestet 1i cere fiinta” [69, p. 379].

,»Visul — cuprinzator”, care il ,,rdpea” pe poet in viatd, este, aici, expus intr-un registru

patetic, care traduce ardoarea deosebita a trairii.

Punerea n paralela a celor doua categorii de figuri pe care le gasim in text evidentiaza
acea insufletire de excelsior, mentionata de Adrian Marino. Ea ilustreaza ascensionalitatea

viziunilor sale prezenta si in alte poezii si in prozele sale.

Pentru a intelege mai bine semnificatiile continute in Noaptea de decembrie, ne vom
referi la studiul lui Jean Burgos asupra poeticii imaginarului. Teoreticianul francez vorbeste
despre existenta unor scheme motorii si structurale si a unor moduri de ocupare si de stapanire a
spatiului poetic, bazat pe un raport al fortelor adverse. Apar, astfel, schemele de extindere, de
marire, de crestere si o confruntare permanenta a contrariilor. Se impune o sintaxa a antitezei cu
nenumarate consecinte: ,,Prima, precizeaza el, este, fard indoiala, faptul ca intr-o asemenea
scriitura fiecare lucru se proiecteaza doar pe fundalul contrariului sdu: este cu sigurantd 0
scriiturd a totalitdtii, care selecteaza si accentueaza contrastele pentru a pune mai bine in valoare

ceea ce alege, dar care are nevoie, pentru a supravietui, tot atat de mult de ceea ce respinge si de

94



ceea ce retine. A doua consecintad ce decurge din prima este ca la nivel tematic intre contrarii se
,,Stabileste un paralelism constant, cu efect la nivel stilistic, ale carui jocuri de simetrie nu pot
trece neobservate” [9, p. 192]. Cea de-a treia consecintd este recursul la principiul excluderii a
unei relatii de analogie intre ele, iar ultima consecinta e strans legata de cele precedente:
,,datorita faptului ca, la toate nivelurile, elementele textului chiar daca nu functioneaza decat
unele 1n raport cu altele, apar izolate, fara legaturi evidente care sa le faca sa se intalneasca, fara

relatii de contiguitate spatiala si de succesiune temporala” [9, p. 192].

......

decemvrie se structureaza anume dupa principiul punerii in valoare a contrariilor, a confruntarii

permanente a acestora.

Visul e mereu confruntat cu praguri, cu obstacole, cu primejdii, cu incercari. Acest fapt
aminteste de poetica basmului, de infruntarea unor dusmani transfigurati pe care i intalnesc eroii
in calea lor. ,,Acesti dusmani, se spune Tn Istoria literaturii romane, sunt figurati destul de
neprecis si indiferent de factorii care au colaborat in timp la conturarea imaginii (vechi credinte
magice, superstitii, reprezentari figurate ale fortelor naturii, totemism, animism etc., care si-au
pierdut semnificatia initiald), aceasta a devenit traditionald, pastrandu-si doar valoarea poetica”

[15, p. 85].

Noaptea de decemvrie pornind de la o legenda, aceasta fiind asemanatoare ca gen
basmului, prezinta pustia ca 0 inamica a pelerinilor in genere si a emirului in particular. Ea
reprezinta un complex de obstacole care trebuie depasite. Apare, printre altele, si dusmania

soarelui arzator.

Simbolismul traditional al pustiului include doua sensuri: cel al ,nediferentierii
originare” si cel al ,,intinderii superficiale, sterile, sub care trebuie cautata Realitatea” [92, p.
137]. Retinem din acest complex, axat pe sensuri ambivalente (sterilitate si fecunditate), credinta

calugarilor crestini care se retrageau in desert, pentru a infrunta atat lumea, cét si propria natura.

Tn opera lui Macedonski, pustiul figureaza neindoielnic spatiul mortii in dubla ipostaza: a
,,camerei moarte”, n care ,,si mort e poetul” si a intinderii fara viata (deci sterile, ca in

simbolismul obisnuit).
Poetul recurge la 0 marire a proportiilor celor doua spatii:

,» E moarta odaia, si mort e poetul... —
Tn zare, lupi groaznici s-aud, ragusit,

Cum latra, cumurla, cum urca, cu-ncetul,
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Un tremol sinistru de vant-nabusit...

lar crivatul tipa... — dar el ce-a gresit?

Un haos urgia se face cu-ncetul.

Urgia e mare si-n gandu-i, si-afara,

Si luna e rece in el, si pe cer...

Si bezna lungeste 0 Strasnica gheara,
Si lumile umbrei chiar fruntea i-o cer...

Si luna e rece Tnel, sipe cer” [63, p. 104].

Spatiul restrans al ,,camerei moarte” se extinde, se mareste, creste in cadrul unui registru
de hiperbolizare stilistica. Urletul/ latratul lupilor, ,,tremolul sinistru de vant- nabusit”, ,.tipatul”
crivatului, la care se adaogd ,,urgia mare” sinonima cu haosul, ,,stragsnica gheara” pe care 0
lungeste bezna si lumile umbrei, luna rece prezinta procedee de personificare si antropomorfizare
frecvente la romantici. Criticul Eugen Simion le semnala la Ion Heliade Radulescu, denumindu-
le supradimensionare: ,,Retinem predilectia lui Heliade pentru groaznic, nalt si lung, la care se
adauga preferinta pentru imprejurarile si originile fatale ale emotiei. Impresia este ca starea lirica
nu se produce decat prin contactul cu un obiect supradimensionat. Zborul, celebrul zbor al
versului, nu-i posibil in cazul lui Heliade decat dupa ce elementele realului si-au sporit pana la

limita imposibilului propriile suprafete” [92, p. 230]

Criticul Mihai Cimpoi vorbea despre homerizare si supradimensionare la Grigore
Alexandrescu, pe care-1 considera congenerul lui Heliade Radulescu in acest sens: ,,Gigantismul,
obtinut prin hiperbolizarea figurilor trecutului si prin intretinerea unei atmosfere de epopee a
evenimentelor ntdmplate, se uneste contrapunctic cu infimismul, cu reducerea lumii la
dimensiuni neimportante (urme, umbre, ruine) si a oamenilor prezentului la ,mici inimi”
(expresia e din Unirea Principatelor ). Fireste, Eminescu va fi cel care va excela, cu superioritate
artisticd indiscutabila, in ambele viziuni. Grigore Alexandrescu 1ii pregateste solul cu mijloace

mai modeste ale preromantismului” [23, p. 187].

Macedonski obtine aceste efecte prin figurarea unei viziuni paradisiace, Bagdadul
aparand scaldat in aur, in parfum de roze, in ,,nuante ce-n umbra, Incet vestejesc”, in cantecul

havuzelor, n fantomele albe ale palatelor, in matasea-nflorita:

,, Deasupra-i e aur, si aur e-n zare,-
Si iata-l emirul orasului rar...

Palatele sale sunt albe fantasme,

96



S-ascund printre frunze cu poame din basme,

Privindu-se-n luciul paraului clar.

Bagdadul! Bagdadul! si el e emirul...-
Prin aer, petale de roze plutesc...
Matasea-nfloritd marita cu firul

Nuante, ce-n umbra, incet, vestejesc...-
Havuzele canta... - voci limpezi soptesc...

Bagdadul! Bagdadul! si el e emirul” [63, p. 105].

Frecventa punctelor de suspensie si a cratimelor sunt menite si ele sa sporeasca puterea

de sugestie a versurilor despre Bagdadul visat.

Procedeul supradimensionarii apare si in cazul imaginii pustiei, proiectatd cu proportii

imense si Ca 0 mare aprinsa de soare, ca un spatiu steril.

Ea apare ca un contrast al Bagdadului plin de viata ,,dulce”, inundate de lumina vie, de

albastru, ,,albele forme de silf” si lotus albastru:

,,Dar Meka e-n zarea de flacari - departe

De ea o0 pustie imensa-| desparte

Si prada pustiei cati oameni nu cad?

Pustia e-0 mare aprinsa de soare,

Nici cantec de paseri, nici pomi, nici izvoare -

Sidulce e viata in rozul Bagdad” [63, p. 106].

Cadrul ravnit e unul plin de dulceata si lux, de lumini orbitoare si,,albele forme de silfi”:
,,S1 dulce e viata in sili de-alabastru,
Sub bolti lucitoare de-argint si de-azur,
Tn vie lumina tronand ca un astru,
Cu albele forme de silfi imprejur,

Tn ochi cu lumina din lotusu-albastru” [63, p. 106].

Pe parcurs, procedeele stilistice ale supradimensionarii alterneaza cu cele ale infimizarii.
Apare, Tn mod laitmotivic, adversativul dar, care vine sa ne sugereze, deocamdata doar nuantat,
subtextual zadarnicia finaintarii emirului. Bagdadul devine o0 nalucad indepartata, care se

proiecteaza din ce in ce mai vag, mai indefinit:
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,In largu-i, pustia, sa treaca-1 asteapta...
Si el nainteaza — si calea e dreapta —
E dreapta — tot dreapta — dar zilele curg,
Si foc e in aer, n zori, si-n amurg —

Si el nainteaza — dar zilele curg” [63, p. 107].

Presimtirea zadarniciei pune stapanire pe emir, si viziunea intrd din ce n ce mai adanc in
domeniul contrariilor: in ochi Ti apare ,, 0 naluca de sange”, iar in gat ,, Un chin fara margini de
sete-arzatoare...”. Deasupra el vede doar cerul rosu, iar inaintea sa doar nisip. Pustia 1 se prezinta

acum ,,fara margini”:

,,1 tot fard margini pustia se-ntinde,

Si tot nu s-arata orasul preasfant —

Nimic n-o sfarseste in zori cand s-aprinde,
Sin-o-nvioreaza suflare de vant —

Luceste, vibreaza, si-ntruna se-ntinde” [63, p. 108].

La conjunctia adversativa dar se adauga acum adverbul tot, care exprima persistenta,
intensificarea graduala a actiunii timpului. Aici se impune figura acestuia, care zadarniceste,
relativizeaza totul, apare o tema initiatica, despre care vorbea Mircea Eliade, tema incercérilor la
care e supus Eroul — Mantuitor si luptele sale impotriva monstrilor, Tmpotriva obstacolelor. E
»lupta Tmpotriva Timpului, cu aceeasi speranta de a ne scutura povara ,,Timpului mort”, a

Timpului care striveste si ucide” [16, p. 180]:

,»91 tot nu s-aratd naluca sublima...
Siapa, in foale, descreste mereu...

Cand calul, cand omul, s-abate victima,
lar mersul se face din greu, si mai greu...
Cu trei si cu patru, mor toti plini de zile,

Dragi tineri, cai ageri, si mandre camile” [63, p. 108].
Tabloul e prezentat in culori sumbre, funebre, amintind de viziunile romantice a pieirii,
disparitiei,caderii:

,»o1 tot nu s-arata cetatea de vise...
Merindele, zilnic, in traisti se sfarsesc...
Pradalnice zboruri de paseri SOsesc...

S-arunca pe lesuri cu ciocuri deschise,
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Camile, cai, oameni cad, pier, se raresc...
Doar negrele paseri mereu se-nmultesc -

Sitot nu s-arata cetatea din vise” [63, p. 108].

Sunt versuri mentinute in registru dramatic, patrunse de prevestirea concretd a mortii.
Caii, camilele, oamenii care cad, pier, Se raresc si, In perspectiva contrapunctica, pasarile negre,
pradalnice, care se arunca cu ciocurile deschise pe lesuri si se inmultesc contureaza 0 viziune
funebra care il ingrozeste pe emir in fata caruia apare Timpul mort, ce striveste si ucide, despre

care vorbeste Mircea Eliade si care aici Se anunta prin persistentul tot nu s-arata.

Tntre timp dam de o supradimensionare a rosului, culoare, aici, a zddarniciei, a pierzaniet,
a mortii, cdci poetul ne spune ca ,,speranta, chiar dansa, e-n sufletu-i moarta.” Rosul movilelor
celor morti se asociaza cu rosul dogorator al soarelui, exprimand spatiul timpului mort in care

intra fatal emirul:

,,Pierduti sunt toti robii, cu cai, cu cdmile...
Sub aeru-n flacari, zac rosi movile.

Nainte - in laturi - napoi - peste tot.,

Oribil palpita aceeasi culoare...

E-aprins chiar plamanul hranit cu dogoare,
lar ochii se uita zadarnic, cat pot —

Tot rosu de sange zaresc peste tot

Sub aeru-n flacari al lungilor zile” [63, p. 109].

Finalul Noptii de decemvrie aduce 0 incarcare cu semnificatii negative a nalucirii, apare
constiinta acuta a faptului ca imaginea ,,portilor de topaze si turnurilor de argint” — 1l minte si ca
atingerea tintei visate este absolut ireald, imposibila. Procesul de nalucire cunoaste momentul de

varf al intensitatii, dar inregistreaza, totodata, si momentul maxim al luciditatii:

,,R@mane naluca, dar tot 0 zareste

Cu porti de topaze, cu turnuri de-argint,
Sitot catre ele s-ajungd zoreste,

Cu toate ca stie prea bine ca-l mint

Si porti de topaze, si turnuri de-argint” [63, p. 110].

Versul ,,Cu toate ca stie prea bine cd-1 mint” exprima, anume, constientizarea inaintarii
sale spre Meka visatda care ramane 0 ndluca. Totusi, strofa urmatoare aduce 0 nota care

subliniaza superioritatea sa fata de ,,drumetul poet” care a ajuns la Bagdad pe drumul cotit.
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Poetul este cel care Tn mod curajos, hotarat a incercat sa infrunte moartea si sa strabata spatiul el

care este pustia:

,,Ramane ndluca in zarea pustiei

Regina trufasa, regina magiei,

Frumoasa lui Meka - tot visul tintit,

Si vede pe-o iazma ca-i trece sub poarta...
Pe cand sovaieste camila ce-1 poarta...
Si-n Meka strabate drumetul pocit,

Plecat schiop si searbad pe drumul cotit —

Pe cand sovaieste camila ce-l poarta...” [63, p. 110]

Finalul ca atare vine cu o rasturnare brusca a viziunii, caci spre deosebire de pelerinul
,,pocit”, aparut ca 0 ,,iasma”, ca o aratare, ca o vedenie (in limbajul popular ,,iazma”, insemnand
si 0 persoana slaba, cu infatisare respingatoare) si ajuns la portile Bagdadului, poetul travestit in
emir are revelatia inaltatoare a ,,Mekdi ceresti” care Sse proiecteaza din ,,izolare” si din

,,dezolare”, din dusmanie si saracie , adica deasupra acestora, in pofida acestora:

,»91 moare emirul sub jarul pustiei -

Si focu-n odaie se stinge si el,

lar lupii tot urla pe-ntinsul campiei,

Si frigul se face un brici de otel...” [63, p. 110]

Se contureaza, iarasi, o viziune tipicad romantismului, cea a unei pustii in care rasuna
infioratoarele urlete ale lupilor si isi gaseste sfarsitul calatorul visator de idealul maret:
,,Dar luna cea rece, s-acea dusmanie

De lupi care urla - s-acea saracie

Ce-aluneca zilnic spre ultima treapta,

Sunt toate pustia din calea cea dreapta,

S-acea izolare, s-acea dezolare,

Sunt Meka cereasca, sunt Meka cea mare..

Murit-a emirul sub jarul pustiei” [63, p. 110].

Comentand acest final, exegetii il trateaza ca pe o transformare a infrangerii in triumf, ca
pe o convingere a autorului ca moartea poate fi invinsa prin creatie, convingere care Sse
manifesta ca 0 ars poetica. ,,Noaptea de decemvrie, aratd Ovidiu Ghidirmic, trateaza intr-o
formda metaforica (imaginea Emirului care alearga mereu spre Meka si n-0 ajunge), la fel ca
Luceafarul lui Eminescu, conditia geniului, a artistului, a creatorului, a omului superior.
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Filozofia intemeietoare a poemului este ca viata reprezinta o necontenita luptd pentru atingerea
idealului si frumusetea ei sta in eroismul si caracterul constructiv al luptei, chiar daca idealul nu

poate fi atins” [64, p. 107].

Receptarea critica a Noptii de decemvrie cunoaste 0 unanimitate de pareri pe parcursul
intregii sale posteritati. G. Calinescu o considera, in Istoria... sa, o capodopera: ,,Noaptea de
decemvrie cu acele vesnice repetitii, care sunt refrenuri liturgice, e capodopera lui Macedonski,

poemul delirant al mirajului” [16, p. 527].

Tudor Vianu o crede ilustrativa pentru noua directie a poeticii macedonskiene, pe care 0
impun poemele publicate in 1901, in Forfa morala (atmosfera esteta, atitudinea unui amatorism
rafinat): ,,paralel cu aceasta transformare, vizualitatea poetului se ascute, incét picturile lui ajung
sa intreaca ntotdeauna nivelul descrierilor conventionale, rareori, parasit Tnainte de 1885.
Capodopera acestei indrumari sunt evocarile de o mare putere plastica si coloristica din Noaptea
de decemvrie” [104, p. 404]. Natura, dupa cum mai remarca Tudor Vianu, ,,nu este pentru el 0
explozie, ci un cadru nobil de scene legendare si mitologice ca Tn Noaptea de decemvrie,

Noaptea de mai, Naiada, Bucolica, Lewki etc.” [104, p. 404]

Este apreciata ca o realizare artistica de varf de Perpessicius (,,singura din ciclu care nu
si-a pierdut nicio iota din talcul symbolic si nici din ornamentele stralucirii dintai”) si de

Pompiliu Constantinescu (care mentioneaza ,, orgia de culori orientale) [66, p. 169, 171].

I. Negoitescu vede o identificare a poetului cu emirul sub aspectul caracterului, al
constiintei si ,,existentei himerice”: ,,Senzualismul viril al poetului s-a inchegat in portretul

2

emirului din faimoasa Noapte de decemvrie: ,,...E tanar, e farmec, e trasnet, e zeu...”, TnSusi
Macedonski, ascunzandu-se sub vesmantul bogat al barbatului fulminant de ideal, n cadrul
decorativ somptuos, de jaruri diamantice si roze: ,,...Si el e emirul, si are-n tezaur/ Movile nalte
de-argint si de aur/ Si jaruri de pietre cu flacari de sori;/ Hangiare-n tot locul, oteluri cumplite/ Tn
grajduri, cai repezi cu foc n copite . Caci autorul Noptii de decemvrie, avea 0 constiintd inalta
despre misiunea poetului si, amestecatd cu toate avatarurile sociale ale ratarii personale, el
visase, totodata, un profet care sa-si astearnda umbra peste cetate, starea de beatitudine a
artistului insemnand pentru Macedonski rascumpararea suferintelor care, din ascuns, 1l provocau

la revolta si blasfeme, dar el era un spirit generos, traind 0 existenta himerica” [80, p. 157-158].

O analiza detaliata a poemei o face Ion Rotaru in Comentarii si analize literare si O
istorie a literaturii roméane, pornind de la proza parabolica Meka si Meka, (inspiratd dintr-0
povestire persana si publicatd ceva mai nhainte), povestea lui Ali-ben-Mahomet-ben Hasan.

Sfatuit de tatal sdu sd nu se abata de la calea cea dreapta, Ali pleaca in pelerinaj la Meka, insotit
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de un convoi mare de camile, servitori si provizii. Pe drumul anevoios camilele pier, servitorii

mor, proviziile se termind. Moare si emirul fara a-si realiza visul.

Este interesanta paralela pe care istoricul literar o face cu poemul coronar al lui
Eminescu: ,,Noaptea de decemvrie este pentru Macedonski ceea ce reprezinta Luceafarul pentru
Eminescu, oricat de mari ar fi deosebirile dintre cei doi poeti. ,,Acea izolare si acea dezolare” a
emirului murind sub jarul pustiei, devenit ,,Meka cea mare”, implinire in plan transcendent a
spiritului, este echivalentul ataraxiei lui Hyperion. Indiferenta metafizica lipseste, ¢ drept, dar e
compensata printr-o mare incandescenta purificatoare. Arabia pustie, traversata cu fruntea sus si
cu ochiul atintit spre Absolut, simbolizeaza aceeasi confruntare a geniului cu mizeriile vietii
comune. Mijloacele sunt la indltimea ideii. De asta data, discursivitatea plina de sarcasm din
celelalte Nopti lipseste. Poemul se constituie rotund si melodia pe care se asaza cuvintele anume
studiata tine de incantatia liturgica. Schema amfibrahico-dactilica: ,,Pustie si alba e camera
moarta,/ Si focul din vatra se stinge scrumit...” raméne neschimbata pana la sfarsit spre a sugera
hotararea statornica in atingerea unui tel” [86, p. 215-216]. Ritmul si rimele exprima pasul egal
al camilelor si intinderea monotond a desertului: ,,Si, desi fraza macedonskiana este de asa
natura construitd Tncat unitatile sintactice se potrivesc pe cate un vers, impresia de rostogolire in
nesfarsit domina punctuatia, bdtaia ritmicd, Iincorporand 1Insdsi pulsatia ideii poetice.
Intrepatrunderile de planuri produc sinestezii: viscolul noptii de decembrie e ,, albastru”, luna
priveste ,,cu ochi otelit”, deodata la flacara inspirarii, apare Bagdadul pe aurul zarii, plutind Tn
petale de roze, purd viziune, desigur. Cuvintele sonore, rimele rare si impletirea de refrene

produc acel ,, wagnerism” la care aspira poetul, cu totul potrivit aici...” [86, p. 216].

Unul din criticii postebelici, Laurentiu Ulici, propunea 0 noua perspectiva exegetica
asupra Noptii de decemvrie, considerand drumul emirului spre Meka drept unul impus si nu unul
curajos si barbatesc: ,,Poetul isi urmeaza destinul singur, el nu poate — ca poet si numai ca poet —
sa fie cea ce nu este si de aici nici sa opteze pentru contrariul sdu prismatic” [66, p. 173].
Simturile sale ascutite sunt pregatite pentru o lupta, dar pentru o lupta impotriva lui insusi. Din
pricina solitudinii sau poate dintr-o simtire prea intensa el este acoperit de vuietul lucrurilor pe
care le intalneste: ,,geometria, culoarea, luminile si umbrele acestora trimit spre el semne de
existenta, dar nu ale unei existente oarbe si mute, ci ale uneia care se petrece in chiar sufletul lui”
[68, p. 173].

Nicolae Manolescu este de parere ca in poema importd nu atat inaintarea emirului spre
tinta visatd, cat imaginile pline de splendoare figurate: ,, Frumusetea Nopyii de decemvrie sta mai
putin in cilatoria spre Meka a poetului care se viseaza emir pentru o noapte al Bagdadului, decat

in splendidele imagini floral-coloristice care impanzesc fantezia lirica” [67, p. 534]
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Dumitru Micu observa ca Macedonski se simte ,,puternic imparat” nu in domeniul
realului, ci Tn acela al inchipuirii: ,,parabola cuprinsa in principala capodopera Noaptea de
decemvrie, constata el, focalizeaza intreaga poezie macedonskiana a tragismului inerent
destinului creator poezia transfomarii infrangerii in triumph, a invingerii mortii prin creatie.
Devansat de calatoria lui spre Meka de catre ,,drumetul pocit, schiop si searbad” care o luase pe
,,drumul cotit”, emirul ,,moare sub jarul pustiei”, dar nu moare intreg. Apoteotica, moartea lui e
mai curand nviere sau nastere: trecerea din efemer in eternitate. In timp ce ,,iasma” intrd in
Meka cea stiuta de toti, spiritul emirului vede modelul divin al ,,cetatii prea sfinte” — Meka
ideala, cereasca” [73, p. 311].

Majoritatea exegetilor remarca, indeosebi, muzicalitatea poeziei macedonskiene, alaturi,
desigur, de vizualitatea ei — ambele constituind si obiective ale programului sau estetic. Sunt
mentionate: repetivitatea, prezenta refrenului/ laitmotivului, recitativului, puterea incantatorie,

liturgica, armonia imitativa, instrumentalismul definit programatic de poetul insusi.

Marin Besteliu distinge patru retele de imagini, corespunzand celor 4 campuri semantice:
sarcasm, posturd eroicd, spatiu himeric, lumind, care se completeaza pana in final cu alte retele:
obstacolul, postura suferintei, idealul. Tn destinul emirului este Intruchipata intreaga filosofie a
vietii ca ,,proces al spiritualizarii destinului prin insingurare progresiva si devotiune exemplara in
crezul artei” [48, p. 68]. Acest proces de spiritualizare este relevat de perspectiva contemplativa.
Marin Besteliu isi sprijind demonstratia pe observatia lui Vianu cu privire la ,,multele impartiri
ale refrenurilor sale ii dau caracterul unei adevarate buciti simfonice”, precizand ca obsedantul
,,81” are functie de conjunctie, dar si de adverb de intarire: ,,temele sunt distincte, proeminente,
iar refrenul le inlantuie fara sa le amplifice sau sa le impuna un spor de constructii” (,,Si el
nainteaza si calea e dreapta”; ,,Si el nainteaza, dar zilele curg”, ,,Si el nainteaza sub flacari de
soare”, ,,Si tot fara margini pustia se-ntinde/ Si tot nu s-arata orasul preasfant”, ,,Si tot nu s-arata
ndluca sublimd”, ,,Si tot nu s-arata cetatea de vise”, ,,S1 vine si ziua cumplita...”; ,,Si foamea se

face mai mare, mai mare/ Si zilnic tot cerul s-aprinde mai tare...”) [48, p. 70-71].

Marin Besteliu pune in evidentd si plasticitatea deosebita a imaginilor: ,,Analogic in
literatura romana, fragmentul trecerii prin desert este unica experienta a exprimarii unei obsesii
plastice si difera enorm de vizualitatea contemplativd, bizuita pe insemnari din celelalte creatii
macedonskiene. Poetul are curajul sd coboare la limbajul elementar sau sa reia nonsalant imagini
inexpresive, pentru ca obtine autenticitatea prin repetitii, rime interioare, asociatii acustice” [48,
p. 71].

Luand Tn dezbatere relatiile dintre poezie si muzica, Mikel Dufrenne stabileste 0

apropiere fireasca: ,,daca muzica se intereseazd de poezie, fie chiar si pentru cd poezia contine
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deja, mai mult decat o promisiune de muzica, o muzica spontana. Cuvantul poetic canta” [41, p.
82]. Ritmul are, dupa cum demonstreaza Dufrenne, o investire semanticd. Grupul ritmic este o
unitate Tn acelasi timp semantica si accentuala. Cét priveste armonia, atdt de pretuita de
Macedonski, ea are functia de ,, a constitui sunete pure si de a prescrie relatiile lor verticale si
orizontale” [41, p. 90]. Armonia nu trebuie aflatd numai in limbaj, ,,ea este intre cuvant si idee”

[41, p. 92].

Exegetii operei macedonskiene vorbesc fatis sau prin aluzii subtextuale ca Alexandru
Macedonski da expresie mitului Poetului, noi adaugam ca prin complexitatea conotatiilor este
vorba, de fapt, despre un mitem al Poetului, care include mai multe calitati: de a fi un geniu (,,Ccat
mai mare”), de a fi un exponent al intregii umanitati, de a se ridica ,,mai sus”, deasupra tuturor
mizeriilor vietii cotidiene comune, de a suporta conditia de ,,damnat”, de ,,blestemat”, de a purta
,,povara desperdrii”, de a fi ,, o constiintd revoltatd”, de a avea ,, 0 sete”, ,,un vis” (,,vis C€-N
inima, cu sange tiparit, il tin Tnchis”.

In lumina acestui mitem, ,,cetatea preasfanta” Meka se identifica ,,cetitii de vise” a marii
poezii. Macedonski are multe articole si poeme in care defineste poezia si stabileste statutul ei

estetic, moral, social. Memorabila este indeosebi cea din Noaptea de iulie in care o vede ca pe 0

inalta expresie a omenescului, fericirii si iubirii:

,,Poezie! Poezie! Ai dreptate totdeauna,
Dar fiindca simt si astdzi ca ramas-am tot al tau,
Da, te rog, 1n jos perdeaua, ca sa nu ma vada luna,

Roag-o calea sa-si urmeze, voi sa scap de ochiul sau.

Zi-i sd mearga pe oriunde e suava fericire,
Sa-si incarce a eiraza cu al florilor arom,
Sa zambeasca voluptatii ce se naste din iubire,

Dar sa uite pe oricine a uitat ca este om”
[63, p. 98].

Probabil, omului Macedonski, anume aceste iminente necesitati ale existentei umane

(omenescul din ceilalti, fericirea si iubirea) i-au fost atét de indispensabile, insa indepartate.
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Concluzii la capitolul 2

Capitolul stabileste semnificatia si functia mitului si mitemului, relevand apropierile si

deosebirile gandirii mitice de cea stiintifica si cea politica.

Mai multi savanti sunt unanimi in a defini mitul ca expresie a unei retele de relatii (Lévi-
Strauss, Blaga, Barthes), deduse din natura dubla a mitului: reversibila si ireversibila, sincronica
si diacronica. Mitul este limbaj, dar la un nivel foarte ridicat, unde sensul reuseste sa decaleze
(Lévi-Strauss), este relevare a misterului (Blaga), este o rostire decisa de istorie, este imagine,

postulare a unei semnificatii (Barthes).

In valorificarea mitului Al. Macedonski amesteca romantismul de tip Byron - Musset cu
parnasianismul si simbolismul, iar in Nopti recurge la o discursivitate eminesciana. Se fac vadite
cateva trasaturi fundamentale ale artei sale poetice: spiritualizarea lumii, euforia, discursul
liturgic, elogiul florilor, sentimentul trecerii. Analiza Rondelurilor Senei si Rondelurilor de
portelan porneste de la realitatile Occidentului si Orientului, mereu surprinse sub aspect
comparativ si intr-0 similaritate cu infernul si paradisul lui Dante. Geografia ,,de portelan” a

Parisului se ridica deasupra realitatii josnice pariziene.

Succesul Noptilor se explica printr-o programatica despartire de romantism, care sta la
baza procesului de modernizare a artei poetice, la care s-a angajat ambitios Al. Macedonski.
Tnceputul acestui proces 1l constituie Noptile, in timpul elaborarii poetul incepea si aiba mirajul
Extremului Orient. Amestecul motivelor, dupa cum au observant exegetii, formeaza, sub acest

miraj, un portret de sfarsit infernal de mileniu cu adevarat dantesc.

Se observa si o filiatie a autorului Noptilor cu decadentismul. Noul curent literar este
modelat prin combinarea diferitelor formule si modele: simboliste, instrumentaliste si decadente.
Punerea in opozitie a Orientului si Occidentului semnificd, in plan mai larg, contrastul dintre
organicitate, firesc in artificiu, viciu ce contureaza in acest fel un mitem, cel al Orientului care
apare ca 0 proiectie mitopoetica a Paradisului, fata de care realitatile franceze nu inseamna decét
Infernul. Chinezii, japonezii, indienii traiesc intr-o Varsta aurorald a omenirii, intr-o unitate

ideala cu natura.

Noaptea de decemvrie se prezinta ca o parabola a idealului primejduit de moarte. Se
subliniazd pe de o parte, incercdrile staruitoare de a-l realiza, iar, pe de altd parte sentimentul
zadarniciei si absurdului care fac aceastd realizare imposibild. Mitemul cetatii preasfinte Meka se
identifica, de fapt, cu ,,cetatea de vise” a marii poezii.

Opera de inspiratie mitologica a lui Macedonski demonstreaza modul personal  Tn care

intelese poetul sa reinterpreteze miturile si sa le transforme in mituri literare. Toti autorii
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reprezentativi ai secolului al XX-lea s-au impus anume printr-o astfel de prelucrare creativa.

Putem conchide printr-un exemplu elocvent — acela in care Albert Camus preia Mitul lui Sisif,
ca sa dezbata problema absurdului, care, zice el este problema numarul unu a filosofiei. Prozatorul
francez recurge, asadar, la ceea ce numeste zeificarea Absurdului, adica la mitizarea lui. Mitul lui
Sisif devine, sub pana eseistului si romancierului francez, un mit literar contemporan, fapt
demonstrat si de automarturisirea pe care o face in notd introductiva, intitulatd Un rationament
absurd [12, p. 112]. Comentariul camusian isi propune sa fie provizoriu, neobligand la o atitudine
dinainte luata; cititorul urmeaza sa afle in el ,,descrierea, in stare purd, a unui rau al spiritului.”
Camus isi sustine demonstrarea contemporaneizarii si transformarii miturilor in mituri literare prin
figura lui Don Juan, care nu se osandeste cu dorinta de a fi sfant (ca la Milosz), si acea a lui Faust a
lui Goethe, ,,care a crezut indeajuns de mult in Dumnezeu, spre a se vinde diavolului” [12, p. 171],
acea a lui Kirilov a lui Dostoievski, care se automitizeaza, crezand ca este omul-dumnezeu si ca,
asemenea lui Prometeu, nutreste in sufletul lui ,,0arba suferintd”. Un act de mitizare a absurdului a
vazut si in opera lui Kafka, ai caror eroi cred ca destinul lor, la fel ca destinul lui Oedip, e stabilit de
dinainte.

Tn lumina acestor comentarii eseistice ale lui Camus, apare indiscutabil si modul de
contemporaneizare folosit de Macedonski, Dante, insotit de miticile Muze, tratat cu ostilitate de
societatea italiana medievala, fiind conturat in tragedia pe care i-o consacra (Moartea lui Dante
Alighieri) ca o ipostaza remitizata, deci contemporaneizata a Poetului.

Remitizarea se face prin actualizarea mitosferei in anumite epoci si in anumite timpuri,
conform unor noi paradigme filosofice si noilor sensibilitati, dupa cum demonstreaza cercetatoarea
Elena Prus [88]. Tn acest sens, Claude Lévi-Strauss [59] a demonstrat ¢4, in mitologiile indigene ale
Lumii Noi, mitul bororo e un mit de referinta, care prezinta o transformare a altor mituri ale aceleiasi

societati.
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3. ION MINULESCU: MITEMUL ORIENTULUI APROPIAT
3.1. Proiectii identitare in figuri mitologice

Poezia lui Ion Minulescu se axeaza prioritar pe o cautare obsesiva a identitatii, care ia
forma unui dialog inscenat cu sine insusi sau a proiectiilor imaginare ale Eului in figuri
aliterative, unele dintre acestea fiind asemanatoare cu personajele mitologice. Ele nu apar cu

nume concrete din mitologia antica, ci sunt plasmuiri ale fanteziei poetului.

Cu aceasta practica mitopo(i)etica el se inscrie n contextul general al poeziei romanesti si
europene din perioada in care activeaza. Sunt personificate in mod obisnuit Durerea, Moartea,
Frumusetea, Cheia, Turnul, dar gasim si personaje simbolice care reprezintd Eul liric in diferite
ipostaze. La Macedonski Tntadlnim un cuplu erotic Thalassa — Caliope, la Bacovia Sensitif este un
cavaler al melancoliei, al unei existente decadente de fin de siécle, la Stefan Petica e infatisat ca
erou dramatic Cavalerul Negru, o varianta romaneasca a Necunoscutului lui Maurice

Maeterlinck.

La lon Minulescu apare o figura aliterativa a poetului, reprezentatd de un Strain exotic,
Tmbracat in haine pitoresti, toga albastra fiindu-i daruita chiar de legendarul Apollo. Este o
faptura iscata din magie si reverie pornita sa intre intro cetate fantastica si sa fie Tntdmpinat cu
entuziasm, ncununat cu lauri pentru talentul sau. Asteptarile lui se impiedica, insa, de o totald
indiferenta si ostilitate. Are ambitii uriase, fiind animat de dorinta irezistibild de a scrie Marele
Poem, in felul in care viseaza Mallarmé, unul din modelele urmate de el si de ai sai congeneri, sa

scrie Marea Carte.

Fiind dominata de o astfel de aspiratie, fiinta lui Se angajeaza intr-un dialog cu sine insasi
spre a modela asa incat sa obtina perfectiunea morala si estetica. In Strofe pentru mine singur are
loc o convorbire a Eului cu Alter Ego, forma pe care o cultiva fiind, asa cum au observat
exegetii, solilocviile emfatice, marcate de un patetism conventional. De fapt, aceste convorbiri
intimiste sunt expresia singuratatii funciare care se inchide mai mult ih mod teatral, decat in mod

sincer, autentic.

Pe de alta parte, se intrezareste in subtext, o intentie de a se supune unui profund examen
moral si de a obtine o esenta identitard, exemplara. El se intreaba infrigurat de ce se minte ani de-
a randul ca este cel mai mare, de ce este purtat (de el insusi) spre un sublim necunoscut, de ce
este mintit cu aceleasi indemnuri de temut si ii este profanata credinta cu acelasi prefacut suras —

citit pe buze de josnici curtezani. Eul cautat este gasit adanc ascuns n propria fiinta, in sufletul
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pe care-1 crede fovards si frate obosit. In afard de aceste proiectii aliterative, atestim la Ion

Minulescu si alte aspecte ale mitopo(i)eticii simboliste.

Tn opinia mai multor cercetitori, aceasti cufundare in singuratate ar fi o reactie impotriva
realitatilor sociale burgheze si impotriva modului de a interpreta lumea in mod pozitivist,
substituit cu acela de ,,a interpreta lumea reala prin simboluri. Stabilind etimonul simbolismului,
criticul Mihai Cimpoi mai constata ca el apare si ca 0 reactie generala contra parnasianismului si
naturalismului, precum si contra romantismului, cultivator al retorismului si al stilului traditional
academizant. ,,Poetii simbolisti isi insusesc, dupd cum releva C. Ciopraga, in vol. Literatura
romdna intre 1900-1920, poetica corespondentelor baudelairiene (,,Le parfume, les couleurs et le
sens se repondent” — , Parfumuri, culori si sunete isi raspund”), a interferenteor si ,,unitdtii
profunde” a lumii promovate de Svedenborg, a sinesteziei lui Wagner si — sub aspect formal — a
versului liber promovat de Gustave Kahn si Jules Laforque [19, p. 90]. Criticul mai remarca si
alte surse ale programului estetic al simbolismului, precum ar fi exprimarea fondului muzical al
sufletului (Verlaine cu acea celebra definitie: ,,De la musique avant tout choses” — ,, Muzica
Tnainte de toate”) si a misterului (Mallarmé defineste, in acest sens ,,poemul ca un mister caruia
cititorul trebuie sa 1i gaseascd cheia”), a sugestiei si a analogiei plastice, a tenebrosului, a

maladivului, senzationalului — intr-un cuvant, al inexprimabilului.

Ion Minulescu e preocupat si el de mister, de auditia colorata si de wagnerianism, care
patrunde in poezia romaneasca, intreband iubita ,,De ce-ti sunt ochii verzi, culoarea
wagnerianelor motive” si infatisaind un amurg de toamna orchestrat in violet, in alb, Tn roz si

bleu.

E. Lovinescu considera ca simbolismul reprezintd o adancire a lirismului in subconstient
cu ajutorul mijloacelor de sugestie muzicala. Esenta muzicalda a fost recunoscuta de insisi
fondatorii curentului. ,,Natura fondului, noteaza criticul, impunea de la sine starile sufletesti
vagi, neorganizate; natura formei sugestive impunea soliditatea versului si revolutia prozodica,

privita apoi de unii critici ca nota diferentiala a simbolismului” [60, p. 673].

G. Calinescu stabileste, de asemenea, cateva caractere specifice ale simbolismului, care
trec, in context roménesc, printr-un process de autohtonizare: lipsa de legatura cu lumea
inconjuratoare, maladivitatea, preocuparea formala, cultul puritatii, al ,,nobletii, seninatatii, si
puterii de inspiratiuni” [16, p. 685]. ,,Punctul fundamental al simbolismului (inteles bine doar de
André Gide), constatd G. Calinescu, era Inlaturarea tabloului, a picturalului, adica a universului
obiectiv, si, deci, relativ ce alcatuia materia obisnuita a parnasianismului. Urmarind muzicalul,

simbolismul tindea, pe urmele lui Baudelaire, sa intre in metafizic, in structura oculta a
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inefabilului, adica sa faca poezie de cunoastere. Un instrument de sugerare al absolutului devine
simbolul, asa cum alta data fusese mitul. Simbolurile nu erau in aparentd decat niste reprezentari
ale concretului, aparand cu mai multd insistenta si cu relatia unei taine muzicale, nava, portul,
trenul, gara, parcul, fiind cele mai comune” [16, p. 687]. Simbolistii fug, asadar, de concret, de
elementele descriptive, de precizia desenului imagistic, Nava, bundoara, nu e obiectul plutitor ca
atare, ci sugereaza nostalgia pentru miscare, pentru infinit gi tot ce este miscator; ea nu trebuie sa
tind de gandirea conceptuald, de alegorie, de silogismul personificat. Simbolismul cautd sa nu
cada in niciuna din aceste modalitati, ci sd exprime prin ,,existenta individului, viata in genere,
portul, aspiratia omului”. ,,Simbolismul infatiseaza intdia incercare sistematicd de hermetism

care consta in a vorbi de ordinea terestra, gandind tot deodata pe cea cosmica” [16, p. 687].

Gasim o neindoielnicd sincronizare cu tehnicile poetice novatoare. Se cunoaste faptul ca
numeroase cenacluri literare si reviste literare pariziene opuneau programatic parnasianismului,
care s-a cantonat in infatisarea privelistilor lumii inconjuratoare, o poetica a visului si misterului,
0 nazuintd spre orizonturi indepartate, spre ,,altceva” sau spre ,,dincolo”, adica spre ceva ce tine
de irealitate. Sub aspect formal se tindea la o eliberare totala a versului de canoane. Astfel de
tendinte erau considerate decadente. Exegetii de dupa cel de-al doilea razboi mondial, dupa cum
remarcd Dumitru Micu, disting doud grupari: una care reprezinta simbolismul si alta care
promoveaza decadentismul simbolist. Din prima faceau parte cultivatorii ,,magiei verbelor”:
Moreas, Gustave Kahn, in frunte cu Mallarmé si Paul Valéry, iar in cea dea doua erau
categorisiti: Paul Verlaine, Charles Gros, Tristan Corbiere, Maurice Rollinat, care descriau
realitatile mizerabile, plictisitoare, degradante. ,,Si unii si altii, consemneaza criticul roman,
creeaza in opozitie atat cu imposibilitatea si impersonalitatea parnasiana, cat si cu patetismul

romantic, cu efuziunile sentimentale, cu discursivitatea, cu declamatiile” [72, p. 198].

Inca incepand din tinerete, dupd cum mentioneaza Dumitru Micu, Ion Minulescu cauti
originalitatea singura capabila sa-i exprime individualitatea, calitatea de vestitor al ,,artei
viitoare”: mizeaza pe surpriza, pe impresia de straniu si de insolit. Aceste cautdri de sine se
contin in declaratia: Nu sunt ce par a fi. Se proiecteaza pe un fundal exotic, oriental, in departari
cu locuri, insule si arhipelaguri populate de figuri mitologice, dupa cum spuneam. Astfel, gasim
un repertoriu toponimic si onomastic inedit, unele preluate din mitologia antica si universala:
Xeres, Estremaduro, Alicante, Golgota, Antila, San Salvador, Sahara, Ninive, Babilon, Marea
Marmara; la aceastea se aduna nume de persoane si de autori renumiti: Beethoven, Berlioz,
Wagner, Chopin, Villiers de L'lsle Adam, Gauguin, Cézanne, Manon Lescaut, Des Grieux,

Hamlet, Polonius. Nu lipsesc citatele din Baudelaire, Maeterlinck.
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Printre numerosii reprezentanti ai simbolismului din alte literaturi sunt enumerati
belgienii Verhaeren, Rodenbach, Maeterlinck, irlandezii Swinburne, Wilde, Symons, Yeats;
spaniolii Manuel si Antonio Machando, Jimenez, germanul Stefan George, austriecii Hofmann si

Rilke si altii.

Tn mod deosebit, Dumitru Micu remarca faptul ci prin simbolism poezia isi descopera
propria esentd, ca evita descriptivismul si retorismul, ca ea se concepe ca 0 expresie a
Absolutului. ,,Si cum absolutul, conchide exegetul, nu exista decat ca notiune, el se identifica, in
intelegerea mallarmeana, cu ,,nimicul”. Inexistentul poate fi numit, in schimb nimicul (absolutul)
se autogenereaza in fiinta cuvantului” [72, p.199]. Aceeasi aspiratic la Absolut se gaseste in
poezia lui lon Minulescu. Calatoriile dese pe care le face sunt o dovada elocventa in acest sens,

orizonturile necunoscute fiind proiectii figurate.

Se cedeaza, prin urmare, initiativa limbajului, intelesului ascuns in sugestia muzicala, in
cantatorie. E. Lovinescu sustine parerea ca simbolismul nu e o arta nationald, ci una general
umana. Totusi, Calinescu vorbea despre o autohtonizare a simbolismului, iar alti critici au gasit
chiar o opera de localizare a temelor simboliste in realitatea autohtona sau ,,un foarte precis

colorit local”, dupa cum considera Ov. S. Crohmalniceanu [32, p. 32].

Lidia Bote stabileste ca in cazul simbolismului romanesc se poate vorbi de ,mal du
siecle” national, de un mediu asemanator cu cel parizian, de aceleasi teme, decoruri si de un
spirit similar. Existau, prin urmare, o serie de factori interni care favorizau receptarea si
transplantarea lui pe sol romanesc. El corespundea si nevoii imperative de suflet ,,nou”, de
transformare si Tnnoire sociald, psihologica si morald. Se acrediteaza ideea ca odatd cu
simbolismul se contureaza clar un proces de modernizare al literaturii romane. Simbolismul
romanesc se nutreste din cel francez si prin intermediul unor traduceri din Baudelaire, Gérard de
Nerval, Verlaine, Rimbaud, inca Tnainte de 1900, avandu-si parcursul genetic de la Traian
Demetrescu, de la Bacovia, caracterizat prin exotism si bizarerie, prin muzicalitate si, de
asemenea, prin senzualismul brutal pana la macabru, de sorginte, desigur, macedonskian” si pana
la Mircea Demetriade ,,poet ce se complicea in spleen”. ,,insa ei sunt, precizeaza . Negoitescu,
si teoreticieni, dupad Macedonski, care inca de la 1880 introdusese versul liber in poezia romana
culta, care in 1892 publica articolul sau despre Poezia viitorului si care a introdus la noi
deopotriva, pentru poezia sa muzicalitatea exclusiva si stranie, notiunea de ,,auditie colorata”.
Alexandru Obedenaru face, in 1890, elogiul poeziei decadente, iar Stefan Petica, la 1899,
propune, tot in Literatorul, articolul sau Noul curent literar, ca modele de urmat, intre altii, pe
Whitman, D'Annunzzio, Mallarmé. Prin Macedonski si simbolistii lui, influenta franceza a

devenit, iarasi precumpanitoare in literatura romana, dupa perioada germanizanta a ,,Junimii”
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[80, p. 131]. Simbolismul romanesc ce iese din cadrul istoric al secolului al XIX-lea si se
prelungeste in cel de-al XX-lea, tine, asadar, de o realitate a istoriei, dar si de 0 un proces de
nnoire estetica prin valorificarea fondului general uman a inconstientului si irationalului. Cadrul
cronologic se intindea pe 0 perioada destul de lunga (pana la Cezar Ivanescu si lleana
Maléancioiu, considerd criticul), incluzand reprezentanti a caror activitate depaseste pragul —
limita al anului 1900: Tuliu Cezar Savescu (1866-1903), Cincinat Pavelescu (1872-1934), Barbu
Nemteanu (1887), Al. T. Stamatiad (nascut in 1885si mort in 1956), Dimitrie Anghel (1872 —
1913), Elena Farago ( nascutd in 1878 si moartd in 1954), Emil Isac ( nascut in 1886 si mort in

1954) si, bineinteles, de lon Minulescu, care isi desfasoara activitatea pana n 1944,

Tematica simbolistd se axeaza, in linii mari, pe luxurianta vegetald (poetica florilor ce
mor), ,,melancolie”, ,,singuratate”, ,,Spleen”, ,,extazul vag”, pe chemari nelamurite in departari

orientale, marasmul interior, remarcat de Lidia Bote la Mihail Saulescu:

... Dar cine-mi puse oare otrava asta-n mine,

A vesnicel iluzii, a vesnicului dor...
Avem dorinti de lacrimi nestiute,

Si doruri de taceri de ne-nteles

De ce purtam in inima ades

Melancolia clipelor trecute?...” [8, p. 54].

Generatia simbolistilor romani apare ca o grupare a unor poeti damnati, invinsi de destin,
blazati, cufundati intr-o depresie irepresibila: Stefan Petica ii descrie in Demonul ca pe niste
trecuti, saturati, dezarmati de toate, chinuiti de greutatea visurilor, de dorinta de ceva ce nu
exista, de o sete de senzatii noi, necunoscuta pana acum. La Traian Demetrescu apare 0 istovire
addnca a puterii, la Mircea Demetriade trupul obosit, satul de viata, la Mihail Saulescu niste
forte obscure, care nu se vad de unde vin. Caracteristice simbolismului romanesc sunt
autoanaliza, prezenta nevrozelor, investigarea cazurilor de constiinta, a contradictiilor,
deplasarile in spatiile exotice, in lumea artei (ca in cazul lui Macedonski), revolta estetica, ideea
de absolut care genereaza tensiunea moralad (arta fiind considerata ca un ,,absolut” in spiritual lui
Jean Royeére), ascensiunea spre ideal, obsesia, generate de ,,excelsior”, dominarea ideii de

,,houtate”.

Tn cazul lui lon Minulescu se remarci, de asemenea, precum iardsi s-a observat, 0
sentimentalitate balcanicd, romantele reprezentand, in fond, céntece de lume in spiritual lui

Anton Pann sau, asa cum mentioneaza G. Calinescu, al lui I. L. Caragiale.
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Intreaga poetica a simbolismului este expusi, dupa cum crede pe buni dreptate Lidia
Bote, in articolul Ilui Stefan Petica Noul curent literar (Literatorul, 20 februarie
1899):,,Alegoriile si metaforele formeaza o trasatura distinctiva pentru simbolisti, céci, ele nu se
gasesc, in mai mare cantitate, la celelalte scoli literare. Reforma prozodiei clasice este ce-i drept,
comuna tuturor simbolistilor, a caror tehnica poetica se caracterizeaza prin izolarea senzatiilor si
redarea lor printr-un echivalent de imagini. La clasici, modul cum e redata senzatia e adecvata ei,
pe cand la romantici senzatia e hiperbolizata, iar la simbolisti ea e redatd printr-un echivalent
care e determinat si prin modul de a impresiona al artistului. De aici, impresionismul ca procedeu

etnic, atat de celebru in pictura” [8, p. 37-38].

Simbolismul romanesc, dupa cum crede Dumitru Micu, nu a mers in albia sensibilitatii
macedonskiene, ci in cea a directiel eminesciene si imbratiseaza pe larg influenta lui Verlaine si
se opune celei a lui Mallarmé prin ,,poetii blestemati”. ,,In timp ce Verlaine, Laforgue, Rollinat,
Rodenbach, Rimbaud isi aveau, in primele doud decenii ale secolului al XX-lea, omologi in
G. Bacovia, I. M. Rascu, D. lacobescu s.a., un omolog al lui Mallarmé avea sa apara abia prin
I. Barbu, cel din momentul editarii poemelor sale, care vor alcatui ciclul Joc secund” [72, p.

199]. Poezia romana simbolista €, Tn mod Tnvederat, influentata de decadenta franceza.

lon Minulescu demonstreaza acelasi fenomen al sincronizarii cu autori ca Paul Verlaine,
Jules Laforque si, asa cum demonstreaza mai multe poezii, cu Baudelaire, din poezia carora preia
modelul ceremonialurilor erotice, patrunse de miresme otravitoare, de parfumuri de brad si
citeaza direct expresii din Les Fleurs du Mal. Aceste ceremonialuri se proiecteaza, insa, pe 0
atmosfera meridionald si bucuresteana, aducdnd o indiscutabilda nota original, care impune

fenomenul minulescianismului.
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3.2.  ,,Regele asiat” ca alter ego al poetului

Tn cazul poetilor ce apartin unor curente literare si directii estetice diferite, este bine
cunoscuta practica proiectarii intr-un personaj-simbol sau chiar in mai multe. Acesta este, de
obicei, o figura mitologica. Criticul Mihai Cimpoi demonstra, intr-un studiu despre
personalitatea lui Eminescu, ca ea se releva intr-un complex intreg de mdasti, personaje, sau Voci.
Proiectia aliterativa poate fi distinsd in ipostazele Poetului — Bard din poeziile de tinerete, in
chipul Calugarului sau al Monarhului (al Poetului — Rege) si, bineinteles, in figura lui Hyperion,

simbol al Geniului.

Lucian Blaga credea ca autorul Luceafarului s-a identificat cu un ideal subconstient, cu
totul particular: acela al ,tanarului Voievod”, dovada fiind evocarea obsesiva a epocii
voievodale, in special a lui Stefan cel Mare (in Doinda si Scrisori) si Viziunea sacrala despre

naturi (,, Imparat slavit e codrul...”) [5, p. 250].

loana Em. Petrescu observa ca Bardul din inceputurile poetice eminesciene
,reincarneaza” Poetul — Profet al pasoptistilor [82, p. 25]. Gisele Vanhese e de parere ca
dominante sunt ,,mastile dorintei”, prin care se cristalizeaza figurile masculine: marile figuri ale
Demonului, Fiului noptii, Zburatorului si figurile minore ale lui Cupidon, Kamadeva si ale
Sylphului [103, p. 215].

,,Oricum am aborda personalitatea, remarca Mihai Cimpoi, in sens pozitiv sau per
contrario — si chiar negatio nem, ea se impune constant ca o valoare absolutd, asemenea
fenomenului in cazul lui Heidegger, un fir conducator, o linie directoare, un etalon, niste puncte
de reper fundamentale n cercetare. Ne asigura, astfel, o cale de acces ferita de curse si primejdii

spre opera lui, privita ca unicitate” [24, p. 4].

Luand 1n consideratie importanta capitald a personalitatii unui poet si modalitatile de a se
transfigura in anumite figuri simbolice sau alegorice, in personaje mitologice sau create de
propria fantezie — toate, insa, reprezentand fiinta lui, experienta de viata, idealurile sale, putem
vorbi, in cazul lui lon Minulescu, despre prezenta unui singur personaj, cel al Poetului —
itinerant. Acesta se prezinta, fireste, si ca un mitem cu mai multe atributii simbolice. Autorul
Romantelor pentru mai tdrziu se vrea la 1908, dupa cum precizeaza in ultimul vers al Romantei
noului-venit, invesmantat in toga lui Apollo, deci un trimis sub chip de nou-venit al zeului
armoniei, artei, zilei, luminii, soarelui. Descendenta din familia spirituald a acestuia e si in
spiritul poeticii simboliste, deoarece era protectorul celor care prevestesc viitorul. Noul-venit,
parcurgand o cale lunga, i-a intalnit pe toti cei ,,cati vrura sa va vanda (ce spune el celor din
preajma sa) podoabe noi ce nu se vand”, pe cei ce vrura sa (va) cante romante Noi si pe cei ce
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vrurd si (va) indumeze spre mai bine si spre-acel frumos intrezarit ,,in armoniile eterne /Dintr-un
sfarsit/ si-un infinit...” Noul-venit i-a mai intalnit pe cei ce (v-au) adus lumini, pe cei ce au fost
primiti cu urd si au fost goniti cu pietre —,, Pietre ce s-or preface-n piedestale/ Tn clipa cind va va

cuprinde betia altor ideale!...” [75, p. 2].

Poetul nou-venit este, Tnsa dintr-0 ,,lume creata dincolo de zare”, adica o lume care nu
seamana deloc cu lumea celor carora se adreseaza sub nominalizarea impersonala ,,voi”. Anume
pe acestia 1i indeamna sa vina sa cante impreuna sub acompaniamentul lirelor de aur: ,,Veniti!... /
Veniti, s va aprind in suflet lumina stinselor faclii/ Si-n versuri fantasmagoria si vraja noilor
magii! / lar canturile voastre - /Canturi cu care azi cersiti o paine -/ Sa le-ncunun cu stralucire
aureolelor de maine!...” [75, p. 2-3]. Poetul raméane disperat in frenezia aceasta a avanturilor
romantice marcate de mesianism: ,,Dar poarta a ramas inchisa la glasul artei viitoare” si dupa un
rand de puncte vine ultimul acord liric cu un accent ironic: ,,Era prin anul una mie si noua sute

opt - imi pare” [75, p. 3].

Mitemul Poetului — itinerant se completeaza in cea de-a doua romantd cu ipostaza
cantaretului obosit , ,,sarman cercetator prin stele” ce-a batatorit drumuri prafuite ,,de frumuseti
bizare si armonii smintite”. Acesta e invitat, dupa ce a batut la multe porti care nu i s-au deschis
sa intre in gradina sa sub aleile careia zac parerile de rau, iar pamantul e hranit de morti. E invitat
la serbarea ,,orgiilor de seard”, ce amintesc de faptul ca ,,cei morti sunt induntru, iar viii, sunt pe-

afara” [60, p. 4].

Urmeaza un sir de ihdemnuri de a porni spre taramuri enigmatice ( Romanta noastrd,
Spre insula enigma), spre intalnirile cu marii disparuti in ale caror visuri retraieste ,,cate un vers
ciudat din marele Poem (,,pe care voi nu l-ati platit cu bulgari de noroi”!...”) -- intélniri ce

transforma pe cei morti in vii si pe cei vii in morti (Romanta marilor disparuti).

Obsesia Marelui Poem se particularizeaza in visul de a scrie trei romante — una in gustul
florentin, ,,asa cum ar fi scris-0 Dante, cea de-a doua ,,sculptata in ritmul eroticelor lesbiene” si
scrise cu ,,carmin din buzele acelor neasemanate curtezane”, ce o sarbatoreau pe blonda Venus si
ce-a de-a treia sa fie patrunsa de ,,tristetea noptilor polare scrisd cu ,,un verde mocirlos, in care/
Si-or ingropa pe veci iubirea cei ce nu 0 vor mai canta”. Dorinta sa neantizeaza in final, din
culorile cu care urmau sa fie scrise romantele, ramanand doar o pata verde ce apasa ca o piatrad
funerara: ,,Mi-am zis:/ Voi scrie trei romante... / Dar azi, din aurul de-alt'data/ Si din carminul de
pe buze/ Nu mi-a ramas decat o pata -/ O pata verde, ce m-apasa ca si o piatra funerard/ Sub care

dorm, ca-n trei sicriuri,/ Trei stinse-acorduri de chitara!...” [75, p. 10-11].
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Parcurgand, rand pe rand, Romantele pentru mai térziu, constatim o intesificare
progresiva a viziunii mortii, in prim plan aparand imaginile tanatice, cadavericul, putreziciunea,
muzica funebra, tanguirile mortuare. Am putea spune ca poezia minulesciana se bacovianizeazd,
valorifica cadrul pluvial autumnal, strabatut de senzatia pustiului, disparitiei, necunoscutului,
neintelesului. Numai ca, spre deosebire de autorul Plumbului, Minulescu nu se simte aflat intr-un
cavou, ci inafara lui, ramas in ploaie, plimbandu-si scheletul pe sub salciile ude: ,,Paznicul mi-a-
nchis cavoul si-am ramas in ploaie-afara./ Si-am ramas sa-mi plimb scheletul printre albele
cavouri/ Unde-ai nostri dorm in paza lumanarilor de ceard/ Si-am ramas sa-mi plimb scheletul pe

potecile pustii/ Sipe crucile de piatra sa citesc ce-au scris cei vii” [75, p. 13].

In aceastd atmosfera dezolanti generala apar, totusi, acorduri senine, n ciuda destinului
pe care i l-au harazit Parcele. Poetul ramane prizonierul unor stari contrastante, polarizate.
Ramanand in castelul gotic, deoarece a pierdut cheia de la poarta, si cazand, a stins lumina, el se
crede in Turnul celor trei blazoane: ,,Al Tubirii,/ Al Sperantei,/ Si-al Credintei viitoare.../Si-am
ramas in turnul gotic/ Domn pe-ntinsele imperii/ Ale negrului haotic.” [75, p. 11]. Gasind cheia
care se preface intr-o cupa, vede, insa, in fundul ei ,,naufragiul ce-l asteapta” [75, p. 12].

E. Lovinescu remarca, tocmai, aceastd conjugare a ,,senzatiei mortii si a periciunii universale,
impinsa pana la tragic” (si care cere o sensibilitate mai profunda decat cea minulesciand) cu ,, 0
neliniste ce e dreptul, nu e de ordin metafizic si deci superioard, ci o liniste legata de timp si de
loc, un instinct de migratie, o dorinta nerationata de orizonturi noi, care i-au populat poezia cu
atatea ,,tari enigme”, cu atatea ,,galere” si ,,corabii” ce pleacd sau sosesc, cu atatia pelerini si

berze cilatoare...” [60, p. 704].

Pelerinul nu e un personaj ca oricare din cadrul geografic concret sau imaginar (venit
adica din necunoscut, din zari indepartate) el e un specimen, e modelul ideal de calator ce
strabate spatiile enigmatice. Poetul i se identifica lui, devenind Poetul-itinerant cautator de
sensuri ale existentei, spargator de taine. Este cel ce se misca sau vine dintr-o altd lume ce
simbolizeaza idealitatea, armonia. E, cu alte cuvinte, trimisul lui Apollo, inzestrat cu darul
profetiei. Poetul recunoaste proiectia aliterativa a sa in pelerinul care, ramas unul singur si,

parand indurerat ca Prometeu, e ,,mort de mult si... tot nu moare”: ,,si acest biet pelerin sunt eu”

[75, p. 17].

Pe parcurs surprindem si altd ipostazd imaginara a Poetului, incercat de puternice
sentimente fatd de ,,cea mai frumoasa si mai nebuna dintre fete...” Poetul nu e numai pornit
patimas sa scrie ,,Trei ode, / Trei romante, / Trei elegii/ Si trei sonete”, el se vede Cavalerul ce
fagaduieste, ca In basme, infruntand obstacole, sd aducd iubitei smaralde pretioase din tara

palmierilor: ,,Din tara-n care dorm de veacuri vestitii Faraoni,/ Din tara/ In care Sfincsii stau de
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vorba cu Nilul sfant/ Si cu Sahara,/ Din tara-n care palmierii/ Vestesc arabilor furtuna/ Si
caravanelor pierdute/ Ca nu se mai intorc nici una,/ Din tara asta minunata,/ Tacuta,/ Trista/ Si
bizard,/ Iti voi aduce trei smaralde nemaivizute-n alta tara,/ Trei perle blonde, pescuite de Negri-
n golful de Aden,/ Si trei rubine-nsangerate, ascunse toate-ntr-un refren/ De Triolet,/ Pe care
nimeni nu-1 va intelege,/ fiindca nu-i/ Pe lume nimeni sa-nteleaga simbolul Trioletului!...” [75, p.

12].

Cavalerismul de natura medievala europeana se preschimba, apoi, intr-o alta atitudine
fata de femeia iubita/ femeile iubite ale unui rege asiat. Poetul care aduce perle pretioase din
,.tara palmierilor” si-i canta fetei ,,celei mai frumoase si mai nebune dintre femei” un triolet, al
carui inteles nu-1 stie nimeni, se erijeaza acum Tn postura regald. Acesta se transfigureaza intr-un
Rege asiat care nu doar cantd, nu-si marturiseste doar dragostea in cantecul in care codifica
muzical perlele aduse. El eternizeaza dragostea sub forma de artd; femeile iubite devin statui.
Statuile sunt sculptate de mesteri adusi din alte tari care le-au eternizat ,,in masca supremei
nepasari”’. Femeile au fost iubite ,,Cu-atata frenezie,/ Ca-n spasmele dorintei/ in fiecare noapte

sfarseam printr-un cutit/ Poemele-ncepute cu buzele si dintii” [75, p. 77].

Poetul-Rege asiatic coboara in parcul sdu de-a lungul aleelor patate de lacrimi si de sange
cu buzele arse si dorinta de a cersi o sarutare ,, pe rand la fiecare™: ,,Si-n parcul meu/ De-alungul
albelor patate/ De lacrimi/ Si de sange, / La ora cand amurgul colorile-si rasfrange/ Pe goalele si
albele statui imaculate;/ Cobor, / Cobor eu singur din vastul meu palat,/ Si buzele-mi aprinse

cersesc o sarutare,/ Pe rand/ La fiecare” [75, p. 148].

Regele asiatic care se vrea mantuit de pacate si de regretele postume, reinvie trecutul
turnat in bronz pe aleiele parcului sau si face gestul regal de a le ingenunchea si a saruta
,,statuiele-nvinse” — gest de o superbie rara, simbolizand cu o putere expresiva deosebita
ardoarea dragostei si maretia poemelor sale incrustate pe statui: ,,Da.../ Eu — un rege care se
roagda -- a fi iertat — /Cutreier ca fantoma regretelor postume/ Tacutul parc cu sapte alei,
intretdiate/ De-alte sapte-alei,/ In care stau de pazi o sutd de femei -/ Si corpurile albe de piatra,
nemiscate,/ Le-ngenunchez cu gestul;/ lar buzele-mi aprinse/ Le-nghet cu sarutarea statuielor
invinse” [75, p. 77-78].

Poetul nu se cantoneaza insa in aceasta ipostaza maestoasa de Rege asiatic. El se doreste
de a fi altfel de cum a fost si adreseaza Celui-de-Sus ruga ca sa fie dezlegat de pacatul de a fi
incercat sa facd ,,Granit din caramida/ Si bronz din baligar,/ colan de pietre scumpe din samburi
de dovleac/ Si-un Pegas cu-aripi duble din clasicul magar...” [69, p. 120]. intr-o pornire

irepresibila a fost tentat sa fie ca Cel-de-Sus, sa fie Demiurgul creator de lume noua prin
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transformarea — in chip arghezian — a caramidei in granit, a balegarului in bronz si al magarului
n Pegas. Dialogul cu Dumnezeu e patetic, familiar si deosebit de sincer si ruga staruitoare de a-I
face sa uite de incercarea de a semana cu El e un gest superb de analiza morala: ,,Si iarta-ma ca-n
viata n-am fost decat asa/ Cum te-am vazut pe tine-- /C-asa credeam ca-i binel.../ Dar azi, cand
vad ca-i altfel de cum am vrut sa fie,/ Stropeste-mi ochii, Doamne, cu stropi de apa vie,/ Reteaza-
mi ména dreaptd/ Si pune-mi straja gurii,/ Alunga-mi nebunia din Scoartele Scripturii/ S-apoi

desprinde-mi chipul de pe icoana Ta/ Si fa sa uit c-odata am fost si eu ca Tine” [75, p. 120].

Unii istorici literari au presupus ca versurile din ciclul De vorba cu Cel-de-Sus ar
constitui o parodie la adresa Psalmilor lui Tudor Arghezi [46, p. 26]. Emil Manu considera ca
ipoteza insinudrii parodice a lui Arghezi in Ruga pentru ziua mea onomastica n-ar fi hazardata
[68, p. 164].

Parerea noastra este ca, indiferent de sursa de informatie, Ruga pentru duminica Floriilor,
aduce note intregitoare la mitemul Poetului — itinerant care a tinut pragmatic sa scrie 0 poezie a

viitorului, plasmuind o alta lume decét cea inconjuratoare.

Drept dovada slujeste si Ruga pentru alta ruga, in care se vrea binecuvantat de
Dumnezeu ca sd poata intra candva in lerusalim ca si Cristos calare pe un magar si sa fie tradat
ca fiul Sau: ,, Da-mi, Doamne, binecuvantarea Ta,/ Sa pot intra-n lerusalim si eu, cindva,/ Ca si
Cristos, calare pe magar,/ in inflorita luna-a a lui florar !.../ Da-mi bucuria sa ma vad tradat/ Ca
fiul Taw/ De Iuda sarutat/ Si, ca sa-mi pot indeparta sfiala,/ Da-mi buzele Mariei din Magdala...”
[75, p. 124].

Aceastd dorinta este, de asemenea, a unui Poet al viitorului, Tnzestrat cu puteri
demiurgice de a modela o altd lume sub semnul idealului si de a depasi calitatea modesta si
umilitoare pe care o are ca scrib carturar. El vrea sa fie legat numai de Dumnezeu si, in cazul in
care nu va fi inteles, sa moara ca si Cristos, pe Golgota: ,, Cum nu sint decit scribul carturar,/ Da-
mi, Doamne, spor la minte/ Nu lipsa la cintar.../ Ia-mi inima si-arunca-mi-o la ciini,/ Si-n locul ei
da-mi patru ochi/ Si zece miini...” [75, p. 124]. Poetul viitorului roaga in continuare si i se
sporeascd mintea, sa aiba zborul randunicii ca sa duca scrisul sau peste zari, sa poata preface, la
betie, apa in vin. Suprema ruga e sa fie binecuvantat pentru a lega viata numai de Dumnezeu —
ruga intr-un fel hyperionica, a poetului-geniu din Luceafarul eminescian: ,,Da-mi invierea
mortilor din mine/ Sa-mi pot lega viata, prin ea, numai de Tine/ Nu sd-mi reneg stapanul, ca

Petre-n sarbatori./ Cand va canta-n ograda cocosul de trei ori./ lar dac-o fi sa mor si eu, ucis/ De
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cei care n-au inteles inca ce-am scris,/ Da-mi, Doamne, binecuvantarea Ta,/ Sa pot muri, ca si

Cristos, pe Golgota !...” [75, p. 125].

Sunt versuri care traduc, in fond, programul expus in manifestele simboliste ale poetului,
n ambitiile lui de a asigura ,,0 evolutie a artei, ultima ei expresie” [77] si ,,de a nu da atentie

decat actelor prin care un om se deosebeste de altul” [78].
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3.3. Mirajul Orientului Apropiat in Romante si alte poeme

lon Minulescu (pe numele adevarat Minculescu) s-a impus n cadrul literaturii romane ca
un poet exponential al simbolismului si ca un personaj pitoresc al vietii literare. Nota originala
din poetica sa, considerata revolutionarda in perioada interbelica, se conjuga cu modul absolut
particular de comportament public si de vestimentatia ostentativa, intrata in legenda ( fulare
englezesti, lavaliere colorate divers, camasi cu monograme, parfumuri din ,scoala Ilui
Guerlaine”, trabuc nedezlipit de buze), fel de a vorbi cu usurinta, vizitator patimas al cafenelelor
si cabareturilor pariziene si bucurestene. Sotia sa Claudia Milian si colegii lui contemporani ne
descriu, Tn amintiri, costumatia si chipul sau cu trasaturi specifice simboliste: ochelari subtiri, Tn
cadran vermeil, mustata rosietica, tunsa, lavalierd nelipsita, batistda de linou cu initialele brodate
Cu negru, manusi de piele si baston. Minulescu a reprezentat, dupa cum spun memorialistii,

,,nuanta literara a boemei” [68, p. 67].

George Cilinescu incepe capitolul despre Minulescu din Istoria ... sa, de asemenea, prin a
fixa exponentialitatea simbolista a autorului Romantelor pentru mai tarziu: ,,lon Minulescu (de
fapt Minculescu) a fost, de la bun inceput, primit ca exponentul cel mai integral al simbolismului

roman, siel insusi a dat in acest sens o sonora proclamatie in versuri”’ [16, 691].

Proclamatia respectiva e considerata a fi de Calinescu Romanta noului-venit:
,,De unde vin?
Eu vin din lumea creata dincolo de zare --
Din lumea-n care n-a fost nimeni din voi,
Eu vin din lumea-n care
Nu-i ceru-albastru,
Si copacii nu-s verzi, asa cum sunt la voi...” [75, p. 2].
Viziunea creste n intensitate, nuantdndu-se prin specificarea unei deosebiri radicale de cea
obisnuita, cotidiana, cunoscuta de toata lumea, surprinsa in pluralul ,,voi”.
,,Din lumea Nimfelor ce-asteapta sosirea Faunilor goi,
Din lumea cupelor desarte si totusi pline-n orice clipa,
Din lumea ultimului cantec,
Purtat pe-a berzelor aripa
Din tarm n tarm,
Din tara-n tara,
Dinominom,
Din gura-n gura, --
Din lumea celor patru vanturi
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Si patru puncte cardinale!...” [75, p. 2].

Poarta lui Minulescu nu a ramas inchisa la glasul artei viitoare, precum credea poetul, ci
a devenit deschisa multor cititori. Poezia sa s-a transformat in una foarte populara, intr-un bun
obstesc. Explicatia ar fi ca ea este numai intimplator si doar aparent simbolista, punand mai
degraba accentul pe elementul declamatoriu si evitand emotiile adanci: ,,Versul lui Minulescu e
intr-adevar zgomotos, grandilocvent si superficial liber, prin trucuri tipografice, mergand pana la
pretinsa proza ritmatd a lui Paul Fort. Totusi, sonoritatea exterioarda nu impiedica vagul
simbolist” [16, p. 692].

Popularitatea lui Minulescu nu poate fi lamurita prin forma versificatiei de care vulgul nu
se aratd preocupat. Poezia sa ramanea proaspata si dupa vreo treizeci de ani cand criticul isi scria
Istoria... Cadrul tematic si tipologic (decorurile, ceremonialele) sunt tipic simboliste, constand
dupa parerea lui Cilinescu, Tn prezenta sunetelor, sicriilor, cavourilor (post-baudelairiene),
corabiilor, yahturilor, garilor, ploilor, spitalurilor, a advarelor majusculizate Ieri, Maine si a

numelor exotice. Atmosfera este, insa, senina, luminoasa.

In 1905, dupi calatorii dese in Italia, Germania si Franta, unde se afli mai mult timp,
publica in revista Viata noud a lui Ovid Densusianu romantele scrise in Franta In pribegie,
Cantecul parcului — Saint Claud, Cantece, Unui cantaret, Cantecul mortului si fragmentele de
proza intitulate Din jurnalul unui pribeag. Cunoaste mai multi poeti ai vremii, adunati la
cafeneaua bucuresteana a lui ,,papa Kiibler”. Traduce la Constanta, impreuna cu D. Anghel, mai
multi poeti francezi. Participa la ,,sdmbetele literare” ale lui Mihail Dragomirescu si incepe sa
colaboreze la Convorbiri literare. Scoate din propria initiativa publicatia de orientare simbolista
Revista celorlalti, unde publica si un articol program Aprindeti fortele! Tn 1909 apare a doua

editic @ Romantelor pentru mai tarziu, iar in 1913 volumul de versuri De vorba cu mine insumi.

Colaboreaza la mai multe reviste literare care apareau in perioada interbelica ( Viata
romaneasca, Viitorul social, Junimea literara, Flacara, Versuri, Versuri si proza, Seara) si
scoate, la 18 martie 1912, revista Insula, organ al gruparii simboliste Grupul nostru, din care

apar doar trei numere.

Poezia minulesciana e patrunsa, in cele doua volume reprezentative, de mirajul Orientului
Apropiat. Formula poetica se inscria in contextul marii miscari de innoire a poeziei romanesti
interbelice, cunoscand si o modificare frecventa a registrului: de la cel grav, dramatic la cel
ironic, demitizant si persiflant. Valeriu Rapeanu surprindea aceastd noutate a poeticii sale n
studiul introductiv la volumul Poezii (1993): ,,lon Minulescu a deschis ,,portile” poeziei noastre

catre orizonturile infinite, invaluite Tn mister. Versurile lui reflectau o perpetua dorintd de
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evadare catre lumi lipsite de contururi certe, fird o definire geograficd. Marea reprezenta un
spatiu necuprins in care plecarile si sosirile erau Tnvaluite intr-0 atmosfera enigmatica, dominata
de fascinatia spatiilor nemarginite. ,,Aventura” lui D. Anghel isi avea izvorul in ,,miresmele”
imbatatoare ale florilor contemplate, cea a lui lon Minulescu in contemplarea ,,marilor plecari”.
Era reversul liricii ancorate intr-un spatiu istoric patriarhal si intr-un univers rustic ce-si cauta din

ce in ce mai mult specificul” [75, p. 14].

Si in poezia erotica, in care Minulescu a excelat prin senzualitate excesiva, prin expresia
voluptatii deosebite, dar si a momentelor de triire intensa, plenard, la capetele de varf ale

sentimentului, iubita apare in decorul pitoresc al marilor bazaruri orientale:

,.In care zi din calendar

Ne-am ingropat ca-ntr-un bazar

Si lacrimile ochilor

Din ochii nostri de fosfor,

Si mastile de carnaval,

Cu-ntregul fast oriental,

Si visul nostru pe Bosfor?...” [75, p. 192]

Sugestia cadrului oriental se transmite printr-o transmutare in registrul reveriei si a unei
reprezentdri carnavalesti:

,.In care zi din calendar

Si-n fata carui mic bazar

Dintr-un oras oriental,

Ne-am intalnit

Sine-am iubit,

Tn visurile noastre doar,

Ca-ntr-un final de carnaval?...” [75, p. 192]

lubita va fi transpusa si intr-un cadru vast al unui bazar sentimental, de asemenea
oriental, evocat alaturi de strofe vechi, de mandolina, de tablourile lui Cézanne si Gauguin, de
madstile de bronz ale lui Beethoven, Berlioz, Wagner, Chopin, de o sofa araba, doua vechi icoane
bizantine, de un potir de-argint, mai multe vase vechi de Saxa pline cu mimoza, de tamburine
spaniole, lampioane japoneze, hoteluri cu inscriptii musulmane, de ,,Fleurs du mal” si de pion,
de Charles Baudelaire si alaturi Villiers de I'Isle-Adam — univers specific simbolist constituit din

senzatii, Impresii, notatii livresti, din verbozitate si asociatii de obiecte, stari si imagini stranii, de

121



emotii pe care am putea sa le numim obiectivate, transfigurate prin tablouri, strofe, masti de

bronz, flori, denumiri de carti si nume de pictori, compozitori si poeti.

Toate Tncap in cadrul unui imaginar bazar sentimental, intr-o colectie mare de patimi,

ntr-o simfonie muta a lacrimilor:

,, Toate sunt ca si-altadata...
O, bazar sentimental!...

Toate sunt ca la plecarea mea - dantela si cristal...

Si cu toate-acestea, cate tocuri nu-si lasara forma
Pe covoarele-ti bogate de Buhara?

Si-n enorma

Ta colectie de patimi, cate buze nu-ncercara

Sa-ti transcrie madrigaluri

Pe obrajii tai de ceara?...

Cate tragice-nceputuri nu sfarsira-n simfonia

Muta-a lacrimilor? ” [75, p. 74]

Printr-o reprezentare contrapunctica se insinueaza un sentiment al zadarniciei si nimicniciei, al
relativitatii vietii, schimbat apoi cu infatisarea unui sentiment erotic intr-o atmosfera intima, de
peisaj sublunar:

,,Cate nu pierird-n vesnicia

Inutilului?

Caci noaptea cea dintéi fu cea din urma,

lar dorinta ta... nimicul - si nimicul nu se curmal...

Stiu ca m-asteptai pe mine...

Iatd-ma, S0Sesc si-ti zic:

Te-ntélnesc intdia oara... Tot ce-a fost n-a fost nimic,
Minte-ma din nou... Aprinde lampioanele... Coboara
Transparentele... Da-mi calmul si culorile de seara...
Da-mi si buzele, siochii, si...

,,Les fleures du mal” la fila

Trei sute treizeci si noua: ,,La mort des amants”... [75, p. 74]
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Poemul se incheie logic spre a ilustra acel disperat ,,tot ce-a fost n-a fost nimic”, acea
cadere n totala zadarnicie, cu o transcriere ritmica, sacadata a unor contururi vagi, lipsite de

orice concretete:

,, Dar mila

De amantii tai ce-asteapta pe trotuar plecarea mea
Ma-ntrupeaza-n cel de-alt'data si...

Pe-araba ta sofa:

Cantece-n surdina,

Gesturi,

Umbre,

Flori,

Et caetera!...” [75, p. 74]

Nu lipseste, fireste, nici insinuarea ironica specifica minulesciana, continuta de data

aceasta Tn ultimul rand ,,Et caeteral...”

Luata in ansamblu, poetica minulesciana e asa cum au observat mai multi exegeti, una a
plecarilor si sosirilor in porturi, in gari, in odaie, acasa, in patrie. Exista in legatura cu acestea, 0
galerie intreaga de figuri célatoare — reale sau fictionale — care pleaca sau Se intorc sau care
staruie in punctele fixe: mateloti, eul liric nsusi care e mereu in deplasare spre locuri exotice,

cantareti nomazi (mereu invocati), truveri medievali, argonautii.

Tinta visata, la fel ca in cazul emirului lui Macedonski, este fie Marea Marmara, fie — si
mai concret — Lesbosul, Bosforul, Corintul. Suntem de parerea ca aceste locuri geografice nu
exprima doar niste nazuinte canonice ale poetului simbolist, ele proiecteaza, de fapt, o viziune a
Nimicului, a Zadarniciei. Ele reprezinta, ca la Bacovia, goluri existentiale care genereaza semne
de intrebari, ascund taine si in care canta sirenele ce simbolizeaza primejdia Mortii. O atare

viziune, sesizabila Tn mai multe poeme, o gasim cu intreg cAmpul semantic in Epilog:

,,Ce regasire triumfala dupa un sfert de veac aproape!...
iti mai aduci aminte, mare, de-Argonautul epigon

Ce-ti fragmenta imensitatea

Tntr-un caiet de versuri schioape

Si-ti profana tridentul clasic cu simple urme de creion?” [75, p. 182]

Viziunea e transmutata intr-o atmosfera specific simbolista, accentuate de un orizont disparent si

de un gol ,,bacovian”, resimtit puternic:
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»Aceeasi rece-mbratisare de-albastru, violet si verde,
Aceeasi muta intrebare ,,de ce”, ,,de unde”, si,,de cand”,
Si-aceeasi inutila goana spre orizontul ce se pierde

Tn golul circomflex din care pornesc Sirenele cantand.
Te regasesc aceeasi mare, cu-aceeasi tragica poveste,
Cu-aceleasi vanturi vagabonde,

Cu-aceeasi luna cap de mort

Si-acelasi glas care ma chiama, —

Desi mi-ascunde cine este:

,,Sosesc corabiile, vino, sa le vedem cum intra-n port” [75, p. 182].

Am transcris poezia dupa editia aparuta in 1939 la Fundatia pentru Literatura si Arta
,,Carol 11, fiindca in editiile de azi se fac unele transcrieri indepartate de original (,,cheama” n

loc de ,,chiama”), care ignora efectele eufonice ale textului [76, p. 342].

La fel ca Romanta zadarniciei, Epilog prezinta registrul grav dramatic al viziunilor
minulesciene, contrastand evident cu sentimentalismul superficial si frivol de care a fost invinuit.
Despre acesta vorbeste si un critic din zilele noastre, lon Vartic, intr-0 prezentare Sintetica din
Dictionarul scriitorilor romani. Prin senzualismul sau violent Minulescu ar putea fi afiliat,
sustine el, stilului rococo, teoretizat de J. Philippe Minquet. Conform disocierilor acestuia,
caracterele esentiale ale erotismului infatisat in acest stil, este ,,epidermic, frivol si aluziv”.
Criticul clujean e de urmatoarea parere categorica: ,,Dragostea e pur senzuala, placere si
moment, este clipa voluptatii desprinsa din sirul monoton al clipelor la fel; iubirea nu e decét o
,»Scurtd nebunie” (,,folie aimable” o numise Chamfort, moralistul secolului rococo). Un
asemenea senzualism feminizeaza universul, corabiile intra in port cu ,,panzele umflate/ Ca niste
sénuri de femeie/ Pe care-o buza patimasa le-a-nvinetit de sarutari”, iar sonorele mandole, chitare

sau vioare, prin trupul lor unduios evoca pe acela al ,,idolatrelor femei” [106, p. 234].

,Epilog” confirma aceasta afirmatie care se vrea generalizatoare pentru intreaga poezie
minulesciana. Poemul incepe prin consemnarea unui moment de regasire cu marea, a carei
imensitate a fost fragmentata de Argonautul epigon prin niste ,,versuri schioape” ce au profanat
,tridentul clasic”. Este momentul care genereaza o retea semanticd evocatoare a unei intregi
istorii ce s-a desfasurat sub semnul unui monoton ,,acelasi/ aceleasi”. Complexul de paralelisme
sintactice, specifice poeticii simboliste, inclusiv celei minulesciene — aceeasi muta intrebare ,,de
ce”, ,,de unde”, ,,de cand”, aceeasi goana inutila dupa orizontul mereu disparent, aceleasi vanturi

vagabonde, aceeasi luna asemanatoare unui cap de mort, acelasi glas misterios care-l ,,chiama”
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pe poet — contureaza o viziune a unei claustrari intr-un cadru neschimbat al Zadarniciei, al unei
rotiri/miscari circulare in ,,golul circonflex”. E Tnsasi Curba Existentei care sta nemiscata
deasupra Marii si, desigur, deasupra destinului poetului, al tuturor celor care i-au fragmentat
imensitatea cu ,,versuri schioape” incepand cu Argonautul-epigon. Poemul se incheie cu un
indemn adresat impersonal (iubitei? cititorului?) de a veni pe malul marii pentru a vedea
corabiile care intra in port si care simbolizeazad vesnica miscare a lor pe caile zadarniciei

omenesti, sugerata de reiterativul ,,acelasi”.

George Cilinescu gasea In Romante, pe care le crede romante adevarate la fel ca
romantele eminesciene 0 tematica specifica: ,,...parerea de rau de a nu fi inteles de iubita,
solemnitatea despartirilor, jalea de a fi murit fara de a fi trait indeajuns, temele poeziei populare,

ale lui Eminescu, ale oricarui cantec de lume” [8, p. 692].

Minulescu are in actiunea de fascinare prin sentimentalismul care-i este propriu un
element de mister si de ironie si foloseste contrastul. Prin aceasta ramane fidel programului sau
simbolist anuntat in revista In grddina Hesperidelor (nr.1-3, 1912): ,,Cu ajutorul limbii numai
poti dezvalui misterul din atmosfera celor ce ne inconjoara. Si acest mister e insusi sufletul
lucrurilor, pe care cei mai multi le cred neinsufletite, fiindca nu pot patrunde simbolul sub care
fiecare in parte contribuie la armonia universala” [8, p. 97]. Acelasi crez estetic 1l avea mai
inainte in ce priveste exprimarea ,, a ceea ce este nou, ciudat, bizar chiar” si nu a ceea ce este

comun si banal, a actelor enigmatice ,,prin care un om se deosebeste de altul” [8, p. 96].

Tendintele innoitoare sunt sustinute si de plasticitate si muzicalitate. Emil Manu facea in
acest sens o comparatie cu G. Calinescu si Macedonski. Autorul Scrinului negru descrie fotoliile
si scrinurile ca un literat, covarsit de incantare si chiar de delir, in timp ce Minulescu se
detaseaza de obiecte, acestea neobsedandu-l, ci prezentand doar elemente ale unui decor, ale
unui mediu anumit; obiectele sunt, la Calinescu, concepte, pe cand, la Minulescu sunt
cromatizate. Concluzia e ca Minulescu a valorificat din parnasianism plasticitatea necesara
pentru sustinerea muzicalitatii: ,,Prin Macedonski, dar, mai ales, prin Minulescu, arta a intrat cu
tematica in poezie, sub aspectele ei diverse; mai mult chiar civilizatia a devenit tema curent
literara. Parnasianismul minulescian e presimbolist, mai ales, pe plan tematic, coincizand intr-un
fel cu temele picturii: peisaje, studii de nud, naturi moarte, acuarele, pasteluri, marine (4cuarela,

Pastel bolnav, Marina estivala etc.)” [68, p. 190].

Toate aceste calitati poetice sunt intregite de dominanta, amintita de Calinescu:
valorificarea artei declamatorii, care, asa cum consemna Vladimir Streinu in revista Kalende, n

anul mortii sale (1944), il transforma intr-o figura reprezentativa de poet asemanator cu poetii —
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itineranti europeni ai Europei Evului de Mijloc: ,,in Ton Minulescu, sub costumatia moderna,
vestimentara, ca si poeticd, acoperit de intinsa si variata lui opera de prozator si dramaturg
(proza: Casa cu geamurile portocalii, 1908, Masti de bronz si Lampioane de portelan, 1920,
Rosu, galben si albastru, 1924, Corigent la limba romdna, Barbierul regelui Midas, Trei si cu
Rezeda 4, 1933, iar teatru: Lulu Popescu, 1920, Pleaca berzele, 1920, Manechinul sentimental,
1926, Allegro ma non troppo, 1927 si Amantul anonim, 1929), traia unul din acei poeti itineranti
ai Europei Evului de Mijloc, nu trubadur sau truver, ci,,juglar”, cum i se spunea in Spania, sau
»jongler”, in Franta, care isi cauta ascultatorii Tn piata oraselor si la domiciliu, uimindu-i
deopotriva cu ceea ce stiau pe dinafara si improvizau, cu rostirea frumoasa si evolutia scenica,

desfatandu-i, in sfarsit, cu genul literar al poeziei si prestidigitatiei” [99, p. 41].

Portretul caracterologic/ fenomenologic al lui lon Minulescu nu ar fi complet daca nu am
aminti de contributia sa la impunerea versului liber in literatura romana. Este urmarita eliberarea
de orice constrangere formala, de orice tipar metric traditional, versul urmand un curs spontan,
natural spre a sugera — prin izometrie- caracterul momentelor dispozitionale, solemnitatea,

monotonia, frazarea specifica recitativului sau prozei.

In Acuarelid se aud cadentele picaturilor de ploaie, dar si a vietii triite de ordseni
asemanati papusilor automate date jos din galantare si @ mersului celor doi batrani care se misca

tinandu-se de mana, semanand si ei cu ,,doud jucarii stricate”:

,.In orasu-n care ploua de trei ori pe siptimana
Nu rasuna pe trotuare

Decét pasii celor care merg tindndu-se de mana,
Numarand

Tn gand

Cadenta picaturilor de ploaie,

Ce coboara din umbrele,
Din burlane
Sidin cer...” [75, p. 100]

Picaturile de ploaie sunt puternic vizualizate pe un fond al monotoniei, ,,inutilitatii” si absentei,
amintind prin intonatie rapsodismul lui Toparceanu:

Cu puterea unui ser

Datator de viata lenta,

Monotona,
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Inutila

Siabsenta...

Tn orasu-n care ploua de trei ori pe sdptimana
Un batran si 0 batrana -

Doua jucarii stricate -

Merg tinandu-se de mana...” [75, p. 100-101]

Ion Minulescu apare si ca un mare innovator in ceea ce priveste dispunerea tipografica a
versurilor, a folosirii variate a cuvantului — de la cel monosilab si bisilab, la asezarea lor in largi
perioade prozastice si a diferitelor semne de punctuatie, adeseori abundente: puncte de suspensie,
exclamatii, interogari, cratime. Strofele pentru elementele naturii sunt scrise chiar sub forma de
proza ritmatd si cu rime interioare, care incanta prin frazare articulatd, armonioasd, din care

rezulta miniaturi gratioase — Strofele pentru vant ilustreaza aceasta constatare:

,,NU te cunoastem nimeni!...
Si totusi, te simtim cum mergi cu noi alaturi, pe cdmp si prin orase, si cum iti schimbi

fiinta —- proteic anonim - cu suflet de duhovnic si gesturi de cravase...

Nu te cunoastem nimenil...
Dar stim ca tu respiri prin noi si-n orchestrarea naturii, cand s-agita, tu esti cand piculina

Ccu scurte ciripiri, cand toba unisona cu racnete de vita...” [75, p. 88]
Apare 0 nota de confraternitate, care antropomorfizeaza viziunea:

,,NU te cunoastem nimeni!...
Dar stim ca ne esti frate, desi, mergand alaturi, ramanem tot straini, si cind ne mangai

fruntea si holdele bogate, si cAnd ne smulgi copacii din camp si din gradini...

Cand negrele corabii cu pantecele pline te simt inh panze, gata cu ele sa pornesti, Noi stim

ca-ndestularea soseste, si cu tine sosesc si matelotii, si noile povesti...

Si tot asa, pe dealuri, cdnd morile-si iau zborul, si aripile-ti cantd un imn de preamarire,
noi stim ca Don Quijote e-nvins, si-nvingatorul esti tu, ce ne-aduci paine, belsug si fericire.” [75,

p. 89]

Figurile geometrice sunt utilizate si ele pentru a crea un cadru imagistic deosebit de

plastic, configurand cursul meditatiilor eului liric, precum in Elegia domestica:

127



,,Opreste-ti apoi ochii pe frunzele de laur
Tn care se-ncadreaza, sanctificand decorul,

Patronii mei — Triunghiul.

lon Gura de Aur lon Botezatorul

loan Evanghelistul

lar pe comoda veche priveste-i cum stau gata
Sa-si paraseasca parca, de bucurie, rama,

Un domn cu ochii-albastri si bucle brune:
Tatal...

Si-0 doamna cu ochi negri si bucle blonde:
Mamal!...” [75, p. 103-104]

Aplicandu-si poetica simbolista si in structura prozodica a versurilor, lon Minulescu
recurge si la o dispunere tipografica speciald care sa configureze o logica a poeziei ce sa
infatiseze o alta lume — visata, imaginara, proiectata in departari geografico — ezoterice. Radu
Turcanu atragea atentia asupra constiintei (textualizante, inexpresive) ca in limbaj are loc o
,modelare a fenomenului uman”, ,,0 fundamentare po(i)etici a orizontului existential (dez-
ghilimetizarea, descifrarea — partiala — a realitatii”: ,,Se deschide, remarca el, scena unde, dintre
decoruri, se vede dincolo (intr-un aici i-memorial), intrarea in diferenta fata de lume” [102, p.
49].

Universul poetic minulescian se modeleaza, anume, in tema unui miraj al unui dincolo,
care ia forma mirajului Orientului Apropiat cu miturile si mitemele acestuia. Mirajul Orientului
Apropiat constituie, Tn poezia minulesciana, doar un component al Mirajului altor zari, in cadrul
imaginar al carora el modeleaza o alta lume, lume a sa ideald, din care se anunta ca nou-venit

intr-o lume marcata de ,,doliul vremilor apuse/ Si-al idealurilor scrum” [75, p. 5].
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Poetul vorbeste, chiar la inceputuri, despre un drum al nazuintii, pe care se vede manat de
,,un indemn nefast” si ,,de-aceleasi ne-ntelese avanturi spre tot mai sus.” Realizeaza ca este,
asadar, ,,Pe-acelasi drum/ Pe unde ieri trecura, poate,/ Strabunii nostri/ Si parintii,/ Pe unde unii
dupa altii, drumetii trec de mii de ani,/ Noi-/ Carora ni-i dat sa ducem enigma vietii mai departe”

[75, p. 5].

Poetul se crede, prin urmare, un vesnic drumet ce duce enigma vremii mai departe, un
mitic Anasfer pe care trebuie sa-1 vedem transfigurat in pelerinul din multe romante si,
bineinteles, din Romanta pelerinului: ,, Sunt obosit de drum si-as vrea/ Sa dorm trei nopti/ Trei
vieti in sir” [75, p. 17]. Se vorbeste, in aceasta romantd, de mii de pelerini porniti inaintea
poetului, pe acelasi drum ,,ce-au nazuit ce nu era/ in rostul vietii scris s-ajunga”. Din sirul lung
de pelerini a ramas doar unul, care ,,indurerat ca Prometeu,/ E mort demult si nu mai moare/ Si-

acest biet pelerin sunt eu...” [75, p. 17].

Exista, dupa cum mentionam anterior, 0 poetica minulesciana a plecarilor/ sosirilor, a
navigarii, fireste, in Necunoscut (in tari enigme, in zari de mister). Corabiile sunt si ele
,,personaje” enigmatice, sosind ,,din larg misterioase,/ Ca niste semne de-ntrebare/ Nu stim din
care fiind lume - / Din rasarit sau din apus...” [75, p. 23]. In cadrul acestei geografii vaste a
navigarii, existd insa o zond a focalizarii — Orientul Apropiat: ,,Si parca-aduc cu ele toata

splendoarea vechilor serbari/ In cinstea lui Neptun-/ Temutul stapan al Marilor Egee” [75, p. 23].

E zona Idealitatii, invocatd si in adresarile patimase de iubire: ,,In seara cand ne-om
intalni —/ Cici va veni si seara-aceea — /In seara-aceea voi aprinde trei candelabre de argint/ Si-
ti voi citi/ Capitole din epopeea/ Amantelor din Siracuza,/ Citera,/ Lesbos/ Si Corint...” [75, p.

41]. Bineinteles, ca din aceeasi epopee poetul 1i va citi iubitei si In seara despartirii...

Intr-un mare poem al navigarii, Alea jacta est, poetul apare ca Domnul celor vesnic
purtatoare-n infinit, intrupandu-se in al veciei si-al imensitatii Domn. Pleaca in Necunoscut, spre
a explora unele semne de intrebare cu ,,majestatea ultimului cu care ,,paseste pragul vechilor
legende”. Intrevedem si aici o aluzie la Orientul Apropiat, izvoditor de ,,vechi legende” ,.pe un

colt de pergament” [75, p. 31].

Poemul se desfisoara printr-o inlantuire fastuoasd de imagini, denotdnd puterea
exceptionald a fanteziei poetului: el rataceste ,,in golul dintre soare si pamant”, fiindca ,,paznicii
nemarginirii i-au deschis negrele porti”, vantul il duce incet -- ,,Parca-ar duce la mormant/ Cel
din urma mort al lumii,/ Cel mai singur dintre morti” [75, p. 51]. El se infasoara ,,in atmosfera
cimitirilor din haos”, pe care le stiu numai noctambulii si poetii. Poemul continud cu o explozie

coloristica, poetul preschimbandu-se deodata intr-un nimb enorm -- ,,Un nimb/ Preursit sa-
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mbrace fruntea primului Anahoret”. Se contureaza apoi, din toate formele vietii poetului,
imaginea mareatd a Domnului stdpan pe vecie si imensitate: ,,Ma tOpesc Cu amintirea unei vieti
traite-n somn,/ Ma-ntregesc cu nostalgia primelor imbratisari,/ Si din cele doua forme —/Cea de
azi/ Si cea de ieri —/ Ma-ntrupez in al veciei si-al imensitatii Domn!.../ Da.../ Sunt Domnul celor
vesnic plutitoare-n infinit —/ Celor ce plutesc pe mare,/ Celor ce plutesc pe vant,/ Celor ce
plutesc in versuri,/ in coloare/ Si In cant./ Celor ce plutesc de-a pururi dupa cum le-a fost ursit.../
Da.../ Sunt Domnul celor vesnic plutitoare-n infinit.” [75, p. 52]. E o epopeica procesiune a
navigarii, a pelerinajului, a inaintarii celor ce au pornit ,,pe umeri cu un Crucifix enorm”, celor
care ,,pornisera cu totii si luasera cu ei/ Intreaga mostenire de datini si credinte,/ Si sclavi celui

mai mare Evreu dintre Evrei,/ Duceau cu ei povara eternei nazuinte...” [60, p. 53].

Acest maestuos Domn al celor plutitoare-n infinit este atras, in special, de Orient,
proiectat, dupa cum am vazut, intr-un Rege asiatic, dar si intr-un corsar brun din Sud, debarcénd
,»,in portul blond al unei mari din Nord” [69, p. 61], in Necunoscuta care-i ,,himera netalmacitului
poet” si care crede ca: ,,.Lesbos mi-a dedicat un templu,/ Citera, altul,/ lar Corintul/ Mi-a daruit
Arhipelagul cu toate florile/ Si-argintul/ Monezilor cu efigia lui Eros-blond./ Din Orient,/ Ovidiu
m-a adus la Roma intr-un sicriu de pergament,/ Arabii m-au purtat in goana camilelor,/ Si

caravana/ M-a cumparat de la Bassora/ Pentru-a ma vinde-n Ecbatana” [75, p. 72].

Marina estivald prezinta un moment de asteptare zadarnic, cu un accent vadit ironic, ca
din Orient ,,n-a mai sosit in port, de-azi-noapte nimic”: ,, Din Orientul plin de soare,/ De flori, de
fructe aromate/ Si de povesti neterminate,/ Din Orientul plin de soare/ Si maladii molipsitoare/
N-a mai sosit in port, de-azi-noapte,/ Nimic —/ Nici flori, nici fructe coapte,/ Nici opium, nici

tutun de pipa.../ Nici aspirina pentru gripa...” [75, p. 101].

In Randuri pentru Sulamita se mentine acelasi discurs in registru ironic — sentimental:
,»Sulamita, Sulamita!.../ Regele-ntelept cinstit-a/ Trupul tau cu pofta lui.../ Si-n pamantul
Canaan,/ Ca o floare parfumata de gutui/ Langa trunchiul unui cedru din Liban,/ Regele-ntelept
voit-a/ Sa-ti inchine, Sulamita,/ Si Coroana,/ Si viata,/ Si divina-i Palestina,/ Caci amanta pentru
rege/ E mai mult ca o Regini!.../ Dar tu minte n-ai avut... [75, p. 115]. In poeme apar si fantoma
blondei Saherezade si ,,orgia bizantinului Stambul” (Fapt divers), cei doi biblici Eva si Adam ca

arhetip al iubirii (Romanta retrospectiva), ,,noptile venericei Sodome” (Da capo al fine).

Rdndurile pentru pasarile calatoare e o rapsodie topirceniand a toamnei, plind de imagini
fanteziste, gratioasa si patrunsa de o tonalitate folclorica: ,,Frunza galbena, uscata,/ Frunza ce-ai
fost verde-odata,/ Azi gradina Domnului/ Nu mai este-a nimanui.../ Au zburat din ea mai toate/

Vietatile aripate/ Si-au ramas doar ciorile —/ Ciorile,/ Surorile/ Vanturilor,/ Ploilor,/ Grijilor,/
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Nevoilor,/ Si-ntunericimilor!.../ Au ramas sa vamuiascd/ Cu pecetia domneasca,/ Dupa socotinta
lor,/ Soarta zburatoarelor.../ Si si-nchida-ntre zibrele/ Impletite din nuiele/ Cilitoarele rebele/
Ce-au pornit cu toate-n zbor/ Fara stirea ciorilor,/ Spre Bosfor/ Si Dardanele!...” [75, p. 161-
162]. O idila dupa ploaie cu Mi-Tzu-Ko e un prilej de a-i aminti, Tn mod minulescian, ca ,,Ce-ai
fost ieri/ Azi nu mai esti?...” [75, p. 151]. Tn numeroase poeme e permanentizat motivul chemarii
oceanului si al ,,sudului fantastic” al ,,fetei morgana” (Partenza) si nostalgia dupa localitatile si
locurile pierdute ale ,,bunei Clio”, adica ale Istoriei (/mpdcare postumd). Minulescu va evoca si
locuri ale Nordului, Angliei, Americii, dar Orientul Apropiat se investeste la el cu 0 semnificatie

mitologica.

Mitemul Poetului-itinerant, figura-sinteza a aedului antic, al poetului-rege Solomon, al
trubadurului medieval, al Regelui asiatic si al poetului viitorului, asa cum 1l desemna programul
sau simbolist, constituie o piatra de bolta a universului minulescian, opus lumii contemporane lui
pe care o vedea ca un theatrum mundi mecanizat, populat de papusi (ca in proza si dramaturgia

sa) si asteptand mantuirea.
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Concluzii la capitolul 3

Poezia lui lon Minulescu se afiliaza programatic simbolismului, care consta, in linii mari,
n exprimarea fondului muzical al sufletului uman, conform principiului lui Verlaine: ,,Muzica
inainte de toate”. In context romanesc, simbolismul cunoaste un proces de autohtonizare. Printre
componentele sale esentiale sunt autoanaliza, prezenta nevrozelor, investigarea cazurilor de
congtiinta, a contradictiilor, deplasarile in spatiile exotice (ale unui Poet itinerant), in lumea artei
(ca in cazul lui Macedonski), revolta estetica, ideea de absolut, ascensiunea spre ideal, spre
,,excelsior”, ideea de ,,noutate”. Ion Minulescu apare ca un poet exponential al simbolismului si

ca un personaj pitoresc al vietii literare.

Cadrul tematic si tipologic, decorurile si ceremonialurile sunt, dupa cum observa G.
Calinescu, tipic simboliste: corabii, yahturi, gari, ploi, spitaluri etc. Minulescu deschide ,,portile”
poeziei romanesti, dupd cum constatd exegetii operelor sale, catre orizonturile infinite, invaluite
in mister. Ipostazele poetului sunt infatisate de mateloti, cantareti nomazi, truveri medievali,

argonaufi.

Universul minulescian se asaza pe mirajul unui dincolo, care ia forma mirajului
Orientului Apropiat cu toate miturile acestuia, ansamblate intr-un mitem. Poetul se vrea
invesmantat in toga lui Apollo, adica un trimis sub chip de nou-venit al zeului armoniei, artei,
luminii. Mitemul Poetului itinerant se completeaza, in Romanta pentru mai tarziu, cu ipostaza
cantaretului obosit, ,,sdirman cercetdtor prin stele” ce-a batatorit drumuri prafuite ,,de frumuseti

bizare si armonii smintite”.

Pelerinul devine, la Minulescu, un specimen, e modelul ideal de calator ce strabate
spatiile enigmatice. In acest fel, poetul se identifici cu acesta si devine Poetul - itinerant, ciutator
fervent de sensuri si dezlegator de taine, reprezentdnd lumea idealitatii si armoniei. Regele
asiatic doreste sd se mantuie de pacate si de regrete, sa reinvie trecutul turnat in bronz pe aleile

parcului sdu si sa le ingenuncheze cu gestul, sa le ,,inghete cu sarutarea statuilor invinse”.

Mirajul Orientului Apropiat sintetizeaza de fapt Mirajul altor zari, care domina cadrul
imaginar al poeziei minulesciene. Autorul Romantelor pentru mai tdrziu va evoca si locuri ale
Nordului Angliei, Americii, Orientul Apropiat se investeste, insa, la el, cu o semnificatie
mitologica.

lon Minulescu reprezinta, in contextul poeziei romanesti, un caz de valorificare a unui vast
material mitologic, ilustrat si prin folosirea unui sir intreg de nume livresti si concrete exotice
(Babilon, Ninive, Xeres, San-Salvador, Antile), a unor personaje simbolice precum Nimfele si

Faunii. Nota originald cea mai puternica o obtine prin readucerea imaginara a unor personaje din
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miturile literare, precum este cel al lui Don Juan. Acesta apare in Amantul anonim (1928), sub chipul
unui Necunoscut ce intrd in cabina actritei care o interpreteaza pe Dofia Sol. Aceasta i vine n
intampinare, lasandu-se sedusa — ca femeie. Don Juan apare aici, dupa cum au observat exegetii, ca
,,un barbat fird nume”, ca ,,un amant anonim”, asa cum ii spune autorul piesei.

Este de remarcat si diferentierea tipologica fata de Macedonski, care are drept crez
clasicismul si Ton Barbu, exponentul hermetismului intelectualizant. Poezia lui lon Minulescu ar fi, in
opinia lui Pompiliu Constantinescu o parodie suculenta a simbolismului, 0 mimare a acestei
paradigme prin stari difuze, scheme antiretorice si 0 muzicalitate strindenta.

Preluand aceasta caracterizare, lon Vartic distinge nota cea mai puternica a poeziei lui lon
Minulescu Tn mitizata intoarcere la originile vietii: ,,Aceasta poezie a departarilor contine regulile
unui subtil joc al iluzionarii, Tncorporand atét jubilatia plecarii si a inaintarii orizontice pe un drum
triumfal spre sursele originare ale vietii” [91, p. 320]. Criticul afirma ca Perpessicius a avut dreptate
sa considere erotica lui Minulescu fiind cea mai personala de la Eminescu ncoace” si exemplificarea

filosofiei sensualiste a unui Rokokokiinstler.
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4. ION BARBU: ORIENTUL SIMBOLIC-ARHETIPAL
4.1. ,,Orientul” barbian

Mitemul Orientului este unul axial in poezia si poetica lui Ion Barbu. Despre creatorul
ermetismului canonic, precum e considerat, de regula, astazi, S-au scris lucrari critice, unele cu
caracter monografic, semnate de Tudor Vianu [104], loana Em. Petrescu [84], Marin Mincu [74],
Theodor Codreanu [32], Eugen Simion [96], de creatia sa preocupandu-se, in cronici aparte sau
fragmente de istorie literara Eugen Lovinescu, Perpessicius, Vladimir Streinu, George Calinescu,

Pompiliu Constantinescu, Al. Paleologu [16].

Manifestam un interes sporit pentru modul in care este infatisat Orientul si prin ce se
deosebeste el esential, sub aspectul mijloacelor mitopo(i)etice de Orientul lui Macedonski si
Minulescu si, in genere, de imaginea conturata de romantici si simbolisti. Trebuie sa pornim de
la intentia fundamentala programatica a lui lon Barbu de a impune o noua paradigma, axata pe
simbioza literaturii cu matematica si pe o depasire a ceea ce el numea poezia lenesd, imprietenita

cu tehnica rudimentara ori barbar insusita, cu versificatia spontana, facila.

La fel ca Macedonski, lon Barbu ne ajuta si vedem cum marile mituri universale se
transforma Tn miturile originale ale poetului. Reconfirmarea mitului se face prin anumite
ritualuri, prin rememorarea si reactualizarea evenimentului primordial prin care omul ,,primitiv”
deosebea si retinea realul. Astfel se naste certitudinea ca ceva exista in mod absolut, ca ceea ce s-
a intdmplat atunci, in illo tempore, este o componenta a vietii omului. Conform acestei credinte,
timpul nu este reversibil, este acelasi pe tot parcursul perioadelor istoriei, fapt care duce la o alta
certitudine, si anume la aceea ca exista o poSibilitate reald de a reincepe viata si a recrea lumea.
Aceasta certitudine se concretizeaza, in viziunile imaginare ale unui timp viu, mereu in refacere,
care stimuleaza intoarcerile frecvente la un gest arhetipic, o repetare fictionala a realitatilor
primordiale, la ceea ce lon Barbu denumeste ,Increatul”, la inceputurile simbolizate prin oul

dogmatic:

,,Si mai ales te infioara

De acel galben icusar
Ceasornic fara minutar

Ce singur scrie cind sa moara
Siou si lume. Te-nfioara

De ceasul galben, necesar.
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A mortii frunte-acolo-i toata:

Tn gilbenus.

Sa roada spornicul albus

Durata-nscrie-n noi o roata.

Tntocma — dogma™ [1, p. 184].

Oul se cere pastrat, mentinut in forma lui pura, nealterata, caci 0 eventuala ,,sorbire” ar curma

,,nunta”, viata siar eclipsa inceputul mitic:

,,Incd o data:

E oul celui sterp la fel,

Dar nu-1sorbi! Curmi nunta-n el.
Si nici la closca sa nu-1 pui.

11 lasa-n pacea-ntaie-a lui

Ca vinovat e tot facutul
Si sfint? Doar nunta, inceputul” [1, p.184-185].

,,Pacea-intai”, Inceputul exemplifica, anume, modelul exemplar, viziunea lumii ca un
corp viu, semnificativ. Tn aceasta viziune, mitica prin excelentd, dupi cum subliniazi mitograful
roman, orice obiect cosmic are ,,0 istorie”, el se naste, precum spune si lon Barbu, din pacea-
ntai, din inceputul care asteapta o nunta permanenta, simbol al eternelor reinceputuri: ,,aceasta
inseamna ca el (obiectul cosmic) este in stare sa ,,vorbeasca” omului. Si pentru ca ,,vorbeste”
despre el insusi, n primul rand despre ,,originea” sa, despre evenimentul primordial caruia {i
datoreaza existenta, obiectul devine ,,real si semnificativ’. Nu mai este un ,,necunoscut”, un
obiect opac, insesizabil si lipsit de semnificatii, pe scurt ,,nereal”. El participa la aceeasi lume, ca

si omul” [44, p. 133].

Ceea ce accentuecaza Mircea Eliade, ajutandu-ne sa aplicam opiniile sale in analiza
poemelor cu subiecte mitice ale lui lon Barbu sau Al. Macedonski este modalitatea de a intelege
cd lumea se vadeste a fi un limbaj, ca aceasta ii vorbeste omului prin modul de a fi care ii este

specific, prin structurile si ritmurile sale din care se constituie.

Un astfel de limbaj lon Barbu il constata in poezia lui Rimbaud, céruia ii consacra un
articol ce explica intr-un fel si orientarea programaticd a poeticii sale, axate, de asemenea, pe
revelatia increatului, a inceputului si nu a facutului, despre care vorbeste in Oul dogmatic. Poetul
s-ar asemana geometrului care se indreapta instinctiv catre punctele singulare ale curbelor

particulare, in scopul de a deduce adevaruri menite sa-i reveleze conceptul: ,,Dar, pentru a
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exprima aceste moduri ale naturii ,,increate”, limba uzuala apare prea organizata: Rimbaud se
straduieste deci s-o saraceasca deliberat, s-o simplifice pana la un sistem redus de functiuni ale
discursului. Se vorbeste despre limba naiva, ,,ingereascd” a lui Rimbaud, despre lipsa de sir,
despre ritmurile ei imprumutate jocurilor de copii. In realitate, suntem in fata unei limbi si a unei
prozodii deduse prin abstractizare; in fata unei elaborari constiente 1n vederea notarii
inefabilului” [ 1, p. 342].

O viziune poetica ce se axeaza pe un mit Sau pe un mitem nu poate sa nu foloseasca si un
limbaj specific, ,,copilaresc” sau ,,ingeresc”, care poate fi gasit nu doar la Rimbaud; lon Barbu
spune ca el este prezent si la Novalis in muzicile nuntilor thuringiene sau la Moréas, in gandurile
si emotiile orfice, Tn acordurile ce amintesc de eleusiniile, care sunt generate de cultul zeitei
Demeter-Ceres si care au fost evocate de insusi autorul Jocului secund in Pentru Marile

Eleusinii:

,,Pe Calichor, in templul incins de roci calcare,
Acolo te asteapta, cucernic, dorul meu;

Acolo vei ajunge in Marea Noapte, greu

De ganduri, de nelinisti, de-adanca-nduiosare.

Ma vei urma... Cuvantul va depana domol

Povestea fara nume a Nuntii Subterane;

Uimit, 1i vei cuprinde supremele arcane

Din culmi nebanuite si limpezi de simbol” [1, p. 11].
Ritualul prevede, fireste, o topire in abisul misterului:
,,1ar cand, topit Tn apa adancilor mistere,

Zeitei chtoniene intreg te vei fi dat,

Cu maini ingemanate si gand cutremurat

Iti voi aduce iarba culeasa n tacere...” [1, p. 11-12]

Pornind de la Marile Eleusinii, ritualuri ce aveau loc in cinstea zeitei chtoniene Ceres-
Demeter, lon Barbu construieste un intreg mitem al increatului si inceputului, al tuturor

misterelor incifrate intr-o lume ,,deschisa” cu toate metamorfozele si procesele ei, cu toate ca
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apare ca ,cifrata si misterioasa”. Astfel, avem o ilustrare, prin mijlocirea procedeelor ce tin de
imaginarul poetic a ceea ce afirma Mircea Eliade despre mitul ce ramane viu n omul
societatilor: ,,Lumea 1i vorbeste omului si, pentru a intelege acest limbaj, e de ajuns sa cunosti
miturile si sa descifrezi simbolurile. Prin intermediul miturilor si simbolurilor Lumii, omul
perecepe misterioasa solidaritate dintre temporalitate, nastere, moarte si inviere, sexualitate,

fertilitate, ploaie, vegetatie si asa mai departe” [44, p. 133].

O alta observatie profunda a lui Mircea Eliade priveste stimularea imaginatiei si
creativitatii de catre mit care opereaza o ,,innobilare” a omului. Personalitatile creatoare, adica
samanii, mediCine-men-ii, toti batranii maestri care recitd miturile, trebuie sa aiba un deosebit
talent literar si sa recurga la izvoarele de inspiratie care sunt ,,crizele”, ,,intalnirile”, revelatiile,
adica toate experientele religioase. Materia mitologiilor traditionale se innoieste in felul acesta,
schemele traditionale se modifica, datoritda puterii creatoare inovatoare a personalitatilor
religioase. Astfel se impune un proces adanc de reinterpretare si de adaptare la nevoile omului de
a-si depdsi limitele si conditiile restrictive ale existentei sale: ,,Dat fiind ca cultura arhaica
graviteaza in jurul miturilor si ca acestea din urma sunt tot mereu reinterpretate si adancite de
catre specialistii sacrului, societatea in ansamblul ei e antrenata spre valorile si semnificatiile
descoperite si vehiculate de acesti cativa indivizi. Tn acest sens, mitul il ajuti pe om si-si
depaseasca propriile sale limite si conditionari, il indeamna sa se nalte ,,alaturi de cei mai mari”
[44, p. 138].

Aceste consideratii ale lui Mircea Eliade se refera si la reinterpretarile miturilor pe care le
fac poetii, depasind schemele traditionale prin puterea creatoare si imaginativa de care dau
dovada. Cultura grecilor, constata el, este singura in care mitul a inspirat atat poezia epica,
tragedia si comedia, cat si artele plastice, dar care, de alta parte, din cauza rationalistilor a fost
demitizat. Acestia au criticat aventurile zeilor, hotararile lor arbitrare, comportamentul lor ciudat
si nedrept, ,,imoralitatea” lor. Homer nu vorbeste despre anumite elemente ale religiei si
mitologiei grecesti, precum ar fi cel nocturn, funerar, htonian, dar conceptia homerica generala
despre fecunditate, viata si moarte a devenit un punct de reper pentru intreaga poezie universala.
,,Aceasta conceptie homerica despre zei si miturile lor este aceea care s-a impus pretutindeni in
lume si a fost definitiv fixata, ca intr-un univers atemporal de arhetipuri, de catre marii artisti
clasici. Inutil sd staruim asupra maretiei si nobletii sale, sau asupra rolului pe care |-a jucat in
ceea ce priveste formarea spiritului occidental. Ajunge sa recitim Die Gotter Griechenlandes de

Walter Otto, ca sa intram in comuniune cu aceastd lume luminoasa a ,,formelor desavarsite” [44,

p. 140].
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Aceastd credinta in lumea miturilor, revelata de Homer, a devenit directoare si n poezia
romaneascd, incepand cu Ion Heliade Rédulescu si cu Eminescu, continudnd cu marii poeti din
secolul al XX-lea, din care fac parte si cei trei analizati de noi. lon Barbu crede ca misiunea artei
poetice este aceea de a fi ,,un act de amintire a unui sens pierdut de frumusete”, ca ea trebuie sa
se axeze mereu pe un helenism neistoric: ,,Inventiunea poetica, remarca el in Definiri literare, se
asaza imediat langad marea experientd proustiand. Intre Tnvierea prin reminiscentd activd a
misteriosului Combiay si preocuparea liricii Tnalte: ridicarea unui helenism neistoric, astfel
adevarat (prezent in gandirea geometrica a lui Eudox si Apolonius, ajuns la expresiune in oda

pindarica) — aceeasi concurenta facuta duratei curente se afirma staruitor” [1, p. 384].

lon Barbu face o distinctie si intre lumea precrestind si lumea bine organizatd si carmuita
de cetele ingeresti: ,,La temeliile sufletului omului de astazi zac straturi de paganitate. De ele
fatarnicul se rusineaza, le tainuieste cu grija, ingropandu-le si mai tare intr-insul sau le saraceste
cu dinadins. Nebuna isprava! Aceste fonduri sunt bogatia, demonia naturii noastre si greutatea e
numai sa le gasim adevaratul rost. De ce n-ar fi Poezia rostul, domeniul acestor forte obscure,
precrestine? Lumea carmuitd de cetele ingeresti e sigur mai dreaptd si mai sfantd decat lumea

fabulei. Dar cea din urma e mai poetica decat cea dintai” [1, p. 388].

Ce adauga Ion Barbu mitului zeitei Demeter, al carui soldat se credea in Hierofantul?
Comparatia cu Pentru Marile Eleusinii ne ajuta sa raspundem la aceasta intrebare. Mitul zeitei
chtoniene comporta acolo semnificatii traditionale, canonizate, ea aparand ca 0 emblema a
adancilor mistere, poetul ajungand, cu sfanta lui durere leganata in ritmuri largi si grave, de
corul sferelor, la Marea noapte, greu de ganduri, de nelinisti, de-addanca-induiosire, si cu
Cuvantul ce va legana domol povestea fara nume a Nuntii Subterane. Misterul ninge in Pentru
Marele Eleusinii din slavi, in timp ce, in Selim, el este reprezentat, asa cum observa loana Em.
Petrescu, de un cosmos Tmblanzit, coborat pe pamant, familiar: ,,Spre deosebire de Pentru
Marile Eleusinii, recunoasterea structurii de mister si a elementelor de cod cultural clasic pe care
ea se intemeiaza nu mai e, n Selim, o conditie obligatorie pentru perceperea emotiei — initiatice —
a textului. Indiferent de nivelul cheilor sale de lectura, cititorul simte izomorfismul celor doua
serii semantice: copil — abia — desprins — din —somn — materie fragila, vulnerabild, cufundata in
apele somnului. Revelatia tremurului insomnorat al materiei devine (ca-n Dupa melci) o
,,revelatie” familiara, care si-a pierdut solemnitatea ritualica si distanta impusa de un cod cultural

strain.” [1, p. 206].

Poetii demonstreaza ca miturile se reinnoiesc si obtin conotatii noi datoritd tendintei
permanente a fiintei umane de a-si revela misterele si sa se declare, precum zice Lucian Blaga,

cu forta de corolar. Privindu-l ca pe un general apriori al existentei si constiintei umane,
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orizontul misterelor apare ca un permanent stimulent al spiritului omenesc: ,,Acesta e
tulburatorul initium al fiintei umane: prezenta secreta si adancd a misterului ca un pre — dat
permanent al constiintei sau ca o prezenta activa inerentd constiintei, si tendinta spre revelare, ca
un corolar al acestei permanente structurale. Cu aceasta complexitatea intrinseca a fiintei si
constiintei umane nu este inca exhaustiv definita” [17, p. 195]. In afard de functiile categoriale
care se prezinta ca un factor organizator al simtirii, fiinfa umand, statornica in mod implacabil in
orizontul misterelor este ,,in acelasi timp inzestrata si cu o seama de categorii speciale (stilistice-
abisale) care indruma, intr-un anume sens, tendinta revelatorie a omului si care, concomitent,

asigura intr-un fel si imunitatea misterului” [17, p. 195].

Contributia originala a poetilor e asigurata, anume de reinterpretarea miturilor, categoriile
abisale neavand un caracter de generalitate. Chiar dacd constituie un patrimoniu structural al
spiritului uman, ele prezinta note variabile. Gdndirea mitica are anumite tangente cu gandirea
Mmagica sau chiar se identifica ei. Blaga face trimitere la Goethe, demonstrand ca puterea
creatoare e o putere magica, pe care autorul lui Faust o asociaza si demonicului care are un rol
coplesitor in creatia spirituald si in istoria omenirii. Poetul si filozoful roman e de parere ca toate
zamislirile geniului uman, de ordin mitic, metafizic, religios si stiintific (in sensul mare al
cuvantului, precizeaza el) nu se prezintd decat ca incercari ale omului de a dezvalui misterele,
caci el este situat anume in zarea lor. Capacitatea revelatorie de mister apare conditionata de
structurile subiective ale omului, care contribuie, conform lui Kant, la actele de cunoastere a
omului si universului. Anume aici apare o variabilitate deosebita, deoarece creatiile de cultura
presupun structuri diferite si cu o dubla garnitura de categorii (nu cu una singura ca la Kant),

Blaga avand in vedere, desigur, categoriile de natura stilistica.

Procedand la o caracterizare categoriald a plasmuirilor metafizice, unele bazate pe
constructii abstracte si schematice, precum metafizica, altele pe intuitia concreta, precum arta, si
pe constructia imaginara, precum stiinta, Blaga accentueaza ca mitologia valorifica ,,un material
imaginar, prin excelenta plastic si insufletit” [6, p.274]. Toate mijloacele sunt suficiente pentru o
incercare revelatoare; ,,Aici, conchide el, aproape un principiu al spiritului creator. Oricare plan,
singur si pentru sine, are prin calitatile sale inerente toate virtutile necesare serviciului pentru
care este chemat. Mitul se realizeza pe deplin in planul imaginatiei plastice si insufletitoare si nu
are nevoie de altceva. Dimpotriva, orice amestec, orice concurs de planuri, conduce la un rezultat
tocmai diametral opus celui urmarit, adica in loc sa ajute o revelare, o intunecd, pricinuind 0
aburire, o confuzie, o derulare” [6, p. 274]. Lucian Blaga distinge o notd individuala
caracteristica unui popor, unui individ, unui creator de valori, care se manifesta anume intr-o

,matrice stilistica”: ,,Mitul ca si istoria, sunt determinate, deopotriva, de ,,matricea stilistica” a

139



omului, a popoarelor, a insului. Acest stigmat imprumuta mitului suprema demnitate, ce-o poate
avea 0 creatic omeneasca, demnitatea umana. Nu este prea greu, de altfel, sa se demonstreze
pand la evidenta si un numar nelimitat de exemple, cd miturile poartd intiparite pe corpul lor o
pecete stilistica, ce variaza considerabil, de la 0 regiune geografica la alta, de la un neam la altul,
de la un individ la altul” [6, p. 277].

O dovada a acestei varieri sunt si afirmatiile cu caracter de program poetic pe care le face

lon Barbu in Cand va veni declinul:

,,Cu maini invinetite de umblet lung prin ger
Voi reintra in mine cand va veni declinul;
Voi cobori sa caut, pierduta-ntr-un ungher,

Faclia unde arde c-un foc nestins Divinul.

Al tau, al tau, cuprinsul intregului dintai,

Din negura-Andromedii la sorii din Centaur,

Stapénitoare, soarbe tot cerul, si ramai

Prin marea de funingini, navodul plin cu aur” [1, p. 30-31].

Siin Umanizare, unde este invocata Euritmia care s-a revarsat in lucruri, cum in eternul mit:
,» Sub infloritii arbori, sub ochiul meu uimit,

Te-ai resorbit in sunet, in linie, culoare,

Te-airevarsat in lucruri, cum in eternul mit

Se revarsa divinul Tn luturi pieritoare.

O, cum intregul suflet, al meu, ar fi voit
Cu cercul undei tale prelungi sa se dilate,
Sa spintece vazduhul si - larg si inmiit -

Sa simta ca vibreaza in lumi nenumarate...” [1, p. 33].
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Sunt semnificative asocierea propriei creatii poetice ,.eternului mit” al genezei si

sugerarea vointei poetului de a cuprinde Tntregul divin dinti, cu tot cuprinsul cosmic initial.

Menirea poetului este vazuta, astfel, in a da expresie noua genezii lumii si a reda
nemarginirii, precum spune in Cand va veni declinul, ,,fugarul ei mister”. lon Barbu o face la
modul intelectual al Lirei, dar intiparind, precum stipuleaza teoretic Blaga, pecetea stilistica a

conceptiei romanesti despre lume.

Exista, in poezia intelectualizata la extrem a lui Ion Barbu, dincolo de puternicile filoane
moderniste, un filon folcloric, mentionat ca atare de Perpessicius. Remarcand despamantenirea si
imacularea misterului sexual Tn Uvedenrode, care devine un balet de sonoritati muzicale,
desfasurarea nuntilor siderale, Tn muzici conduse de Ariel, pasiunea regelui Crypto pentru
dulcineea inimii lui care obtine caracter de satira, reintrarea n Isarlak, vasul fantomei din
noaptea de spaima a batranului marinar, mesalinica pasiune a domnisoarei Hus, renumitul
eminescolog conchide: ,,Pentru cd d-1 lon Barbu construieste o mitologie personala, intr-un plan
supraterestru, o mitologie fira de fabula si fara de morald. Pentru ca d-1 lon Barbu a dozat
licorile folclorului pana a obtinut filtruri de legenda. Imprecatia d-soarei Hus e, din acest punct
de vedere, un record si un model pentru toti cati se apropie de fondurile feerice, de tainitele si

comorile nativ — populare” [1, p. 430].

La fel ca Alexandru Macedonski si Ion Minulescu, Ion Barbu ne demonstreaza ca
miturile cunoscute devin mituri personale (in cunoscutul studiu al lui Charles Mauron se insista
metodologic asupra faptului ca mitul este ,,0 imagine a personalitatii inconstiente si a

dinamismului sdu interior a unui scriitor” [71, p. 27]).

Ion Barbu dorea sa valorifice straturile obscure ale sufletului omenesc, fapt care explica
si nostalgia dupa un Orient pitoresc, provocator de patimi ancestrale, de triiri abisale. In una din
Definirile literare remarcam aceasta marturisire semnificativa despre 0 asemenea intentic a sa:
,,La temeliile sufletului omului de azi zac straturi de paganatate. De ele fatarnicul se rusineaza, le
tdinuieste cu grija, ingropandu-le si mai tare iIntr-insul sau le sdrdceste cu dinadins. Nebuna
ispraval Aceste funduri sunt bogatia, demonia naturii noastre, si greutatea e numai sa le gasim
adevaratul rost. De ce n-ar fi Poezia rostul, domeniul acestor forte obscure, precrestine? Lumea
carmuita de cetele ingeresti e sigur mai dreapta si mai sfanta decat lumea fabulei. Dar cea din

urma e mai poetica decat cea dintai.” [1, p. 388]

Orientul barbian face parte, evident, din lumea fabulei, precrestina, considerata de el mai

poetica decat lumea crestina cdrmuita de cetele ingeresti.

Daca la Macedonski si Minulescu avem un Orient mai degraba romantic si simbolist, mai
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mult visat si care apare ca 0 nostalgie a sufletului, ingradit de circumstante, de proza vietii, la lon

Barbu, Orientul reprezinta lumea fabulei, lumea de altadata, atemporala, la fel ca Grecia pe care

o0 deduce imaginar si pe care 0 gaseste in subconstientul etnic, teoretizat de Lucian Blaga.

Orientul barbian e un taram in care se aduna toate culorile, lumi din toate timpurile,
elemente de cultura si civilizatie din mai multe spatii continentale, ,,duhul Spartei” si duhul
Greciei dionisiace, personaje inventate din zone diverse, precum Domnisoara Hus, o vedeta de
altadata cazuta in mizerie si nebunie, lapona Enigel, dintr-o regiune scandinava sau neagra dama
Miriam si eteromanul sub Spaniola palarie, eunucul unui ultim, trist harem, legendarul pentru

toata turcimea Nastratin Hogea.

In contexte variate, se fac referinte spontane la védita tard Galaad, la Tirile de Jos, la
Betleem, la Moscova verde de-o mie de turle, sau ,,de cer si furci”’, la Sodoma, la vaile
lerusalimului, la Fluviul Nil si Ninivele de neaua, la Svitera, si la Berlin si Miinich, la un iezer
scandinav si la duhul slav al suavei Francii, la Bizant la al Florentei Carnaval, la Italia, Helada si
Copenhaga, la Hamburgul (Tantei Buhr), la Everestul (de ganduri), la Praga si Amwerpen, la
altarele Atenei, la Amsterdam, Haga, Diisseldorf si libera Hannovra, la Arabia, la Caspica de
fete, miscada si arida, la fabulosul Ofir si Negrul Cipru. La aceastd toponimie bogata, care
specifica si circumstantele n care s-au zamislit poeziile si sursele tematice, legate de locurile de
bastina ale anumitor personalitati, se aliniazd si personaje, pasdri si animale mitologice sau
inventate de poet: Menade, Baba Dochia, Driada, Mercur, Laur — Balaur, Centaur, Masca-de-
fier. Sa observdm si multimea de transcrieri cu majusculd, care vin sd ne atragd atentia asupra
faptului ca poetul le transforma in notiuni, in denumiri de fenomene, procese, substante, atribute

ale materiei.

Parcurgand intreaga poezie barbiana, observam ca ea ne ofera o cuprindere cu mult mai
larga a diferitelor lumi, nelimitdndu-se, evident, la Orientul reprezentat prin fabuloasa cetate
Isarldk, prin legendarul Hogea Nastratin, prin lumea balcanica cotropitd de somn si lene, prin

personaje pitoresti de felul Domnisoarei Hus, prin Osman Muharem urmasii lui Cafegi-basa.

Tn structura poeziei lui lon Barbu a fost observati o contradictie intre laconism si
revarsarea spiritului balcanic, inclinat spre opulenta si pitoresc [100, p. 29]. ,,Orientul Tnvinge
occidentul”, remarca E. Lovinescu [61, p. 170], poetul neintorcandu-se la folclorul urban
bucurestean, ci la stratul balcanic. Melcul reprezinta ,,simbolul dualitatii prin natura sa
hermafrodita si sensurile infinitului reflectate in cochilia sa spiralata”, totodata, este si un simbol
al fragilitatii protejate, al singuratatii absolute si al misterului camuflat [90, p. 240]. O anunita

oscilatie intre tentatia lui Dumnezeu si a lui Satan semnala Nichifor Crainic [33, p. 61-62].
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Criticul literar Mihai Cimpoi constata configurarea plastica a mai multor existente in
poeziile de inceput ale lui lon Barbu, poetul cautand sa exprime, in fond, un eu impersonal
»,arcuit sub timpuri”, insusindu-si ,,largurile vietii”, ,,blondul sir de forme, urcand din soare in
soare” [20, p. 135]. Poetul nu-i decat ,,0 veriga din marea undoire”, un muritor din care rasar mai
multe existente. Modelele arhetipale eminesciene tin mai mult de adancurile protoistorice
(Decebal, Stefan cel Mare, ,tanarul voievod” in genere) sau de proiectiile transcedentale,
metafizice (Sarmanul Dionis, Arhaeus, Hyperion). Figurile arhetipale barbiene sunt din cea de-a
doua categorie eminesciand, adaugandu-li-se numai contururile mai cetoase si ezoterice de
cautatori de sensuri si esente ultime in dedalurile neguroase si abisurile noumenale ale vietii, in
,multiplele aparente si vesnice schimbari: Nietzsche, Pytagora, William Wilson, Roderick
Uscher” [20, p. 135]. Lumea lui Barbu este un spatiu al metamorfozelor, in care, asa cum
observa loana Em. Petrescu, ,,infatisarile tranzitorii ale Fiintei isi traiesc, dureros sau extatic,
transfigurarea” [83, p. 125]. Autorul Jocului secund cultiva forme elaborate, in care domina

,»,arhitectonica sonora”, relatiile antonimice, ,,rimele rare” [25, p. 251].

Lumea Orientului este cufundata Tn arhetipalitate, prezinta un taram al inceputurilor
aurorale. Asa cum o infatiseaza insusi poetul, este lumea lui Anton Pann, lume specific
balcanica, lumea ce gdndea in basme si vorbea in poezii. Lipsesc acum schimbarile dese de
orizonturi, lipseste si revelatia multitudinii modurilor de existenta. Fiinta Se contopeste cu

Natura, face cu ea un Tot intreg, se Situeaza intr-o0 zona a originalitatii.

Poemul Isarlék, care da titlul ciclului balcanic in ansamblu si este scris in 1924, are drept

motto Pentru gloria lui Anton Pann, acesta fiind modificat ulterior in Gloria lui Anton Pann.

Dedicatia explica programul poetului, marturisit intr-un interviu dat lui Felix Aderca si
intr-un articol polemic ,, Evolutia poeziei lirice” dupa E. Lovinescu. lon Barbu distinge, in creatia
sa, doud faze — parnasiana si balcanica si face o legatura, explicand schimbarea si formuland
obiectii fata de cele patru momente ale evolutiei sale — parnasian, anton-pannesc, expresionist si
,saradist”: ,,Legatura dintre aceasta primd faza si a doua (ce-ti este placut s-o numesti ,,anton-
pannesca” o intrevezi? E cautarea unei Grecii mai directe, mai putin filologice. E vorba, desigur,
de o Grecie, simpla ipoteza morala, din care deriva o norma de civilizatie si creatie. Credeam a fi
recunoscut in pitorescul si umorul balcanic o ultimd Grecie. O ordine asemanatoare celei de
dinaintea miraculoasei lasari pe aceste locuri a zapezii rosii — dreapta, justitiera Turcime. Aceste
preocupdri coincid cu aparitia temei fundamentale — solemna, neasteptatda — vizitand intdia data
versurile mele si marcandu-le: Moartea si Somnul (Nastratin Hogea la Isarlak, Domnisoara
Hus, Cantec de Rusine)” [1, p. 413].

Explicatia barbiana continud accentuand cufundarea in zonele nevazute ale fiintei pe care
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o urmarea poetul o data cu detasarea categorica de pitoresc si pastisa folclorica:,,Sondagiile astea
n structura nevazuta a existentei salveaza poate cele ce scriam pe-atunci, desolidarizandu-le in
destin de literatura de pitoresc si pastisul folkloric (lucruri de care mi-e groaza — or literatura
noastra e aproape toatd numai asta. Conchide...). Pentru aceste motive si altele inca, te rog zi-i

acestui ciclu (care a avut Tncurajarea d-tale pe-atunci) tot ciclul balcanic” [1, p. 414].

lon Barbu mai marturiseste in acest interviu ca tema transcendenta din Jazzband pentru
nuntile necesare este sensul feminin al Luceafarului, initierea intelectuald, disociativa, a cercului
Mercur, deopotriva in dominatia triumfala a Soarelui. Este de retinut din aceasta explicatie ca
lon Barbu imbina elinismul de decadenta cu un element modern care este tonul gros si buf al
poemului. Dam, apoi, de 0 recunoastere a faptului ca este vorba de ,,0 incercare, mereu reluata,
de a se ridica la modul intelectual al Lirei. Faptul poetic initial: cununa infloritd si Lira. La
aceasta puritate aeriana, in care poetii englezi se asaza, pare-se, toti, urmand un singur instinct, al
Cantului, vream sa invit poezia noastra” [1, p. 414]. Ceea ce urmareste programatic autorul
Jazzbandului pentru nuntile necesare, este certitudinea libera a lirismului omogen, instruirea de
lucrurile esentiale, delectarea cu viziuni paradisiace. Este un lirism Tn care nu apare nimic din
concurenta, inca darwiniand, a formulelor individuale: ,,Glasul ar continua glasul, cum un adevar

pe celalalt: L'hymne de coeurs spirituels” [1, p. 414].

Aceste marturisiri ne ajutd sa intelegem ca Isarldkul este un taram al idealitatii, al unei
existente pur spirituale, in care, asa cum constata Mircea Mutu, conjuga opozitiile constante,
,,reductibile la dihotomia paradigmatica: aspiratiec dionisiaca / fervoare dionisiaca” [85, p. 404].
Criticul clujean mai releva, pornind de la observatiile lui G. Calinescu, ca e un taram atemporal,
inchis in sine, in somn si nefiinta, precum precizeaza insusi poetul, e proiectic virtuald a unei
Idei: dualismul esential, eterniznd Isarlakul ca virtualitate, e recognoscibil in sintagma ,,cuib de
piatra si leguma”, ce semnifica dialogul niciodata istovit intre etern si perisabil, intre durabil si
vremelnic. Acesta e, de fapt, sensul restitutiei ,,lumii lui Anton Pann”, spre corecta ei
interpretare, ,,pentru mai dreapta (ei) cinstire” [85, p. 404]. E un spatiu colorat afectiv care se
intinde intre ,,Isarlak, inima mea” si ,,Sa-ti fiu printre foi un mugur”, mentinut la temperatura cea
mai inaltd a confesiunii. Concluzia exegetului este ca avem toate probele pentru a considera
Isarlakul un spatiu geografic inchis, avand forma de monada, de cetate zavorata, cu ziduri care
nu pot fi strabatute: Monadica, inchisa ,,intr-0 slava statatoare”, cetatea adaposteste intre zidurile
ei 0 umanitate pe masura, Simbolicd, unde Domnisoara Hus — alcatuitd din ,,zone de vibratie
joasa si inalta” ( Rasaritul crailor ) — ilustreaza pe ,,homo duplex” balcanic. Multimea, prezidata
acum de traditionalul Nastratin ( si caruia i Se subliniaza, Tn Nastratin Hogea in Isarlak, ipostaza

asceticd), se migca brownian, inchipuind starea de implozie caracteristica geografiilor inchise”
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[85, p. 404].

Spatiul imaginar al Isarlakului e unul solar, paradisiac, dar si plin de contraste, adapostind
0 lume de balci, cu pehlivanii nastratinesti. Cufundarea in pasivitate, in contemplatie gratuita, in
,,slava statatoare”, criticul Ion Pop o percepe ca pe un indiciu al unei lumi a poeziei. Eroul
popular al Balcanilor cheama aceasta lume la ,,interiorizare”, la ,,0 existenta intru spirit, intr-o

atmosfera cvasi-onirica” [85, p. 466].

Luadnd 1in considerare si alte marturisiri ale poetului referitor la intentiile sale
programatice, putem stabili toate punctele de tranzitie ale evolutiei sale si, mai cu seama, ceea ce
ne intereseaza in teza de fata: modul in care apare ciclul balcanic si cum se proiecteaza el pe
fundalul nostalgiei generale dupd Orient. Realizdnd acest ciclu si trecand de la o etapd parnasiana
la cea suprarealistd, el nu paraseste, evident, modul intelectual al Lirei. Dar, totodata, nazuieste
sa cultive o poezie esentializata, pura, creatd in spiritul glasului dupa glas, adica a unui Cant
(transcrierea cu majuscula e a lui), echivalent cu acel Carmen Saeculare, visat si de Eminescu in
Scrisoarea IV. Se contureaza acum o poetica simbolic-arhetipald, cultivata de altfel si in celelalte
cicluri. De aceea nu recurge atdt la ciclurile moderniste, cat la formele rapsodice si imnice
caracteristice antichitatii. Recunoaste, prin urmare, intr-un dialog cu I. Valerian, aparut in Viata
literard, la 5 februarie 1927: ,,In poezia mea, ceea ce ar putea trece drept modernism nu este
decat o Tnnodare cu cel mai indepartat trecut al poeziei: oda pindarica. Neputand sa apar inaintea
concetatenilor mei, ca poetii de altadata, cu lira ih mana si florile pe cap, mi-am poleit versul cu
cat mai multe sonoritati. Pe langa unitatea spirituala, adaug si una fonetica” [1, p. 410].
Uvedenrode este privita ca ,,0 productiune extremala scrisa sub obsesia unei claritati irationale”,
desi la baza ei sta o experienta personala si ea aparand ca o poezie ocazionala. ,,Uvedenrode, mai
precizeaza intervievatul, sugereaza la inceput un Olimp translucid si germanic, apoi 0 evadare n
vis, totul tratat rapsodic, contrar canoanelor poetice ce mi le-am trasat, cu acea sonoritate

imanenta de care-ti vorbeam” [1, p. 410].

lon Barbu merge in ciclul balcanic, pe doua cai intersectate: se scufunda in chip spontan
intr-o atmosfera — in intentia de a realiza o poezie aeriana — a visului, contemplatiei,
interiorizarii spirituale si se incredinteaza, de asemenea, fara eforturi speciale, sonorizatii
imanente, Cantului care vine de la sine (Cant urmarind Cantul) din impulsiunile vietii, din

misterul interior, din asociatiile spontane care erau transcrise de suprarealisti.

lon Barbu sondeaza, intr-un mod concentrat, esentializat care-i este propriu ,,stratul

bastinas al unui anumit folclor, a carui expresie caracteristica a fost Anton Pann”. Constatand

aceasta reorientare estetica a autorului ciclului balcanic, Eugen Lovinescu face o observatie
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judicioasa, se constata, zice el, o schimbare fundamentala a Occidentului cu Orientul, inspiratiei
ii corespunde o noua ideologie si o noua atitudine venite nu din surse si influente indepartate (din
Platon sau mitologie, din Nietzsche sau parnasianismul francez), ci din realitati apropiate:

,,Poetul nu se Tntoarce la poezia populara (sau intr-o slaba masurd), ci la stratul balcanic al
campiei dunarene, la muza de mahala bucuresteana si de folclor urban a lui Anton Pann. De aici,
acea curioasa serie intitulata Isarlak ,, Gloriei lui Anton Pann — cu Isarlak, Nastratin Hogea la
Isarlak, Selim, in care maniera e cu totul schimbata, desi iscusinta raméane aceeasi. Materialul
verbal cosmic si hieratic este inlocuit prin materialul pitoresc: culoarea locala e obtinutda prin
turcisme ca parmalac, dervis, Bairam, nadragi, caftane, caice, edec, temenele, soitarin, ,,hal,
braga bun”, alis-veris, aferim, halvale, ibrisin, turbane, cadane, hagealac etc, incrustate si

armonizate in descriptii si notatii de o rara originalitate” [1, p. 402-403].

Lumea lui Anton Pann este una vegetala, ea rasare la intersectia cerului cu apele, creste
vertiginos, ca padurile si apele montane, ce dispar si reapar in mod miraculos. Lumea ar fi mai
saraca daca s-ar lipsi de ciudatele, incantatoarele fapturi ale poetilor si ,,mare a fost jalea ce a
cuprins Vechimea cand naierii din vremea lui Tulian Apostatul vestira de acel glas de cabe auzit,

sfasiind marile: ,,Pan, marele Pan a murit!”

Tabloul imaginat de poet in Definiri literare este unul trist: ,,Mort, asadar, Peisagiul:
inchise ochiurile de paduri, sleite gatlejurile de apa, ispravit jocul paclelor, ca un suflet jertfit de
zari, spart, syrinxul trestiilor; corul de oceanide al frunzelor, pe voci intristat! Dar zvonul s-a
dovedit de minciuna. Dupa ierni pustii, catusele de argint ale fantanilor prinsera sa se topeasca.
Alte primaveri coborara din munte. Luxul izvoarelor si umbra codrului fura din nou cercetate”
[1, p. 389].

lon Barbu doreste ca propria poezie sa fie asemenea acestor basme ale padurii,
,,straveche, mai indreptatitd si mai sanatoasa decat nu stiu ce tristeti grandilocvente de tineri

prematur deznadajduiti” [1, p. 389].

Pornind de la acest principiu mitopo(i)etic programatic, autorul ciclului balcanic
proiecteaza un Isarlak, napadit de vegetatia luxurianta, patruns de ,,vioriul umed al prunelor
gatlane” si de ,,apa multa a ierbilor ce-nviaza”, plin de rodul toamnei si avand deasupra un cer ca
o gradind si muntii ca un parmaldc. O asemenea viziune paradisiacd se contureaza la inceputul
poemului Nastratin Hogea la Isarlak:

,,Tara veghea turcitd. Pierea o dup-amiaza,

Schimbata Tn apa multa a ierbii ce-nviaza,

Cand, greu si drept, pe sceptrul de pai marunt la fir,
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Gandacul serii urca ghiocul de porfir.
Cer plin de rodul toamnei imi flutura — tartane,
Tot vioriul umed al prunelor géltane:
Gradina imi sta cerul iar muntii — parmalik™ [1, 200].
Si la sfarsitul lui:
,,La Isarlak, cea alba de lespezi, gloata suie,
Dar greii pasi prin ierburi si Stuh se-mpletecesc.
Tn ochi, din lancezi ape, cum palpaie gilbuie
Siuleioasa, dara caicului turcesc!” [1, p. 202]
Lui lon Barbu fi apartine o observatie originald, privind modul in care Mateiu Caragiale
substituie, in Craii de Curtea-Veche, la fel ca Dostoievski (deci prima data in literatura noastra si
a doua oara in literatura universala), ,,natura planetara naturii biologice, sociale sau simplu

umane, a eroului de roman obicinuit” [1, p. 332].

Reatribuindu-i aceasta calitate lui lon Barbu insusi, regasim fiinta planetara (asa cum 0
vedea el in primele poezii raspandite in diferite spatii, locuri, puncte continentale), substituita
fiintei biologice a eului sau impersonal, sau personajelor sale legendare, sau luate din realitatile

concrete.

Tn acest sens, criticul Daniel Cristea-Enache remarca, pe buni dreptate, ca ,,parisirea
paradisului inexistentei, chiar si intr-o aspiratie superioara, Se dovedeste tragica:
,,Deschizdndu-si micile porti ale sufletului sau mare catre o faptura omeneasca, ,,regele
ciuperca” devine el insusi uman, iesind, astfel, din propria perfectiune, de faptura — la fel ca
melcul cel natang” — suficienta siesi. ,,Sfant trup si hrana siesi, Hagi rupea din el”, exceptionalul
vers dinspre finalul poemului Nastratin Hogea la Isarlak condenseaza o intreaga filozofie. Cu
mainile si gura aduse la genunchi, incovoiat, incovrigat, Nastratin Hogea deseneaza prin chiar
trupul sau, de carne si sdnge, un cerc adica un simbol al perfectiunii; iar Isarlakul ce-l asista,
cetatea la mijloc de Bine si Rau e implorata sa nu se schimbe, sa nu-si dea perfectiunea de ,, targ
temut, hilar/ Si balcan - peninsular...” pe o metamorfoza cat de promitatoare: ,,Raiul meu, ramai
asa” (lsarlék). ,,Asa”, adica ,,intr-o slava statatoare” [37, p. 369]. E un Levant ideal, identica

unei Grecii impersonala, atemporala, eterna, opusa — adica - ,,duratei curente”.

Discutiile de ieri si de azi in jurul lui Ion Barbu privesc, in special, ermetismul, modul sau
de a se exprima concentrat, eliptic, fara perioade discursive. Pompiliu Constantinescu credea ca
ermetismul barbian nu e pur sintactic, cum le pare unora; ,,el este dictat de o mecanica spirituala
evidenta” [1, 420]. Perpessicius identifica in primele poezii si in ciclurile Uvedenrode si Tsarlak,

o compozitie de umbre si lumini, o dispunere a esentelor, un ritm care impune o armonie inrudita
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Cu cea a pythogoricienilor si timbrul de vis si irealitate intalnit la Mallarmé [1, p. 429]. Opera
barbiana i se pare si lui Tudor Vianu ,,opera unui poet dificil, a unui poet ermetic” [1, p. 435]. G.
Calinescu releva si el faptul ca dadea nastere ,,acelei specii de hermetism, ce s-a numit barbism”
si cd poetica sa, ce se vrea diferitd de cea a lui Arghezi, constd in lumea purificata oglindeste
numai figura spiritului nostru. Alexandru Paleologu isi axa un studiu al sau pe ,,orientarea lui
generala neoplatoniciana, exprimatd in poezia lui simbolic, si nu exclusiv”’, pe , mistica

intelectuala” [1, p. 483].

Studiile mai noi reiau discutia, circumscriind-o si paradigmei postmoderniste, precum
procedeaza n monografiile lor Marin Mincu si loana Em. Petrescu. Theodor Codreanu
semnaleaza aceasta schimbare de optica, incercata inca la 1968 de un fizician, Basarab
Nicolescu. Trecand in revistd odiseea receptarii controversate a operei barbiene, criticul se
ocupa, intr-un amplu compartiment de ,,marea contributie a lui Ion Barbu la ceea ce poetul insusi
a numit, Tn estetica secolului trecut, ermetism canonic. Metodologia tine de noul context al
transdisciplinaritatii, iar fundamentul estetic si ideatic e un pas modest catre ceea ce am numit,
intr-o carte recenta, transmodernism Tn raport cu care lon Barbu este un precursor, alituri de

contemporanul sau Lucian Blaga, intemeietori ai eonului dogmatic” [32, p. 7].

Nichita Stanescu fiind de parere ca ceea ce i Se pare a fi mai aproape de propria esenta
majora a poeziei, este cea construitd sintactic, il considera pe Ion Barbu ,,desavarsit in aceasta

structura poetica” [97, p. 174].

Eugen Simion Ti da dreptate lui Basarab Nicolescu, care descopera in poezia lui lon
Barbu trei mituri fundamentale: Mitul Soarelui, Mitul Nuntii si Mitul Oglinzii. Aceasta parere o
au st alti critici [95, p. 205]. Criticul vede si in proza epistolard barbiana o ,,invesmantare” in

haine de gala, fastuoase si expresia ,,pitorescului balcanic si pamantean” [93, p. 175].

Desi vede la Ion Barbu o poetica confuza, circumstantiald, Mircea Cartarescu il califica
drept ,,poetul roman cel mai apropiat de spiritul modernismului” [18, p. 276]. Daca pornim de la
valorificarea pozitiva a termenului (modernismul ca ,,anchetd niciodata descurajata a
conditiunilor frumosului necontingent”, constatam ca el aduna in jurul sau toate numeroasele
autodefiniri barbiene, dandu-ne cea mai completa imagine a poeziei moderniste, aceeasi in

esentd la Mallarmé, Valéry, Gottfried, Benn si Ungaretti, la Blaga si Barbu.

Parerea unanima a criticii de ieri si de azi este ca avem in persoana lui Ion Barbu un poet
ermetic (,,canonic” ii zice Th. Codreanu), care detine un mod fundamental nu de a prinde lumea
intr-un simbol, intr-o metafora, cum cerea Hugo, ci, asa cum subliniaza Eugen Simion, de ,,a
sugera arhitectura secreta a lumii intr-o imagine purificata a spiritului” [32, p. 112]. Aceasta este,
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conform lui Th. Codreanu, una dintre cele mai complexe definitii a ermetismului barbian. E una
dintre definitii care vine si intru sustinerea opiniei noastre ca, spre deosebire de Macedonski sau
Minulescu, care au dat expresie lirica profunda nostalgiei dupa Orient, lon Barbu a construit ca

atare un univers imaginar al acestuia, cu sondari originale in arhetipalitate.

loana Em. Petrescu supune poezia lui lon Barbu unei analize profunde, axata pe mitemele
orientale. Formula poetica extrem de personald este, in conceptia ei, expresia unei poetici absolut
de singulare in contextul literaturii roméne, unele principii programatice fiind preluate din
poetica lui Mallarmé si Valéry. Cercetatoarea e de parerea ca e un scriitor fara precursori care
revolutioneaza limbajul poetic corespunzator unei mutatii esentiale a modelului de gandire luat
n ansamblu, acest model fiind pregatit de secolul al XIX- lea si desavarsit in secolul al XX-lea.
,,E 0 mutatie prevestita de Nietzsche, intuitd de Mallarmé, infaptuita in stiinte, de geometriile
neeuclidiene, de teoria relativitatii si, mai ales, de mecanica cuantica, o mutatie asumata ca noua
atitudine culturald de scriitori atat de diferiti cum sunt J. Joyce, T. S. Eliot, Th. Mann sau I.
Barbu” [84, p. 7]. Mutatia constd ,,in abandonarea modelului cultural antropocentrist si
individualist constituit in Renastere, precum si a conceptului clasic de stiintificitate” [84, p. 8].
Trecerea de la traditionalele teorii mimetice Tn conceperea artei ca model si a artei ca sistem
modelator se face, in cazul lui lon Barbu, prin poetica infrarealismului, intrevazuta de el in

poezia lui Rimbaud.

Ceea ce permit sondagiile nevazute Tn structura nevazuta a existenfei, adica in
infrarealitate si salvarea de literatura de pitoresc si de pastisul folcloric, despre care poetul Ti
marturisea lui Felix Aderca, este Grecia, privita ca taram inchis in el Tnsusi in care se manifesta
solemnitatea Mortii si Somnului. Este un tardm mitopoetic prin excelentd, precum este si

Isarlakul utopic al lui Nastratin Hogea.

Ambele — Grecia si Isarlakul — sunt spatii dominate de contrarii: de Rau si Bun, de moarte
si nuntire, de rasul (plansul) in termenii lui Nichita Stanescu, de Pamant si Cer, reprezentate
simbolic prin gradind si munti, de Liniste si Neliniste. Aceste contrarii sunt revelate intr-un
registru ludic, intr-un joc pitoresc, suculent de limbaj pus sub semnul ambiguitatii si absurdului.
Caracteristica poeziei barbiene este 0o permanenta lunecare dintr-o zona semantica in alta si o
impingere a viziunii in grotesc, in trivial. Anotimpul tomnatic este prezentat intr-un cadru
crepuscular, de amurg umed, de vioriul umed al prunelor gaitane, fiinta se proiecteaza intr-o
perspectiva cereasca indepartata, iar Drumul Sacru eleusinic apare ca un drum obisnuit, de langa
Isarlak, taramul in care intra Nastratin Hogea este vatuit si insomnorat, ninsorile sunt marunte,
adunate in nameti care-l napadesc pe calator, plutirea se face fara vasle si fara panze, catargul

fiind facut din tot felul de obiele, pulpane de caftane ori tururi de nadragi, casca pe care o poarta
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personajul are un aspect fantastic — grotesc, hierofantul care trebuie sa se rasteasca e inlocuit cu
un vanzator ambulant. Cercetdtoarea mentioneaza ca prin acest erou emblematic al unui spatiu
care reprezintd moartea si care se infatiseaza din apele Bosforului poetul ne sugereaza o revelatie
initiatica.

O observatie care ne intereseaza in contextul demonstratiei noastre e aceea, privind
schimbarea radicala care are loc in evolutia poeticii lui Ion Barbu, care nu mai apeleaza la
mitologemele traditionale, ci creeaza simboluri proprii: ,,de la revelatia nuntii subterane si a
spicului din Pentru Marile Eleusinii la revelatia autofagiei sacre din Nastratin Hogea in Isarlak,
poezia lui Barbu (care-si mentine structura de mister), a trecut prin cateva importante modificari.
Tn primul rand, ea nu mai opereaza in exclusivitate cu mitologemele mostenite prin cel cultural,
Ci creeaza un sistem de Simboluri proprii, parte comund, deocamdata, cu sugestii folclorice
balcanice, in al doilea rand, si aceasta e, de fapt, modificarea esentiala -, ea abandoneaza dictia
sacerdotala, tonalitatea sublima, si descopera un registru ambiguu in care mediul de manifestare

a sacrului este grotescul” [84, p. 83].

Modalitatea de transformare in registrul fantastic-grotesc prin finsusi transformarea
personajului, care ar trebui sa reprezinte Tnalta calitate de sfant si ascet, intr-un soitariu, adica
intr-un bufon, ntr-un Ouroboros, ceea ce sugereaza insistent situarea lui in punctul critic al

Vietii / Mortii.

Primul mitem analizat este acela al copilariei, simbolizata prin materia fragila cufundata
n somn. Selim este poezia care are in centru un copil, singur si mic, care se alege cu un dar din
cosul lui Haivada Selim, acesta fiind asemanator cu vasul secret al cultului marilor Eleusinii
(cercetatoarea gaseste o asemanare ntre dulcile zaharicale si prajiturile sacre folosite n ritualul

credinciosilor zeitei Demetra).

Aceeasi zeitd e prezentd si in mitemul din Domnisoara Hus, vazuta ca o variantd a
poeziei Rasturnica, realizata, de asemenea, In registrul fantastic — grotesc. Tntregul mitem este
aici reprezentat de tripla transfigurare a suferintei, asociata nebuniei mantuitoare si magiei

consolatoare, dupa cum o prezinta exegeta, in axa Demeter- Cybele — Marea Dama.

Am putea spune ca Tn poezia lui lon Barbu, la fel ca in cea a lui Al. Macedonski si Ton
Minulescu, se contureaza un mitem al calatoriei initiatice, care apare ca un hagialac oriental, ca
0 goand nauca, din loc in loc, a unor personaje umane sau mitologice ( Ultimul Centaur din
poemul cu acelasi titlu, pelerinul gonit pe Drumul Sacru din Pentru Marile Eleusinii, cei doi care

fug cu trasura din Convertire, Eul liric pornit spre ,,un pamant cu hopuri plin” din Rasturnica,

sau alergdnd de a da de un Melc in Dupa melci, argonautul lason ce rataceste din [Ca mana
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instruitd...], Mirele strabatand cdi revolute in Aura. In Ritmuri pentru nunsile necesare este
imaginatd o expeditic spre Camara Soarelui, marele drum Cosmic; in Paznicii (Preludiu la
dansul planetelor exterioare) se vorbeste despre un Drum (si Carte) pentru sumbrul rac al lui
Marte; in Falduri dam de valuri frante, gemene; iar in Uvedenrode de un cal de vad, de o
lunecare de fata si de un pendular de incet; aici se infatiseaza o pornire la drum pe wuliti mici,

ldnga gropi, printre cdsoaie, cand prin ghimpi, cand prin urzici.

Folosind sugestiile din studiile criticului literar Mihai Cimpoi, am putea afirma ca la lon
Barbu, la fel si la Macedonski, gdsim o adevaratd ontologie a miscarii, deoarece cei doi poeti
nizuiesc sa surprinda adancimile firii. Tn majoritatea poemelor barbiene dim de misciri incete,
somnolente, de porniri initiatice la drum sau de miscari dinamice care au loc dinspre pamant spre
cer, in spatiul cosmic. in Joc secund, in Uvedenrode si in Isarlak atestim un timp care curge, se
leagana, valureaza, saltd; el se releva si sub forme izomorfice ale ritmurilor (nuntilor), dansului,
cadelnitarii, pasirii, inaintarii spre porti, depdsirii unor cercuri. Prin aceastd varietate de miscari,
universul poetic barbian se existentializeaza, la fel ca cel eminescian, se pune sub semnul unei
motricitati permanente, constand in circularitate, reluari, salturi. Miscarea aduce un spor
ontologic, vorbeste despre vointa de implinire umana, de cunoastere profunda a sensurilor lumii
si universului. Sentimentul acut al timpului se exprima si prin prezenta obsesiva a ceasului
(minutarului), pendulului, cadelnitei, clepsidrei, rotirii. Ceasul poate fi alb, murg ca in Poemele
lui Don Miquel sau rau ca in Domnisoara Hus; In Sfredeleasca-ne... ceasurile zumzaiau. O
imagine obsedanta este unda — unda logodita sub cer (in Timbru) din ciclul Joc secund, unda ce
naste un cer unduit (in O insurubare in Maelstrom), unda ne-inturnatd a Orei inclinati (din Tn
ceata), sunetul unduios (in Dezrobire), cercul undei al Euritmiei pe care o invoca in Umanizare,

calatoarea unda din Elan.

Desi Ton Barbu este un poet afiliat ermetismului canonic care cultiva, mai cu seama,
formele concentrate, eliptice, aforistice, semanand cu o axioma, cu formula matematica sau chiar
cu o figura geometrica, el are o viziune dinamica a lumii si universului. Ritmurile sunt deosebit
de variate, exprimand stari si momente sufletesti dintre cele mai diverse. Mai multi exegeti ai
operei sale — de la E. Lovinescu, G. Calinescu si T.Vianu pana la Ioana Em. Petrescu — au scos n
evidenta exceptionala dinamizare a viziunii. Cea din urma exegeta surprinde chiar anumite faze
ale acestui proces de punere a versurilor in concordantd cu miscarile Fiintei sub semnul unei
perpetue deveniri. Tn prima etapa de creatie, dinamizarea se face prin narativizare, ,numele”
avand rol de cuvant — titlu al unei fabule potentiale, caci ,,fiecare obiect e vazut ca germenele

unei deveniri” [84, p.127]. Cuvantul — titlu functioneaza ca 0 apozitie pe langa subiectul rostitor.
Tn cea de-a doua fazi, dinamizarea viziunii nu se face Tn mod discursiv, prin intermediul
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narativizarii, ci in mod gramatical, cuvantul-titlu fiind inlocuit prin vocativ; care are statut de
persoana a doua a substantivului (,,Fulger strdin, desparte aceasta piatra — adanca...”; ,,O, ceasuri
verticale, frunti tarzii...”; ,,Nadir latent! Poetul ridica insumarea...”). Nominativul folosit apare in

constructii nominale.

O interesanta observatie face exegeta clujeana loana Em. Petrescu in ce priveste modul
de valorificare a elementelor mitice: ,,Conform dezideratului barbian din Note pentru o
marturisire literard, care consta in ,,inscrierea unei parti a evenimentului in chiar specificitatea
sintaxei”, dificila sintaxa a Jocului secund ne introduce in miezul procesului metamorfotic, pe
care-1 trateaza poetic si nu-l mai expliciteaza narativ, nu-1 mai transforma in mythos. Limbajul
mitic nu lipseste, de fapt, nici din ciclul ermetic, el nu mai este acum limbajul misterelor
eleusine, ci usor recognoscibilul limbaj biblic. Dar mythosul ca fabula e redus la statutul aluziv
de simplu element de limbaj, pregatind jocurile intertextuale ale ,,parafrazelor” din ultima

perioada de creatie” [84, p. 128].

Variatia ritmurilor poate fi urmarita in functie de aceste maniere de dinamizare a viziunii

— narativizantd, gramaticala si sintactica.

Margini de seara contine 0 SeCcventa peisagistica patrunsa de calm si de pace sufleteasca,

momentul static fiind reprezentat ca unul de inceput de lume, strabatut de fiorul Dumnezeirii:

,,Pendulul apei calme, generale,
Sub sticla sta, in Tarile-de-Jos.
Luceferii marini, amari in vale;

Salciu muia si racul fosforos.

Un génd adus, de raze si curbura
(Fii aurul irecuzabil greu!)
Extremele camarilor de bura

Mirat le Tncepea, In Dumnezeu” [1, p.168].

Tn Uvedenrode ritmul e Tmprumutat din folclorul copiilor, avand un caracter sacadat, de

formula enumerativa de mijatca:

,,incorporaté pofta,
Uite o fata:

Luneca o data,

Luneca de doua

Ori pana la noua,
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Pana o-nfasori

Tn fiori usori,

Pana-o torci in zale
Gasteropodale...” [1, p.196]

Miscarea ritmica e sporita de folosirea aliteratiei si a rimei imbratisate:

,,Pana cand, in lente
Antene atente

O cobori:

Pendular de-incet

Inutil pachet,

Sub timp

Sub mode

Tn Uvedenrode” [1, p.196].

Ritmurile pentru nuntile necesare au un ritm cadentat, de dans, cu tonalitate, de

asemenea, de recitativ folcloric, de rostire ritual:

,.Inspre tronul moalei Vineri
Brusc, ca toti amantii tineri,
Am vibrat

Inflicarat

Vaporoasa

Rituala

O frumoasa

Masa

Scoala!

In bratara ta fa-mi loc

Ca s joc, ca sd joc,

Dantul buf

Cu reverente

Ori mecanice cadente” [1, p.186-187].
Evocarea Marilor Eleusinii, dupa cum observa Tudor Vianu in studiul pe care-1 consacra

autorului Jocului secund, ia forma cantecului de fervoare si neliniste a neofitului care merge sa
se initieze Tn tainele ,,nuntii subterane”, e un cantec de sacrd nostalgie si mister, desfagurat in

largi si domoale acorduri, cum nu s-au scris 1n literatura noastra” [83, p. 445]. Sonetul Copacul
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este un exemplu elocvent; crednd o atmosfera autumnala, in ,tonuri de crepuscul”, senina si

augusta:

,,Hipnotizat de-adanca si limpedea lumina
A boltilor destinse deasupra lui, ar vrea
Sa sfarame zenitul, si -nnebunit, sa bea,

Prin mii de crengi crispate, licoarea opalina.

Nici valurile noptii, nici umeda perdea
De nouri, nu-i goneste imagina senina;
De-un stralucit albastru viziunea lui e plina,

Oricat de multe neguri in juru-i vor cadea...” [1, p.9]

Riga Crypto si Lapona Enigel are o structura baladesca ce corespunde specificarii din

subtitlu (,,balada”), cu secvente narative, dialogice, textul fiind rostit de autor si personaje:

,,Des cercetat de padureti
Tn pat de rau si-n huma unsa,
Imparitea peste bureti

Crai Crypto, inima ascunsa,

La vecinic tron, de roua parca!
Dar printre ei barfeau buretii
De-o vrajitoare manatarca,

De la fantana tineretii” [1, p. 178-179].

Viziunea se intensifica, capatand forma de cadru imaginar, septentrional:
,,91 1ai ghioci si toporasi

Din gropi ieseau, sa-1 ocdrasca,

Sterp il faceau, si naravas,

Ca nu voia sa infloreasca.

Tn tari de gheati urgisita,
Pe-acelasi timp traia cu el,
Lapona mica, linistita,

Cu piei, pre nume Enigel” [1, p. 178-179].
Dialogul dintre cele doua personaje are un caracter colocvial, pronuntat, structurat ritmic
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in doua emistihuri, cu trei sau patru masuri iambice, in spiritul manierei concentrate, cerute de

orientarea ermetica:

,» - Enigel, Enigel,
Ti-am adus dulceata, iaca.
Uite fragi, tie dragi;

la-1 si toarna-i in puiaca.

- Riga span, de la san,
Multumesc Dumitale.
Eu ma duc sa culeg

Fragii fragezi, mai la vale” [1, p. 179].

Intervine reprezentarea temerii de venire a zorilor care aduc luminile si de ,,frangere” a fapturii

fragile a lui Enigel:

.- Enigel, Enigel,
Scade noaptea, ies lumine,
Daca pleci sa culegi,

Tncepi, rogu-te, cu mine.

-Te-as culege, riga bland...

Zorile ncep sa joace,

Si esti umed si plapand,

Teama mi-e, te frangi curand,

Lasa. — Asteapta de te coace” [1, p.179-180].

Ritmul se modeleaza conform miscarilor sufletesti ale eului liric sau ale personajelor
poemelor, fapt remarcat de Pompiliu Constantinescu si ilustrat prin Domnisoara Hus. ,,Iubirea
ridicata la principiul cosmic, spirit ascuns in tainele naturii, strabate viguroasa Domnisoara Hus,
intr-o succesiune de tablouri, care sunt, alternativ, si o serie de atitudini interioare. Aici, poetul
concentreaza toate fortele obscure ale sufletului straniei domnisoare Hus intr-o chemare a iubirii,
coloratd de sugestiva halucinatie. Unde expresia notionala nu se poate inalta la esenta ideii,
intervine incantatia, muzica intunecatd si confuza a silabelor, urmarind vraja eterna a unei
incordari absolute. Dar, aceste apeluri onomatopeice, amestec de sunete surde si clare, nu sunt
simple elemente folclorice, utilizate cu scopul de pitoresc, ele exprima mijloace poetice,
alternante de notional si ezoteric, spre a deschide 0 perspectiva interioara a ideii” [1, p. 424-425].
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Textul definitiv si varianta poemului Domnisoara Hus sunt marcate, intr-adevar, de o
schimbare dinamica de ritm de la acordurile moi, delicat lirice, onomatopeice, incantatorii, la

cele grave, cosmice:

,»Suna noaptea, fund de tuci.
Tu ajungi, Tncaleci zidul,
Scoti din traista trei laptuci,

Painea oachesa, ca blidul.

Peste mlastini somnul spulberi.
Duhul mlastinii adie,
Un oras se-ingroapa-in pulberi

Departat, ca de hartie” [1, p. 206].

Poetul recurge acum la un registru ludic, la un discurs constituit din cuvinte sonore, puse n ritm

cadentat de invocatie ritualica:

,,Buhuhu la luna suie,
Pe gutuie sa mi-| suie,
Ori de-o fi pe rodie:
Buhuhu la Zodie;

Uhu, Scorpiei surate,
Sa-lintoarca d-a-indarate,
Sa nu-i rupa vrun picior

Caine ori Sagetator!

- Ai vazut? Muri o stea.

- Ca 0 smiera mustea...” [1, p. 206; 208]

Ritmurile diverse folosite de lon Barbu in structurarea versurilor ne ajuta sa intelegem,
asa cum a demonstrat criticul Mihai Cimpoi in cazul lui Eminescu, esenta Fiintei aflata intr-o
permanenta miscare si devenire. Ele ne releveaza, de fapt, un mitem al acesteia, constituit atat
din mythosul universal, cat si din elemente ale mitologiei populare: oul simbolizeaza inceputul
lumii, viata si deopotriva moartea (la poet: palat de nunta si cavou); roata semnifica ciclicitatea,
lumea in schimbare, timpul profan si fortele divine intruchipate in cele atmosferice (rotile de foc
si fum ale lui Santilie si Joimaritelor din credintele noastre), calul (la poet legat de ritualurile

eleusine) este un animal psihopomp si, totodatd, fiinta inaripata (semnificatiec mitologica
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generald, inclusiv In mitologia populard), adresarea catre stele printr-o formuld de invocatie

(prezenta frecvent la Barbu, in folclor si la Eminescu, bunaoara in Luceafarul).

Merita atentie, in acest sens, identificarea genezei cu o formula de descantec care se face
in Uvedenrode, in care valea/ rapa apare ca un taram al dorintelor reprimate (ca in folclor), al

aspiratiei spirituale convertita in predispozitic senzuala:

,,Ceas Tn cristalin

Langa fecioara Geraldine!

Dantelele sale

Ca floarea de zale,

Prin bratele ei

Ghetari In idei,

La soarele sfant,

Egal - acest cant...” [1, p. 195]
Si cantul este prezentat in forma de inganare, leganare ,,mitologica”, ritualica:
,,Ordonata spira,

Sunet

Fruct de lira,

Capat paralogic,

Leagan mitologic,

Din setrele mari

Apari:

O cal de val

Peste cavala

Cu varul deasupra-n spirala!” [1, p. 195-196]

Este cifrat, aici, un intreg mitem al fiintei, figurat in echivalarea cantecului cu geneza si
Caii Lactee (cochilie de var a Universului) cu répa gasteropozilor — rapsozi, simbolul central
fiind calul de val. Un astfel de mitem descifreaza, anume, loana Em. Petrescu: ,,Figura genezei
se construieste, asadar, in interiorul cantecului (,,La soare sfant/ Egal - acest cént”), incadrataprin
doua aparitii simetrice ale spiralei: prima identifica spirala (,,Ordonatd spira”) cu cantecul, cu

rostirea (,,Sunet/ Fruct de lira”). Cea de-a doua desemneaza Calea Lactee, conceputa ca 0 cochilie
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de var al Universului, inchizand ,,lumea molusca”, al carei nucleu si al carei emblema vizionara e
rapa gasteropozilor — rapsozi. Spirala cantecului invoca, atrage in Fiinta ( ,,Apari!”), din ,,setrele
mari” (setre ale Tiganului Aurar care e, In Domnisoara Hus, Soarele), un animal fabulos: calul —
val. Calul, animal solar, poate fi o imagine a astrului. Scurta secventa poate fi insa si reluarea
(peste timp) a unui moment secundar rememorat in misterele eleusine si asociat mitologemului

nuntii subterane” [84, p. 120].
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4.2. ,Cetatea Isarlak” ca Ultima Grecie

Eugen Simion mentiona ca prin Ion Barbu, ,tipologia poetica romaneasca evadeaza spre
Sud, spre o Grecie imaginara in care geometrul trdieste laolalta, in spirit cu beizadeaua” [96, p.
184].

Pornind de la marturisirile ficute de poet in interviuri, unii critici literari afirma ca,
ambitionand sa realizeze o operd initiatica, se poate constata o cobordre progresivd in zona
inconstientului. Se face, astfel, o cedare inspiratiei, orfismului. Ciclul Uvedenrode e scris, dupa
cum recunoaste el, in spiritul rapsozilor antici. Ti imitd prin a-si aseza pe frunte cununa inflorita,
prin a lua in maini lira i a urma un singur instinct, al Cantului. Poemul, mentioneaza Ov. S.
Crohmalniceanu, este tesut din curate armonii sonice si raiméane foarte obscur, dorind sa vrajeasca
Tnainte de orice auzul [38, Il, p.201]. ,,Dorinta sexuald, comenteaza acelasi critic, devine
leganare aeriand, tesatura argintie, diafana, cantec, coarnele melcilor sugereaza, prin arcuirea lor
delicata, linia lirei; gasteropozii sunt ,,mult limpezi rapsozi; din répa vascoasa a poftelor
neutralizate, suie paradoxal catre soarele ,,sfant” un melos pur ordonat de ,,spira” cochiliei. Dar
la capatul ciclului, poezia pare sa nu-si gaseasca adevaratul rost, nici in opera initiatica pe care se
resemnase sa o exercite, parasind contemplarea extatica a cerului platonician” [38, II, p.202].
Printr-o senzualitate tulbure accentuata, poezia barbiana cade in jos spre pamant, obtine 0
puternica nota expresionistd. Se face simtitd si o potentare a ludicului, in special, Tn ultimul ciclu
Joc secund; Isarlik.

Apare, in consecinta, mitemul cetatii fictive care sa reinvie ultima Grecie. Toponimul
vine de la Hasarlak, un sat din Asia Mica, in care au fost descoperite ruinele vechii Troia. Ea
simbolizeaza un Levant ideal, un taram al stagnarii, al unei ,,ordini autotrofice” [38, Il, p.204].

Acelasi critic stabileste, in evolutia poeziei lui Ion Barbu, si modalitatile de folosire a
mitologiei. Tn poemele ciclului Isarlak, foarte limpezi ca expresie, se gisesc simboluri dintr-un
domeniu traditional, cu ,,puncte de referinta universala” [38, I, p.190], mai tarziu, mitologia se
sprijind pe principii proprii, pe un ,,unanim nou” [38, 11, p.190] si pe o structura matematica ce
conjuga elemente neomogene, precum cele din mitologia greaca si germanica, ataraxia crestind
orientala si spiritul balcanic indolent. Ov. S. Crohmalniceanu impartaseste, astfel, parerea emisa
de Tudor Vianu referitoare la evolutia mitopo(i)eticii barbiene: ,,de la pitorescul oriental si
formula baladesca, la spiritualismul intelectualizat si abscons al productiei lirice din urma” [38,
I, p.190].

Dupa parerea criticului, cosmicismul lui Barbu este o dovadd a legaturii sale cu
expresionismul: ,,lon Barbu aduce in poezia romaneasca mai mult ca oricine acea tensiune virila
pe care expresionismul a opus-o fluiditatii si vagului simbolist” [39, p. 220].

Tn contextul demonstratiei noastre, ne putem referi la o scard evolutiva ce porneste de la
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anumite motive mitice care tin de geneza universului, de structura lui armonioasa, influentate de
doctrinele gnostice neoplatoniciene la simboluri si motive create de fantezia poetului, conjugate
cu elemente ale mitologiei populare (,,Rusaliile”, ,,Dragaica”, ,,Vaile lerusalimului” s.a.). Am
putea vorbi, de asemenea, si de faptul ca intreaga mitologie barbiand se centreaza pe un mitem
totalizant care este nunta solara, aceasta prezentand, dupa cum explica Ion Pop, o Schema
sintetizatoare a tuturor ,,etapelor simbolice ale cunoasterii umane pornite in cautarea contopirii
Ccu principiul suprem” [86, p.1080]. Aceasta simbioza se realizeaza, mai cu seama, in Ritmuri
pentru nuntile necesare. ,,Poemul asociaza nivelurile cunoasterii umane (teluric-senzoriala,
intelectuald, revelatoare a umanitatii lumii), ,,roatelor interioare”, orbitelor miscarii de revolutie
planetara (,,An al Geei” — Pamantul, ,,Roata Venerii”/ lumii, ,,Roata capului Mercur”, ,,Roata
Soarelui Marelui”), pentru a detalia, apoi, fiecare roata, recurgand la acea simbolistica
astrologica de sursa elenistica, remarcata de critica, ce contribuie la ,,schematizarea” evocarii,
mai sus, a imaginii, conferind poemelor cel putin doua trepte (a Venerei si a lui Mercur), un fel
de nota caricaturala (alaturi de figurarea plasticd a ,,dantului buf, cu reverente si mecanice
cadente”, sugeratd de ritmul mecanic al versurilor, jocul aliteratiilor) inainte de desfasurarea
reverberatiilor muzicale ce acompaniaza ,,ospatul nuptial” din ,,cdmara Soarelui” [86, p.1050].
Intr-o replica parca la Hyperionul eminescian, Domnisoara Hus ,,cilitoreste” in vis prin
sferele ceresti, intesate cu stele prin guride gol, prin vai instelate:
,,Uite colo: stele ies
Ca varsatul si pojarul
In rasad aprins si des

Intesat e palimarul;

Uite, cerul a miscat
Plecaciuni iti face tie.
Fruntea cerul ti-a-nchinat

Ametit, ca de betie;

Cercuitii - ochii tai -

Gem ca pietre-n tavaluge!

Pe cand guri de gol, in vai
Tnstelate, sus, 7i suge” [1, p. 207].

Domnisoara Hus este definita ca un poem grotesc si ca o epifanie, stabilindu-se si o
paraleld cu cersetoarea nebuna din Pentru Marile Eleusinii: ,,Domnisoara Hus, cea mali
desavarsita varianta laica, profana (supusa, deci, suferintei si degradarii) a mitului Cybelei, este
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- la fel ca Nastratin Hogea la Isarlak — o grotesca si 0 epifanie” [84, p. 88].

Un mitem al retrairii punctului zero al genezii lumii, care apare si in Scrisoarea | a lui
Eminescu, il putem descifra, conform sugestiilor pe care le desprindem din demonstratia critica a
loanei Em. Petrescu, in Fecioara Mama sau Fecioara Neagra Miriam. Este un personaj in care se
naste obsesia barbiana a inceputurilor lumii, a punctului originar, numit de poet stelat la care se
asociaza trei hiene ce gonesc pe plici rimaniene. In cuplul magul pdraginit si dama exegeta
intrevede o aluzie la cuplul din doctrina gnostica: Simon Magul si Elena, ,,intrupare terestra a

intelepciunii si gratiei divine, descoperita de propavaduitorul gnozei, ntr-un bordel” [84, p. 90].

Putem gasi astfel, din punctul nostru de vedere, o transfigurare a tuturor mitemelor lui lon
Barbu intr-un dublu plan artistic: al revelatiei initiatice si al parodicului, al grotescului. Anume
acest dublu aspect al personajelor — mitizat si demitizat, care nasc niste figuri hibride, ciudate il
gasim in poemul Un personaj eteroman, unde apare un tip fragil ce pozeaza catalistic, ,,poros,
varos, rachidian”/ ,,Prea dureroase note ale/ Paraliziei generale” [1, p.64], dar 1l vedem apoi ca
un ,,brav personaj”, cu ,,0 manie metafizica” [1, p.65], care, in drum spre ,,neagra dama Miriam/
Legata-n bande de dinam” [1, p.65], devine un personaj eteroman pentru un personaj asemanator

cu hieraticul Paracelse:

,,Brav personaj, astup-o nara,

Si-0 lume mai vizionara

Ti-0 aminti de maini de moase

De-un spasm de mult, la doica-n fase!

Acest complex eteroman...

Ce personaj pentr-un roman!

Stii: cu mai mult ca o fateta

Si pitoresc, dupa reteta” [1, p.65].

Personajul eteroman, asemuit cu marele vizionar astrologic Paracelsus, apare intr-o
posturd ridicola, ca logodnic al unei dame Else, avand ca prototip o reala Else Ernardt, care

cobora viziunea in registru parodic, sugerand calitatea de hibrid al tipului:

,, Dar ca sa nu uitam unicul
Sarat graunte de ridicul
Pe-acest hieratic Paracelse
Sa-llogodim ¢’o dama (Else)
Caci ati ghicit? Un fals-morbid
E tipul nostru si-un hibrid

Un las pervers de lase scoala
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Etero-heterosexuala” [1, p.65-66].

Modul in care apar mitemele (denumite de loana Em.Petrescu ,,mitologeme”) ne vorbeste
despre o schimbare radicala a insesi principiilor poeticii barbiene: ceea ce am putea numi
procesul de demitizare, in special, a personajelor de natura chtoniana, pe care le gasim in
misterele orfice, are loc in temeiul apelarii la anumite reprezentari stimulate de stiintd. Gandirea
mitica se Imbina cu gandirea stiintifica; Simbioza fireasca la un poet-matematician. Cercetatoarea
clujeana explica aceastd intdlnire simbiotica In felul urmitor: ,,In constructia spatiului din
universul lui Barbu (ca si in cazul unor modele cosmologice posteinsteiniene), viziunea mitica
(ce mizeaza pe o esentiala componenta chtoniand, ca-n misterele orfice) intalneste noile temelii
ale gandirii stiintifice, retragand antropocentrismului privilegiul de perspectiva absoluza,
relativizandu-1. Tn absolut, Universul nu cunoaste sus si jos, inalt si adanc. Depasind iluzia
antropocentristd, gandirea (gandirea matematica sau cea poeticd) va construi o ,,natura secunda,
cogitald”, care e un model inteligibil al lumii” [84, p.93]. Tn aceasta modalitate de gandire, lumea
e surprinsa in modul, adica, zice cercetatoarea, in valorile absolute ale marimilor reale. Drept
exemple sunt date Valea edificiului Uscher ca reprezentare a naturii cogitale si a spatiului

epifanic si inversarea de axe universale din poezia — program al ciclului Joc secund:

,,Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,
Intrata prin oglinda in mantuit azur,
Taind pe Tnecarea cirezilor agreste,

Tn grupurile apei, un joc secund, mai pur.

Nadir latent! Poetul ridica insumarea
De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi
Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea

Meduzele cand plimba sub clopotele verzi”  [1, p.154].

Cat priveste imbinarea de reprezentari mitice si de reprezentari stiintifice sau chiar
inlocuirea celor dintéi, prin cele de-a doilea, exemplele cele mai elocvente sunt considerate
Infrarealism si Ut algebra poesis (Ninei Cassian). Cea dintai este o improvizatie gasita pe o
invitatie facuta de scriitorul Camil Baltazar, catre cei ce vor sa retind unul sau mai multe
exemplare din cartea sa Strigari trupesti (1927), in care un Interplanetariu baiat e cuprins de
nostalgia inceputurilor lumii, a increatului:

»Sangele ca laptele
Morfina I-a taiat.

Faptele
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Interplanetoriului baiat

(Ce impaiat!)

Urmarile intoarce in origini
Ceasuri virgini” [84, p.90].

Cea de-a doua poezie infatiseaza 0 Stare de vrajire a poetului — Geniu in fata unei femei,
algebrista Emmy (e vorba de matematiciana Emmy Noether), caracterizata ca o ,,coroiata” si ,,0
desfoiata fee” ,,sordida si divina” [84, p. 91]. Poezia e scrisa sub forma de sonet si e dedicata
Ninei Cassian, facand parte din ocazionalele inedite ale lui lon Barbu:

,,La anii-mi inca tineri, in targul Goettingen,
Cum Gauss, altadata, sub curba lui alee
- Boltirea geometriei astrale sa incheie —

Incovoiam poemul spre ultimul catren.

Uitasem docta muza pentru-un facil Eden
Cand, deslegata serii, cdintei glas sa dee,
Adusa, coroiatd, 0 desfoiata fee
Isi schiopata spre mine mult-incurcatul gen” [1, p. 92].
Cele doua tertine ale sonetului invoca si chipul imaculat al celei careia 1i sunt consacrate:
,,N-am priceput ca Geniul, el trece. Grea mi-e vina...
Dar la Venirea Doua stau mult mai treaz si viu.

Tntorc vrajitei chiveri cucuiul straveziu

Si algebrista Emmy, sordida si divina,
Al cirei steag si preot abia incerc sa fiu,
Se muta-n nefireasca — nespus de alba! — Nina.” [1, p.92].

VVom observa, de asemenea, completand-o pe exegeta, ca reprezentarile mitice nu sunt
inlocuite numai de reprezentarile stiintifice (ca, bundoara, curbele lui Gauss, pomenite in sonetul
citat). Tn structurile poeticii barbiene se infiltreaza acordurile unei Euritmii universale, definita ca
o ,,muzica a formei in zbor” [1, p.33]. Chipurile necunoscute ale acesteia i apar poetului intr-un
drum imaginar dinspre Castelul de Gheata al Gandirii, spre miazad-zi — e un drum parcurs sub
triste arcade si cu multe rataciri din cauza noilor rasfrangeri de care e dornic — de la maretia

polara a Nordului la caldul pamant al Sudului:

,,Castelul tau de gheata I-am cunoscut, Gandire:
Sub tristele-i arcade mult timp am ratacit,
De noi rasfrangeri dornic, dar nici o oglindire,
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Tn stinsele cristale ce-ascunzi, nu mi-a vorbit” [1, p. 33].

Se contureaza, apoi, mergerea continua spre locul destinat, cald, familiar, impresurat de ,,muzica
formei in zbor” a Euritmiei.

,»Am parasit 1n urma grandoarea ta polara

Si-am mers, si-am mers spre caldul pamant de miazazi,

Si sub un palc de arbori stufosi, in fapt de seara,

Cararea mea, surprinsa de umbra, se opri.

Sub acel pélc de arbori salbateci, in amurg,
Mi-ai aparut-sub chipuri necunoscute mie,
Cum nu erai, acolo, in frigurosul burg,

Tu, muzica a formei in zbor, Euritmie!” [1, p.33]

Euritmia, dezvaluita din chipuri necunoscute poetului, se resoarbe acum in sunete, in linii

siin culori, precum si in lucruri, in felul in care divinul s-a revarsat in luturi pieritoare:

,,O, cum intregul suflet al meu ar fi voit
Cu cercul undei tale prelungi sa se dilate,
Sa spintece vazduhul si — larg si Tnmiit —

S3 simtd ca vibreaza in lumi nenumarate...

Si-n acel fapt de seara, uitdndu-ma spre Nord,
Tn ceasul cand penumbra la orizon descreste,
lar seara intarzie un somnolent acord,

Mi s-a parut ca domul de gheata se topeste” [1, p.33].

Apare o dorinta fireasca de a-si dilata sufletul, care sa simta vibratiile Euritmiei in lumi

nenumarate.
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4.3. Mitemul Sarpelui. Elemente gnostice

Poetica lui lon Barbu se constituie dintr-un sistem complex de miteme si simboluri
mitice, fapt pe care-1 putem deduce si dintr-o insemnare manuscrisa facutd pe cateva pagini albe
din Requemul lui R. M. Rilke, editat in 1912. Textul a fost publicat de Mircea Colosenco in
revista Manuscriptum (nr.1, 1981) sub titlul Geneza, fiind datat de editor 1923, anul care preceda
scrierii baladei Riga Crypto si Lapona Enigel, a Oului dogmatic, a Ritmurilor pentru nuntile
necesare, a lui Uvedenrode, si dupa ce scriec Dupa melci, Nastratin Hogea la Isarlik, ciclul
Domnisoara Hus. Deci putem stabili cd aceasta insemnare e facutd intr-o perioada anterioara
plasmuirii poemelor din ciclul Joc Secund. Tnsemnarea ar corespunde, prin urmare, unei

cumpene formative, unei etape intermediare in evolutia poeticii lui lon Barbu.

Avem un tabel integral pretios a ceea ce loana Em. Petrescu denumeste, pe buna dreptate,
,,0 antropologie cu elemente gnostice”, o ,,schitd antropogonica in care se topesc, printr-un
sincretism cultural de tipul celui alexandrin, elemente de cele mai diverse proveniente, de la
Antichton-ul cosmologiei lui Philolao la simbolul — mitizat — al constiintei (al cunoasterii de
sine), identificat cu personajul lui Poe, William Wilson” [84, p. 101]. Sunt trecute aici elemente
ale mitologiei grece, cele biblice, dominante fiind cele gnostice, caracteristice antropogoniei. lata
aceasta Insemnare manuscrisa, care poate fi considerata o schita nucleara sistemului mitemelor si

simbolurilor mitice barbiene:
,,Céinele... Chipul Sarpelui.

Pacatul originar l-a alaturat omului prin complicitate. Drama s-a petrecut in Antichitate
(Asteroidele de astdzi, poate?). Cristos e fiul sarpelui. De unde, dacd nu aceasta invatatura noua
ntre toate: sa ne iubim Vrajmasul? Sensul crestinismului e deviat prin asemenea inexactitati de
transmisiune scrisa si orald. Prin ce pacatui sarpele fata de om? Prin iubire, multa, stiutoare si

indiscreta.
Sarpele — Constiinta, William Wilson.

Sarpele era un Leviatan insurubat pe stalpul Soarelui ca pe un caduceu. Durata nedesfasurata.

Viitorul stiintei noastre.” [84, p. 100].

lon Barbu construieste, in aceasta insemnare manuscrisa, adevarate parabole cu invataturi
morale si cu multiple semnificatii simbolice. Ele se transforma, daca urmarim poemele sale
structurate ciclic in miteme. Avem, asadar, mitemul Sarpelui, care semnifica cunoasterea de sine,
iar identificat cu William Wilson, insési fiinta umana, initierea acesteia prin iubire, prezentarea

emblematica a lui Cristos, Leviatan ca inel insurubat pe Stalpul Soarelui si, asemuit cu céinele, e
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o figura alegorica a insotitorului credincios al omului. loana Em. Petrescu urmareste si alte
semnificatii pe care le are in sectele gnostice: reprezentare a Logosului, mediator intre Tata si
Materie, simbol al cunoasterii primordiale si al devenirii universului si prim-initiator al omului,

parinte divin al lui Christos, imagine arhetipala a increatului.

Tnsemnarea manuscrisd inregistreazi si alte conotatii ale Sarpelui, asociat, n mod
imaginar, liber, deci nu neaparat conform sensurilor atribuite de doctrina gnostica. lon Barbu va

folosi, astfel, in mod creator numai anumite elemente, in consens cu principiile poeticii sale:
»Antichtonul — teatrul dramei. De la Jupiter in sus, mumiile, Ideile. Domeniul Platon.

Omul — gasteropod, fiinta bisexuala. Cainele — Sarpele. Spre Soare. Gradinele Vietii. Marul.
Daramarea Antichtonului. Emigrarea catre Soare. Colonizarea lui Marte. Iesirea din

hermafroditism. Marul, darul sarpelui.

Fecioara Lucifer, Eva. Inexistenta femeii pe pamant ca atare. Amintiri despre Eva. Eva —

Fecioara Lucifer Precista.

Paradisul — Marte. Nunta cu Eva.

Hecata... Femeia obiectiva. Coasta. Nostalgia omului dupa (dualitatea) femeile
pamantului.

(Caderea). Pacatul aici incepe. Pacatul n necredinta fata de Eva. Caderea.

Eva, umanitatea, toatd poezia noastra ramane pe Marte sa nasca pe Redemptor. Pe

pamant, Omul Singur. Nu chiar asa de singur. Sarpele 1l insoteste sub forma cainelui.
Carbunii galbui cu Hecata. Mesagii sangeroase.
Moise, dreptul — Mercur, Apolo, (Dionisos), Frumosul, Venera. Etape.” [84, p. 100-101].

Raportand insemnarea manuscrisa la poezia propriu-zisa, adica la creatiile originale ale
sale, depistim un sistem de miteme in care se imbina n mod liber, fard a tine seama de
principiile exacte ale doctrinelor gnostice, parabole si personaje biblice, elemente ale misterelor

antice, precepte generale ale crestinismului.

Ea aduce, incid o data, dovada obsesiei Thceputurilor lumii, a sdmburelui divin ascuns, a
materiei prime personificata prin Fecioara sau prin atatea fiinte fragile, precum cele din Riga

Crypto si Lapona Enigel, Dupa melci, Un personaj eteroman, Rasturnica, Selim.

Insesi personajele, fie ci sunt preluate din Biblie, din mitologia greaca sau din doctrinele

gnostice, fie ca sunt eroi din carti, precum William Wilson, constituie niste ,,schite
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antropogonice originale” [29, p. 96].

Asa cum elemente mitice se gasesc, intr-o masura mai mare sau mai micd, in poemele din
toate perioadele, delimitate, fireste, conventional, ele sunt urmarite si reprezentate in felul
urmator: in prima perioada, mythosul are un caracter narativ, fiind structurate canonic pe mistere
(eleusinice), in cea de-a doua perioada apare in forme folclorice, in altele doud perioade - se
transforma intr-o serie de miteme, precum nunta-viol din Uvedenrode, nunta-moarte din Oul

dogmatic si Ritmuri pentru nuntile necesare, maica indoliata din Suflet petrecut.

Poetul recurge, acum, la ambiguizarea semantica, la muzicalizare si la textualizare, la
simbolistica biblica. Este evident un proces intens de ermetizare a limbajului: ,,Cum nsa poetul
vede Tn text un instrument al revelatiei initiatice, obscurizarea binevenita a relatiei dintre limbaj-
univers preexistent nu trebuie sa se generalizeze, nu trebuie sa devind si obscurizarea relatiei
dintre limbaj si universul pe care e chemat sa-| instituie. Barbu incearca ocolirea acestui pericol,
limiténd libertatea limbajului prin nuclee de sens implantate de simbolistica biblica” [29, p. 158].

lon Barbu foloseste prioritar limbajul secund si parafraza.

Limbajul secund, adica ne-natural poate fi gasit in intreaga poezie barbiana, impunandu-
se ca adunare de elemente dintr-un vast univers cultural: travestiuri lexicale (neologisme,
termeni stiintifici, arhaisme, turcisme, termeni cu circulatie restransd). Sunt folosite si
mitologemele, preluate din mitologia greaca, din cea crestina sau din folclor: (nunta subterand,
drumul sacru, dragaica). Poetul va apela si la opera lui Mateiu Caragiale, si la Edgar Poe, din

care preia personaje si figuratii ale Fiintei.
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Concluzii la capitolul 4

Intreaga evolutie a poeziei lui lon Barbu, care se considerd el insusi cultivator al
hermetismului canonic, aceasta autodefinire tipologica, fiind preluatd de exegetii operei sale,
contine un puternic filon mitologic. Poet de formatie intelectuald, conjugand cele doua domenii
care par ireconciliabile — arta poetica si matematica, a tinut sa construiasca (si cuvantul
semnifica un anumit efort formal) un univers al sdu care sa corespundad conceptiei sale despre
Univers si lume. Pentru a realiza un asemenea obiectiv programatic, a imaginat, in spiritul

romanticilor, transformarea Increatului in Creatie, inceputurile aurorale ale lumii.

Am demonstrat, referindu-ne si la unele studii profunde ale cercetatorilor operei sale
(Vianu, loana Em. Petrescu, lon Pop), ca la etapa evolutiva initiald, el foloseste simboluri si teme
generale ale mitologiei, pentru ca sa treaca apoi elementele spiritualitatii alexandrine, la
doctrinele sectelor gnostice la care diferite teorii cosmologice si practici alchimice, ca in cele din
urma sa se impuna prin cateva miteme personale, plasmuite de bogata sa fantezie si alimentate

de anumite elemente ale creatiei populare romanesti, cum ar fi Dragaica sau Rusaliile.

Ne-am expus, in acest context al demonstratiei, parerea ca toate simbolurile si temele
mitologice barbiene duc la configurarea unui mitem central, care este cel al nuntii solare.
Aceasta ar fi si o reprezentare-Sinteza a tuturor ,,etapelor simbolice ale cunoasterii umane pornite
in cautarea contopirii cu principiul suprem” [86, p. 1050]. Pe parcursul evolutiei sale, poetica
barbiand se modifica si ea structural, o faza narativa, axata pe valorificarea misterelor (eleusine),
apoi o alta faza preponderent folclorica si 0 ultima faza, cea dominatd de miteme,

caracterizandu-se printr-un proces de ambiguizare semantica, muzicalizare si simbolizare biblica.

O dovada a influentelor puternice exercitate de doctrinele gnostice este pagina
manuscrisd cu notitele poetului, facute pe cateva pagini albe din Recviemul lui R. M. Rilke.
Aceste insemnari sunt facute dupa ce scrie Dupd melci, Nastratin Hogea la Isarlék si ciclul
Domnisoara Hus, si inainte de a scrie balada Riga Crypto si Lapona Enigel, Ritmurile pentru
nuntile necesare si ciclul Uvedenrode. Am considerat ca trebuie S-o comentam pe larg, fiindca in

ea se contine intregul repertoriu mitologic al lui lon Barbu.

O atentie deosebita a meritat si Uvedenrode, considerata capodopera a liricii barbiene, ea
aparand ca O expresie concentratda a constructiilor sonore originale ale poetului, care
demonstreaza 0 libertate creativd bazata pe joc, prin care el se clibereaza de logica si de
universul pozitiv si obtine 0 ,revelatie a dezordinii fundamentale pe care il joaca turma
formelor” (dupa expresia lui Raymond, citata de Tudor Vianu).

Am putut constata, analizdnd poemele lui lon Barbu, ca invariantele unor mituri i, actiunea
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de remitizare, luata in ansamblul ei, obtin un puternic caracter de contemporaneizare si de
individualizare. Totul poarta pecetea vointei sale formatoare de a intelectualiza discursul liric, de a
pastra, precum zice el in Definiri literare, invariatie fata de anumite grupuri de transformari verbale,
n opinia sa, invariantul, permanenta fiind apte de o subtila disociatie intelectuala.

Preocuparea de mitizare/remitizare implica o anumita poetica a mitului, prelucrat, retopit intr-
o formula personalizata. Pe de o parte ¢ vorba de supunerea unui plan de exigenta imaginar, unei
ordine spirituale, pe care o intrevede la Tolstoi si, in sens invers, la Dostoievski. Autorul Jocului
secund se gandea mereu la 0 mai bogata si mai sugestiva materialitate care ,,da corp spiritualitatii”.
Poeziei i-ar fi specifica, formuleaza el metaforic, o imbratisare ce variaza de la sarutul apolinic la
despersonalizarea dionisiaca.

lon Barbu se pune, in fond, sub semnul Mitului lui Narcis, versul fiind ,,un act clar de
narcisism”, exprimand ,,0 lume purificatd pana a nu mai oglindi decét figura spiritului nostru” [1, p.
182].

Intentia sa declaratd e aceea de a realiza o poieticd bazatd pe cea a mitului, presupunand
programatic 0 muzicalizare orfica, o solemnizare ca acea din Imnele lui Pindar, o
transsubstansializare prin arta ntre bine si rau, intre vulgar si nobil, o folosire a pitorescu-
ezotericului oriental si balcanic, prin revalorificarea cantecului antonpanesc. Tn mit si in mitul literar
Ion Barbu pretuieste caracterul elaborat, sensul pierdut de frumusete, Invierea prin reminescenta
activa a misteriosului, evidentiind importanta ridicarii ,,unui helenism neistoric, altfel adevarat

(prezent in gandirea geometrica a lui Eudox si Apolonius), ajuns la expresiune in oda pindarica”.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In teza dati ne-am propus sa identificim si si cercetim mitemele orientale in poezia lui
Al. Macedonski, I. Minulescu, I. Barbu in vederea determinarii impactului acestora asupra

imaginarului romantic, simbolist si ermetic in poezia romaneasca din secolul trecut.

1. Toti cei care s-au preocupat de mitologie si religie au definit mitul ca pe o povestire
despre intamplari din vremurile de Tnceput (in illo tempore), care reprezinta o ontologie arhaicd,
adica un sistem de conceptii ale omului societatilor premoderne (zise si ,,traditionale”,

,,primitive”) despre fiinta, realitate si univers.

Lucian Blaga vede in mit un produs al imaginatiei umane, care apare in ordinea
existenrei omului in orizontul misterului si in vederea revelarii acestui mister. Mircea Eliade
constatd ca pentru omul societatilor premoderne un lucru, un obiect, un produs al naturii nu au o
semnificatie de realitate, de identitate, daca nu participa la transcendent, la sacru. Miturile vechi
releva, daca le raportam la cele ale lumii moderne, o valoare de exceptie: reprezinta fundamentul
vietii sociale si culturale. Substraturi mitice se regasesc si in creatia unor scriitori (precum T. S.

Eliot si James Joyce), marcati de nostalgia abolirii timpului si eternei reintoarceri.

2. Claude Lévi-Strauss cerceteaza mitul ca pe un pachet de relatii, de elemente
combinate, incluse de unitati constitutive care se contin in structura limbii (foneme, morfeme,
semanteme), fiecare forma diferentiindu-se de cea precedenta printr-un grad mai mare de

complexitate.

3. La cei trei poeti pe care i-am analizat s-au configurat cateva miteme complexe ce
poartd pecetea originalitatii: mitemul pustiei la Macedonski, mitemul Poetului — itinerant la lon
Minulescu, mitemele nuntii solare si Sarpelui la Ion Barbu. Un mitem comun, dar cu conotatii
personale, este cel al Orientului, inteles si interpretat cu mijloacele imaginarului poetic, de care

au dispus cei trei poeti.

4. Privite in ansamblu, miturile si mitemele folosite de Al. Macedonski, Ion Barbu si Ion
Minulescu, poeti care participd activ la procesul de innoire modernd a poeziei romanesti si
reprezintd punctele de tranzitie cele mai importante de la romantism la simbolism, decadentism
si ermetism, demonstreaza o rara capacitate de a spori noutatea expresiva a versurilor, indeosebi
a muzicalitatii lor si de a arunca adanci sonde n arhetipalitate, in profunzimile abisale ale fiintei

umane.

5. Poetil analizati sunt cei care, asa cum afirma academicianul Mihai Cimpoi,

ontologizeaza puternic viziunile, le spatiaza in mod original tipografic, recurg la versul liber si
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revolutioneaza mesajul mitopoetic prin factorul surpriza, noutate. Ei identifica gandirea poetica

gandirii mitice, schimba radical limbajul, fac ca poezia sa fie o rostire esentiala a fiintei.

6. Mitul arhetipal al poetului, pe care-l1 impune romantismul, devine la lon Minulescu
mitul Poetului care strabate zari, taramuri, zone exotice, unindu-se sub semnul unei unitati
desavarsite a lumii. Astfel apare mitemul Poetului Itinerant, al Poetului identificat cu Regele
asiatic, al Poetului ce scrie Romante mai tarziu, evoca trecutul sub forma statuilor din parc sau
strabate indarjit pustia, simbolizand moartea in drum spre ,,Bagdadul visat”. Tot el are puterea de
a imagina o noua lume ,antonpanneasca”, asemuind Cetatea Isarlak unei noi Grecii. Se atesta si
o alta identificare indrazneatd: cu David — regele, cu puternicul imparat prin ,,sufleteasca poezie,/
Prin tinerete, prin mandrie, / prin chip de inger intrupat”. Astfel se continud statutul poetului
romantic de Demiurg, de exponent al creativitatii, de trimis al lui Apollo, zeul artei, armoniei,
luminii.

7. Existd 0 parere unanima a exegetilor ca 0 trasatura comuna a poeziei moderne,
atestabila si la Macedonski, Minulescu, Barbu, este cultivarea temei cu variatiuni si a structurii
lirice mitice ciclice cu procedeul frecvent al schimbarii zonelor spatiale si al imbindrii de
reprezentari mitologice caracteristice mai multor popoare. Am observat la poetii analizati, faptul
existent la marii scriitori universali, ca mitul, prelucrat, remitizat si contemporaneizat se

transforma intr-un mit literar.

Mirajul Orientului devine mitemul sintetizator al tuturor Mirajelor altor zari, pamantene
si cosmice, altor continente, altor locuri si momente din istorie. Gandirea mitica adanceste, la cei
trei poeti, meditatia existentiald, mobilizeaza intreg potentialul imaginarului poetic, combina
formule, modele, paradigme, sensibilitati, structuri. Sunt puse pe temeiuri poetice noi Visul,
ideea de Mister (specifica simbolismului), marile teme ale liricii universale dragostea, iubirea,

moartea, copilaria, miturile cosmogonice.

Se face invederata si o structurare ciclica in miteme, la lon Barbu, bundoarad, mitemul
Sarpelui semnifica cunoasterea de sine, iar identificarea cu William Wilson presupune insasi
fiinta umana, initierea acesteia prin iubire, este prezentarea emblematica a lui Christos, Leviatan
apare ca inel insurubat pe Stalpul Soarelui si asemuit cu céinele si aparand ca o figura alegorica a

insotitorului credincios al omului.

8. Mitul ia, la ei, aspect de mitem care reprezinta o retea intreaga de conotatii mitologice.
Cei trei poeti reprezentativi folosesc deopotriva mitul semnificativ, traditional, obisnuit si mitul
trans — semnificativ, care, conform postularilor teoretice ale lui Blaga ,,sunt taina”, mitul cultural
si mitul personal.
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Se poate observa si faptul indiscutabil ca toate mitemele se conformeaza principiilor artei
poetice promovate de cei trei autori lirici. O concluzie generala se cere facuta si in ce priveste

modul in care mitul universal se transforma intr-un mit personal.
Rezultatele cercetirii ne permit sa facem urmitoarele recomandiri:

1. Tezele acestei cercetari pot fi folosite in cadrul unor cursuri universitare si
preuniversitare de literatura romand, dar si in calitate de suport pentru dezvoltarea a noi
orizonturi de cercetare ale altor discipline umaniste, care ar completa informatia referitoare la
domeniul mitologiei in general si la creatia celor trei poeti analizati (Alexandru Macedonski, lon

Minulescu si lon Barbu).

2. Rezultatele obtinute pot servi drept puncte de reper pentru alte lucrari de sinteza in ceea ce
privesc cele mai importante curente literare si particularitatile acestora in contextul literaturii

romane.

3. Materialele cercetarii noastre pot fi folosite in procesul de invatare ca material didactic pentru
studierea operei celor trei poeti si pentru determinarea aportului acestora la valorificarea

mitologiei nationale si universale, precum si la crearea unor mituri originale personale.

172



BIBLIOGRAFIE

In limba romana:

1. BARBU, lon. Poezii. Bucuresti: Editura Albatros: 1970. 548 p.

2. BARTHES, Roland. Romanul scriiturii. Bucuresti: Editura Univers, 1987.

3. BATTAGLIA, Salvatore. Mitografia personajului. Bucuresti: Editura Univers, 1978.

448 p.

4. BERCESCU, Sorina. Istoria literaturii franceze de la inceputuri pdna in zilele noastre.
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1970. 605 p.

5. BLAGA, Lucian. Trilogia culturii. Orizont si stil. Spatiu mioritic. Geneza metaforei si
sensul culturii. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universala, 1969. 398 p

6. BLAGA, Lucian. Opere, 10. Trilogia valorilor. Bucuresti: Editura Minerva, 1987. 636 p.

7. BLAGA, Lucian. Opere. Vol. I-1l. Chisinau: Editura Stiinta, 1995. | — 586; 11 — 448 p.
ISBN: 5-376-01967-5.

8. BOTE, Lidia. Simbolismul roménesc. Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1966. 494 p.

9. BURGOS, Jean. Pentru o poetica a imaginarului. Bucuresti: Editura Univers, 1988.
473 p.

10. CAMUS, Albert. Caiete. Bucuresti: Editura Univers, 1971. 423 p.

11. CAMUS, Albert. Mitul lui Sisif. Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1969, 200 p.

12. CAMUS, Albert. Fata si reversul. Nunta. Mitul lui Sisif. Omul revoltat. Vara. Bucuresti:
Editura RAO, 2006. 634 p.
ISBN: 973-576-930-1

13. CASSIRER, Ernst. Eseu despre om. O introducere in filosofia culturii umane. Bucuresti:
Editura Humanitas, 1994, 318 p. ISBN: 978-9732804735.

14. CASSIRER, Ernst. Filosofia fomelor simbolice. Gandirea mitica. Vol. I-11. Pitesti:
Editura Paralela 45, 2008. 350 p. ISBN: 9789734703944.

15. CALINESCU, George. Istoria literaturii romane. Vol. I. Bucuresti: Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania, 1964. 807 p.

16. CALINESCU, George. Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent. Editia a

173



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

I1-a, revazuta si adaugita. Bucuresti: Editura Minerva, 1982. 1060 p.

CALINESCU, George. Istoria literaturii roméne (compendiu). Chisinau: Editura
Universitas, 1993. 374 p. ISBN 10: 5362010336; ISBN 13: 9785362010331.
CARTARESCU, Mircea. Postmodernismul romanesc. Bucuresti: Editura Humanitas,

1999. 558 p. ISBN: 973-28-0984-1.

CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain, Dictionar de simboluri. Vol. I-IlI.
Bucuresti: Editura Artemis, 1995. | - 503 p., Il — 423 p., 111 — 533 p.

CIMPOI, Mihai. Caderea in sus a Luceafarului. Galati: Editura Porto—Franco, 1993. 234
p. ISBN: 973-557-253-2.

CIMPOI, Mihai. Postmodernismul si noul model al lumii. Tn: Critice (lI1), Orizont
mioritic, orizont european. Craiova: Fundatia ,,Scrisul romanesc”, 2001. 266 p. ISBN:
973-99344-6-3.

CIMPOI, Mihai. Mihai Eminescu — Dictionar enciclopedic. Chisinau: Editura Gunivas,
2012. 584 p. ISBN: 978-9975-4260-3-9.

CIMPOI, Mihai. Esenta temeiului. Eseuri monografice despre Tnceputurile literaturii
romane. Targoviste: Editura Bibliotheca, 2013. 473 p. ISBN: 978-973-712-799-0.

CIMPOI, Mihai. Personalitatea lui Eminescu: figuri, voci, alter-egouri. In: Literatura si

arta, 20 aprilie 2017

CIMPOI, Mihai. Eminescu si Jon Barbu. In: Eminescu — Cartea Vietii. Ontologia rimei

eminesciene. Targoviste: Editura Bibliotheca, 2018. 273 p.
CIMPOI, Mihai. Modelul de existenta Eugen Simion. Bucuresti: Editura ICR, 2019.
CIMPOI, Mihai. Hyperion si Demiurg. lasi: Editura Princeps Edit, 2019. 215 p. ISBN:

978-606-8510-37-8.

CIMPOI, Mihai. Eminescu. Esenta fiintei. (Mi)teme si simboluri existentiale eminesciene.
Tasi: Editura Princeps Multimedia, 2021. 217 p.
ISBN: 978-606-8510-29-3

CIOCULESCU, Serban, VIANU, Tudor, STREINU, Vladimir. Istoria literaturii romane
moderne. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1971. 352 p.

174



30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

CIOCULESCU, Serban. Istoria literaturii romane. Vol. I1l, Epoca marilor clasici.

Bucuresti: Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1973. 1042 p.

CIUBOTARU, Adrian. Sfarsit de secol romanesc. Decadentismul literar si ideea de
decadentd. Chisinau: Editura Stiinta, 2016. 198 p. ISBN: 978-9975-85-037-7.

CODREANU, Theodor. lon Barbu si spiritualitatea romdaneasca moderna — ermetismul
canonic. Bucuresti: Editura Curtea Veche, 2011. 384 p. ISBN: 978-606-588-131-0.

CRAINIC, Nichifor. Al. Macedonski. In: Spiritualitatea poeziei romdnesti, Bucuresti:
Editura Muzeul Literaturii Roméane, 1998. 252 p. ISBN 10: 9739819265, ISBN 13:
9789739819268

CRETIA, Petru. Epos si logos. Bucuresti: Editura Univers, 1981. 262 p.
CRETIA, Petru. Pasarea Phoenix. Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 1986. 94 p.

CRETU, Stinuta. Alexandru Macedonski. In: Dictionarul general al literaturii romane.

Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Romane, 2019. 1065 p.

CRISTEA — ENACHE, Daniel. lon Barbu. In: Dictionarul general al literaturii romane,
A. B. Bucuresti: Editura Univers Enciclopedic, 2004. 732 p. ISBN: 973-637-070-4.

CROHMALNICEANU Ovid S., Literatura romand dintre cele doud razboaie mondiale.
Vol. I, I1, ll. Bucuresti, 1972-1975.

CROHMALNICEANU, Ovid S. Literatura romdnd si expresionismul, Editura Eminescu,
1971. 306 p.

DELIEGE, Robert. Introducere in antropologia structurald. Lévi-Strauss astdzi.
Chisinau: Editura Cartier, 2008. 188 p. ISBN: 978-9975-79-514-2.

DUFRENNE, Mikel. Poeticul. Bucuresti: Editura Univers, 1971. 266 p.

DURAND, Gilbert. Figuri mitice si chipuri ale operei — de la mitocritica la mitanaliza.
Bucuresti: Editura Nemiro,1998. 319 p. ISBN: 973-9301-91-1.

DURAND, Gilbert. Structurile antropologice ale imaginarului. Bucuresti: Editura
Univers, 1977. 600 p.

ELIADE, Mircea. Aspecte ale mitului. Bucuresti: Editura Univers, 1978. 195 p.

ELIADE, Mircea. Eseuri. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1991. 311 p.

175



46. ELIADE, Mircea, CULIANU, loan P. Dictionar al religiilor. Bucuresti: Editura
Humanitas, 1993. 334 p. ISBN: 973-28-0394-0.

47. FELEA, Victor. Al. Macedonski. Tn Scriitori romani, Bucuresti, 1978. 527 p.

48. FLOREA, Firan, POPA, Constantin M. Macedonski. Bacovia. Simbolismul roméanesc
(antologie comentata). Craiova: Editura Macedonski, 1993. 254 p. ISBN: 973-9014-05-4.

49. FOARTA, Serban. Dedicatii. Orizont, XVII, nr. 7, 1966. pp. 23-27
50. FRIEDRICH, Hugo. Structura liricii moderne. Bucuresti: Editura pentru Literatura

Universald, 1969. 357 p.
51. FRYE, Northrop. Anatomia criticii. Bucuresti: Editura Univers, 1972. 472 p.

52. HEGEL, Georg, Wilhelm, Friedrich. Fenomenologia spiritului. Bucuresti: Editura
Academiei Republicii Socialiste Roméane, 1965. 468 p.

53.HEGEL, Georg, Wilhelm, Friedrich. Principii de estetica. Vol I-1l. Bucuresti: Editura
Academiei Republicii Socialiste Roméane, 1966. Vol. | — 629 p. Vol. 11 — 643 p.

54. HUCH, Ricarda. Romantismul german. Bucuresti: Editura Univers, 1974. 608 p.

55. ION, Angela (coordonator). Arte poetice. Romantismul. Bucuresti: Editura Univers, 1982.
832 p.

56. lon Barbu interpretat de... Bucuresti: Editura Eminescu, 1976. 253 p.

57. KERNBACH, Victor. Dictionar de mitologie generala. Mituri, divinitati, religii.
Bucuresti: Editura Albatros, 1995. 701 p. ISBN: 973-24-0336-5.

58. LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia structurald. Bucuresti: Editura Politica, 1978.

484 p.

59. LEVI-STRAUSS, Claude. Mitologice I. Crud si gdtit. Bucuresti: Editura Babel, 1995. 492 p.
ISBN: 973-48-1018-9

60. LOVINESCU, Eugen. Opere, |. Istoria literaturii romane contemporane, Opere
fundamentale. Bucuresti: Academia Romana, Fundatia intru Stiinta si Arta, 2015. 1170 p.

61. LOVINESCU, Eugen. Istoria literaturii roméane contemporane, 1900-1937. Bucuresti:
Editura Librariei Socec, 1937. 415 p.

62. MACEDONSKI, Alexandru. Versuri. Chisinau: Editura Cartier, 1999. 176 p.
ISBN: 9975-79-009-7.

176



63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

MACEDONSKI, Alexandru. Cartea de aur. Versuri. Proza. Articole. Studii introductive

si editie criticd de M. Besteliu. Craiova: Editura Scrisul Roméanesc, 1995. 500 p.

MACEDONSKI, Alexandru. Rondeluri. Psalmi. Noptile. Antologie si postfata de
Ghidirmic Ovidiu. Craiova: Editura Scrisul Roméanesc, 1975. 112 p.

MACEDONSKI, Alexandru. Opera poetica, Vol. 11. Chisinau: Editura Cartier, 2000. 214
p. ISBN 9975-79-073-9.

MACEDONSKI, Alexandru. Noptile, poeme, rondeluri. Editie de Trandafir Constantin.
Bucuresti: Editura Vestala, 1998. 192 p.

MANOLESCU, Nicolae. Istoria critica a literaturii romane. 5 secole de literatura.
Pitesti: Editura Paralela 45, 2008. 1527 p. ISBN: 978-973-47-0359-3.

MANU, Emil. lon Minulescu si constiinta simbolismului romanesc. Bucuresti: Editura
Minerva, 1984. 344 p.

MARINO, Adrian. Viata lui Alexandru Macedonski. Bucuresti: Editura pentru Literatura,
1966. 621 p.

MARINO, Adrian. Opera lui Alexandru Macedonski. Bucuresti: Editura pentru
Literatura, 1967. 758 p.

MAURON, Charles. De la metaforele obsedante la mitul personal. Cluj-Napoca: Editura
Dacia, 2001. 383 p. ISBN: 978-35-1152-8

MICU, Dumitru. Simbolismul. Tn: Dictionarul general al literaturii romane. Bucuresti:
Editura Univers Enciclopedic, 2007. 827 p.

MICU, Dumitru. Scurta istorie a literaturii romdne. De la inceputuri pana la primul
razboi mondial. Bucuresti: Editura Iriana, 1994. 399 p. ISBN: 973-96098-9-9.

MINCU, Marin. Opera literard a lui Ion Barbu. Bucuresti: Editura Cartea Roméaneasca,
1990. 354 p. ISBN: 973-913-23-0180-5.

MINULESCU, lon. Poezii. Editie ingrijita si tabel cronologic de Manu Emil, studiu
introductiv de Rapeanu Valeriu. Galati: Editura Porto — Franco, 1993. 212 p. ISBN: 973-
557-275-3.

MINULESCU, lon. Versuri. Editie definitiva ingrijita de autor. Bucuresti: Fundatia
pentru Literatura si Arta ,,Regele Carol 11, 1939. 362 p.

177



77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

MINULESCU, lon. Aprindeti tortele. Revista celorlalti, nr. 1, 20 martie 1908.
MINULESCU, lon. In: Gradina Hesperidelor, nr. 1-3, 1912.
NEGOITESCU, lon. Poezia lui Eminescu. lasi: Editura Junimea, 1980. 182 p.

NEGOITESCU, Ion. Istoria literaturii romane. Vol. | (1800-1945). Bucuresti: Editura
Minerva, 1991. 372 p.

PAPU, Edgar. Poezia lui Eminescu. Iasi: Editura Junimea, 1979. 255 p.

PETRESCU, loana Em. Eminescu — modele cosmologice si viziune poetica. Bucuresti:
Editura Universitas, 1978. 253 p.

PETRESCU, loana Em. Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti. Cluj-Napoca: Editura
Dacia, 1989. 300 p.

PETRESCU, loana Em. lon Barbu i poetica postmodernismului. Bucuresti: Editura
Cartea Romaneasca, 1993. 205 p. ISBN 10: 9732303042; ISBN 13: 978-9732303047.

POP, lon (coordonator). Dictionarul analitic de opere literare romdnesti. (A-M). Cluj —
Napoca: Casa Cartii de Stiinta, 2007. 615 p. ISBN: 973-686-976-8.

POP, lon (coordonator). Dictionar analitic de opere literare romdnesti, Vol. Il, N-Z.
Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiinta, 2007. 1154 p. ISBN: 973-686-976-8.

PRICOP, Lucian. Dictionar de teorie literara. Bucuresti: Editura Cartex, 2009. 456 p.

ISBN: 978-606-8023-04-5
PRUS, Elena. Mitosfera: mitizare, demitizare, remitizare. Tn: Enkémion pentru edificiile
filologice ale Elenei Prus. Chisinau: Editura ULIM, 2019. 214 p. ISBN: 978-9975-3277-4-9

ROTARU, lon. O istorie a literaturii roméane, vol. Ill, De la Junimea pdna dupa primul

razboi mondial. Editia a 11-a revazuta si adaugita. Galati: Editura Porto — Franco, 1996.

491 p. ISBN: 973-557-404-7.

90.

91.
92.

RUSTI, Doina. Dictionar de teme si simboluri. Bucuresti: Editura Univers Enciclopedic,
2002. 394 p.

Scriitori romani. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978. 524 p.

SIMION, Eugen. Dimineata poetilor: eseu despre inceputurile poeziei roméane. Editia a

V-a, editie definitiva. Bucuresti: Editura Univers Enciclopedic, 2014. 536 p.
178



93. SIMION, Eugen. lon Barbu: puind epistologie. In: Fragmente critice. Vol. I11. Craiova:

Editura Fundatia Scrisul romanesc si Univers enciclopedic, 1999. 391 p.

94. SIMION, Eugen. Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei. Iasi: Editura Junimea, 2006.
472 p. ISBN 10: 973-37-1126-8, ISBN 13: 978-973-37-1126-1.

95. SIMION, Eugen. lon Barbu si interpretii sai. In: Fragmente critice,. Vol. V. Bucuresti:
Editura Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2007. 587 p.

96. SIMION, Eugen. Prefata la lon Barbu, Opere, I. Versuri, colectia Opere fundamentale.

Bucuresti: Editura Univers Enciclopedic, 2000. 1152 p.
97. STANESCU, Nichita. Respirdri. Bucuresti: Editura Sport Turism, 1982. 380 p.
98. STANESCU, Nichita. Fiziologia poeziei. Bucuresti: Editura Eminescu, 1990. 640 p.

99. STREINU, Vladimir. Pagini de critica literara, IV. Marginalia, eseuri. Editie de George
Muntean. Bucuresti: Editura Minerva, 1976. 473 p.

100. STEFANESCU, Alex. O contradictie in poezia lui lon Barbu. Tn: Jurnal de critic.
Bucuresti: Editura Cartea Roméaneasca, 1980. 244 p.

101. TACCIU, Elena. Tn: Dictionarul scriitorilor romani. (M.- Q). Bucuresti: Editura
Albatros, 2001. 980 p.

102. TURCANU, Radu. Logica poeziei. Eseu despre re-prezentarea poeticd. Bucuresti:
Editura: Eminescu, 1992. 113 p. ISBN: 973-22-0344-7.

103. VANHESE, Gisele. ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu. Portretul unei zeitati
intunecate.lasi: Editura Timpul, 2014. 400 p.

104. VIANU, Tudor. Studii de literatura romdna. Bucuresti: Editura Didactica si
Pedagogica, 1965. 670 p.

105. VIANU, Tudor. Alexandru Macedonski si lon Minulescu. Tn: Arta prozatorilor

romani.Bucuresti: Editura Minerva, 1988. 382 p.

106. ZACIU, Mircea, PAPAHAGI, Marian, SASU, Aurel (coordonatori). Dictionarul
scriitorilor roméani. ( M- Q). Bucuresti: Editura Albatros, 2001. 980 p.

107. ZAMFIR, Mihai. Introducere n opera lui Al. Macedonski. Bucuresti: Editura Minerva,
1972. 238 p.

179



In limba rusa:
108. @unocoghcxuii snyuxioneduueckuil crosaps. Mockpa: CoBETCKasi SHITMKIONCIHS,

1983. 840 c.

109. JIEBU-CTPOCC, Knon. Cmpykmypuas anmpononoeusi. Mockpa: M3aareiabcTBo
Hayka,1985.

536 c. (Studii in anexa de lvanov V.V., Butinov N. A. si Meletinski E.M.)
Tn limba engleza:

110. BURKERT, Walter. Structure and History in Greek Mitology and Ritual. Berkeley - Los
Angeles — London: University of California Press, 1979. 256 p.

111. GOULD, Eric. Mythical Intentions in Modern Literature. Princeton: University Press, 1981.
279 p.

180



Declaratia privind asumarea raspunderii
Subsemnata, Emilia Stajila, declar pe raspundere personala ca materialele prezentate in
teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz

contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia Tn vigoare.

Emilia Stajila

Data:

181



CURRICULUM VITAE

Numele si prenumele: Stajila Emilia

Data nasterii: 29.05.1990

Locul nasterii: orasul Ungheni, Republica Moldova
Cetatenia: Republica Moldova

Studii:

2008 — 2011 — Studii universitare de licenta, Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea de Litere,

specialitatea Limba si literatura romdna — Limba engleza.

2011 — 2013 — Studii universitare de masterat, Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea de Litere,

programul Literatura romdna in context european (MP).

2013 — 2017 — Studii universitare de doctorat, Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea de Litere,

specialitatea Literatura romdna (622.11)
Activitate profesionala:

2011 — 2020 — Asistent universitar, profesor de limba romana la Catedra Limba Romana si terminologie

medicald, Universitatea de Stat de Medicina si Farmacie ,,Nicolae Testemitanu”, Republica Moldova.

2014 — 2015 — Profesor de limba roméana (prin cumul), Intreprinderea Municipald Centrul de Cultura si

Asistenta Didactica ,,Casa Limbii Roméne N. Stanescu”.
Participiri la conferinte stiintifice internationale:

7 — 10 noiembrie 2017 — Univeristatea de Stat din Moldova, Chisindu — Conferinta Integrare si inovare,

comunicarea Semnificatia mitului.
24 — 25 noiembrie 2017 — Universitatea de Stat din Tiraspol, Chisinau — Conferinta Educatia
lingvistica si literara in contextul dezvoltarii valorilor general — umane, comunicarea

A. Macedonski si opera sa n viziunea lui T. Vianu.

4 — 7 iunie 2018 — Univeristatea Ovidius din Constanta, Romania — Conferinta internationala Polifonii
culturale — limba, cultura si civilizatie turca in lume, comunicarea ,,Orientul” simbolic-arhetipal al lui

lon Barbu.

Articole n reviste stiintifice:

182



3.

Stajila E. Cetatea Isarlak ca Ultima Grecie in opera lui lon Barbu. n:
Chisinau: 2019, ISSN 1857-4300

Philologia.

Stajila E. Mirajul Orientului Apropiat in poezia lui lon Minulescu. Tn: Revista de Stiinte
Socioumane. Chisinau: 2019, ISSN 1857-0119

Stajila E. Regele asiat ca alter-ego al poetului lon Minulescu. In: Akademos. Chisiniu,2019,

ISSN 1857-0461

Articole in culegeri stiintifice

4. Stajila E. Semnificatia mitului. Tn: Integrare prin cercetare si inovare. Rezumate ale comunicarilor.
Stiinte umanistice. Chisinau: USM, 2017, ISBN 978-9975-71-568-3

5. Stajila E. A. Macedonski si opera sa in viziunea lui T. Vianu. Tn: Educatia lingvistica si literara in

contextul dezvoltarii valorilor general — umane. Rezumate ale comunicarilor. Chisinau, 2017, ISBN 978-
9975-76-220-5

6. Stajila E. Caractere esentiale ale simbolismului romanesc, Integrare prin cercetare si inovare.
Rezumate ale comunicarilor. Chisindu: USM, 2018, ISBN 978-9975-71-568-3

7. Stajila E. ,, Orientul” simbolic-arhetipal al lui lon Barbu. in: Polifonii Culturale. Limba, Cultura si

Civilizatia turcd in lume. Abordari interdisciplinare. Bucuresti: Editura Universitara, 2019, ISBN 978-

606-28-0894-5

Alte lucrari

8. STAJILA, E. Mirajul Orientului. Mit si miteme in poezia lui Alexandru Macedonski.

Chisindu: Lexon-Prim, 2022. 86 p. ISBN 978-9975-163-05-7

Cunoasterea limbilor:

intelegere Vorbire Scriere
Ascultare Citire Participare la Discurs oral | Exprimare scrisa
conversatie
Limba Limba materna
romana
L|mbav B2 Utilizator B2 Utilizator B2 Utilizator B2 Utilizator B2 Utilizator
engleza independent independent independent independent independent
Limba ) B2 Utilizator B2 Utilizator B2 Utilizator B2 Utilizator B2 Utilizator
franceza independent independent independent independent independent
Limba russ - - - - -
rusa ., Ut||_|zator C2 Utll-lzator C2 Utll-lzator C2 Utl!lZ&tOl’ c2 Utl!lzator
experimentat experimentat experimentat experimentat experimentat
lepa ] C2 Ut||_|zator C2 Ut||_|zator c1 Ut||_|zator c1 Utl!lzator B2 Utilizator
ucraineana experimentat experimentat experimentat experimentat independent

Datele de contact: e-mail

: emiliastajila@yahoo.com

183



mailto:emiliastajila@yahoo.com

	UNIVERSITATEA DE STAT DIN MOLDOVA
	STAJILA EMILIA
	622.01 – Literatura română
	CHIȘINĂU, 2022
	CUPRINS
	INTRODUCERE.....................................................................................................p. 7 1.MIT ȘI MITEM. REPERE TEORETICE
	1.2. Claude Lévi-Strauss și Gilbert Durand: structura mitului...............................p. 28
	2. MIT ȘI MITEME ÎN POEZIA LUI AL. MACEDONSKI
	2.2. Miteme orientale în Rondeluri .......................................................................p. 85
	3. ION MINULESCU: MITEMUL ORIENTULUI APROPIAT
	3.2. ,,Regele asiat” ca alter-ego al poetului...........................................................p. 113
	4. ION BARBU: ORIENTUL SIMBOLIC – ARHETIPAL
	4.2. ,,Cetatea Isarlâk” ca Ultima Grecie....................................................................p. 159
	4.4. Concluzii la Capitolul 4.................................................................................p. 168 CONCLUZII GENERALE ȘI RECOMANDĂRI..............................................p. 170 BIBLIOGRAFIE ......................................
	ANNOTATION
	Аннотация
	INTRODUCERE
	Rezultatele științifice principale înaintate spre susținere:
	1. MIT ȘI MITEM. REPERE TEORETICE
	1.2. Claude Lévi-Strauss și Gilbert Durand: structura mitului
	1.3. Northrop Frye și Ernst Cassirer: imaginarul mitic
	Concluzii la capitolul 1
	2. MIT ȘI MITEME ÎN POEZIA LUI MACEDONSKI
	Concluzii la capitolul 2
	3. ION MINULESCU: MITEMUL ORIENTULUI APROPIAT (1)
	3.2. ,,Regele asiat” ca alter ego al poetului
	3.3. Mirajul Orientului Apropiat în Romanțe și alte poeme
	Concluzii la capitolul 3
	4. ION BARBU: ORIENTUL SIMBOLIC-ARHETIPAL

	4.2. ,,Cetatea Isarlâk” ca Ultima Grecie
	4.3. Mitemul Șarpelui. Elemente gnostice
	Concluzii la capitolul 4
	CONCLUZII GENERALE ȘI RECOMANDĂRI
	Rezultatele cercetării ne permit să facem următoarele recomandări:
	BIBLIOGRAFIE
	În limba rusă:
	Declarația privind asumarea răspunderii
	CURRICULUM VITAE
	Studii:
	Activitate profesională:
	Participări la conferințe științifice internaționale:
	Articole în reviste științifice:
	Articole în culegeri științifice
	Cunoașterea limbilor:


