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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Continuitatea traditiei
nationale a fost si riméne un subiect de actualitate pentru literatura romana
din Basarabia.

In regimul totalitar, scriitorul basarabean se confrunti cu modelele
golemice, artificiale, de regula, de import sovietic. Revenirea la modelul
adamic, natural, national se produce odatd cu descoperirea matricei
spirituale, a constiintei de sine a literaturii.

Intr-o literaturd ,,nationald ca formd si socialisti prin continut”
clasicii sunt expurgati, trecuti la index. Cenzura politicd propaga
valorificarea critica a operei ,clasicilor moldoveni”. ,,Moldoveanul”
Creanga are ,,trecere” in spatiul dintre Prut si Nistru, iar posteritatea Iui nu
se reduce la editari, traduceri, la interpretari critice a operei sale, dar si la
receptdri, asimilari artistice inventive, creatoare si originale.

Existd o ampla si bogata literaturd despre viata si opera marelui
povestitor examinate din diferite perspective, aplicandu-se diverse grile de
investigatie. Despre ,,spectacolul” receptarii critice se lanseaza studii de
sinteza, iar despre receptarea artisticd in proza moderna si postmoderna
lucrurile nu stau la fel de bune.

Odata cu schimbarea de paradigma, proza noastrd se remarca prin
asimilarea modelelor in voga in literaturile din Europa si de peste ocean,
trecand printr-un proces de integrare si sincronizare cu literatura din
Romania. Se stie ca literatura basarabeana este «oglinda)»» unei drame a
constiintei nationale, dar si o drama a insuficientelor si carentelor estetice.
In perpetuarea traditiei, Mihai Eminescu si Ion Creanga au avut un loc si un
rol decisiv nu numai In pastrarea si continuarea fiintei nationale, dar si in
cele mai importante metamorfoze ale literaturii de aici. In conditiile
cenzurii, a literaturii oportuniste, de comanda, apelul la modelele clasice a
avut ratiuni polemice si subversive.

Tn anevoiosul proces de modernizare a prozei basarabene, lon
Creangd este un reper sigur nu numai pentru modernisti, dar si pentru
postmodernisti. Globalizarea schimba mentalitatea, sensibilitatea, viziunea
asupra lumii, a transfigurdrii ei artistice. In acest context, a examina
impactul lui Ion Creangd asupra prozei, mai cu seama din ultimele doua
decenii, inseamnd a scoate in evidentd problema continuitatii si
discontinuitatii unei traditii in scriitura de azi.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea
problemelor de cercetare. Creanga si proza basarabeana este un subiect
care revine, in spatiul pruto-nistrean, pe tot parcursul ultimului secol, cu
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deosebita insistenta in etapele de cotiturd ale istoriei literaturii romane din
Basarabia. Este dificil sa gasesti un critic care s nu fi fiacut o referinta la
Creangi sau Eminescu. In procesul receptarii critice, se identifici mai multe
etape: admirativa, dogmatica, a asimildrilor moderniste si postmoderniste.

De regula, interpretarile critice se reduc la atestarea unor afinitati,
similitudini, reminiscente, ecouri, reflexe, tonalitati etc. crengiene in creatia
unui sau altui prozator, calificative care ar imprumuta valori autentice unor
scrieri cantonate in orizontul tematic al amintirilor din copilarie, foarte
limitat, fara stil si personalitate. Dacd Mihai Eminescu si eminescianismul
adund la noi un impundtor dosar al receptarii critice si artistice, apoi lon
Creanga si crengianismul basarabean e reductibil la evocarea poetica a
,.sfatosului bunic din Humulesti”.

Scopul si obiectivele cercetirii. Investigatia 1si propune si
exploreze fenomenul crengianismului in proza basarabeana prin prisma
rescrierii modelului Creanga.

Ne-am propus sa realizim urmatoarele obiective:

- Prezentarea sumard a vastei si valoroasei exegeze despre Creangd,
interpretarea problemei de cercetare in critica basarabeana;

- Identificarea insemnelor modelului Creanga;

- Examinarea temei ,,copilaria copilului universal” in prozele lui Spiridon
Vangheli (Bdietelul din coliba albastra; Ispravile lui Gugutd, Gugutd -
capitan de corabie), Ton Druta (Horodiste) si Paul Goma (Din calidor);

- [llustrarea asimilarii creatoare a modelului in romanul lui Vasile
Vasilache Povestea cu cocosul rosu,

- Relevarea caracterului subversiv in rescrierea lui Vlad lovitd a
povestii cu Ivan Turbinca;

- Evidentierea festinului intertextual, ironic si ludic in proza lui
Emilian Galaicu-Paun, Anatol Moraru si Nicolae Leahu;

- Analiza (auto)biografiilor fictionale 1n prozele lui Stefan Bastovoi si
Constantin Cheianu;

- Investigarea esecurilor in traducerea imaginard a lui Ion lachim, in
experimentul socant al lui Alexandru Vakulovski, in romanul Podurile de
Ion Constantin Ciobanu si in adaptarea lui Stan Patitul de Alexei Marinat
(Prostia omeneascad).

- Demonstrarea impactului catalitic si stimulator al modelului Creanga
n cele mai importante metamorfoze ale prozei basarabene.

Ipoteza de cercetare: Modelul Creanga are un impact important in
evolutia prozei romane din spatiul pruto-nistrean.

Noutatea si originalitatea stiintificA a lucrdrii consistd in
demonstrarea impactului modelului Creanga in cele mai importante meta-
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morfoze ale prozei contemporane din Republica Moldova, in elucidarea
caracterului catalitic, stimulator si configurator al modelului in asimilarea
creativa a modalitatilor de transfigurare artistica a realitétii, in continuitatea
si discontinuitatea traditiilor si modalitatilor narative, a deconstructiei
modelului de cétre postmodernisti.

Problema stiintifici importanta solutionata rezidi in elucidarea
istorico-teoretica a fenomenului Creangd in proza basarabeana
contemporand, in reevaluarea modalitatilor de preluare, recontextualizare,
asimilare creatoare a elementelor modelului narativ in proza saizecistilor si
a postmodernistilor, fapt ce a permis argumentarea locului si rolului
modelului n principalele metamorfoze ale prozei moderniste, in schimbarea
de paradigma prin efortul postmodernistilor.

Semnificatia teoretica si valoarea aplicativd a lucrarii. Teza
deschide noi perspective de abordare a raporturilor prozei basarabene cu, de
pilda, romanul istoric sadovenian sau cu constructia romanului rebrenian,
cu receptarea artisticd a naturalismului, existentialismului, in relatiile ei
intertextuale cu alti mari scriitori din literatura romana sau din cea universala.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Baza teoretico-
metodologicd o constituie exegezele consacrate lui Ion Creangd, in mod
special lucrarile semnate de George Calinescu lon Creanga. Viata si opera,
Eugen Simion lon Creangd. Cruzimile unui moralist jovial, Mihai Cimpoi
Sinele arhaic Ion Creanga: Dialecticile amintirii si memoriei, Mircea
Scarlat Posteritatea lui Creanga, Constantin Trandafir fon Creanga.
Spectacolul lumii, loan Holban Ion Creangda — spatiul memoriei, VValeriu
Cristea Dictionarul personajelor lui Creangd, Anatol Gavrilov Cuvant
propriu, cuvdnt strain, cuvant bivoc in ,, Amintiri din copilarie”.

Tn procesul de investigare au fost utilizate metoda analizei pe text,
metoda mitocritica si metoda arhetipald, care au oferit posibilitatea relevarii
impactului lui Creangd asupra prozei de facturda modernista si
postmodernista, critica tematistd, elemente ale metodei semiotice, dialogice,
psihanalitice, metoda comparatist-istorica si cea biografica.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. S-a demonstrat cd modelul Creangd are un impact decisiv asupra
celor mai importante metamorfoze ale prozei saizeciste si ale celei
postmoderniste, capodoperele lui Creangd sunt modele catalitice,
stimulatoare si configuratoare in transfigurarile lor artistice;

2. S-a argumentat ca tema ,,copildria copilului universal” in prozele lui
Spiridon Vangheli, Ion Druta si Paul Goma este o «tema cu variatiuni» si,
in pofida unor afinitati de viziune, de stil, de discurs narativ, ea este tratata
in maniere distincte si originale;



3. S-a ilustrat caracterul subversiv in intertextualizarea povestilor,
subiectelor, personajelor crengiene in prozele lui Vasile Vasilache, Vlad
Iovita, Alexei Marinat, care in conditiile «omniprezentei cenzuri» au dat
modele de rezistenta prin cultura. Imaginea lumii pe dos, carnavalizarea
realitatilor comuniste e conceputad nu numai ca o critica subtila a regimului
totalitar, dar si ca o replica subtild la literatura oportunista;

4. S-a analizat impactul lui Creangd in festinul intertextual, ironic si
ludic n proza lui Emilian Galaicu-Paun, Anatol Moraru si Nicolae Leahu,
s-a evidentiat (auto)biografiile fictionale in prozele lui Stefan Bastovoi si
Constantin Cheianu, axate pe amintirile din copilaria ultimului deceniu de
comunism sovietic, rescrierea lor postmoderna;

5. S-au examinat si mostre de continuare a Amintirilor..., de experi-
mente socante, esuate in subliteraturd, in trivialitate cu consecinte inerente.
Prestigiul clasic al prozelor «corozive» Povestea povestilor si Povestea lui
lonica cel prost nu salveaza ispravile erotice din proza postmodernista.

Implementarea rezultatelor stiintifice: Rezultatele tezei au fost
aplicate Tn cadrul proiectului Evolutia literaturii romdne, folclorului si a teoriei
literaturii in context european si universal de la Institutul de Filologie
Romana ,,Bogdan Petriceicu — Hasdeu” al USM. Rezultatele principale ale
cercetarii au fost reflectate in 12 lucrari. Ideile de baza ale investigatiei au
fost prezentate Tn cadrul unor reuniuni stiintifice nationale si internationale.

Publicatd sub forma de monografie, teza e pusa in circuitul literar
nregistrind ecouri favorabile Tn presa de specialitate din RM.

Structura lucririi. Teza este alcatuitd din adnotare in limbile
romand, rusd §i engleza, introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie, declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul
autoarei. Tn Introducere este argumentati actualitatea temei abordate, sunt
formulate scopul si obiectivele cercetdrii, sunt evidentiate semnificatia
teoretica si valoarea practicd a lucrdrii, suportul teoretic si metodologic,
rezultatele implementate §i este expus sumarul capitolelor tezei.

Cuvinte-cheie: Ton Creangd, mitul copilariei, rescriere, model
narativ, cultul naratorului, oralitate, figuri narative, schimbare de
paradigma, modernist, postmodernist, intertext, ludic, ironic, crengianism.

CONTINUTUL TEZEI

Capitolul I, intitulat Creanga in exegeza literard, contine 3 paragrafe,
care cuprinde stadiul actual al analizei privind impactul lui Creanga asupra
prozei romane din spatiul pruto-nistrean. Tn subcapitolul 1.1. Din istoricul
receptarii critice se propune o trecere in revista a istoriei receptarii critice a
operei lui lon Creanga. Sunt identificate trei etape, marcate de schimbari de
viziune, metode de investigatie, de norme si criterii de valorizare.
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Prima etapa (critica aurorala in formula lui M. Cimpoi) are drept
protagonisti pe Nicolae lorga, Leca Morariu, Grigore 1. Alexandrescu,
Cornel Sateanu, Dumitru Furtund, Garabet Ibriileanu, Nicolae Timiras,
Eugen Lovinescu, Jean Bouti¢re, Benjamin Fundoianu, Pompiliu
Constantinescu etc. E perioada care se afld sub semnul ,,entuziasmului”, al
»apologeticului”, al aproximarilor unui Creanga ,,scriitor poporal”. A doua
etapa a receptarii ¢ marcatd de sinteza lui George Calinescu Viata lui lon
Creanga (1938), realizata in spiritul descrierilor istoriografiei lansoniene
sau al ,fiziologiei spirituale” saint-beuviene. Etapa a treia de receptare a
operei lui Creanga e foarte dinamica in metamorfoze critice, fiind marcata
de perspective asupra textului aduse de semioticd, de ezoterism,
postmodernism, deconstructivism, dialogism etc.

Tn subcapitolul 1.2. Modelul narativ crengian este examinat felul
povestitorului de a gdndi lumea si fiinta. Modelul narativ crengian este unul
evident, iIn mod exemplar, in capodoperele prozatorului, care dupa unii
critici s-ar limita la trei-patru texte. Opera lui Creangd, desi redusad ca
volum (circa 300 de pagini), e diversa sub aspectul modelului epic si cel al
finalitatii ei estetice. Creangd e relevant si reprezentativ prin capodoperele
Amintiri din copilarie, Mos Nichifor Cotcarul si Povestea lui Stan Patitul.
Unele aspecte ale modelului sunt mai evidente in povestile centrate pe ele-
mentul miraculos, ca, de exemplu, Povestea lui Harap-Alb. Dar modelul nu
e reductibil doar la tematica amintirilor din copilarie, la copilaria copilului
universal, la o suma de componente (folclorism, oralitate, cultul povestito-
rului, carnavalesc, fabulos, umor, jovialitate, cruzime etc.), nu e redus nici
la specificari tipologice ale personajelor, a compozitiei, a figurilor narative
etc., el se distinge, Tnainte de toate, prin atitudinea scriitorului fata de
cuvant, prin modul specific de manifestare a acestora in opera lui Creanga.

Elementul esential al modelului narativ crengian este limba,
atitudinea prozatorului fatd de cuvant. George Calinescu facea distinctia
ntre limbajul vorbit si limbajul scris, anticipdnd definirea conceptului de
discurs, care ,este opusul a ceea ce lingvistii numesc sistem sau cod
lingvistic”.

Odatd cu desfasurarea spectacolului receptarii critice, capata
amploare si noi adancimi, nuantari hermeneutice si conceptul de model
Creanga. Pe parcursul a mai bine de o sutd de ani modelul e adeseori
ideologizat, rescris, rastilmicit, remodelat prin revizuiri din perspectiva
imperativelor estetice ale unei sau altei generatii, ale unei sau altei doctrine
literare, dar componentele acestuia ramanand in fond aceleasi.

Primele definiri ale modelului Creanga ii apartin lui Nicolae lorga, pe
care ulterior le-a preluat Garabet Ibraileanu si le-a sintetizat George
Cilinescu. In viziunea lui George Cilinescu, Creangd este ,,un estet al
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filologiei” [2, p. 270], o idee fundamentala ilustratd in cel mai consistent
capitol (Creanga ,,scriitor poporal”) in care desfiinteaza mai multe stereo-
tipuri ale exegezei crengiene. Definirea modelului Creanga este decisiva in
efortul stabilirii particularitatilor distinctive, a marcilor care 1l diferentiaza
si il individualizeazi in modul de a crea un nou limbaj artistic. Inainte de
toate, Creanga este un creator de limbaj si limba care o vorbesc eroii séi,
»porneste, negresit, de la modele literare, dar in esentd este creatia lui, ca si
la Sadoveanu” [2, p. 37]. El isi facuse ,,0 estetica fonetica in virtutea careia
trecea prin sitd toate cuvintele si ciocdnea toate sunetele” [2, p. 248].
Povestile si Amintirile sunt ,,parti narate dintr-o intocmire dramatica cu un
singur actor, monologica” [2, p. 250]. Nuvela e un spectacol, ea ,,nu e
ascultatd pentru observatia ei, ci pentru modalitatea spunerii” [2, p. 251].
Creangda e ,,un mare histrion” [2, p. 259], e un ,,jovial”, un ,Rabelais
moldav care ciocaneste vocalele si consoanele si ascultd cu atentie
rezonanta lor inainte de a introduce cuvéntul in fraza”[2, p. 270].

Ceea ce fascineaza la Creangd este nu numai copilaria copilului
universal (G. Cilinescu), dar, inainte de toate, arta spunerii, observata
felurit de mai toti criticii, ,,un fel de pozne stilistice de la cuvantul-calambur
pana la fraza sau perioada care, desfasurandu-se normal pana la un punct, se
intoarce pe neasteptate in contra sensului firesc sau, daca spune acelasi
lucru, 1i da miscarea formald de a spune contrariul” [9, p. 163].

Vladimir Streinu a intuit 0 anume estetica a cuvintului. Corelatia dintre
vorbirea autorului si vorbirea personajului este observati de Tudor Vianu
mai intdi in sintaxa si muzicalitatea frazei. Cu privire la muzicalitatea frazei
lui Creanga s-au lansat de la Benjamin Fundoianu incoace mai multe opinii
dintre cele mai neasteptate. Tudor Vianu, dupd o examinare a stratului sonor
al lexicului, si o ilustrare detaliata a ritmicitatii frazei, tine sa sublinieze: ,,0
deosebita atentie acorda Creanga si sfarsitului ritmat al frazelor (clauzulelor)”
[9, p.16]. Altfel spus, stratul sonor-intonational-ritmic al textului e unul marcat
de asonante, de un accentuat simbolism fonetic lasat ,,in voia unor adevarate
orgii de cuvinte” [9, p.14]. Stilizarea limbii orale este la Creanga foarte
individualizata, dar limbajul personajelor lui e omogen, mai exact, e unul si
acelasi limbaj 1n gura lui mos Nichifor Cotcaru, in gura altor personaje si a
naratorului. Individualizarea personajelor se face prin actiuni, nu prin limbaj.
E o observatie pretioasa, dar care nu a fost dezvoltatd, nuantata si aprofundata.

Abordarile 1n cheie existentialistd au pus accentul pe raportul eului-
povestitor cu universul, pe limbajul specific de exprimare a acestei relatii.
Limbajul Amintirilor..., opineazd M. Cimpoi, este un limbaj al «experientei
subiective» care nu poate fi «reala». Nu poate fi reprezentational, si nici strict
referential. Este doar muzical, acustic si apare ca un «cantec» (al amintirii),
care se vrea cathartic, mantuitor, securizant. Amintirea se asociaza, insa,
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melancoliei cu substratul ei indiscutabil existential, in ciuda faptului ca
intentia ¢ de a scapa de «uracioasa intristare»” [3, p.33]. M. Cimpoi e de
parere ca hermeneutica mai noua (care legitimeaza limbajul ca element
esential al comprehensiunii) ne ajutd sa-1 intelegem mai bine pe Creanga,
modelul lui de a gandi lumea si fiinta: ,,Universalitatea ratiunii este
asemanatoare universalitatii limbajului, Tnsési ratiunea nu poate fi gandita
fara limbaj. Hans-Georg Gadamer spune decis: limbajul este lumina fiintei
insasi; obiectul comprehensiunii este el insusi un fapt de limbaj. «Fiinta
care poate fi inteleasd este limbajul»” [3, p.48].

Intuitiile lui Tudor Vianu si Vladimir Streinu cu privire la varietatea
de frazare a textului e nuantata prin identificarea structurii antifrastice:
,discursul narativ crengian se structureaza antifrastic”, cu alte cuvinte,
acesta se realizeazd ,,in temeiul unei procesuale devieri de la sensul
adevidrat. E vorba de o insinuare glisanta a contrariului de o diversiune
semantica bine orchestratd, care sd impuna efectul comic/ ironic. Nu e atat
un contrapunct care sd pastreze planurile paralele independente, ci un
contrainterpunct cu planuri intersectante interdependente” [3, p. 38].
Anume 1n acest mod, observa criticul, sunt (auto)povestite cotcariile lui
Mos Nichifor, care trebuie intelese prin contrariul lor factual si verbal.
,Creangd, observa M. Cimpoi, ¢ un constructor de piramide verbale
antifrastice in care sensurile contrare se ageaza unele peste altele, mai exact
unele din altele, pentru a atinge varful ascutit” [3, p.43].

Abordarea dialogica a modelului este ilustratd mai frecvent prin
elementul carnavalesc si, mai nou, printr-o esteticd a cuvantului. Dupa
Mihail Bahtin problema centrald a teoriei prozei este, in formula lui Anatol
Gavrilov, ,,cuvantul difon ( deyeorocnoe cnoso s-a tradus in romaneste si
cuvant bivocal, dubla vocalizare, cuvant bivoc), care ia inevitabil nastere in
conditiile comunicdrii dialogale, adicd in conditiile adevaratei vieti a
cuvantului. Lingvistica nu cunoaste cuvantul acesta la doua voci” [1, p.
257]. Mihail Bahtin distinge trei tipuri de cuvinte Tn discursul narativ:
cuvant propriu, cuvant strain, cuvdnt bivoc.

Tn subcapitolul 7.3. Creangd si critica basarabeand se analizeazi
evolutia receptarii lui Creangi in exegeza literard basarabeana. In functie de
metodele de cercetare, se schiteazd etapa emulatiilor admirative.
Popularizarea lui Creangd, transpunerea empaticd a modelului narativ
Creanga are, ca sa utilizam o formula consacrata, o ,,faza aureolard”, in care
admiratia anihila orice inceput de spirit critic. Caracteristica e atitudinea
scriitorilor de la revista Viafa Basarabiei (1932 - 1944). Sunt suficient de
convingatoare cateva ilustrari a entuziasmului cu care au fost apreciate
prozele lui Gheorghe V. Madan (1872-1944).
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Opera lui Creangi trece mai tarziu prin etapa tratdrilor dogmatice. Tn
primul deceniu postbelic, dar si mai tarziu, grila de interpretare impresionista
se schimba cu una pretins stiintifica, sociologica, in realitate, sociologist-
vulgara in cea mai crasi maniera. In obsedantul deceniu (Marin Preda), dar
si 1n anii ‘60 - ‘80 (cu o mai mica intensitate) lupta ideologica se da pentru
metoda realismului socialist, metoda de baza a literaturii sovietice, dar de
facto, unica ,,metoda de creatie "oficializata si in ,,tarile lagarului socialist”.

Etapa asimilarilor moderniste nu e lipsita in continuare de rataciri
dogmatice, este caracterizata de confuzii si, in cele mai fericite cazuri, de un
eclectism metodologic in concurentd cu ,.teoria realismului socialist” susti-
nutd oficial si dupa anii ‘60 (in Romania realismul-socialist fusese
abandonat). Este adevarat cd prin anii 70 - '80 ,,realismul socialist” este
tratat, in dispute literare, ca ,sistem deschis” (in terminii lui Roger
Garaudy, un ,realism fara margini”). Altfel spus, se proba ,teoretic” un
modernism in vestimentatie realist-socialista.

Critica postmodernistd este, iIn cea mai mare parte a ei, o critica
scriitoriceascd, eseisticd, practicatd de poetii si prozatorii optzecisti,
doudamiisti. Aceastd retrospectiva critica, ar putea fi, intr-un fel, o istorie
aplicata a criticii literare din Basarabia.

Receptarea lui Creangad pe parcursul istoriei literaturii coincid in
mare cu perioadele definite pe principiul succedarii generatiilor/ promotiilor
literare, a scolilor si metodelor de creatie, a normelor extraliterare etc.
Modernismul anilor 30, modernismul/ neomodernismul anilor '60 — '80,
postmodernismul basarabean se caracterizeaza in planul raporturilor cu mo-
delul Creanga, intr-o masura mai mare sau mai mica, de atitudini admirative,
dogmatice si creativ-estetice. Felul in care a fost receptat impactul lui
Creangd asupra prozei basarabene timp de un secol puncteazd nu numai
naivitdti si prejudecdti lamentabile, dar si intuitii revelatoare, contributii
evidente Tn investigatia fenomenului Creangd in proza basarabeana.

Capitolul 1. Creanga si proza anilor '60 — '80. Rescrierea
modelului, propune o interpretare a rolului modelator al lui Creanga ce se
adevereste iIn mod exemplar mai cu seama in perioadele de cotiturd in
asimilarea artisticd a realitdtii, probate de radicalizarea conceptului de
literatura. Astfel, de exemplu, anii treizeci ai secolului trecut, chiar daca
sunt determinati de regionalism cultural, neosemanatorism si naturalism,
reprezintd o etapd de revenire la matricea spiritualititii romanesti, la
asimilarea traditiilor prozei lui Ion Creangd, lon Luca Caragiale, loan
Slavici, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu.

In subcapitolul 2.1. Rescrieri moderne: privire de ansamblu se
demonstreaza ca Ion Creangd, care este un prozator paradigmatic,
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configureaza un loc aparte in rescrierile moderne ale basarabenilor. El
instituie modelul catalizator, inainte de toate, in prozele lui Ion Druta,
Vasile Vasilache, Spiridon Vangheli, Vlad lovita etc.

n subcapitolul 2.2. Spiridon Vangheli: mitul copildriei se insista pe
tematica Amintirilor... lui Creanga, care ocupa un loc central in literatura
pentru copii. Indiferent de modul cum ar putea fi calificat: personaj fictiv,
personaj-scriitorul insusi, personaj care implicd anumite date din viata
scriitorului, Guguta e o proiectie a copilului universal in dialog intertextual
cu Nicd a lui Stefan a Petrei. Analiza e plasatd pe paradisul pierdut si
regasit. Paradisul, pierdut Tn biografia autorului, e recuperat in imaginarul
operei sale care transfigureaza in moduri diferite un timp istoric si un spatiu
concret. Unul e cronotopul satului Trei Iezi, cu un spatiu si un timp etern,
din Ispravile lui Guguta si totalmente altul e cronotopul satului ivit prin
partile Baltilor, Grinauti, in care Stefan, tatal scriitorului, scoate salcamii
din jurul casei ca sa dea si ciorile in colhoz, iar viziunea copilului se
identifica acum cu viziunea adultilor in expresii arhicunoscute: ,,a se scula
cu noaptea in cap”, ,,a fi cu sufletul la gura”, ,,a spala putina”, ,,a veni cu o
falca in cer si cu una in pamant”, ,,a nu face multi purici la Invatatura”, ,la
cel sarac nici boii nu trag”, ,,a lua taurul de coarne” etc.

Modernitatea prozei lui Vangheli sta in dialogismul ei, in utilizarea
inspiratd a tehnicii punctului de vedere, relevand interactiunea dintre
identitate si alteritate, dintre autor si personaj, dintre autorul matur si ,,un
baietel ascuns in sufletul” sdu. Modelul narativ Creangd, in cazul lui
Spiridon Vangheli, are astfel o functie ,,de control” in asimilarea noilor
forme de expresie, marcand decisiv caracterul natural, organicitatea prozei
sale care, neafectata de angoasele si complexele ,,marginii”, se impune
spectaculos in constiinta universala prin specificul distinct national.

Tn subcapitolul 2.3. Vasile Vasilache: spectacolul lumii se ia in
discutie modelul narativ Creangd in romanul Povestea cu cocosul rosu de
Vasile Vasilache. De-eroizarea realitatii prin apelarea la comic, satira,
personaje si situatii grotesti sunt tratate ca o replica de creatie la literatura
oportunistd cu imaginea edulcorata a raiului comunist. Caracterul subversiv
al romanului sta in spiritul sdu carnavalesc. Pornind de la sugestiile lui
Calinescu despre Creanga, putem afirma cu siguranta ca in proza basarabeana
cultul spunerii, al povestitorului ¢ mostenit genetic. Vasilache este actor,
indiferent daca el are o prezentd vizibila ca actor sau invizibila ca regizor.
Limba lui Vasilache, mai exact, limbajul personajelor lui Vasilache, ca si in
cazul lui Creanga, ,,e un mod al lor de existentd” [2, p. 249].

Vasile Vasilache e cel mai crengian dintre prozatorii saizecisti.
Capodopera sa Povestea cu cocosul rosu se remarca prin spectacolul
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carnavalesc al lumii, prin accentele satirice si limbajul esopic. Tn cuvantul
autorului se recurge la citate deschise cu formula — vorba ceea — in curata
manierd specifica limbii lui Creanga: ,,Vorba céntecului: vezi randunelele
se duc, se scutur frunzele de nuc...”; ,,Este o vorba straveche: nu iese fum
pand nu aprinzi un chibrit...”; ,,Este o vorbd: in camp, la imas, mila
vacarului e mai pretioasd ca cea a preotului, in altar...”; ,,vorba veche, rau
cu rau, cand cati — iaca-i bine!”. Dintre procedeele stilistice, la nivel
sintactic, sunt repetitia si elipsa utilizate in stil crengian: ,,Dar el, copilul,
cuminte, dar el, baiatul, ascultator!”; ,,Acu’, daca l-a nascut, baiatul n-avu
incotro sé nu creascd. Adica, incepu a creste, insa nu chiar ca al din poveste,
ei, dar céte olecuta tot crestea. Asa ca azi creste, maine creste, poimdine nu
creste, dar tot creste!...”.

Tn subcapitolul 2.4. fon Drutd: modelul narativ in romanul copildriei,
se examineazd impactul modelului narativ Creanga asupra prozei lui Ion
Druta. Sunt analizate in plan comparativ raportul dintre personaj si autor,
figurile narative, dominantele stilistice ale povestirilor Amintiri din
copilarie de lon Creanga si Horodiste de lon Druta. Accentul se pune pe
,cultul povestitorului”, ,,oralitatea”, ,eruditia paremiologica”, ,,simgul
genial instinctiv al limbii”, ,,placerea de a povesti”, elemente intrinseci ale
modelului narativ n linia traditiei Creanga — Sadoveanu.

Mai multe povestiri ale prozatorului, cu scoald la Creanga, sunt
centrate pe o scena care se incheie cu un rezumat narativ, altele nu sunt
altceva decat o ingiruire de scene cu analepse, prolepse, silepse, scene,
rezumate narative si alte figuri ale timpului sau modului narativ, in care
naratiunea ca reprezentare alterneaza cu naratiunea ca expunere etc. De
reguld, povestirile lui Drutd sunt alcatuite din scene cu rezumate narative
sau viceversa : rezumatul narativ sta in debutul unei scenei. Nu fac exceptie
nici naratiunile din Horodiste, niste ,,montaje” de scene cu rezumate
narative, exact ca la Creanga.

Oralitatea §i spiritul crengian animad povestirea autobiografica
Horodiste, dar care, desigur, aminteste mereu de o mentalitate bine
inrddacinata. Interesul pentru cursul povestirii nu e suscitat atat de
moralitatea actiunilor, cit de caracterul neobisnuit al cauzelor si efectelor
neordinare ale enunturilor, etalindu-se prin detalii subtile viziunea specifica
asupra lucrurilor, evenimentelor. in concluzie: povestirea ,,Horodiste” ne
ofera un model exemplar de asimilare creativdi a elementelor/
componentelor intrinseci ale modelului narativ traditional, model in linia
Neculce — Creanga — Sadoveanu.

Modelul Creanga in romanul Podurile de lon C. Ciobanu, abordat in
subcapitolul 2.5. Jon C. Ciobanu: povestitorul si comentatorul este
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interpretat din diverse unghiuri, dar prioritate aveau subiectele /literatura si
viata poporului, chipuri de comunisti, mesajul social, mesajul ideologico-
estetic s.a. Oralitatea stilului e accentuatd, inainte de toate, de limbajul viu,
nuantat, colorat idiomatic, specific moldovenesc, cu localismele zonei de
codru, facand, cum s-ar spune, tot deliciul lingvistic al romanului.
Naratiunea la persoana intdi, a protagonistului la varsta adolescentd, se
efectueazd ca si in Amintirile... lui Creangd, care ,,pe de o parte, (...)
povesteste evenimentele intdmplate, iar pe de altd parte, (...) intelege,
interpreteaza, comenteaza aceste evenimente” intr-un ,,cod cultural”
(Roland Barthes), reprezentand o ,,ideologie, adica un corpus de proverbe,
maxime si zicatori populare care contureaza o viziune asupra lumii si, in
acelasi timp, un sistem axiologic”[5, p. 150] specifice culturii populare.
Protagonistul, care este si povestitorul si invagatorul din a doua parte a
romanului, ajuns la varsta maturd, este completat de moralistul din codul
etic comunist. De remarcat c¢d in partea a doua a romanului codul cultural
este unul de import, iar povestitorul, prin selectia si interpretarea
evenimentelor, dublat de comentator, nu iese din standardele vremii, uneori/
de cele mai multe ori sarind peste cal cu antiromanismul.

Tn subcapitolul 2.6. Viad Iovita: o rescriere cu Ivan Turbincd se ia n
discutie nuvela cinematografica Se cauta un paznic, o rescriere intertextuala
a povestii lui Ton Creangid Ivan Turbincd. In anii '60 ai secolului trecut
fenomenul ,,evadarii din rai”, se stie, a luat proportii. Din povestea lui Ion
Creanga lvan Turbinca s-au preluat personaje, scene, actiuni, pe care le-a
incarcat cu alt continut. Dumitru Tiutiuca in lon Creanga. Oranduiala lumii
e de parere cd abuzul de putere reprezinti o ,.sursi de dezordine. Intr-un
dialog inspirat cu modelul crengian nuvela Se cautd un paznic de Vlad
Iovita ilustreaza unul dintre puginele exemple de luptd, intr-o masiva
literatura oportunistd, cu ,,omniprezenta cenzurd” (Vladimir Besleaga), ea
ramane a fi o ,,operad deschisa” si pentru alte interpretari, luand ca repere
imaginea ,,lumii pe dos” si a paznicul subversiv.

Tn subcapitolul 2.7. Paul Goma: (r)evolutia modelului se examineaza
impactul modelului narativ Creangd asupra prozei lui Paul Goma. Sunt
interpretate in plan comparativ raportul dintre personaj si autor, figurile
narative, dominantele stilistice ale povestirii Amintiri din copilarie de lon
Creangd si romanul Din calidor de Paul Goma. Se analizeazd poetica
dialogica a romanului, relatiile dialogice cuvant bivoc, constructie hibridd,
plurilingvism, simful genial instinctiv al limbii, elemente intrinseci ale
modelului narativ Creanga.

O asimilare creatoare a modelului narativ Creangd, asa cum am
demonstrat deja, aflim nu numai la Ton Drutd, Vasile Vasilache, Vlad
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lovita, Spiridon Vangheli, dar si la Paul Goma, care in cele mai originale
romanele ale sale (Din calidor si Arta refugii) di o noud stralucire a
»amintirilor din copilarie”. Elocvente in acest sens sunt evocarile figurilor
pitoresti ale lui Mos lacob, a mamei si a tatei, a lumii satului Mana cu
aventurile/ poznele specifice ,,copilului universal”.

Este adevarat, modelul narativ Creangid e asumat creator intr-un fel
de ,,mixtum compozitum original”, intr-o ,unitate in eterogenitate”, in
formula Alionei Grati, care observa, pe buna dreptate, ca Paul Goma
intreprinde ,,un dialog cu modelele ce fac parte din acelasi grup genetic,
printre care cel al lui Creanga se profileaza cu o deosebita pregnanta”.

Polemizand cu unii oponenti ai idiostilului Paul Goma, Alexandru
Burlacu sustine ca ,,acest «exceptional poet al cruzimii» (Ion Negoitescu)
este si un mare explorator al cuvantului bivoc, al constructiilor hibride, al
plurilingvismului. Dialogismul prozei sale face, la drept vorbind, calitatea
cea mai de pret a poeticii sale. latd de ce valoarea romanului lui Paul Goma
nu se reduce la documentarism sau la naturalism, ea sta, in primul rand, in
dialogismul poeticii sale”. in proza cu tentd autobiografici cititorul mai
putin avizat este tentat s identifice autorul cu personajul protagonist. Avem
destule cazuri, atestate de Nicolae Manolescu Tn studiul monografic Arca
lui Noe, in care exegeti notorii din perioada interbelicd, pun semn de
egalitate intre autor si personaj. Dialogismul lui Mihail Bahtin are meritul
de a revolutiona naratologia, insistind pe stabilirea raporturilor dialogale
dintre ,,autor si narator”, dintre ,narator si personaj”’, dintre ,,personaj si
cititor”. Subestimarea sau neglijarea unui sau altui raport dialogal la analiza
pe text duce inevitabil la deformarea continutului romanesc.

Nu numai autorul scrie texte cu alte texte, dar si cititorul citeste un text
cu alte texte. Teoria ,,operei deschise” pune in prim-plan, supraestimand
importanta cititorului, receptarea operei de cétre cititor, fara a fi interesata
de corelatiile ,,autor-narator-personaj-cititor”’. Ceea ce ne propunem in
continuare, aici, este tocmai examinarea raportului dintre ,,autor-narator-
personaj”. E ceea ce tine de un alt aspect ale modelului narativ, ilustrat in
Amintirile... lui Creanga si regasit la Goma in Din calidor.

E o situatie aproape identicd, pastrand proportiile, cu memorabilul
incipit din Amintirile lui Creanga: ,,Stau cateodata si-mi aduc aminte ce
vremi §i ce oameni mai erau prin partile noastre pe cand Incepusem si eu,
dragilitd - Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei, in satul
Humulestii, din targ drept peste apa Neamtului; sat mare si vesel, Impartit
in trei parti, care se tin tot de una: Vatra satului, Delenii si Bejenii”.
Protagonist al Amintirilor nu este Ion Creanga, ci Nica a lui Stefan a Petrei.
La Goma, ,,Stau in calidorul casei din Mana”, un enunt devenit laitmotiv.
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Tntre autor si personaj se stabileste un raport dialogic, un raport cronotopic
intre Eu-Acesta si Eu-Acela.

Romanul se constituie dintr-un mozaic de scene, evenimente, destine
incadrate in capitole, transfigurand artistic copilaria prozatorului, viata pa-
rintilor sai, a manenilor, casa, scoala, istoria satului Mana, pe scurt, destinul
Basarabiei in fata terorii istoriei. Protagonistul e ,,martor si judecator” (M.
Bahtin), avand propriul cuvant si propria idee despre lumea care il
inconjoara: Tuza e ,,frumoasa si cand e urata, adica toatd vremea. Saraca de
ea, pe lumind i se vede rau obrazul bine buburos. Si merge ca un barbatoi.
Si-i tare slaba — adica picioarele i-s ca fusele, incolo curu’ i-i destul de
largut. Si are, cum se spune, un ochi la slanind — nsa daca te uiti la ea dintr-
0 parte, nu bagi de seama fidina”. Peste propriul cuvant se suprapune
»cuvantul autoritar” al traditiei (cum se spune, un ochi la slanina...); Lina
,,a terminat cele patru primare demultisor, sd aiba doisprezece-treisprezece
ani, dar e destul de facuta — pentru mine. larna, cand e foarte frig, sau ne-
iarnd, cand e urat afara, ne ascundem la ei, intr-o odaie neincalzita, printre
baloturi de lana; vara gasim adapost in glugile de ciocleje; sau in fan; sau in
paie — depinde. Lina nu prea vorbeste (nici nu trebuieste), de altfel e
poreclita Muta...(...) Mama nu ma lasd sd ma joc cu Lina, i-a fost eleva si
zice cd are sa ajungd rdau de tot fata asta. EU nu-nteleg de ce s-ajungi ea
rau, cand ajung eu atat de bine cu ea — numai sa nu ma prinda mama cu ea,
cd mi bate”. In aceastd orchestrare de cuvant propriu si cuvant strdin se
produce dialogismul poeticii unui roman egocentrist, experientialist.

Asa cum am incercat si demonstram, Goma a asimilat creator
elemente intrinseci ale modelului narativ crengian, mai exact poetica lui
dialogica. Cum cu sapte note sunt compuse toate simfoniile din lume, tot
asa cu elementele intrinseci ale unui model consacrat s-a constituit idiostilul
inconfundabil Paul Goma.

Tn subcapitolul 2.8. Intre adaptare/ prelucrare si tema cu variatiuni
sunt ilustrate adaptari, pastigse la limita plagiatului, vulgarizari involuntare
pe tema cu variatiuni. Alteori contrafacerea voluntar asumatad a modelului e
mai putin abild. Demonstrative in acest sens sunt exercitiile lui Alexei
Marinat dintr-o poveste moderna (Prostia omeneasca) si cele ale lui lon
lachim din microromanul Cu jaraticul pe buze, doua experimente riscante,
redactate 1n sistemul de conventii moderniste.

Capitolul 1ll. Creanga si schimbarea de paradigma este structurat
in sapte paragrafe, in care se analizeaza proza postmodernistd in raport cu
modelul narativ consacrat. Disputa de creatie dintre modernisti si
postmodernisti se axeaza, in principal, pe valorile promovate, pe functiile
literaturii, pe schimbarea ierarhiilor estetice. Tn procesul de disocieri,
elucidari si ierarhizari modelul Creanga rdmane unul de referinta.
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n literaturizarea amintirilor din copildrie Stefan Bastovoi, Emilian
Galaicu-Paun, Anatol Moraru, Constantin Cheianu, Dumitru Crudu, Vasile
Ernu, lulian Ciocan etc., in pornirile lor ludice, anarhice, pan-erotice,
ironice, parodice, schizofrenice sau deconstructiviste, 1l au, indiscutabil, in
memoria epica pe ,,moralistul jovial” in cele mai neasteptate aspecte ale
fenomenului prozastic.

Tn subcapitolul 3.1. Insemnele innoirii. Dislocdri paradigmatice e
demonstreaza cd insemnele innoirii tin, inainte de toate, de noul context
social, politic, cultural, de schimbarea de viziuni, de mentalitate si sensibili-
tate ale omului in relatiile cu lumea determinate de evenimentele de dupa
perestroika. In noile conditii de democratizare a tuturor formelor de viata,
poezia si publicistica s-au aratat cele mai receptive la schimbarile de diferit
ordin. Proza a apelat la documentarism, la eseism, la speciile scurte, la
forma de microroman.

Ceea ce fascineaza la Creangd este, repetam, ,.copilaria copilului
universal” (G. Calinescu). O deconstructie a Amintirilor la varsta
adolescentei, din partea a treia §i a patra, reprezintad prozele lui Stefan
Bastovoi, Emilian Galaicu-Paun, Anatol Moraru, Constantin Cheianu,
Dumitru Crudu, Alexandru Vakulovski, lulian Ciocan, Vasile Ernu, cu
lecturi din Salinger (De veghe in lanul de secarad), un dialog de texte intr-o
oralitate, nu rareori, vulgard. Amintirile din copilarie ale doudmiistilor tin in
fond de ,,ultimul deceniu al comunismului”, de exhibarea unor firi sturlubatice.

Continuitate prin deconstructia modelului se produce Tn experimentele
si exercitiile de deconstructie, care constd in reinterpretarea unui subiect, a
unei teme, a unei ntregi opere (cum e cazul cu Se cautd un paznic de Vlad
lovitd) dintr-o alta perspectiva, postmodernistd. O deconstructie a celebrului
text despre Harap-Alb este si Povestea lui Harap-A1Ib si a crudului Span de
George Cusnarencu, dar cele mai vizibile schimbari in scriitura
postmodernistilor se produc n mitologizarea amintirilor din copilarie.

Tn subcapitolul 3.2. Nicolae Leahu: festin intertextual se ilustreaza ca
arta poetica postmoderna este un subiect predilect in demersurile optzecistilor,
douamiistilor. Meritul indiscutabil al lui Nicolae Leahu este ca a dat un
prozo-poem antologic in care, sub formd ludica, de divertisment artistic,
ofera o deconstructie a literaturii prin rescrierea ironica/parodicd, autentiCista
si narcisiaca a lumii ca text. Eul-narator parafrazeaza, proiecteaza alternative
ale personajelor, identificAndu-se cu diverse moduri de a nara, iar de aici si
placerea (auto)ironizarilor, a gratuitatii actului de a se da in spectacol, incercand
un teatru cu un singur actor. Amestecul de stiluri, ironia si autoironia, afisate
din capul locului, anuntd un spectacol in regim ludic. Textul este rezultatul
unui spirit inventiv si asiduu elaborat. Scriitorul postmodernist nu este un
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nihilist proletcultist, cum s-a vehiculat pe la noi nu o singurd data; el
transforma, spatializeaza temporalitatea, inverseaza, simultaneizeaza lumea
personajelor din ,,gloriosii seculi”. (,,Mda!, un cimitir livresc!, ne-am zis si,
tragand o brazda de buchii mai aproape, am pus si noi la incercare metoda
Cenusaresei la alesul nisipului din gramada de mac si nisip”.) Repertoriul
de teme si motive crengiene este privit si el cu ochiul parodistului care face
un joc de-a literatura. Nicolae Leahu deconstruieste opera lui Creanga si,
preludnd un nume de personaj, reconstruieste lumea. Jocul si deconstructia
sunt urmate de re-creare in cea mai desavarsita gratuitate: ,,Pupaza-pupaza,
dar sa tot stai pe ram, vizionand ce minundtii comit baietii istia de talent,
cum sterg ei colbul de pe romantism (high-romanticism), cum aspira praful
de pe simbolism, cum scuturd toalele tarcate ale dadaistilor si repara
mobilele constructivistilor; cum nu se rusineaza sa lustruiascd jucarelele
barocului si sa resfire carliontii rococoului; sa piarda timpul cu didacticistii
si moralistii cei de ne-nteles: sd facd de mancare, sa le deretice, sd le puna
perna sub cap, sd le-o smulgd furiosi la caz de mofturi, si le puna
gramofonul si televizorul, sd le ascutd creioanele si sd le deseneze <«ceva
frumos»» 1n cartile lor de colorat gaze si lopatele; sa le lamureasca de ce nu
mai este cum era pe vremea lor in literatura si artd; de ce ei nu recunosc ci
intertextualizeaza, dar o fac; de ce atunci cand vrea autorul postmodern
Napoleon pierde lupta de la Austerlitz si o céstiga pe cea de la Waterloo;
cum plonjezi din realitate in carte si din carte chiar la locul unde stai si scrii;
cum se scrie A, cum se scrie a, si tot asa”. Nicolae Leahu este un estet al
cuvantului, el scrie pentru cititorul cultivat, caci numai acesta poate intelege
si gusta fineturile alambicate la diferite paliere ale textului.

Tn subcapitolul 3.3. Stefan Bastovoi: ,, feeria infernului” se analizeaza
romanul lepurii nu mor. Romanul lui Bastovoi este unul care, cu siguranta,
se diferentiaza favorabil intre celelalte, fiind nu numai cel mai reprezentativ
dintre romanele semnate de basarabeni, dar care ramane, deocamdata, si cap
de serie in clasificarile criticilor din tara. Vasile Ernu, Constantin Cheianu,
lulian Ciocan, Dumitru Crudu, Alexandru Vakulovski s.a., mizdnd pe
elementul publicistic, eseistic, antropologic, documentar, adica pe melanjul
de stiluri, pe ,,minimalismul etic”, pe ,,democratizarea” si radicalizarea
pldcerii scriiturii $i placerii lecturii.

Copildria, la Stefan Bastovoi, nu e un «Paradis pierdut», ca la
Creanga sau Stere (chiar la Goma), ci e un «Infern», - deghizat in «Feerie»;
in ea se afla radacina raului care macina adultii.” [6, p. 157 - 158]. Literatura
pentru copii e, in totalitarism, o literaturd de masa, nu de rare ori, o parali-
teratura cu un pronuntat caracter instructiv, cu octombrei si pioneri-eroi.

Proza ,,autenticistd” are in centru o biografie. in cazul dat e vorba
despre o biografie tipica pentru generatia lui Stefan Bastovoi, o biografie
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tipicd anilor '70 — '80 ai secolului trecut, anii ,,ultimului comunism”.
Prototipul lui Sasa Vakulovski din lepurii nu mor este, fard indoiala, autorul
insusi, Stefan Bastovoi, care, dacd nu ne-a dat o autobiografie sau o
biografie a unui alter ego, cu siguranta, prozatorul a utilizat amintirile sale
din copilarie, a selectionat, condensat, grupat si stilizat in jurul personajului
realitatea socialismului multilateral dezvoltat. Bastovoi urmeaza exemplul
stralucit al lui Creanga care prin personajul Nic-a lui Stefan a Petrei isi
proiecteaza celebrele amintiri. Simplificind mult, protagonistul e, in egald
masurd, si personaj, si narator. Raportul dialogic dintre ,,autor” — ,,narator”
— ,,persona;j”, mult mai complex la Creangd, in cazul romanului se restrange
la perspectiva naratoriald a personajului, dar sporeste adevarul ontic,
credibilitatea si onestitatea confesiunii. Lumea mioritici a prozatorilor
saizecisti este substituitd in romanul lui Bastovoi cu o lume brutald,
perversa, ipocritd. Agresiv, chiar plin de cruzime, devine si comportamentul
protagonistului in total dezacord cu un Guguta al Iui Spiridon Vangheli.

Putinele experiente ,,pozitive” ale lui Sasa nu modificd imaginea
universului plat si insipid, atmosfera cazona. Prin autenticitatea
comportamentului si ineditul trdirilor intime romanul lui Stefan Bastovoi
creeaza o mitologie vie a unei lumi anormale, aflatd in crizd de normalitate
si organicitate, un ,,Infern” deghizat in ,,Feerie”.

Tn subcapitolul 3.4. Anatol Moraru: discursul ludic se trateaza
discursul ludic in proza scurtd a lui Anatol Moraru, ceea ce caracterizeaza
fnainte de toate, este intertextualitatea, ironia, ludicul de limbaj, utilizate cu
multd personalitate. Autorul are talentul de fin observator si har de
povestitor. Nuvela Nou tratat de igiend reia tema cu raia si caprele Irinucai.
Discursul ironic, intr-o armurd postmoderna, cu digresiuni metatextuale,
cum e la moda timpului, toate controlate de un narator omniscient si
omniprezent, i conferd nuvelei un aer de lejeritate §i imprevizibilitate,
teroarea semnificatiilor fiind anihilatd prin avertizarea cititorului complice
la mica dramd existentiala: ,,Dar, atentie! — urmeazd partea nespdlatd a
naratiunii — tocmai expeditiile Sale antirapdn, cu care se obisnuise pana la
desperare toata lumea de buna-credinta din camera... i-au jucat festa. Proza
lui Anatol Moraru este la curent cu modele literare si se remarca prin citeva
calitati — discurs ludic, ironie si comic de limbaj —, inconfundabile in
textualizarea realitatii nu numai a ultimului deceniu de comunism sovietic,
dar si a mult prea intinsei perioade de tranzitie.

Tn subcapitolul 3.5. Constantin Cheianu: autobiografie fictionald se
incearca o sinteza a prozelor Merisor si Totul despre mine. Nimic din Merisor
nu anuntd schimbarile radicale din povestirea ce o urmeaza. O banald poveste
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de dragoste adolescentind, o experientd naivd a unui personaj parca de pe
alta lume. Merisor e lipsit total de experientd, e candidul care e initiat n
toate pornirile si relatiile firesti cu colegii de clasa. Traieste o existentd anodina
n care micile bucurii le oferea la inceput doar sérbatorirea zilelor de nastere.
Amintirile abunda in scene si relatari despre idiotii clasei si performantele
lor desfasurate intr-un mediu (sub)cultural, cu multa retorica pura. E o copilarie
populatd cu cretini-cretini intr-un ,,adevirat serpentariu” (,,Am sezut ntr-o
banca cu niste baieti de doba, ajunsi ulterior bravi violatori de minore si
care aveau sa intre in legenda si gratie rafinatului sadism ce i caracteriza”).

Tn subcapitolul 3.6. Alexandru Vakulovski: scriitura ca defulare se
analizeaza un autor al anormalitatilor, al patologicului. Schimbarea de para-
digma a prozei noastre a fost asociata, de multe ori pe nedrept, cu debutul
lui Alexandru Vakulovski. Marturisirile liminare socante se fac nu fara
careva intentii de parodiere a modelelor consacrate, aproape sacralizate in
literatura amintirilor din copilarie. Naratorul postmodern sta si el cdteodata
si-si aduce aminte, dar o face nicidecum cu nostalgie pentru vremi si pentru
oameni, pentru casa parintilor sai. ,,Copilaria de vis” e prezentata nu numai cu
oarecare condescendentd fatd de parinti, ci si cu cruzimea unui masochist,
uneori, care isi afla placeri atat in povestirea, cat si in comentarea eveni-
mentelor cotidiene ce au loc nu numai Tn micul infern al casei parintesti.

Tn subcapitolul 3.7. Emilian Galaicu-Pdun: remodelare postmodernd
se ia 1n discutie romanul Tesutul viu. 10 x10 (2011, 2014), dedicat memoriei
maestrului Gheorghe Craciun (editia din 2014), se adreseaza cititorului
cultivat, caci numai el poate intelege si gusta fineturile alambicate la
diferite paliere ale textului, ntr-un stil asianic, excesiv de manierat,
romancierul se vrea cu tot dinadinsul un ,estet al cuvantului”’. Nimic
condamnabil, cu o singurd conditie: sd se pastreazd mijlocul de aur intre
inovatie si traditie. La prima vedere, plasarea autorului 1n contextul
modelului investigat pare a fi o tentativa hazardata si lipsita de inspiratie.

Volens-nolens, referintele la Creangd nu sunt intamplatoare, ele au
devenit componente ale ,textului lumii”. Direct sau indirect, Creangd e
rescris si de Galaicu-Paun, dar intr-un fel specific lui. Cel putin in
rememorarea ,,copildriei copilului universal”, Creanga e in memoria epica a
oricarui prozator roman. Relatiile dintre modelul narativ Creanga si poetica
Tesutului viu... nu tin de aspecte formale, pur tematice (cum e cazul, de
exemplu, cu La Medeleni de lonel Teodoreanu, Horodiste de Ton Druta sau
Din calidor de Paul Goma); modelul Creanga e, fara teama de a gresi,
adevaratul pattern al romanului romanesc §i nu numai al celui modernist,
dar si al celui postmodernist. Continuitatea modelului la modernisti are loc
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prin rescrierea lui, la postmodernisti prin deconstructia lui, altfel spus, prin,
daci se poate spune asa, ,,remodelarea modelului”.

,Linia melodicd a frazei” reflecta oarecum ,linia melodicd” a
intregului roman cu extraordinar de multe trimiteri la nume celebre de
compozitori si opere muzicale, iar capitolele sunt nsotite de tonuri, pe post
de motto, care sa dea cheita interpretarii celor zece texte/ partituri ale
ansamblului muzical. Cel putin la nivel de intentie, compozitia muzicald
este vaditd si incontestabild. ,,Puternicul simt muzical” al lui Creangéd pe
care Tudor Vianu 1l identifica In structurarea naratiunii in sintagme si
unitati ritmice de lungime diferitd, observdnd ca structurile sonore,
alternanta accentelor alcétuiesc ,,un tablou plin de armonie opulentd si
variata”, iar unitatile ritmice ,,sunt versuri fara cusur. Urechea le ascultd cu
incantare, chiar cand ochiul le citeste” [8, p. 157].

In Tesutul viu... tema vietii si mortii, fundamentald in roman, e
tratata antitetic, fiind transparenta chiar in titlurile capitolelor, in tonurile
bine potrivite. Reflectand asupra ,,spontaneitatii dirijate”, M. Sleahtitchi
asociazd constructia romanului cu ,,orchestratie simfonica si intermezzo de
jazz”: ,Romanul Tesut viu. 10xI10 este construit asemenea unei partituri
simfonice, in care se adund intr-o orchestratic complexa atitea voci,
instrumente, armonizate intr-o organicitate vie, efervescenta. Improvizatiile
dizarmonice ale partiturilor de jazz fac deliciul textului” [7, p. 184].

Elemente de Bildungsroman atestim 1n procesul formarii
protagonistului ...n, la Thceput un copil inocent teribil care Th medii sociale
diferite se adapteaza treptat ca la urma urmelor sd-si revendice alte modele
ontologice si scripturale.

Amintirile se suprapun peste alte amintiri, iar aceste obsesii sunt, de
fapt, niste noduri ale unui hypertext ,,cu linkuri spre sursele textului sau, dar
si spre texte care pot fi citite in paralel cu acestea” [4, p. 29]. Prin céteva
aspecte legate de deconstructia modelului crengian am incercat sd demonstram
cd Emilian Galaicu-Paun e intr-un sustinut proces de inventii si inovatii
legate de atitudinea fatd de cuvant, fata de muzicalitate, personaj, subiect
artistic etc., toate in directia remodelarii postmoderniste a modelului.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Consideratiile esentiale care reprezinta rezultate principale ale
cercetarii:

1. Realizand prezentarea sumara a vastei si valoroasei exegeze despre
viata si opera lui Ion Creanga si interpretind problema de cercetare in critica
basarabeand, am conturat diacronic trei etape in receptarea critica a operei
lui Creangi: etapa aflatd sub semnul ,,entuziasmului”, al ,,apologeticului”,
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al aproximarilor unui Creanga ,,scriitor poporal”; etapa sintezei calinesciene
n spiritul descrierii istoriografice lansoniene sau al ,,fiziologiei spirituale”
saint-beuviene; etapa marcatd de perspective asupra textului aduse de
semiotica, de ezoterism, postmodernism, deconstructivism, dialogism.

2. Procesul de identificare a Insemnelor modelului Creanga a relevat
faptul ca acesta e manifestat prin felul specific de a gdndi lumea si fiinta,
fiind reprezentativ, ihainte de toate, prin capodoperele Amintiri din copildrie,
Mos Nichifor Cotcarul si Povestea lui Stan Patitul. Unele aspecte ale
modelului sunt mai relevante in povestile centrate pe elementul miraculos,
ca, de exemplu, Povestea lui Harap-Alb. Dar modelul nu e reductibil doar
la tematica amintirilor din copildrie, la ,,copilaria copilului universal”, la o
suma de componente (limbaj, oralitate, folclorism, carnavalesc, fabulos,
jovialitate, cruzime etc.), nu e redus nici la specificari tipologice ale
personajelor, a compozitiei, a figurilor narative etc., el se distinge, inainte
de toate, prin atitudinea scriitorului fatd de cuvant, prin modul specific de
manifestare a acestora in opera lui Creanga.

3. Cercetdnd arta narativa a lui Creanga, in latura ei strategica,
preluata creator de Ton Druta chiar incepand cu De la noi din sat (1953), am
constatat cd cele mai multe povestiri ale prozatorului, cu scoala la Creanga,
sunt centrate pe o scend care se incheie cu un rezumat narativ, altele nu sunt
altceva decat o insiruire de scene cu analepse, prolepse, silepse, elipse,
rezumate si alte figuri ale timpului sau modului narativ, in care naratiunea
ca reprezentare alterneaza cu naratiunea ca expunere. De reguld, povestirea
lui Drutd e alcatuitd dintr-0 serie de scene cu rezumate narative sau
viceversa: rezumatul narativ sta In capul unei scene.

Influenta exercitata asupra prozei lui Paul Goma e demonstrata din
unghiul interpretarilor dialogice. Analizdnd in plan comparativ raportul
dintre personaj si autor, au fost prezentate figurile narative, dominantele
stilistice ale povestirii Amintiri din copilarie si romanul Din calidor, s-a pus
accentul pe poetica dialogicdA a romanului, plurilingvism, pe cultul
povestitorului, oralitate, simtul genial instinctiv al limbii, elemente
intrinseci ale modelului narativ in linia traditiei Creanga — Sadoveanu.

Guguta al lui Spiridon Vangheli e o proiectie a copilului universal in
dialog intertextual cu Nica a lui Stefan a Petrei. Ca si Amintirile ... lui lon
Creanga, nuveletele din Ispraviile lui Guguta sunt si ele niste spectacole 1n
care autorul isi spune monologul, o forma de exprimare a autorului la
rememorarea copilariei la Varsta lui Guguta.

4. Rescrierea modelului narativ Creangd favorizeazd revenirea
prozatorului la matricea stilisticAi romaneasca (Vasile Vasilache, Vlad
lovita, etc.). Un scris remarcabil, in linia traditiei lui Creanga, are Vasile
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Vasilache. Povestea cu cocosul rosu este un roman dialogic la diferite
niveluri, elemente ale structurii lui. Am demonstrat ca de-eroizarea realitatii
prin apelarea la comic, satird, personaje si situatii grotesti sunt tratate ca o
replica de creatie la literatura oportunistd cu imaginea edulcorata a raiului
comunist. Caracterul subversiv al romanului sta in spiritul sdu carnavalesc.
Se insista pe imaginea lumii ca spectacol, pe impactul lui Creangd, a
personajelor lui memorabile asupra naturii carnavalesti, a esentei politice a
rescrierii lui Danila Prepeleac (de catre Vasile Vasilache), a lui Ivan
Turbinca (de catre Vlad lovita).

5. Am relevat faptul cad in perioada regimului totalitar nu am avut o
disidenta literara marcantd, dar nici o importanta , literaturd de sertar”. Cei
mai valorosi scriitori basarabeni au dat totusi citeva opere subversive. In
lupta cu cenzura, acestia recurg la diferite strategii ale subversivitatii. Intr-
un dialog inspirat cu modelul crengian nuvela Se cautd un paznic de Vlad
Iovita ilustreazd unul dintre putinele exemple de luptd, intr-0 masiva
literatura oportunista, cu ,,omniprezenta cenzurd”, ea ramane a fi o ,,opera
deschisa” si pentru alte interpretari, ludnd ca repere imaginea ,,lumii pe dos”
si a paznicul subversiv.

6. Supunand investigatiei schimbarea de paradigma in literatura
roména din Basarabia, am ajuns la ideea ca ea se anunta prin anii ‘80 si se
produce, mai intai in poezie, mai tarziu, in a doua jumatate a anilor '90, in
proza. Prozatorii postmoderni in dialoguri cu marii prozatori ai lumii,
raman memorabili si esential inediti mai intai in dialogul lor cu traditia, cu
modelele consacrate. Pastisele, parodiile, ironiile, persiflarile, jocul de
limbaj, viziunile corporale §i pan-erotice reprezintd doar cateva modalitati
favorite din arsenalul lor de instrumente artistice. Proza non-mimetica,
ludica, ironica, intertextuald in cazul lui Emilian Galaicu-Paun, Anatol
Moraru sau Nicolae Leahu arata toate semnele de schimbare a paradigmei.

7. In procesul de disocieri, elucidari si ierarhizari, modelul Creanga
ramane unul de referinta. In literaturizarea amintirilor din copildrie Stefan
Bastovoi, Constantin Cheianu si altii., in pornirile lor ludice, anarhice, pan-
erotice, ironice, parodice, schizofrenice sau deconstructiviste, il au,
indiscutabil, in memoria epica pe ,,moralistul jovial” in cele mai neasteptate
aspecte ale fenomenului prozastic. Tema ,,copildria copilului universal”
constituie subiectul fascinant al generatiei optzeciste si doudmiiste. Prozele
lui Stefan Bastovoi, Constantin Cheianu, Anatol Moraru, Dumitru Crudu,
Alexandru Vakulovski, Iulian Ciocan transfigureazd realitati din ultimul
deceniu de comunism. Continuitatea modelului nu e una formala, pur tematica.

8. Interpretdnd mostrele de continuitate a Amintirilor ..., ca de
exemplu, experimentul socant al lui Alexandru Vakulovski, Cu jaraticul pe
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buze de lon lachim, Podurile de Ton Constantin Ciobanu si Prostia
omeneasca de Alexei Marinat, am demonstrat ca aceste experimente
esueaza In subliteratura, pastise la limita plagiatului, sau vulgarizari pe
»tema cu variatiuni”.

9. Investigand impactul catalitic si stimulator al modelului Creanga in
cele mai importante metamorfoze ale prozei basarabene, am descoperit
faptul ca capodoperele lui Creanga sunt modele configuratoare Tin
transfigurarile artistice ale saizecistilor, optzecistilor si douamiistilor.
Receptarea lui Creanga pe parcursul istoriei literaturii coincide in mare cu
perioadele definite pe principiul succedarii generatiilor/ promotiilor literare,
a scolilor si metodelor de creatie, a normelor extraliterare etc.

Rezultatele investigatiei ne permit sa facem urmatoarele
recomandari:

1. Investigatia ar putea sta la baza unui suport de curs optional la
facultatile de filologie, ciclul I, licenta.

2. Rezultatele cercetarii ar putea constitui puncte de reper la
redactarea capitolelor istoriei literaturii roméne din Basarabia, cu referire
atat la prozatorii saizecisti, cat si la optzecistii si doudmiistii basarabeni.

3. Analizele pe text, propuse in lucrarea de fata, ar putea stimula noi
rescrieri ale modelului crengian, mai cu seamd in randul prozatorilor
postmodernisti.

4. Investigatia ar putea servi ca model de cercetare in abordarea
impactului altor modele narative asupra prozei de azi.
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ADNOTARE

Costin-Baicean Iraida. Ion Creangi si proza basarabeana, teza de
doctor in filologie la specialitatea 622.01. — Literatura romana, Chisindu, 2022.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 201 de surse, 146 de pagini de text de baza, declaratia
privind asumarea raspunderii, CV-ul autoarei.

Rezultatele tezei sunt reflectate in 12 lucrari stiintifice, inclusiv o
monografie.

Cuvinte-cheie: Ton Creanga, mitul copilariei, rescriere, model narativ,
cultul naratorului, oralitate, figuri narative, schimbare de paradigma, modernist,
postmodernist, intertext, ludic, ironic, crengianism.

Scopul lucrarii: cercetarea 1isi propune sa exploreze fenomenul
crengianismului in proza basarabeana prin prisma rescrierii modelului Creanga.

Obiectivele cercetarii:

Prezentarea sumara a vastei si valoroasei exegeze despre viata si opera lui
Ion Creangd, interpretarea problemei de cercetare in critica basarabeana;
Identificarea Insemnelor modelului Creangd; Examinarea temei ,,copilaria copilului
universal” in prozele lui Spiridon Vangheli (Baietelul din coliba albastra; Gugutd —
capitan de corabie; Ispravile lui Guguta), lon Drutd (Horodiste) si Paul Goma (Din
calidor); Ilustrarea asimildrii creatoare a modelului in romanul lui Vasile Vasilache
Povestea cu cocosul rosu; Relevarea caracterului subversiv in rescrierea lui Vlad
Iovita a povestii cu Ivan Turbincd; Evidentierea intertextualizarii ironice si ludice
in proza lui Emilian Galaicu-Paun, Anatol Moraru si Nicolae Leahu; Analiza
(auto)biografiilor fictionale in prozele lui Stefan Bastovoi si Constantin Cheianu;
Investigarea esecurilor in traducerea imaginara a lui Ion Iachim, in experimentul
socant al lui Alexandru Vakulovski, in romanul Podurile de Ion C. Ciobanu si in
adaptarea lui Stan Patitul de Alexei Marinat (Prostia omeneasca). Demonstrarea
impactului catalitic si stimulator al modelului Creangd in cele mai importante
metamorfoze ale prozei basarabene.

Noutatea si originalitatea stiintifici a lucrarii consistd In demonstrarea
impactului modelului Creangd in cele mai importante metamorfoze ale prozei
contemporane din Republica Moldova, Th elucidarea caracterului catalitic,
stimulator si configurator al modelului in asimilarea creativd a modalitatilor de
transfigurare artisticd a realitdtii, in continuitatea si discontinuitatea traditiilor si
modalitatilor narative, a deconstructiei modelului de cétre postmodernisti

Rezultatele stiintifice principale obtinute: S-a demonstrat cd modelul
Creangd are un impact decisiv asupra celor mai importante metamorfoze ale prozei
saizeciste si ale celei postmoderniste, capodoperele lui Creanga sunt modele
catalitice, stimulatoare si configuratoare in transfigurdrile lor artistice; S-a
argumentat cd tema ,,copildria copilului universal” in prozele lui Spiridon Vangheli,
Ion Druta si Paul Goma este 0 «temd cu variatiuni» i, in pofida unor afinitéti de
viziune, de stil, de discurs narativ, ea este tratatd in maniere distincte si originale;
S-a ilustrat caracterul subversiv in intertextualizarea povestilor, subiectelor,
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personajelor crengiene n prozele lui Vasile Vasilache, Vlad Iovita, Alexei Marinat,
care 1n conditiile «omniprezentei cenzuri» au dat modele de rezistentd prin cultura.
Imaginea lumii pe dos, carnavalizarea realititilor comuniste e conceputd nu numai
ca o critica subtild a regimului totalitar, dar si ca o replica subtild la literatura
oportunistd; S-a analizat impactul lui Creanga in festinul intertextual, ironic si ludic
n proza lui Emilian Galaicu-Paun, Anatol Moraru si Nicolae Leahu, s-au evidentiat
(auto)biografiile fictionale in prozele lui Stefan Bastovoi si Constantin Cheianu,
axate pe amintirile din copilaria ultimului deceniu de comunism sovietic, rescrierea
lor postmodernd; s-au examinat si mostre de continuare a Amintirilor..., de
experimente socante, esuate in subliteraturd, in trivialitate cu consecinte inerente.
Prestigiul clasic al prozelor «corozive» Povestea povestilor si Povestea lui lonica
cel prost nu salveaza ispravile erotice din proza postmodernista.

Semnificatia teoretici: Aspectele investigate 1n tezd deschid noi
perspective de abordare a raporturilor prozei basarabene cu, de pilda, romanul
istoric sadovenian sau cu constructia romanului rebrenian, cu receptarea artistica a
naturalismului, existentialismului, in relatiile ei intertextuale cu alti mari scriitori
din literatura romana sau din cea universala.

Valoarea aplicativa:

Investigatia ar putea sta la baza unui suport de curs optional la facultatile de
filologie, ciclul 1, licentd; Rezultatele cercetarii ar putea constitui puncte de reper la
redactarea capitolelor istoriei literaturii roméane din Basarabia, cu referire atat la
prozatorii saizecisti, cat si la optzecistii si doudmiistii basarabeni; Analizele pe text,
propuse in lucrarea de fatd, ar putea stimula noi rescrieri ale modelului crengian,
mai cu seamd in rndul prozatorilor postmodernisti; Investigatia ar putea servi ca
model de cercetare Tn abordarea impactului altor modele narative asupra prozei de azi.

Implementarea rezultatelor stiintifice: Rezultatele tezei au fost aplicate in
cadrul proiectului Evolutia literaturii romdne, folclorului si a teoriei literaturii in
context european i universal de la Institutul de Filologie Roména ,Bogdan
Petriceicu — Hasdeu” al USM. Rezultatele principale ale cercetarii au fost reflectate
in 12 lucrari. Ideile de baza ale investigatiei au fost prezentate in cadrul unor
reuniuni stiintifice nationale si internationale.

Publicata sub formd de monografie, teza ¢ pusa in circuitul literar
Tnregistrind ecouri favorabile in presa de specialitate din RM.

AHHOTAIUS
Koctun-baiiuan Upanna, Uon Kpsainrs u 6eccapadekasi npo3a, auccepranys Ha
COMCKaHHE YYCHOM CTETeHU JOKTOpa (QHIOIOruH, criennanbHocTh 622.01. — Pymbrnckas
murepatrypa, Kumnes, 2022.

CTpyKTypa aMcCepTAMM BKJIIOYAaeT AHHOTAMM Ha PYMBIHCKOM, PYCCKOM H
AQHIVIMHCKOM  sI3bIKAX, BBEACHME, TPHU TIJIaBbl, OOIIME BBHIBOABI M PEKOMEHIALMH,
oubnuorpaduio, cocrosmryro u3 201 wucrounuka, 146 CTpaHHI] OCHOBHOI'O TEKCTa,
JeKJIapanuio 06 OTBETCTBEHHOCTH.

Pe3yabTaThl AMCCEPTALIMH OTPAXKEHBI B 12 HaydHbIX paboTax, B TOM 4YHCIE U B
MOHOTpauu.
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KuioueBbie cioBa: Mon Kpsuars, mmud nercrsa, mpeoOpa3oBaHue, HappaTHBHAs
MOZENb, KyIbT paccKa3dHWKa, YCTHBIH XapakTep, HappaTHBHBIE (PUTypBI, CMEHA IMapagurM,
MOZEPHUCT, TOCTMO/ICPHUCT, HHTEPTEKCT, CMEIITHOH, HPOHUYHBIH, KPEHI THU3M.

Heabto padoThbl sABIsETCSA HccleoBaHUEe ()EHOMEHa KpEHTMHH3Ma B Oeccapabckoi
po3€e IyTeM BOCCO3aHus MOJeNu HappaTiBa KpsHro.

3agaun McciieoBaHMs: dK3ere3a KM3HM M TBopuectBa Mona KpsHra, TpakToBka
npobnemsl uccieoBaHus B OeccapaOCKOH KpHUTHKe; WAEHTU(HUKAIMSA OTIMYUTENBHBIX
npus3HakoB Monenu KpsHra; mccienoBaHue TeMbl «J[€TCTBO yHHBEPCAIBHOIO peOeHKa» B
npo3e Crmpunona Banrenn («Manpumk B cuHel XikuHe»; «['yryIp — KanuTaH Kopalisy,
«[lomurn T'yrymp»), Mona Hpymd («Xopomummrey) u Ilayma I'oma («M3 kopumopa);
apryMeHTalusl CXOICTBa TBOPUYECKOro oOcBoeHus Mozenu KpsHra B pomane Bacuie
Bacunake «Cka3ka KpacHOro IeTyXa»; BBISBICHHME MOJTEKCTa NpU HamucaHuu Biamgom
Hosuip ckasku 06 Meane TypOMHKD; BBIIENCHHE MHTEPTEKCTYalIbHOTO XapakTepa IpO3bl
Emunesna Tanaiiky-IIayn, Anatona Mopapy u Hukonmae JIaxy, koropoill npucymu
KOHHOTATHBHBIE  OKPAaCKW  INYTJIMBOCTH ¥  HMPOHWYHOCTH, aQHAIN3  TBOPYECKHX
(aBro)omorpaduii B mposze lllrepana bamroBoro m Koncrantnna KesHy; wmccienoBanue
Heylad B MHHMOM riepeBose MoHa SlkuMa, B IIOKOBOM OKCIEpPUMEHTE AJeKCaHIpy
Baxynoscky, B pomane HMona K. Yobany «MocTel» U B nepenokeHnn Anexces MapuHarta
(«HenmoBedeckast TirynocTb»), ckazku npo CraHa-BHIbl BHIABIIET0; JIEMOHCTPHUPOBAHHE
KaTaJIN3aTOPHOTO U CTUMYJIUPYIOLIETro Bo3zeHcTBUA Moaenu KpsHrs Ha Hanbolnee BakHbIE
MeTamMop( o3kl GeccapaOCKoi PO3BI.

Hayunass HoBM3Ha paboTHI 3aKirodacTcss B OOHApY)KCHHM BO3ZAEHCTBUS MoJenn
Kpsiara Ha HanOonee BakHble MeTaMop(03bl COBPEMEHHOH Npo3bl B Pecrybiike Monosa,
B BBISBICHUM KaTalU3aTOPHOrO, CTUMYJIHPYIOIIETO M KOH(UI'YpPallMOHHOTO XapakTepa
MOZENTM B TBOPYECKOM OCBOGHHMH  CIIOCOOOB  XYHOXKECTBEHHOI'O  IIPEOOpaKeHUs
JNEHUCTBUTENBHOCTH, B TIPEEMCTBEHHOCTH M MPEKPAIlEHUM TpPaguIMd M HappaTUBHBIX
MOZYCOB, @ TAKXKe AEKOHCTPYKIIMU MOJEIH IOCTMOAEPHUCTAMH.

OcHOBHBIC MOJYyYeHHbIC HAYYHBbIC Pe3yJbTaThl: J0Ka3aHO, uTo Mojenb KpsHra
o0JazaeT peluaroIiM BIMSHAEM Ha caMble BaKHbIE MeTaMOp(o3bl MPO3bI IIECTHUIECITHIX
rOfIOB U MpO3bl MOCTMOJAEPHHU3MA, IIeAeBpbl KpsHr> SBIAIOTCS KaTalU3aTOPHBIMH,
CTUMYIUPYIOIIUMA M KOHQUIYPALIMOHHBIMM MOJENISAMH B CBOUX XYJOXKECTBEHHBIX
IpeoOpaXKeHUsX; MPUBEICHBI apryMEHTHI B II0JIb3Y TOI0, YTO TEMa «MHUPOBOrO peOEHKa» B
npo3e Crnupunona Baurenu, HMona pyms u Ilayna T'oma sBnsiercst «BapHaTUBHOI» H,
HECMOTPSI Ha HEKOTOPOE CXOACTBO BHJEHHS, CTUIIS, OBECTBOBATEILHOTO AUCKYpCa, OHA
PackpbIBaeTCs C Pa3HOM CTENEHbIO OPUTHHAIBHOCTH; MPOMJUIIOCTPUPOBAH IOATEKCT B
HMHTEPTEKCTYalIbHOCTU CKa3oKk KpsHrs, Temax, mepcoHakax B mpo3e Bacmie Bacumake,
Bnana Hosuip, Anexces Mapunata, KOTOpBIE B YCIOBHAX «BE3IECYLICH LIEH3YPhD» CO30aTIH
00pa3 COmpOTUBIIECHUS yepe3 KyabTypy. M3o0paxkenne mupa Hausnawky, KapHaBaJIH3aLlUs
KOMMYHHUCTUYECKHX DPEaMii OTOOpaXeHbI HE TOJNBKO B (OpME CHCPKAHHOH KPUTHUKH
TOTAJIUTAPHOTO DPEXHMa, HO M B (OpME XUTPOYMHOrO OTBETA ONIOPTYHHUCTHYECKON
JIUTepaType; MpOaHaIU3UPOBaHO BiHMAHME KpsSHI> Ha MHTEPTEKCTyalbHOE IHUPILIECTBO,
HMPOHWYHOE M cMelIHoe B mpo3e Emmnbsna [amaiiky-IIsyH, Anarona Mopapy u Hukomnae
JIsxy, uccnenoBanbl XymoxecTBeHHbIe (aBro)ouorpadun B mpose llltedana bamroBoro u
Koncrantuna KesHy, ocHOBaHHbIE Ha BOCHOMUHAHHSAX IETCTBA IOCIEIHETO AECATHIETUS
COBETCKOr0 KOMMYHHM3MA, UX TIOCTMOJIEPHUCTCKOM BOCCO3/IaHUH; IPOaHATN3UPOBAHbI TAKKe
o0pa3upl MpOROKeHHsT «BOCIIOMHHAHMK...», IIOKOBBIX IPOBAJIbHBIX 3SKCIEPUMEHTOB B
cyOnuTeparype B IUIOCKOCTH OaHAIBHOW MPOCTOTHI, BIEKYINEeH 3a co0Oil ompeneneHHbIC
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nocnencreus. Knaccudeckuil npectwx «eaxoi» mposel «Mcropun ckasox» u «cropun
Iypadyka VoHUKN» He CacaroT 9pOTUYECKUX IOABUIOB IIOCTMOJECPHUCTCKOH MPO3BL.

Teopernyeckasi 3HAYMMOCTb: HCCIEAYEMBIE B TUCCEPTALIUU ACHEKTHI OTKPBIBAIOT
HOBBIE IEPCIIEKTHBHI Moaxona K OeccapaOckoil mpose, Kacaromuecss Kak HCTOPUYECKOTO
pomana M. CazoBsiHy, Tak U CTPYKTYpsl poMana JI. PeOpsiHy, XyqoskeCTBEHHOH pelentyn
HATypaJu3Ma, OK3UCTCHIMAIM3Ma B KIIOYE MHTEPTEKCTYalbHOM CBSI3U C JPYTUMH
[IPOU3BEICHUAMY BEIUKUX [UCATENICH PYMBIHCKOW MIIM MUPOBOH JIMTE€PATYpBI.

IIpakTHyeckasi HEeHHOCTB: HCCIIEI0BAaHUE MOKET CTaTh OCHOBOW (haKyJIbTaTHBHOTO
Kypca, a TalKe HAaTH NpHMEHEHHWEe NP YTEHHH OO0s3aTeNbHBIX KYpCOB JUIS CTYICHTOB
¢unonormyeckoro (axyipreTa bembIkoro rocyrapcTBEHHOrO YHUBEPCUTETa UMEHH AJIeKy
Pycco; oTaenbHbIe MOTOKEHUS NCCIIE0BAHHS MOTYT OBITH HCIIONB30BAaHBI IIPH HANIMCAHUH
MoHoOrpa¢uif, 0TOOpa)KaloMNX HCTOPUIO PYMBIHCKOH JmTeparyphl beccapabuu, xoTtopyro
MIPE/ICTaBIAIOT OeccapaOCKue MPO3anKH MIECTUIECATHIX, BOCBMUAECITHIX M JABYXTBHICSIHBIX
royioB. TekcTyanbHBIA aHaNIW3, NMPEIOKEHHBIH B JaHHOH paboTe, MOKET CTUMYIIMPOBAThH
HOBOE IEPEOCMBICIICHHE KPEHTHAHCKOW MOJENH, OCOOCHHO CpeIH ITOCTMOJEPHUCTCKHX
MIpO3auKoB; JlaHHOE HCCleNOBaHHE MOXKET IOCIYKUTh UCCIENOBAaTEIbCKOH MOZAEIBIO IPH
W3Y4CHHU BJIMSHUA APYTUX MOJEJICH IOBECTBOBAHUS COBPEMEHHYIO IIPO3Y.

I[IpuMeneHne HAYYHBIX Pe3yJIbTATOB: PE3yNbTAaThl AUCCEPTALMH OBUIM BHEAPEHBI
B paMKax IPOEKTa JG00Yus PYMbIHCKOU TUMepamypbl, QOnbKIopa u meopuu iumepamypbol
6 e8PONetiCKOM U MUposom Konmekcme VIHCTUTYTa PyMBIHCKOH (uionoruu umeHu boraana
[erpuueiiky-Xamney. OCHOBHBIE pe3ylbTaThl HMCCIENOBAaHUS OBUTH OTpakeHBl B 12
paborax. OCHOBHBIE HIEW HCCIIEIOBAaHMS OBUIM TPENICTABICHBl Ha HAIMOHAIBHBIX H
MEXXIyHapOIHBIX HAyYHBIX KOHPEPESHIHSX.

OnyOnuKoBaHHAs B BUJE MOHOrpaduy, AWCCEPTallks BBEJCHA B JINTEPATYPHbIIl
000poT, NOTy4HB OaroxenarebHble OTKIMKH B CHIELMATM3UPOBAHHOM mpecce PecyOmnku
Monzosa.

ANNOTATION

Costin-Baicean Iraida. Ion Creangi and Bessarabian prose, PhD thesis
in philology, speciality 622.01. - Romanian literature, Chisinau, 2022.

Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography made up of 201 sources, 146 pages of basic text,
statement of responsibility, author's CV.

The results of the thesis are reflected in 12 scientific papers, including a
monograph.

Keywords: Ton Creanga , childhood myth, rewriting, narrative model, cult
of the narrator, orality, narrative figures, paradigm shift, modernist, postmodernist,
intertext, ludic, ironic, crengianism.

Aim of the paper: the research aims to explore the phenomenon of
crengianism in Bessarabian prose through the lens of rewriting the Creanga model.

Research objectives:

To briefly present the vast and valuable exegesis on the life and work of lon
Creangd , to interpret the research problem in Bessarabian criticism; To identify the
meanings of the Creanga model; To examine the thopic of "the childhood of the
universal child" in the prose of Spiridon Vangheli (The Little Boy in the Blue Hut;
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Guguta - captain of the ship; Guguta's exploits), Ion Drutd (Horodiste) and Paul
Goma (Din calidor); Illustrating the creative assimilation of the model in Vasile
Vasilache's novel The story of the red rooster; Revealing the subversive character
in Vlad Iovita's rewriting of the story of Ivan Turbinca; Highlighting ironic and
playful intertextualization in the prose of Emilian Galaicu-Paun, Anatol Moraru
and Nicolae Leahu; Analysis of fictional (auto)biographies in the prose of Stefan
Bastovoi and Constantin Cheianu; Investigation of failures in lon lachim's
imaginary translation, in Alexandru Vakulovski's shocking experiment, in the novel
Bridges by lon C. Ciobanu and in the adaptation of Stan the Shepherd by Alexei
Marinat (Human Stupidity). Demonstrating the catalytic and stimulating impact of
Creanga's model in the most important metamorphoses of Bessarabian prose.

The novelty and scientific originality of the work consists in
demonstrating the impact of the Creanga’s model in the most important
metamorphoses of contemporary prose in the Republic of Moldova, in elucidating
the catalytic, stimulating and shaping character of the model in the creative
assimilation of the modalities of artistic transfiguration of reality, in the continuity
and discontinuity of traditions and narrative modalities, in the deconstruction of the
model by postmodernists.

Main scientific results obtained: It has been demonstrated that Creanga's
model has a decisive impact on the most important metamorphoses of the
sixteenth-century and postmodernist prose; Creanga's masterpieces are catalytic,
stimulating and configuring models in their artistic transfigurations; It has been
argued that the theme of "the childhood of the universal child" in the prose of
Spiridon Vangheli, lon Drutd and Paul Goma is a "theme with variations" and,
despite certain affinities of vision, style and narrative discourse, it is treated in
distinct and original ways; The subversive character has been illustrated in the
intertextualization of the stories, subjects and characters of the Crengians in the
prose of Vasile Vasilache, Vlad lovitd and Alexei Marinat, who, in the context of
the "omnipresent censorship”, have provided models of resistance through culture.
The upside-down picture of the world, the carnivalization of communist realities, is
conceived not only as a subtle criticism of the totalitarian regime, but also as a
subtle response to opportunist literature; The impact of Creanga in the intertextual,
ironic and playful feast in the prose of Emilian Galaicu-Paun, Anatol Moraru and
Nicolae Leahu has been analysed, the fictional (auto)biographies in the prose of
Stefan Bastovoi and Constantin Cheianu, focusing on childhood memories of the
last decade of Soviet communism, their postmodern rewriting, have been
highlighted; Samples of the sequel to Memories..., of shocking, failed experiments
in sub-literature, in triviality with inherent consequences, were also examined. The
classical prestige of the "corrosive" prose of The Story of Stories and The Tale of
Silly lonika does not save the erotic exploits of postmodernist prose.

Theoretical significance: The aspects investigated in the thesis open up
new perspectives for approaching the relations of Bessarabian prose with, for
example, the historical novel of Sadoveanu the construction of the Rebrenian novel,
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with the artistic reception of naturalism, existentialism, in its intertextual relations
with other great writers of Romanian or universal literature.

Applicative value: The investigation could form the basis of an optional
course support at the faculties of philogy, level I, licence; The research results
could be used as reference points for writing chapters on the history of Romanian
literature in Bessarabia, with reference to sixties, eighties and twenties Bessarabian
prose writers; The textual analyses proposed in this paper could stimulate new
rewritings of the Crengian model, especially among postmodernist prose writers;
The investigation could serve as a research model for addressing the impact of
other narrative models on today's prose.

Implementation of the scientific results: The results of the thesis were
applied within the project Evolution of Romanian Literature, Folklore and Theory
of Literature in European and Universal Context at the Bogdan Petriceicu — Hasdeu
Institute of Romanian Philology of the MSU. The main results of the research were
reflected in 12 papers. The basic ideas of the research were presented at national
and international scientific meetings.

Published in the form of a monograph, the thesis is put in the literary circuit,
receiving favourable echoes in the specialized press in the Republic of Moldova.
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