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ADNOTARE

Dragoi Vasile. Cantecul propriu-zis din Valea Nistrului, teza de doctor in studiul artelor si
culturologie, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2022.

Structura tezei include: introducere, 4 capitole, 144 de pagini ale textului de baza,
concluzii generale si recomandari, bibliografie din 144 titluri, 2 anexe.

Cuvinte-cheie: folclor muzical, cantec propriu-zis, arhiva de folclor, publicatie de folclor,
cercetare de teren, transcriere, structura poetica, structura sonora, ritm, arhitectonica, Valea
Nistrului.

Domeniul de studiu: folclor muzical, ethomuzicologie.

Scopul cercetarii consta in elaborarea unei viziuni complexe asupra repertoriului de cantec
propriu-zis din Valea Nistrului. Obiectivele lucririi: identificarea si selectarea materialelor pentru
studiu din arhiva de folclor a AMTAP, arhiva personald si colectii de folclor; transcrierea si
introducerea in circuitul stiintific a repertoriului selectat din zona nistreana; relevarea contributiei
personalitatilor care au colectat si publicat folclor muzical din Valea Nistrului; sistematizarea sub
aspect statistic, comparativ, a continuturilor poetice; analiza morfologica si trasarea principalelor
caracteristici ale melodicii cantecului propriu-zis din spatiul delimitat.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Caracterul stiintific original al lucrarii este
determinat de investigarea in premierd a unor fonduri de arhiva cu valoare de patrimoniu cultural,
ce vizeaza cantecul propriu-zis de pe ambele maluri ale Nistrului. Pentru prima data a fost
identificat, selectat, transcris, cercetat, caracterizat pe plan muzical si introdus in circuitul stiintific
un repertoriu reprezentativ de cantec propriu-zis din aceastad regiune. A fost descoperit si a analizat
Fondul de manuscrise al E. Lebedeva (1922-1935), necunoscut anterior. Studiul este bazat pe
transcrierea documentelor sonore de arhiva, cu valoare de patrimoniu, necercetate anterior.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea wunei probleme stiintifice
importante constd in elaborarea unui tablou sintetic asupra cantecului propriu-zis din spatiul
cercetat, prin selectarea si transcrierea unui repertoriu reprezentativ din surse de arhiva si din
colectia personald, si reflectarea principalelor sale trdsdturi morfologice, fapt ce a determinat
inlaturarea lacunelor in ce priveste cunoasterea si valorificarea acestei specii lirice din zona data.

Semnificatia teoretici a tezei consta in sintetizarea teoretico-stiintifica, in baza
metodologiilor specifice etnomuzicologiei contemporane, a unor aspecte istorice, socioculturale
si muzical-poetice ale cantecului propriu-zis din Valea Nistrului; largirea spectrului cunostintelor
stiintifice asupra unei specii importante a folclorului romanesc din zona cercetata. Importanta
studiului rezida si in stabilirea, in baza unui repertoriu colectat si transcris de autor, a unor trasaturi
structural-muzicale specifice, care deschid posibilitatea desfasurdrii cercetarilor tipologice,
comparative, etc., in domeniul dat.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele cercetarii pot servi drept suport pentru studii
stiintifice ulterioare, ca sursa pentru creatia componistica si pot fi utilizate in cadrul disciplinelor
de Folclor muzical, Canto popular, Istoria interpretarii vocale si altele.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost realizate 1in
contextul activitatilor profesionale didactice-stiintifice si interpretative ale autorului, la Institutul
de Arte din Tiraspol si la AMTAP, cat si prin participarea la conferinte si simpozioane stiintifice
nationale si internationale organizate in Republica Moldova, Romania si Belarus, fiind reflectate
in 19 publicatii.



AHHOTALNUA
JAparoi Bacuiuii. Iupuyeckue ¢pobKiaIopHbie necHu u3 lonunsl Inecrpa. Jluccepranus Ha
COMCKaHHME YYEHOH CTENEeHHU JTOKTOpa MCKYCCTBOBEACHMS U KYJIbTYPOJIOIHH, 110 CIIEHUATBHOCTH
653.01 — MysbikoBenenue, Kummnes, 2022.
Crpykrtypa auccepranuu: Beenenue, 4 riasbl, 144 cTpaHull OCHOBHOTO TEKCTa,
OCHOBHBIE BBIBOJIbI U pEKOMEH1aluu, Oudmorpadus u3 144 HauMeHOBaHHM, 2 TIPHIIOKCHUS.

KiaroueBble cjioBa: My3bIKaJdbHBIA  (OJIBKIIOP, TECHS, (OJBKIOPHBIA  apXuB,
(bONBKIIOPHBIN COOPHUK, TOJIEBOE HCCICNOBaHUE, pacmm(poBKa, MOITHYECKAs CTPYKTYpa,
3BYKOBBICOTHAsl CTPYKTYpPa, PUTM, apXUTEKTOHMKA, ToJnHa J[HecTpa.

O0aacTh Hcc1e10BaHMS . MY3bIKIBHBINA (POIBKIOP, STHOMY3BIKOBEICHHE.

Hesasb ucciaenoBanus: pa3padboTKa KOMIUIEKCHOTO BHICHHS (DOIBKIOPHOTO MECEHHOTO
penepryapa noauHbl J[HecTpa. 3agauM McCCJeI0BaHUs. IIOUCK MaTEpUalOB HMCCIEAOBAHUSA B
donpkaopaom apxue AMTHU, mepcoHalbHOM apXWBe W W3JaHHBIX COOpHUKaX (OJIBKIOPA;
pacunpoBKa U BKIIOUYEHHE B HAYYHBIH 00MX0/ OTOOpaHHOTO penepTyapa; onpeaesieHue BKiIaa
UCCclIeIoBaTeNeil, KOTopble coOUpanu 1 My OIMKOBAU My3bIKaIbHbIHN (HOJIBKIIOp A0MHHEI JlHEeCcTpa,
CUCTeMAaTH3alMs TOATHYECKOTO COJepKaHUs; MOp(HOJIOrMYeCKUd aHalM3 U OmpeiesieHue
IJIABHBIX CTPYKTYPHBIX XapaKTEPUCTUK MEJIOIUKH TIECeH JAOIUHBI J{HecTpa.

Hayuynasi HOBM3HA M OPMTHHAJBHOCTb PabOThI COCTOMT B TOM, YTO BIIEPBHIE OBLIU
U3y4YeHbl apXWBHBIC (OHIBI, WMEIOIINE 3HAYCHHE KYJIbTYPHOTO HACIEAMs, OTHOCSIIMECS K
MECCHHOMY pernepryapy aoiueabl J[Hectpa. BmepBeie Obul HaiifieH, oToOpaH, pacmm@poBaH,
HCCJIEIOBAaH, 0XapaKTEPU30BaH B My3bIKATbHO-CTPYKTYPHOM ILJIAHE U BBEJICH B HAYUYHBIH 00UXO]T
penpe3eHTaTUBHBIN MECEHHBIN penepTyap 3TOro peruoHa. beur oOHapykeH U MpoaHaIU3uPOBaH
panee He u3BecTHbIH MDoHI My3bikadbHbIX pykomnucedl E. Jlebemesoit (1922-1935). PaGora
OCHOBBIBA€TCS HA TPAHCKPUIILUU aPXUBHBIX 3BYKOBBIX JJOKYMEHTOB, HEHCCIIEJOBAHHBIX PaHEe.

IHony4yeHHbIN pe3yabTaT, CIOCOOCTBYIONIHI pellIeHUI0 BAYKHOI HAYYHOH NP00JjieMbl,
COCTOMT B COCTaBJIEHUU LEJIOCTHOIO IPEACTABICHUS O MECEHHOM penepTyape AAaHHON 30HHI,
MyTEM BBISBJIICHHS U PacCIM(PPOBKHU PENPE3CHTATUBHOTO pernepTyapa u3 (oJIbKIOPHBIX apXHUBOB U
NEPCOHAIBHON KOJUIEKIINH, U U3yYEHHE €r0 OCHOBHBIX MOP(OIOrHUYECKUX YepT, YTO MPHUBEIO K
YCTpaHEHUIO MPOOENIOB B MO3HAHUU U IIEHHOCTH 3TOTO JIMPUYECKOTO BU/IA B IAHHOM PErvoHE.

Teopernyeckoe 3Ha4YeHHE COCTOUT B HAYYHO-TEOPETUUECKOM CUHTE3€, OCHOBAHHOM Ha
THOMY3BIKOBEIUECKOM COBPEMEHHOM METO/I0JIOTUH, HEKOTOPBIX HUCTOPUYECKUX,
COIIMOKYJIbTYPHBIX U MY3bIKaJIbHO-TIO3TUYECKUX ACTIEKTOB necHu JlonuHusbl JlHeCTpa; paciiupeHue
CIEKTpa HAYYHBIX 3HAHWA 00 OJHOM M3 BaXKHBIX BUIOB PYMBIHCKOTO (DOJIBKIIOpA M3y4aeMOro
pernoHa. 3HayeHHE UCCIEAOBAHUS COCTOUT U B BBIIBJICHHMM HEKOTOPHIX MY3bIKAJIBHO-
CTHJINCTUYECKUX OCOOEHHOCTEW JaHHOTO penepTyapa, KOTOpble OTKPBIBAIOT BO3MOKHOCTH JJIS
IIPOBEJICHUS TUIOJIOTMYECKHUX, CPABHUTENBHBIX U.T.]l., UCCIEI0BAaHUH B JaHHOM 00J1acTH.

IIpakTHyeckasi 3HAYUMOCTb. Pe3ynbTaThl quccepTali MOTYT CIY’KHTh OCHOBOM ISt
JANbHEHIINX HAYUYHBIX HCCIIETOBAHUM, HICTOYHUKOM JIJIi KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA, MOTYT
OBITH MCIIOJIB30BaHbI B YUEOHBIX Kypcax TUCHMIUIMH My3vikanoHuli ghorvkiop, Hapoonoe nenue,
Hcmopus ucnonnumenscko2o uckyccmea M Jip.

BHenpenue Hay4YHBIX pe3yJbTATOB HCCIEIOBAaHUS ObUTM anmpoOMpPOBaHBI B KOHTEKCTE
npodeccuoHanbHOM AeSITeTbHOCTH aBTOpa, B TupacnonsckoM MHctuTyTe nckycets u 8 AMTUU;
B XOJI€ HAyYHO-TIPAKTUYCCKUX KOH(PEPEHIUHHA M OTpaxkeHbl B 19 OmMyOJIMKOBAHBIX HAyYHBIX
paborax.



ANNOTATION

Dragoi Vasile. The song from the Nistru River valley. Thesis for degree of Doctor of Arts and
Culturology, speciality 653.01 — Musicology, Chisinau, 2022.

Thesis structure: Introduction, 4 chapters, 144 pages of basic text, main conclusions and
recommendations, bibliography of 144 titles, 2 appendices.

Key words: musical folklore, the song, the folklore archive, folklore collection, field research,
transcription, the poetic structure, the sound structure, rhythms, architectonics, the Nistru River
valley.

Research field: musical folklore, ethnomusicology.

The purpose is to developing a complex vision of a song repertory from the folkloric area of
the Nistru River valley. The goals are identification and selection of study materials from the
folklore archive of AMTAP, personal archive and folklore collections; notographic transcription and
introduction into the scientific circuit of the song repertoire selected from the Dniester area;
revealing the contribution of personalities who collected and published musical folklore from the
Dniester Valley; systematization in statistical, comparative aspect of poetic content; morphological
analysis and tracing of the main characteristics of the melodies of the song in the delimited space.

The scientific novelty: the original scientific character of the work is determined by the
investigation for the first time of archive funds with cultural heritage value, aimed at the actual song
on both banks of the Dniester. For the first time, a representative repertoire of songs from this region
has been identified, selected, transcribed, researched, musically characterized and introduced into
the scientific circuit. It was discovered and analyzed the manuscript Fund of E. Lebedeva (1922-
1935), previously unknown. The study is based on the transcription of sound archive documents,
with heritage value, previously undocumented.

The obtained result that contributes to the solution of an important scientific problem
consists in drawing up a summary of the song from the folkloric space concerned, by selecting and
transcribing a representative repertoire from archive sources and personal collection, and reflecting
its main morphological features, this has led to closing gaps in knowledge and valuing of this lyrical
species in the given area.

The theoretical significance of the thesis consists in the theoretical-scientific synthesis based
on methodologies specific to contemporary ethnomusicology, of some historical, sociocultural and
musical-poetic aspects of the song in the Nistru Valley, the widening of the spectrum of scientific
knowledge on an important species of Romanian folklore in the area under investigation. The
importance of the study also lies in establishing, based on a repertoire collected and transcribed by
the author, specific structural-musical features, which open the possibility of conducting typological,
comparative, etc. research in the given field.

The applicative value of the paper. Research results can serve as a support for further
scientific studies as a source of componistic creation and can be used in the courses of Musical
Folklore, Popular Canto, The history of vocal interpretation and so on.

Implementation of scientific results. The scientific results were realized in the context of
author’s professional didactic-scientific and interpretative activities, at Institute of Art in Tiraspol
and at AMTFA, as well as by participating in various national and international scientific
conferences and symposia organized in the Republic of Moldova, Romania, Belarus being reflected
in 19 publications.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate in tezd. Lirica populard, ce evoca
trairile, emotiile si gandurile omului, face parte din cele mai raspandite si viabile genuri ale
folclorului muzical contemporan, avandu-si raddcinile intr-un trecut imemorabil, imprimand si
reflectdnd in continuturile si structurile sale trasaturile esentiale ale sufletului poporului. Astazi,
specia lirica de cantec propriu-zis predomina in viata muzicala a Republicii Moldova, manifestand
o prezenta masiva in sursele media TV, Internet, pe scenele de concert, la festivaluri, concursuri
etc.

Totodatd, cantecul propriu-zis este una dintre putinele specii lirice ce demonstreazd o
vivacitate in ce priveste manifestarea sa in mediul traditional, atat prin conservarea unor repertorii
vechi, cat si prin procesele complexe ale crearii si asimildrii unor repertorii noi, ce corespund
realitatilor socioculturale si mai ales trairilor, sentimentelor, preferintelor si intereselor culturale
ale omului contemporan. in acest sens, importanta culturald a cAntecului liric in societatea moderna
este indiscutabild, functionalitatea sa acoperind un larg spectru de manifestiri obiective si
subiective — de la ponderea tot mai mare in cele mai diverse contexte artistice sociale (concerte,
emisiuni etc.) si traditionale (in special, repertoriul nuptial non-ritual) la intimitatea cadrului liric
propriu-zis.

Considerata a fi o specie ,,tanard” in cadrul sistemului de categorii, genuri si specii
folclorice romanesti, ce cunoaste o inflorire incepand cu perioada moderna, acum 200-300 de ani,
cantecul propriu-zis detine o mare popularitate in actualitate, iar acesta este unul din primele
motive ale adresarii noastre la aceastd tema. latd de ce, o investigatie a acestei specii are o
importantd majora in cercetarea etnomuzicologica contemporand, fiind binevenitda si de mare
actualitate.

O altd cauza care determind actualitatea temei propuse spre cercetare este legatd de
amploarea tematicilor literare ale cantecului propriu-zis ce Tnsumeaza un numar considerabil de
teme si motive, dar, mai ales, bogatia si varietatea melodica a acestora, diversitatea variantelor si
a structurilor sale muzicale care, insd, nu au fost elucidate in cercetari etnomuzicologice la noi in
republicd. Cu atdt mai mult, cantecul propriu-zis din Valea' Nistrului nu s-a aflat in vizorul
etnomuzicologilor autohtoni. Astfel, actualitatea temei propuse pentru investigatie o putem

argumenta prin lipsa in etnomuzicologia autohtona a unui studiu asupra temei anuntate.

1 Pe parcursul tezei, vom utiliza majuscula pentru cuvantul Valea, intrucat in contextul tezei, acesta desemneazd o
zond geografica delimitata a cercetarii.



Studiul de fata este cu atat mai actual si important, cu cat politicile culturale ale Republicii
Moldova sunt indreptate spre salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, prin adoptarea Legii
nr. 58 din 29.03.2012, privind protejarea acestuia, in concordantd cu Conventia internationala
UNESCO privind salvgardarea patrimoniului cultural imaterial. Astfel, sunt binevenite studiile
stiintifice axate pe identificarea elementelor de patrimoniu cultural intangibil, care isi propun
demonstrarea valorii culturale si etnice a acestora.

Materialul muzical care a servit drept sursa pentru elaborarea tezei include surse de
arhiva, in special din Arhiva de folclor a AMTARP si arhiva autorului, in inregistrari audio. Cele
circa 300 de melodii au fost selectate si transcrise de autorul tezei, constituind un obiect de studiu
cu valoare de patrimoniu, ce este studiat in premiera. Totodata, in procesul de scriere a tezei, am
localizat la Muzeul national al muzicii din Rusia un fond de arhiva important, despre care existau
anumite date disparate — este vorba despre fondul cercetitoarei ruse Ecaterina Lebedeva [72], care
a colectat folclor muzical in stdnga Nistrului, intre anii 1922-1935, din care a fost publicatd doar
o mici parte. In urma unor demersuri, am obtinut accesul la fondul de manuscrise rimas
nepublicat. Descoperirea acestuia este de o actualitate stiintifica aparte, Intrucat permite
compararea, la o distanta de circa 100 de ani, pe mai multe directii de cercetare — a repertoriilor
de cantec din aceastd zona, a circulatiei acestora, a variantelor melodice etc.

Am inclus in cadrul cercetarii circa 300 de melodii de cantec propriu-zis de pe ambele
maluri ale Nistrului, care nu au constituit anterior obiectul unor cercetari etnomuzicologice. Am
beneficiat de circa 20 de publicatii (culegeri de folclor), aparute pe parcursul ultimului secol,
incepand cu anii 1930 si pana in prezent. Multe dintre acestea contin bogate materiale folclorice,
reprezentative pentru arealul cercetat si ne-au fost de un real folos de asemenea, si in elaborarea
conceptului, a scopurilor si obiectivelor tezei de fata. Mentionam aici doar cateva dintre colectiile
vizate, alcatuitori fiind folcloristi si cercetatori cu nume sonore — L, Axionova [5], E. Lebedeva
[132], G. Ciaicovschi-Meresanu [35], C. Rusnac [69], D. Blajinu [13, 14] s.a. Am consultat si
colectii de folclor al ucrainenilor din Moldova (V. Panco) [134].

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul studiului constd in elaborarea unei viziuni
complexe asupra repertoriului de cantec propriu-zis din Valea Nistrului Acest scop a determinat

urmatoarele obiective:

- identificarea si selectarea melodiilor de cantec propriu-zis, din Arhiva de folclor a
AMTAP, arhiva personala si alte surse de arhiva; din colectii de folclor;
- transcrierea notograficd si introducerea in circuitul stiintific a repertoriului din zona

nistreand selectat pentru cercetare;
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- relevarea contributiei personalitatilor care au colectat si publicat folclor muzical din
zona Vaii Nistrului si a colectiilor de folclor, din perspectiva stiintifica si culturala;

- sistematizarea sub aspect statistic, comparativ, a continuturilor poetice, a repertoriului
cercetat;

- analiza morfologica si trasarea principalelor caracteristici ale melodicii cantecului

propriu-zis din Valea Nistrului.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei rezida in cercetarea in premiera a unor fonduri
de arhiva cu valoare de patrimoniu cultural imaterial ce includ circa 600 de melodii de cantec
propriu-zis din zona Vaii Nistrului. Pentru prima data, a fost identificat, selectat, transcris, cercetat
si caracterizat pe plan muzical-structural repertoriul de cantec propriu-zis din aceastad regiune
limitrofa a arealului folcloric roménesc. In premiera, autorul a descoperit si a cercetat Fondul de
transcrieri muzicale folclorice al E. Lebedeva, aflat la Moscova, considerat a fi pierdut, necunoscut
anterior in cercurile stiintifice din Republica Moldova.

Problema stiintificad importanta solutionata in teza se refera la elaborarea unei viziuni
sintetice asupra unui element important al patrimoniului imaterial din zona nistreana — repertoriul
muzical al cantecul propriu-zis — din perspective istorico-geografice, socioculturale si muzical-
structurale; la reflectarea principalelor sale trasaturi morfologice, fapt ce a determinat inlaturarea
lacunelor 1n cunoasterea si valorificarea acestei specii lirice din spatiul dat. Totodata, transcrierea
acestor materiale, cat si descoperirea unor materiale de arhiva inedite, constituie o contributie n
problema completarii repertoriilor de surse folclorice notate, cu noi materiale pentru cercetare.

Baza metodologica si teoretica a tezei se axeaza pe studii fundamentale in domeniu,
structurate pe diferite aspecte ale cercetérii stiintifice. Au fost utilizate metode stiintifice de baza
si specifice inerente studiului muzicologic si etnomuzicologic precum cele dialectica, a inductiei
si deductiei, analizei si sintezei, a Sistematizarii si clasificarii, a sociologiei muzicale, elaborata de
unul din Intemeietorii etnomuzicologiei romanesti, C. Brailoiu si fondatorul scolii sociologice
romanesti D. Gusti, datorita céreia a fost posibila caracterizarea contextelor sociale si culturale a
circulatiei sau predominarii unor anumite teme, motive, melodii etc.; istorico-geografica, unul din
instrumentele de studiu ce au stat la baza etnomuzicologiei moderne, ce a permis conturarea unor
perspective diacronice si sincronice asupra obiectului cercetarii, datoritd cdreia a fost posibila
delimitarea spatiului geografic si a perioadei istorice cercetate; metoda comparativa, ce a
determinat scoaterea in evidentd a elementelor comune si a diferentelor repertoriilor studiate;
analiza structurala ce a conditionat conturarea particularitatilor structurilor muzicale a cantecului

propriu-zis din zona nistreana. Un loc aparte in cercetare il ocupa metoda transcrierii folclorice;
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bazata pe munca de colectare pe teren, ce include metodele observatiei directe si a investigatiel
indirecte (utilizarea chestionarelor, a fiselor statistice s.a.), ce a permis notarea grafica si
reconstituirea atat a unor repertorii de arhiva, cat si a materialelor inregistrate de autor in propriile
expeditii folclorice.

Baza teoretica a tezei o constituie lucrari fundamentale, articole si studii din domeniu,
elaborate de cercetatori consacrati, reprezentanti ai etnomuzicologiei autohtone, romanesti si
rusesti — materiale dedicate problemelor generale ale folclorului (L. Balazs, G. Breazul, A. Fochi,
Gh. Suliteanu, L. Toma-Zoicas, Gh. Vrabie, s.a.) [8, 20, 22, 68, 111, 112, 118, 122, 135, 141],
problemelor salvgardarii folclorului (C. Cristescu, M. Cocieru) [51, 52, 38], arhivelor de folclor
(G. Breazul, D. Bunea, S. Badrajan, N. Slabari s.a.) [21, 23], aspectelor istorice si istoriografice
(S. Badrajan, N. Baiesu, V. Ghilas, N. Marcu, A. Hropotinschi si V. Ciuprina, T. Berezovicova,
D. Smirnov, S. Tircunova si N. Axionova, V. Gatac) [8, 10, 79, 91, 84, 125, 136, 143, 74], teoretice
si analitice (C. Brailoiu, Gh. Ciobanu, C. Georgescu, M. Kahane, M. Marian, Gh. Oprea si L.
Agapie s.a.) [16, 17, 37, 76, 88, 92, 99, 100], aspectelor de transcriere muzicala (P. Carp, E.
Comisel) [27, 48], aspectelor folclorului in contemporaneitate (E. Alexeev, M. Mocanu) [124, 94],
unor personalitati sau oameni de stiinta (Gh. Botezatu, C. Radulescu-Pascu, V. Ghilas, V. Vasile)
[15, 104, 77, 119] etc. Deosebit de importante sunt sursele stiintifice dedicate liricii populare, unor
genuri si specii folclorice (S. Badrajan, A. Hancu, M. Kahane s.a.) [7, 82, 89], in special, un sprijin
serios in cercatarea noastra au fost studiile despre cantecul propriu-zis ca specie a liricii populare.
In acest sens, mentionam autori consacrati precum V. Chiselita [33, 34], E. Comisel [46, 47], S.
Radulescu [101] s.a.

Importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii este determinatd de dezvoltarea
unei largi problematici legate de valorificarea unui element important al patrimoniului imaterial,
axatd pe elucidarea specificului nistrean, in cadrul spatiului folcloric pruto-nistrean si al celui
romanesc in general; de definirea specificului muzical al cantecului liric ce se intalneste in acest
spatiu; de introducerea in circuitul stiintific a unor surse de arhiva importante, s.a. Totodata, sunt
trasate anumite aspecte si directii de cercetare noi in acest domeniu.

Lucrarea poate contribui la completarea cunostintelor referitoare la tezaurul folcloric in
general si a cantecului liric nistrean in particular, la valorificarea, in practica artistica a cantaretilor
de folclor si a colectivelor muzicale, ca sursa de repertoriu muzical, transcris de autor. Rezultatele
stiintifice obtinute vor putea fi utilizate ca material didactic in predarea disciplinelor Folclor
muzical, Istoria artei interpretative vocale populare, Istoria muzicii nationale, Canto popular.

Aprobarea rezultatelor. Teza a fost elaboratd in conformitate cu rigorile planului de

doctorat al AMTAP, in cadrul Departamentului Muzicologie, Compozitie si Jazz si a fost discutata
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la sedinta departamentului din 10 iunie 2020, la Seminarul Stiintific de Profil din 3 decembrie
2021 si a fost recomandata spre sustinere. Rezultatele cercetarilor expuse 1n teza sunt reflectate in

19 publicatii la tema tezei, dintre care 9 articole si 10 rezumate, prezentate la:

- Conferintele stiintifice internationale anuale Invdtdmdntul artistic — dimensiuni
culturale, organizate in cadrul AMTAP (22.04.2016; 15.05.2020);

- Conferintele stiintifice internationale desfasurate in cadrul Proiectului Patrimoniul
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate,
AMTAP (27.09.2016; 25-26.09.2018);

- Congresul international de muzicologie Editia a IV-a, Timisoara, Romania (26-
28.10.2018);

- Conferinta stiintifica-practica internationala Tpaowiysii i cyuacuer cman Kyremypol i
macmaymsay, Minsk, Belarus, (7-8-.09.2017);

- Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in
contemporaneitate, Simpozion Stiintific cu participare Internationald Centenar Gleb
Ciaicovschi-Meresanu (26.09.2017; 17.05.2019);

- Conferinta stiintifica internationala Folclor si postfolclor in contemporaneitate (11-
12.12.2014);

- Conferinta stiintifica-practica Jluunocms 6 MeNCKYIbMYPHOM NPOCMPAHCMEE,
Moscova, Rusia (15-16.11.2012);

- Conferinta nationald Cogpemennvie mexnono2uu xyooxrcecmeeHnHo20 00pazosanus 6
koumexcme pazeumust Kyiomypuol Ilpuonecmposws, Tiraspol, 2016

- Meoscoynapoonas neoens nayku u mupa, Institutul de arte, Tiraspol, 2018

- Hayuno-memoouueckue cemunaput, Institutul de arte, Tiraspol, 2017-2018

Sumarul capitolelor lucrarii. Teza contine urmatoarele compartimente: introducere, 4
capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie si anexe. In Introducere este argumentata
actualitatea si importanta temei de cercetare, sunt prezentate materialele care au constituit obiectul
cercetaril, este determinat scopul s1 obiectivele lucrarii, noutatea si originalitatea stiintifica, baza
teoreticd si metodologica, este relevatd importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucrdrii, sunt
expuse rezultatele aprobarii tezei, este redat in mod succint continutul tezei.

Capitolul 1 este intitulat Cantecul propriu-zis din Valea Nistrului ca specie lirica
distincta: metoda, cadru temporal si geografic al cercetarii si contine 5 subcapitole. Primul
subcapitol, 1.1. Céantecul propriu-zis ca specie lirica in literatura de specialitate

contemporana, este dedicat aspectelor identificarii speciei, in baza materialului din zona Vaii
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Nistrului, in sursele bibliografice in care este vizata notiunea si caracteristicile speciei lirice de
cantec propriu-zis; este argumentatd baza teoretica a lucrarii, prin conturarea trasaturilor
determinante si distinctive ale cantecului propriu-zis, conform unor studii etnomuzicologice
fundamentale in domeniu semnate de V. Chiselita, S. Radulescu s,a.

Subcapitolul 1.2. Delimitarea spatiului geografic si a perioadelor temporale ale
cercetarii contine argumentarea delimitarii spatiului de cercetare si a sintagmei zona Valea
Nistrului, in baza unor studii anterioare, semnate de cercetatori precum P. Stefanuca [114, 115] si
I. Cocisiu [39], cu prezentarea unui tabel al localitatilor vizate in cadrul cercetarii. De asemenea,
sunt delimitate doud perioade ale cercetarii, in baza colectiilor de folclor editate pe parcursul a
circa 100 de ani — a) anii 1920-1950, a trezirii si dezvoltarii interesului pentru colectarea si
publicarea folclorului muzical si a inceputurilor colectdrii stiintifice; si b) incepand cu 1958 pana
in prezent — perioada aparitiei Arhivelor de folclor din Republica Moldova si a publicarii
folclorului muzical in baza unor principii stiintifice.

Subcapitolul 1.3. Perspective metodologice ale cercetarii contine expunerea si
argumentarea metodologiilor cercetarii de fata, elaboratd in concordanta cu metodele traditionale
si contemporane de cercetare etnomuzicologica. Totodata, au fost relevate particularitatile si
dificultétile de transcriere a inregistrarilor folclorice de arhiva, efectuate de autor; transcrierea
etnomuzicologica fiind consideratd una din metodele eficiente de conservare a documentelor
sonore de arhivd. Realizarea corectd a transcrierii, in corespundere cu realizarile stiintei
etnomuzicologice si cu cerintele inaintate, reprezintd o munca migédloasa, o provocare in acest
domeniu.

Subcapitolul 1.4. Tendinte si particularititi ale colectarii si publicérii folclorului
muzical pe parcursul secolului XX — inceputul secolului XXI contine rezultatele si concluziile
asupra unor analize prealabile a colectiilor de folclor editate pe parcursul secolului XX si pand in
prezent. Perioada data este delimitatd in doud etape — 1920-1958 si 1958-prezent, punctul de
,cotiturd” constituindu-l aparitia, in anul 1958, a colectiei de folclor a lui L. Axionova, insotita de
un studiu stiintific, ce a marcat inceputurile cercetarii stiintifice etnomuzicologice la noi in
republica. Au fost evidentiate particularitati, abordari, contexte socioculturale in care s-a
desfasurat colectarea folclorului, in prima perioada. Au fost reflectate inceputurile colectarii
stiintifice organizate a folclorului, in cea de-a doua jumatate a secolului XX, sub auspiciile unor
institutii abilitate in domeniu — Conservatorul Moldovenesc de Stat (actualmente AMTAP), Casa
Republicana a Creatiei Populare (actualmente CNCPPCI), Academia de Stiinte a Moldovei — si
abordarea stiintifica riguroasd a muncii de colectare si transcriere, prin documentare bazatd pe

anchete si chestionare, transcriere si publicare a colectiilor, de catre folcloristi, etnomuzicologi,
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compozitori s.a. Este efectuatd o analiza evolutiva a situatiei in domeniu, Tn comparatie cu perioada
anterioard, in baza studiului prealabil al colectiilor de folclor si al realizarilor in domeniul colectarii
si salvgardarii folclorului, pana in prezent. Subcapitolul 1.5. contine Concluziile la capitolul 1, ce
reflectd conturarea tabloului general al situatiei in domeniul problematicii abordate in teza,
caracterizarea bine determinata, in literatura de specialitate, a speciei lirice de cantec propriu-zis,
determinarea spatiului geografic si temporal al cercetarii, conform abordarilor metodologice
propuse s.a.m.d.

Capitolul 2, intitulat Cantecul propriu-zis din Valea Nistrului in publicatii de folclor
din secolele XX-XXI contine 3 subcapitole. Primul subcapitol, 2.1. Colectii de folclor editate in
prima jumatate a secolului XX este dedicat unei priviri analitice asupra repertoriului de cantec
propriu-zis inserat in colectiile de folclor editate in perioada anilor 1920-1958, multe dintre care
constituie raritati bibliografice — V. Korcinski [131], I. Siminel [107] s.a. De asemenea, sunt
prezentate date despre viata si activitatea culegatorilor de folclor din aceasta perioada — P. Chioru,
C. Neniu, E. Lebedeva, 1. Siminel, M. Barca, este apreciata contributia lor in dezvoltarea stiintei
etnomuzicologice si folcloristice. Sunt analizate principiile de structurare a publicatiilor,
continutul muzical-poetic al materialelor muzicale, este prezentatd Sistematizarea poetica a
textelor, sunt propuse aprecieri asupra valorii si importantei acestora, din perspectiva
contemporana. De asemenea, sunt scoase in evidentd cantece cu anumite tematici poetice
reprezentative pentru perioada datd, intregul repertoriu fiind analizat si pe plan comparativ, in
sensul perpetudrii acestuia pana in prezent, in baza analizei colectiilor ulterioare, fiind scoase in
evidenta mai multe variante ale unora dintre acestea.

Urmadtorul subcapitol, 2.2. Publicatii de folclor din cea de-a doua jumatate a secolului
XX — secolul XXI este dedicata analizei colectiilor si a repertoriului de folclor editat in perioada
delimitata, din perspectiva relevarii aportului unor importanti promotori ai folclorului,
etnomuzicologi, folcloristi si etnologi in colectarea folclorului din zona Vaii Nistrului — L.
Axionova, G. Ciaicovschi-Meresanu, E. Junghietu si P. Stoianov, V. Curbet, C. Rusnac, T.
Galusca si 1. Nicola, Gr. Botezatu si T. Colac, D. Blajinu, N. Baiesu s.a. De asemenea, analiza
acestor repertorii a fost efectuatd si din perspective comparative, inclusiv cu materialele de arhiva
de care am dispus, a sistematizarii si transcrierii melodiilor si textelor etc., fiind relevata
importanta colectdrii, transcrierii si publicarii folclorului in baza metodologiilor stiintei
etnomuzicologice moderne.

A fost efectuatd o ,,inventariere” a localitdtilor din care au fost colectate melodiile si
cantitatea acestora, fiind, totodata, analizate tematicile literare, structurarile si sistematizarile

repertoriilor, este analizat si limbajul muzical al unor melodii, din perspectiva conexiunii dintre
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continutul poetic si cel muzical. Subcapitolul 2.3. contine Concluziile la Capitolul 2, conform
carora se contureaza clar un areal destul de larg al localitatilor de pe ambele maluri ale Nistrului
(52 de sate si 5 orase), din care a fost colectat, documentat si publicat un repertoriu amplu de
cantec propriu-zis pe parcursul a aproape 100 de ani (circa 300 de melodii si 400 de texte), rezultate
ce au determinat orientarea metodologica a cercetdrii pe doud aspecte principale — diacronic,
comparativ-istoric si sincronic, analitic-structural.

Capitolul 3, Cantecul propriu-zis din Valea Nistrului in colectii si arhive, contine 5
subcapitole. Subcapitolul 3.1. Fondul Ecaterina Lebedeva (1922-1935), Muzeul national al
muzicii din Rusia este dedicat descrierii si analizei, pentru prima datd in etnomuzicologia
autohtond, a materialelor din acest fond, descoperite recent de autorul tezei, in urma unor
demersuri la aceasta institutie. Cele peste 30 de manuscrise muzicale notate de E. Lebedeva in anii
1922-1935 1n satele din stanga Nistrului constituie o sursd de arhiva extrem de interesanta ce va
necesita ulterior un studiu aprofundat. La o prima faza a cercetarii acestuia, in compartimentul dat,
a fost efectuata o sistematizare generala a tematicii literare a melodiilor; avand in vedere ca, de
fapt, acest fond reprezinta cea mai veche sursa de care am dispus, am prezentat o privire
comparativa asupra repertoriului, in comparatie cu colectiile aparute ulterior, constatand ca unele
melodii s-au perpetuat pana astazi, in mai multe variante. Unele melodii din aceste manuscrise au
fost prezentate in transcriere digitald. Totodatd, au fost prezentate anumite date biografice,
necunoscute anterior, ale cercetatoarei, cat si unele insemnari interesante spicuite de pe marginea
manuscriselor.

Subcapitolul 3.2. Cantecul propriu-zis din Valea Nistrului in Arhiva de folclor a
AMTAP, Chisinau se referd la analiza materialelor celor 15 expeditii folclorice care au avut loc
pe parcursul anilor 1970-1989 in satele din zona nistreana. Repertoriul de cantec propriu-zis din
Valea Nistrului, pastrat in aceasta arhiva este foarte variat, divers pe plan muzical-poetic, fiind
reprezentativ pentru zona datd. Sunt analizate sfera tematicd si motivele poetice, este propusa o
privire comparata asupra repertoriului, sunt relevate cele mai importante trasaturi de gen s.a. A
fost elaborata lista localitétilor in care au avut loc expeditiile, pe parcursul anilor 1970-1989, au
fost identificate 14 grupuri ale tematicii literare a cantecelor, a fost analizat un repertoriu
reprezentativ, din perspectiva corelatiilor continuturilor poetice si a celor muzicale, fiind remarcate
si diverse surse ale completarii repertoriului de cantec in aceastd perioada — spre exemplu, din
repertoriul unor cantareti de folclor sau din cel de estrada.

in subcapitolul 3.3. Purtitori de folclor si repertoriul de cintec propriu-zis din Valea
Nistrului in contemporaneitate, am preconizat descrierea si analiza repertoriului din colectia

personald, clasificarea conform criteriului continutului poetic, prezentarea unor date despre
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importanti purtatori de folclor din zona nistreand, de la care autorul tezei a inregistrat mai multe
materiale — printre acestia mentionam pe Liubovi Prodius, Maria Zbarnea, ansamblurile
Nistreanca si Dragaica s.a., acestia fiind reprezentanti ai tezaurului uman viu ai zonei cercetate,
in perioada contemporana. De asemenea, aici sunt analizate pe plan muzical cele mai interesante
exemple, fiind consemnate atat viariante ale unor melodii de strat vechi, cat si melodii noi, in
special, de autor, compuse in maniera populara, de cétre unii dintre purtatorii de folclor, in prezent,
fapt ce denota viabilitatea acestei specii, care, prin marea varietate si bogatie tematica si muzicala,
ramane a fi actuala si pentru generatia contemporana.

In subcapitolul 3.4. Aspecte ale interpretirii cantecului propriu-zis din Valea Nistrului
este abordat un aspect special al cantecului propriu-zis, legat de modul de interpretare acestuia ,,in
traditia populara ,,vie”. Astfel, au fost descrise doua forme principale de interpretare specifice
cantecului nistrean — individual si de grup (la doua sau trei voci), au fost scoase in evidenta anumite
aspecte ale manierelor individuale de cantare, specifice unor sate si spatiului folcloric vizat —
remarcam aici interpreti, rapsozi talentati, cu voci si timbruri deosebit de bogate, precum Hartina
Cristal si Anastasia Andrievschaia din Cosauti, Soroca, Ecaterina Melenciuc din Delacau, Anenii-
Noi, Spiridon Galben si Isac Gordeletchi din Japca, Camneca s.a. Mentiondm, ca relevarea acestor
de folclor a AMTAP, cat si in vie manifestare, pe teren. Au fost analizate versiuni la una, doua si
trei voci ale unor melodii (La Nistru, la margioara), in diferite interpretari, fiind prezentate si
transcrierile acestora. Subcapitolul 3.5. contine Concluziile la Capitolul 3,

Capitolul 4, intitulat Particularitati structurale ale cantecului propriu-zis din Valea
Nistrului, contine 6 subcapitole. Primul dintre acestea, 4.1. Motive si teme literare specifice, este
dedicat analizei continutului versurilor cantecelor propriu-zise din spatiul nistrean si sistematizarii
dupa criteriul tematic al acestora. Sunt relevate, ca cele mai raspandite teme: Nistrul, instrainarea
si jalea razboiul, dorul si dragostea, tematica de gluma si de pahar, cea inspirata din realitatea
sovietica. Fiecarui dintre aceste ,,grupuri tematice”poate cuprinde cele mai diverse aspecte ale
temeli ,,centrale”, ca niste ,,fatete” ale instrainarii, dragostei, naturii etc. Un loc aparte in tematica
poetica a cantecelor cercetate il ocupa motivul deportarilor. Fiecare dintre aceste repere tematice
este exemplificat prin texte selectate din materialele cercetate.

Subcapitolul 4.2. Particularitati ale versului popular cantat, este dedicat analizei
structurilor versificatiei — tiparele metrice, rima, refrenul, elemente ce apar in timpul cantarii s.a.,
cu exemplificari din materialul de arhiva si colectiile cercetate. Tiparul metric predominant al
versului este octosilabic, acatalectic sau catalectic, cu sau fara refren. Am urmadrit si anumite

elemente ale versificatiei cantecelor din stratul nou, in care tiparul versului apare ca fiind modificat
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— largit, comprimat, combinat. O atentie deosebita a fost acordata refrenelor, care, au un rol
important in structura poetico-muzicald a cantecului din Valea Nistrului. In general, s-a constatat
ca pentru textele melodiilor din zona datd sunt specifice trasaturile principale ale versificatiei
romanesti — atat tiparul metric, fractionarea, specificul rimei (predomind rima succesiva), cat si
numeroase elemente lexicale ce apar 1n timpul cantarii.

In subcapitolul 4.3. Trasituri ale structurii melodice, este caracterizat aspectul melodic
al cantecelor nistrene, ca element integrat cantecului liric si rezultat al caracterului sincretic al
creatiei populare. A fost relevata o diversa si bogata paleta a sistemelor sonore, a raporturilor si
combindrilor de intervale, ambitusului, al semicadentelor si cadentelor finale, a ornamentelor
incadrate in linia melodica s.a, toate fiind indreptate spre redarea unui anumit continut poetic. Au
fost determinate 3 grupuri, ce reprezinta 3 straturi in evolutia acestei specii lirice: 1) stratul vechi
si premodern, 2) melodii noi din mediul taranesc, 3) melodii contemporane de provenienta urbana
(de autor sau preluate din repertoriul unor cantareti consacrati).

Subcapitolul 4.4. Structuri ritmice caracteristice contine analiza elementului ritmic si a
particularitatilor sale, In cantecele propriu-zise din zona cercetatd. S-a constatat prezenta
particularitatilor urmatoarelor sisteme ritmice: giusto-silabic, parlando-rubato, aksak si divizionar,
au fost identificate si analizate mai multe formule ritmice specifice fiecarui sistem. De asemenea,
S-au observat si procese de alternantda sau combinare dintre sisteme (spre exemplu, giusto-silabic
cu divizionarul sau parlando cu giusto) sau prevalarea unora dintre acestea. Exemplele muzicale
prezentate vin sa confirme concluziile inaintate.

In urmatorul subcapitol, 4.5. Organizarea arhitectonica, se releva, din perspectiva
sincretismului poetico-muzical al speciei, structura formei cantecelor din Valea Nistrului, ce
prezintd o mare diversitate, acoperind practic toate tipurile arhitectonice specifice acestora —
strofele de tip primar, binar, ternar si cuaternar, fiecare avand o anumitd pondere in melodiile de
strat vechi si nou, contemporan. In conditiile unor legaturi strinse, sincretice, reciproce si creative
ale celor doud componente ale cantecului liric: melodia si textul poetic, rezulta o multitudine de
constructii arhitectonice viabile, care pot fi modificate, adaptate si particularitatilor interpretative,
starii emotionale de moment a interpretului. Sunt prezentate scheme ale diferitor tipuri de strofie,
in mai multe exemple muzicale analizate. Ultimul subcapitol, 4.6., contine Concluziile la
Capitolul 4, in care este atestata bogatia si varietatea limbajului muzical al cantecului prorpiu-zis
din zona Valea Nistrului confirmatd de analiza structurilor sale poetico-muzicale si de scoaterea
in evidenta a particularitatilor versificatiei, sistemelor ritmice, sonore si arhitectonicii specifice

zonei date.
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In Concluzii generale si recomandiri sunt prezentate rezultatele cercetirii si concluziile
finale ce rezida din acestea, cu argumentarea scopurilor propuse in cercetarea cantecului propriu-
zis din Valea Nistrului. Au fost propuse mai multe recomandari in vederea realizari unor noi
cercetari ce ar viza aceasta specie lirica din Valea Nistrului, in baza surselor de arhiva si personale
prezentate, din perspectiva unor activitati practice de salvgardare a acestui strat al patrimoniului
cultural intangibil si a unor demersuri teoretice, in baza rezultatelor cercetarii.

Teza contine o lista bibliografica din 144 de titluri, In limbile roména si rusa si 2 anexe cu
melodii descifrate de autor — selectate din Arhiva de folclor a AMTARP si din arhiva personala. De
asemenea, au fost prezentate si listele melodiilor din aceste doud anexe, cu indicarea localitatilor

si numelor informatorilor.
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1. CANTECUL PROPRIU-ZIS DIN VALEA NISTRULUI CA SPECIE LIRICA
DISTINCTA: METODA, CADRU TEMPORAL SI GEOGRAFIC AL CERCETARII

1.1. Cantecul propriu-zis ca specie lirica in literatura de specialitate contemporana

Cantecului propriu-zis ca specie folclorica ii este dedicat un grup valoros de surse
bibliografice. Dintre acestea numim: V. Chiselitd, Cdntecul liric non-ritual. Doina si cantecul
propriu-zis [33], E. Comisel, Studii de etnomuzicologie si Contributii la cunoasterea formei
arhitectonice a muzicii populare. Melodia cu refren: cdntecul propriu-zis [46], S. Radulescu,
Cdntecul. Tipologie muzicala 1. Transilvania meridionala [101], P. Carp, A. Vicol Cantecul
propriu-zis din Muscel [28] s.a. [8, 42, 43, 45, 85, 86, 98, 100, 103]. Studierea lor ne-a ajutat sa
conturam aceasta specie atat pe plan genuistic, cat si sa identificim anumite particularitati muzical
poetice specifice cantecului din Valea Nistrului.

Lirica, ca gen specific al creatiei populare, exprima in mod direct stari afective personale,
sentimente intime, emotii etc., manifestate in totalitatea de creatii poetico-muzicale ce exprima
lumea emotiva si sentimentald a omului. ,,Prin notiunea de cantec liric, delimitdm totalitatea
productelor poetico-muzicale de circulatie orala, care exprima bogatia lumii interioare a omului,
amplitudinea trdirii lui sentimentale, dinamismul relatiilor emotive a individului cu natura, familia
si societatea din care el face parte.”, arata etnomuzicologul V. Chiselita in unul din cele mai recente
studii, cu caracter fundamental, asupra cantecului liric non-ritual [33, p.309]. Conform autorului,
»Spectrul tematic al cantecului liric interfereaza diferite registre ale afectivitatii umane, explorand
suferintd, dezolare, de la sentimentele cu accent social (instrainarea, viata grea, frustrarea, revolta)
la atitudini si nuante emotive satirice (ironia, umorul si sarcasmul), de la stari de reverie, reflexie,
meditatie, calm, seninatate la acele de zbucium, agitatie, clocotire, burlesc, voiosie, chef, bucurie,
exuberanta etc.” [33, p.309].

Pe plan poetic, cantecul liric este structurat in mai multe specii, dupa criteriul continutului
tematic. Printre cele mai relevante teme, cercetatorii evidentiaza: dragostea si dorul; jalea; aspectul
meditativ; instrdinarea; viata grea (ursita); protestul social (haiducia); ciobania; recrutarea; ostdsia;
razboiul; tematica religioasd; patriotica, de gluma si cea contemporana (de viatd noud). Aceasta
clasificare dupa tematica poetica se regaseste si in grila Registrului digital al Arhivei de folclor a
AMTAP, ce reprezintd una din cele mai recente elaborari stiintifice clasificatoare, publicata sub
egida unui proiect stiintific institutional AMTAP [23]. In acelasi timp, dupi cum se stie,

clasificarea literard a repertoriului este destul de limitatd, intrucat ,,nu tine cont de aspectele
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muzicale (intonationale, stilistice, compozitionale), inerente actului sincretic al interpretarii, ele
formand insasi tesatura discursului liric. (... si) nu reflecta specificul limbajului muzical, in special,
modul de diferentiere stilistica a doinei si a cantecului.” [33, p.309]. Astfel, inca reputatul
etnomuzicolog C. Briiloiu a propus si a folosit termenul ,,cantec propriu-zis”, dorind sa-I
delimiteze ca gen specific non-ritual al creatiei lirice, diferit de cel al doinei. E. Comisel, reputat
etnomuzicolog roman care a continuat opera marelui inaintas, arata: ,,Aceste specii lirice au un
continut literar comun si Inrudit de ordin expresiv: ambele au un caracter intens liric, cantabil.
Deosebiri se observa numai pe plan muzical: doina este o0 melopee ornamentata, liber construita
pe baza unei scheme si a unor formule traditionale, in timp ce cantecul are totdeauna o forma fixa,
strofica, inchegata in baza unor sisteme cadentiale mostenite.” [44, p.32].

Mai multi cercetdtori aratd ca absenta, din campul analizei genului liric, a componentei
muzicale — cu rol esential in discursul liric — duce spre omiterea celor mai importante trasaturi
structurale ale acestuia, constituind o eroare stiintifica. Astfel, in aprecierea trasaturilor cantecului
propriu-zis ca fenomen folcloric, trebuie sa se tind seama atat de criteriul literar, cat si de structura
melodiei, de modul de interpretare, tempo, functie sociald, context social. Cu atat mai importante
apar aceste criterii, In contextul in care in unele zone folclorice, cantecul propriu-zis ,,este atat de
inrudit cu intonatiile doinei, incat pare a fi evoluat ca o simplificare tardiva a acesteia in forma
fixa.” [idem, p.33].

Cantecul propriu-zis, care nu-si regaseste o ,,delimitare terminologica” in procesul de
circulatie vie a folclorului, insotind viata cotidiand a omului, s-a dezvoltat aldturi de doina, cu care
are numeroase trasaturi structural-muzicale si stilistice comune. Acest fapt a fost confirmat, spre
exemplu, si in cadrul editiilor Festivalului Doinei, 2012-2014, desfasurat la Chisinau sub egida
Teleradio-Moldova, cand interpretii, purtdtori de folclor, au prezentat creatii lirice de diverse
specii, fara a distinge clar particularitatile muzical-poetice ale acestora — ne referim in special la
cantecul propriu-zis si doina. In acest sens, ethomuzicologul V. Chiselita arata: ,,deseori doina este
confundata cu creatii ce apartin altor genuri si forme ale muzicii populare.” [34, p. 23]. Printre
acestea, cercetdtorul mentioneaza: cantecul liric propriu-zis, de dragoste si dor; cantecul liric de
instrainare; cantecul liric despre ciobani; romanta populara s.a. Astdzi, cercetdtorii delimiteaza
specia data in ,,cantec-doind”, ,,doina-cantec”, ,,cantec doinit”.

Elucidarea acestui aspect este deosebit de importantd pentru teza noastra, intrucat in zona
cercetatd am 1inregistrat un sir intreg de cantece doinite, interpretate poco rubato, ce denota
trasaturi comune ambelor specii, fapt ce demonstreaza o datda in plus importanta definirii si
delimitarii clare a particularitatilor muzicale ale acestora. Totodatd, gasim in literatura de

specialitate caracterizarea limbajului muzical al cantecului propriu-zis ca fiind unul de mare
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varietate: ,,(cantecul — n.n.) are o forma de doud, trei si, rar, patru randuri melodice (cele de trei
par a fi predominante). Se remarca preferinta pentru structuri premodale si pentru anumite drumuri
tonale ca paralelismul major-minor (prima parte a melodiei se desfasoara in major, iar a doua trece
in minor), la distantd de tertad mica sau de secunda majora, importanta tricordiei majore si a cvartei;
impunerea treptatd a modurilor naturale; mobilitatea treptelor (intervalele cromatice care se
formeaza nu schimba caracterul tonal); sunet variabil pe plan regional al cadentei finale, pe tr. 1,
2, VII sau V (subfinale) si locul diferit al cezurii interne principale; sistem riguros de cadente;
coexistenta mai multor sisteme ritmice precum si subtilitatea formulelor ritmice si melodice
(celule generatoare cu 0 mare vitalitate, comune mai multor tipuri melodice, in alcatuiri diverse),
stil melismatic sau silabic.” — aratd E. Comisel [44, p. 36], trasaturi ce se vor regasi 1n cercetarile
morfologice ale cantecului din zona nistreana, reflectate in capitolul 4 al tezei date.

Una din trasaturile principale ce deosebeste specia de cantec propriu-zis de cea de doina
este modul de interpretare in grup. Astfel, chiar daca se referd la aceeasi gama largd de sentimente
umane, iar textele ambelor specii pot fi asociate unor melodii cu trasaturi specifice fiecareia dintre
acestea, totusi, pe planul interpretarii, cantecul detine modalitdti mai diverse de interpretare: pe
langa interpretarea individuald sau in grupuri mai mult sau putin restranse, cantecul mai poate fi
interpretat cu sau fara acompaniament. Ambele aceste modalitati de interpretare sunt intalnite n
zona cercetatd, In diverse contexte lirice, la Intruniri familiale sau comunitare. ,,Cantecele
individuale favorizeaza o exprimare libera, neconditionata de ritmuri i masuri rigide, pe cand cele
colective, ghidate de tendinta coordondrii actului interpretativ, reclama o exteriorizare a intonatiei
in formule ritmice fixe, cristalizate. Formele colective de interpretare au fost influentate de cultura

92999

popoarelor de contact cultural, in special de cantecul polifonic ucrainean sau ,,rusesc’”, arata V.
Chiselita, cu referire la specificul interpretarii cantecelor nistrene. [33, p.326].

Limbajul muzical al cantecului a constituit obiectul cercetdrii unui sir intreg de autori,
printre care se evidentiaza studiul monografic fundamental al eminentei cercetatoare S. Radulescu
Cantecul. Tipologie muzicala I, Transilvania meridionala [101]. Etnomuzicologul sintetizeaza si
caracterizeaza particularitatile muzicale ale cantecului liric, clasificandu-l in 3 stiluri ,,istorice”:
cantecul de stil vechi, cdntecul de stil nou sau modern si cantecul de stil premodern. Astfel,
conform autoarei, ,,Stilul vechi (evid. n.) se actualizeaza prin melodii de cantec cu ambitus redus,
profil rezistent in esentd dar lesne alterabil in detalii, ornamentatie densa si complexa, structura
ritmica dependenta in principal de parlando-rubato sau giusto-silabic, tempo de executie larg si
liber. Melodiile sunt cantate cu voci de piept puternice aspre, colorate eventual cu atacuri de glota.

Forma lor arhitectonica este fie concisa, - alcatuita din unul, doud, maximum trei randuri melodice

diferite — die extinsa si ceva mai elastica, apropiata intrucatva de a doinelor din care este posibil
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sa fi provenit. Cantecele de stil modern (evid. n.) se caracterizeaza prin ambitusul melodic simtitor
extins, profilul melodic ceva mai inflexibil, ornamentatia mai simpla si rarefiata, ritmul divizionar
sau bazat pe pulsatia constanta a unui timp unic, executia mai miscatd, forma arhitectonica relativ
complexa dar in acelasi timp si stabild. Ele sunt interpretate cu timbruri vocale mai impersonale si
putin diferentiate regional. Cantecele de stil premodern (evid. n.) combina in proportii aleatorii
particularitatile stilurilor vechi de modern. [101, p.63].

Totodatd, cantecul de stil vechi detine mai multe particularitati specifice graiului
moldovenesc. Dupa cum arata V. Chiselitd, particularitatile date ,,contureaza anumite preferinte
in organizarea mijloacelor de expresie (sisteme sonore, formule melodice, structuri ritmice,
modele arhitectonice, tipuri de refrene, procedee de emisie). Graiul muzical moldovenesc
caracterizeaza folclorul din Moldova de pe ambele maluri ale Prutului, inclusiv din Bucovina si
zona transnistreand (evid. n.). [33, p.327]. In continuare, etnomuzicologul expune citeva
observatii preliminare asupra particularitatilor stilistice ale acestuia: ,,Astfel, a) pentru intreg
dialectul muzical moldovenesc, apare specifica formula finala, bazata pe cadenta frigica; b) pentru
zona bucovineana este specifica interferenta cantecului liric cu doina si cu bocetul, el coexistand
cu tipuri foarte vechi (de substrat prepentatonic si pentatonic), deseori contaminate cu stilul doinei;
C) in zona nistreand, se impune un stil polifonic de executie al cantecelor de grup, ele fiind de
influentd slava, fenomen ce iradiaza si in alte zone ale Republicii Moldova; (evid. n); d) melodica
contureaza tendinta axarii pe moduri de interferentd diatonico-cromatica; e) miscarea ritmica
prefera sistemul cvasi giusto, usor relaxat. Cantecul de stil nou sau modern se bazeaza pe innoirea
limbajului muzical, pe sinteza diferitor graiuri regionale si asimilarea influentelor externe.” [33,
p.327]. In acest context, este important de mentionat si contactele cu muzica academici, cu
folclorul altor popoare, procese in care au avut loc folclorizarea, preluarea si adaptarea anumitor
cantece la normele traditiei locale.

In cercetarea de fata, toate aceste ample caracteriziri au constituit un punct de pornire
pentru analizele morfologice ale melodiilor din zona nistreand. Particularitdtile muzicale ale
acestora au fost confirmate prin numeroase exemple, inclusiv un sir intreg de exemple ce denota,
atat pe plan poetic, cat si muzical, deschiderea acestei specii pentru anumite imprumuturi si
influente culturale.

O alta trasatura esentiald a genurilor lirice vocale in general si cantecului propriu-zis
reflectatd in studiile stiintifice este si ,,intersanjabilitatea melodiilor si textelor poetice (...) care isi
gaseste cea mai deplind exprimare tocmai in cantec”. [101, p.71], fiind datorata structurii versului

popular romanesc cantat, in care predomind doar doud tipare metrice: octosilabicul si
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hexasilabicul. Astfel, In materialele cercetate, am intdlnit destul de numeroase exemple de
circulatie a unei melodii pe mai multe texte, si, mai rar, a unor texte, pe melodii diferite.

In mod deosebit cercetitorii sunt preocupati de functionarea cantecului ca specie liric, in
contextul schimbdrilor socioculturale ce s-au perindat pe parcursul secolului XX si la etapa
contemporand. Avand, prin definitie, o capacitate impresionanta de adaptare si receptare, cantecul
este mereu 1n actualitate, reflectand viata si trdirile cotidiene, sentimentele si preocuparile
oamenilor, ca o adevarata oglinda a spiritului uman. In acest sens, V. Chiselitd, mentioneaza un
sir intreg de elemente noi apdrute In structurile cantecului propriu-zis in perioada contemporana,
cand ,,Caracterul heteroclit si heteronom al limbajului, devine o norma a creatiei lirice. (iar — n.n.)
Procesul de omogenizare si nivelare a stilurilor regionale se rasfrange, in primul rand, asupra
cantecului propriu-zis” [33, p.328]. Autorul evidentiaza unele ,,tendinte stilistice, printre care: a)
patrunderea unor creatii noi, de mare popularitate, in cadrul vechilor dialecte muzicale; b) trecerea
unor melodii lirice rituale in categoria celor non-rituale; ¢) ponderea deosebita a tematicii de
dragoste; d) textualizarea melodiilor de joc si transformarea lor in cantece vocale cu caracter
dansant; e) preponderenta modurilor diatonice occidentale, de tip major-minor; f) preferinta unor
desene melodice tipice, axate pe salturi de sexta, septima, octava, inclusiv pe formule arpegiate;
g) spargerea tiparelor traditionale de versificatie, enjambamentul strofic al unor versuri
hetrometrice; h) completarea arcului melodic cu refrene si interjectii speciale; h) substituirea
ritmului parlando-rubato sau giusto-silabic cu ritmul divizionar de tip occidental; i) modificarea
raportului dintre durate, inlocuirea ritmului asimetric cu cel simetric sau divizionar; k) incorsetarea
melodiilor in masuri fixe.” [idem, p.328]. Ethomuzicologul mai arata, stratul stilistic modern al
cantecului ,,prezinta structuri melodice foarte variate sub aspectul mijloacelor de expresie”, iar
printre tendintele actuale se observa interpretarea cantecelor in ritm de dans. Astfel, melodiile 1si
schimba si caracterul, dinspre stilul tardganat spre cel dansant [ibidem].

Un alt aspect important de care am tinut cont in procesul analizelor, atat in ce priveste
delimitarea stilurilor vechi si nou a melodicii cantecelor, cat si pentru stabilirea ,,dialectului
muzical” (termin I. Cocisiu) este ornamentarea. Eminentul savant considera de prim interes
»studiul ornamentatiei, al intonatiei si emisiunii vocale, corelate cu pronuntarea fonetica-
lingvistica adaptata la cerintele muzicale” [39, p.68]. La modul general, se apreciaza ca straturile

vechi au o ornamentatie mai ampla, ,,mai densa si mai complexa”, in timp ce straturile mai recente
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1.2. Delimitarea spatiului geografic si a perioadelor temporale ale cercetarii

O problema aparte care ne-a preocupat la etapa preliminara a selectarii materialului si a
conturdrii obiectului cercetarii este stabilirea si delimitarea zonei geografice de referinta, situata
pe ambele maluri ale raului Nistru, pe intreg perimetrul nord-sud, pe teritoriul actual al Republicii
Moldova. In acest sens, drept punct de reper ne-a servit unul din primele studii in care apare
sintagma Valea Nistrului — cel al eminentului folclorist si etnograf P. Stefanuca, reflectata chiar in
titlul studiului sau de referinta: Cercetari folclorice pe Valea Nistrului de jos, publicat initial in
Anuarul Arhivei de Folklor IV, Bucuresti, in 1937 [114, p.149-341].2

Astfel, referitor la folclorul colectat de autor din satele bazinului raului Nistru, am preluat
si vom utiliza termenul Valea Nistrului, ludnd in considerare intreg perimetrul nord-sud al raului,
pe teritoriul actual al Republicii Moldova. O specificare importanta in acest context este ca am
preconizat studierea folclorului de pe ambele maluri ale raului, sesizand si atestand caracterul
unitar, omogen al speciei lirice analizate, ce denota caracteristici muzical-poetice similare si care
poate fi considerat ca fiind caracteristic acestui spatiu. De notat ca desi in diverse perioade si
contexte sociopolitice apar si alte delimitari geografice precum ,,folclor din Transnistria”, folclor
de la est de Nistru” (s.a., in special, cu referire la teritoriul din stanga Nistrului, care, dupa cum se
stie, a trecut prin mai multe reorganizari teritorial-politice, pe parcursul ultimilor 100-200 de ani),
totusi, in raport cu structurile muzicale ale acestei specii lirice, ne bazam pe faptul ca folclorul
muzical din satele situate in bazinul raului Nistru (Valea Nistrului) reprezintd un spatiu folcloric
distinct al Moldovei istorice si cuprinde localitdtile aflate pe ambele maluri ale raului.

In pofida delimitarilor teritoriale dupa criterii istorice si politice ale malurilor acestui rdu
mult patimit, realitatile folclorice demonstreaza unitatea si specificitatea structural-muzicald a
repertoriului vocal si a manierelor de interpretare specifice, ce sunt atestate Tn mod special in zona
delimitatd. Aceste realitdti sunt constatate de noi, in baza audierii si studierii materialelor de arhiva,
a efectudrii unor expeditii folclorice pe teren si in urma contactului nemijlocit cu purtdtorii de
folclor, cu fenomenele si manifestarile folclorice ale ariei vizate. Totodata, analiza structural-
muzicald a materialelor de care am dispus, conduce spre concluzia unitdtii elementului etnic
romanesc in bazinul nistrean. Iatd de ce, am considerat necesar sd renuntdm la delimitarea
teritoriala deja oarecum prestabilitd in studiile etnofolclorice existente si sd largim spatiul nistrean
cercetat, prin adaugirea satelor din dreapta raului. Consideram ca un studiu bazat pe fenomene

folclorice vii si nu pe delimitari politice ce au avut loc pe parcursul unui lung sir de evenimente

2 Trebuie sd mentiondm ca aceastd zond se distinge si astdzi pe plan etnologic, prezentand, inclusiv, un interes turistic
deosebit, constituind o zond umeda unica (Ramsar), de importanta internationala.
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istorice ce s-au derulat in acest spatiu (cel putin, in ultimii 200 de ani), constituie o abordare cu un
suport stiintific mult mai adecvat decat cele cunoscute pand acum. Rezultatele unei astfel de
viziuni vor face posibila conturarea unor elemente muzicale specifice acestei zone, inclusiv si din
perspectiva unor analize comparate a repertoriilor.

Geografia materialelor editate si a Inregistrarilor de care dispunem include in total 71 de
localitati: 30 de localitati din stdnga Nistrului si 41 din dreapta raului, dintre care 5 orase si 66 de
sate.

Numiarul total al melodiilor de cantec propriu-zis care am dispus pentru analiza se ridica la
aproape 700 de mostre din spatiul geografic si perioada temporala delimitata. Dintre acestea, circa
300 de melodii sunt transcrise de autorul tezei, provenind din surse de arhiva si din expeditiile
personale.

Tabelul de mai jos (elaborat de autor) indica localitatile date:

LISTA LOCALITATILOR
cu denumirile conform indicatiilor din perioada in care au fost inregistrate

DREAPTA NISTRULUI STANGA NISTRULUI

Raion Sat Raion Sat

Camenca Japca Camenca Camenca oras

Cerlina
Podoima

Soroca Soroca oras Rébnita Jura,
Popestii de Sus Cobasna
Cosauti, Tareuca
Téapova, Tahnauti
Schineni Mocra
Slobozia-Varancau, Virancau
Rublenita
Solcani

Rezina Rezina oras Dubasari Tibulauca,
Peciste, Malovata Noud,
Mateuti, Goian,
Rispopeni, Harmatca,
Cimiseni, Ustia,
Saharna, Oxentia,
Horodiste, Molovata,
Echimauti, Holercani
Trifesti, Burhard
Pripiceni-Razesi, Cosnita
Pripiceni-Curchi Roghi

Orhei Alcedar, Grigoriopol Grigoriopol oras
Molovata, Sucleia
Oxentea, Butor
Jora de Mijloc, Teia
Jora de Sus, Tocmazeia
Lopatna, Malaiesti
Vascauti

Anenii-Noi Delacdu Slobozia Corotna
Roscana Tarnauca
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Stefan Voda Cioburciu, Tiraspol Tiraspol oras
Tudora, Nezavertailovca
Purcari,

Malaiesti,

Olanesti,

Talmaza

Onitcani

Volontirovca (azi Volintiri)

Criuleni Slobozia-Dusca,
Jevreni,
Mascauti,
Dubasarii-Vechi

Spatiul temporal al publicatiei sau inregistrarii acestora acopera o perioadd de aproape o
sutd de ani, avand in vedere editiile din perioada interbelicd (incepand cu anii 1920) ce includ
materiale publicate, rezultate din expeditiile E. Lebedeva (1922-1935) [132], materialele culese de
Pavel Chioru [32], Culai Neniu [96], V. Korcinski® [131], lulia Siminel [107], Mihail Barci (anii
1930) [12], David Ghersfeld si Leonid Gurov (anii 1940) [31], Lidia Axionova (anii 1950) [5] si
continuand cu diverse materiale stiintifice elaborate si culegeri editate in baza expeditiilor si
arhivelor (inclusiv in baza Arhivei de Folclor a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau), din anii 1970 si pana in prezent [3, 13, 24, 25, 29, 30, 35, 40, 41, 53, 55, 57, 58, 61, 69,
70, 71, 105, 116, 133, 134], inclusiv semnate de autor, in baza materialelor aflate in arhiva
personala a autorului tezei [56, 59, 62, 63, 64, 65].

De fapt, colectarea folclorului a reprezentat cea mai importanta activitate desfasurata in
domeniul etnomuzicologiei in prima jumadtate a secolului XX — stiinta in plina devenire, marcata
de contributia unor mari personalitdti, atat din spatiul romanesc, cét si din cel rusesc, ce au pus
bazele colectarii si cercetarii stiintifice a folclorului muzical. Rezultatul palpabil al acestei ample
activitati a fost materializat in primul rand prin aparitia publicatiilor de folclor muzical. Dintre
colectiile editate in perioada data care contin melodii din spatiul cercetat — Valea Nistrului — astazi
cele mai multe sunt raritati bibliografice, practic, fiind foarte putin sau chiar total necunoscute atat
de specialisti, interpreti, cat si de publicul larg. Mentionam ca am dispus cu destula dificultate de
unele dintre acestea, Imprumutandu-le din colectii particulare sau obtinandu-le, dupa mai multe
cautari, din fondurile de carte rard a bibliotecilor din republici. In acelasi timp, o analizi a
repertoriului inserat in aceste colectii, in care predomina specia de cantec propriu-zis, ar scoate la
iveala mai multe aspecte importante legate de spectrul tematic si cel structural-muzical al acestuia,
ar permite atat trasarea unor concluzii referitoare la circulatia in timp a unor anumite teme si

motive, variante melodice, cit si compararea acestora cu repertoriile contemporane (colectate de

3 In procerul investigatiilor, nu am reusit s identificim prenumele autorului aceastei colectii.
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autorul tezei In cadrul expeditiilor de teren). lata de ce, consideram ca cercetarea mai aprofundata
a acestor colectii prezintd o abordare metodologica adecvata studiului de fata.

Astfel, colectarea si publicarea folclorului muzical in spatiul cercetat poate fi impartita n
mod conventional in doud perioade temporale mari, marcate de procese socioculturale, istorice
diferite, ce au determinat si modalitatile de abordare ale fixarii si valorificarii fenomenelor

folclorice:

- perioada anilor 1920-1958, a trezirii si dezvoltarii interesului pentru colectarea si

publicarea folclorului muzical si a inceputurilor colectarii stiintifice;

- 1958 péana in prezent — perioada aparitiei Arhivelor de folclor din Republica Moldova si

publicarea folclorului muzical in baza metodelor si principiilor etnomuzicologiei moderne.
1.3. Perspective metodologice ale cercetarii

Sursele bibliografice consultate trateaza un spectru larg de probleme, propunand si aplicand
diferite principii si metode de cercetare, care ne-au fost utile in rezolvarea scopului si obiectivelor
formulate in teza. Principiile etnomuzicologice fundamentale de care ne-am condus sunt
obiectivitatea, autenticitatea si determinismul social-economic. Se stie cd un cercetator nu are
dreptul sa se plaseze in rol de creator sau corector al folclorului. Sursa autentica, chiar daca la
prima vedere pare a fi neinsemnata sau cu unele greseli, determinate de interpretare, spre exemplu,
la 0 analiza exhaustiva, in profunzime, poate demonstra contrariul si contribui la identificarea unor
procese importante in evolutia folclorului muzical. Astfel, in tratarea materialului muzical am
respectat aceste principii si o corectitudine stiintifica in raport cu documentul sonor.

Din sistemul de metode utilizate, evidentiem metoda sociologiei muzicale, pe care am
considerat-o fundamentald in procesul de studiu, aplicata si intemeiatd in etnomuzicologie de C.
Brailoiu in prima jumadtate a sec. XX, in colaborare cu Scoala Sociologicd de la Bucuresti a
profesorului D. Gusti. Aceastd metoda am utilizat-o in cadrul investigatiilor de teren si la selectarea
materialului muzical pentru a cuprinde intreg spatiul geografic folcloric cercetat — VValea Nistrului,
de asemenea, pentru a cunoaste contextul social-economic si politic de existentd si circulatie, a
continutului muzical-poetic al cantecelor lirice, in special al celor din stratul modern. In acest sens,
au fost studiate si analizate colectii de folclor muzical editate in diferite perioade de timp, surse
documentare, articole si lucrari fundamentale precum cele semnate de: D. Dragnev, 1. Jarcutchi, 1.
Chitoroaga, E. Negru: Din istoria Transnistriei (in contextul istoriei nationale) [97]; Creatia
populard. Curs teoretic de folclor romdnesc din Basarabia, Transnistria si Bucovina (col. autori)

[83]; V. Ghilas, Preocupari folclorice in Basarabia, Bucovina si Transnistria [79]; A.
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Hropotinschi, Capitole inedite din istoria culegerii si cercetarii creatiei populare orale din
Nistrenia [84]; N. Baiesu, Folcloristica in R.A.S.S. Moldoveneasca (anii 1930-1940) [10] si
Observatii privind cultura popularda a romdnilor de la este de Nistru, de Bug, din Nordul
Caucazului [9]; P. Stefanuca, Folclor si traditii populare [114, 115]; C. Cristescu, Conservarea
patrimoniului cultural imaterial — mijloace si metode [51, 52] s.a. [1, 38, 78, 119, 121]. In rezultatul
aplicarii metodei sociologiei muzicale am reusit sa identificam si sd explicam anumite procese ce
s-au produs in morfologia muzicala si in continutul literar al cantecului propriu-zis din zona
cercetata.

O altd metoda a sistemului metodologic utilizat pentru cercetarea realizatd este cea a
analizei structurale aplicata la identificarea sistemelor ritmic, melodic, arhitectonic si al
versificatiei. Astfel, am studiat lucrarile mai multor etnomuzicologi care trateaza problema de
clasificare si analizd morfologica a folclorului muzical, printre care ale autorilor C. Brailoiu, M.
Kahane, Gh. Suliteanu, Gh. Oprea, T. Marza, S. Badrajan s.a. Evidentiem articolele: Versul
popular cantat (vol. 1), Ritmul aksak si Ritmul giusto-silabic de C. Brailoiu [16]; Sisteme sonore
in folclorul romdnesc de Gh. Oprea [99]; Cu privire la definirea sistemelor melodice de C. D.
Georgescu [76]; De la sistem sonor la forma arhitectonica de M. Kahane [88]; Muzica in
ceremonialul nuptial din Basarabia. Cantecul miresei de S. Badrajan [7]; manuale de folclor:
Folclor muzical de E. Comisel [42]; Folclor muzical romdnesc de Gh. Oprea si L. Agapie [100];
Folclor muzical. Modul de studiu I pentru studii universitare prin invatamant la distanta de |.
Szenik [113]. Pentru completarea metodelor si operatiunilor de cercetare informatii pretioase am
extras din studiile: Psihologia folclorului muzical de Gh. Suliteanu [111]; Contributii la studiul
., Structurii arhitectonice” a melodiilor cu refren de A. Vicol [120]; Bonpocer popmuposanus naoa
U MeNoOUKU 6 Monoasckoll Hapoorot necre de P. Stoianov [137] s.a. [45, 47, 141]

A treia metoda utilizata este metoda comparatd, una din cele mai importante in
etnomuzicologie, fiind in stransa legdturd cu cele doua metode evidentiate anterior si constituind
»legea suprema si ratiunea de a fi pentru etnomuzicologi” [17, p. 187]. Metoda comparata am
folosit-o la diferite etape de cercetare: pentru analiza morfologicd a melodiilor, la studierea
proceselor ce se produc in variantele uneia si aceleasi melodii, de asemenea, la urmarirea
fenomenului cantecul liric in spatiul geografic Valea Nistrului.

In relatie nemijlocita cu cele trei metode fundamentale ale sistemului metodologic aplicat
sunt si metodele analizei si sintezei, inductiei si deductiei, sistemicd, transcrierea. Cu ajutorul
metodei analizei si sintezei subiectele supuse cercetarii au fost separate si delimitate in parti
componente, elemente specifice cantecului liric, fiind analizate multiaspectual, dar si izolat,

punandu-i In evidenta esenta. In urma sintezei, elementele analizate separat au fost reunite si
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expuse logic. Astfel, am reusit s stabilim anumite caracteristici particulare, sa schitdm aspectele
principale ale fenomenului folcloric — cantecul propriu-zis si sa formulam concluzii si
recomandari.

O mare parte a materialului muzical in baza caruia a fost realizat studiul sunt inregistrari
de teren efectuate de catre autorul tezei. De aceea, metoda investigatiilor indirecte a Stat la baza
expeditiilor de teren. In prezent aceasti metodd este cea mai indicati si mai utilizatd in
etnomuzicologie, prin care in baza anchetelor si inregistrarilor audio/video, pot fi reconstituite
repertoriile, circulatia anumitor categorii folclorice etc. In cazul cercetirii noastre a fost adunat in
urma expeditiilor de teren o cantitate apreciabild de material factologic si exhaustiv, suficient
pentru o abordare complexa si formulare de concluzii.

Un aspect integrat metodologiei de cercetare este terminologia, care se axeaza integral pe
sistemul terminologic utilizat in etnomuzicologia nationald. In cazul folosirii unor termeni
particulari, 1i vom explica pe parcurs prin note de subsol. Ca tipuri fundamentale de cercetare a
materialului muzical au fost utilizate sistematizarea si clasificarea. Acestea au fost folosite in
tratarea diferentiatd a diferitor elemente in special legate de continutul literar si morfologia
cantecului liric din Valea Nistrului.

O metoda importantd, fara de care este imposibila o cercetare etnomuzicologica, este
transcrierea — reproducerea graficd a materialului muzical. Spre deosebire de multe alte discipline
muzicale, in etnomuzicologie, problema principalului document de ,,lucru” este particulara, el nu
poate fi niciodata nemijlocit. Acest caracter 1l are numai documentul sonor, Inregistrarea mecanica,
care retine toate particularitdtile executiei. Astfel, transcrierea muzicii folclorice constituie un
document ce ,reflecta viata maselor largi” si trebuie ,,sd redea cat mai fidel elementele sale
specifice” [44, p.181]. Pentru a realiza acest lucru e necesar ,,sa cunosti muzica populara prin
contactul direct cu ea (prin culegeri, auditii, participare la diferite ocazii de citare), prin analize,
care s duca la aprofundarea caracteristicilor acesteia” [idem, p.182], iar scopul transcrierii este
,redarea reala, cat mai aproape de adevar, a cantecului popular” [ibidem, p.181].

Datoritd metodelor de transcriere dezvoltate de B. Bartok, C. Brailoiu, P. Carp, E. Comisel
si alti fnaintasi ai etnomuzicologiei romanesti, au aparut colectii de folclor valoroase nu doar prin
materialele prezentate ci si prin metodele de transcriere promovate. Tipurile de transcriere difera
in dependenta de scopurile propuse de cei care le efectueazd. Astfel, cele mai ,,minutioase”, de
mare precizie, se considera a fi notatia sinopticd ce include notarea elementelor discursului
muzical-interpretativ al fiecarei strofe si notatia definitivd, in care sunt indicate amanuntit
ornamentele, emisiile vocale, variatiile de durata, intensitate si inaltime, duratele exacte, inclusiv

ale coroanelor, pauzelor, a respiratiilor in cezuri etc.

30



In teza noastra, cu referire la cantecul propriu-zis, am utilizat transcrierea intermediar a
materialului sonor, teoretizatd de cercetatoarea P. Carp, bazatd pe ideea ca ,,sistemul de notare
urmareste sa redea relatiile reciproce dintre melodii” [27, p. 8] si care presupune notarea finalelor
melodiilor vocale in sol/mi, pentru comoditatea cercetarii, in special a particularitatilor structurale
melodice si sonore, a variantelor etc. Transcrierea intermediara se considera a fi una din cele mai
apropiate de procesul real de interpretare, in mediul traditional si cea mai accesibila pentru
citire/interpretare. Acest tip de transcriere, in opinia E. Comisel, ,,ilustreaza realitatea, cantecul
viu, cu ceea ce are el mai caracteristic, cu variatiile melodice la diferite strofe” [48, p.182].
Argumentarea alegerii acestui tip de transcriere se bazeaza atat pe contactul direct cu informatorii
pe teren, in cadrul expeditiilor personale, pe audierea creatiilor aflate in arhiva de folclor a
AMTAP, cit si pe luarea in considerare a principalelor trasaturi specifice melodiilor din Valea
Nistrului (in special, absenta unor varieri majore ale strofelor si ornamentica relativ redusad) si
particularitatile de interpretare despre care am vorbit mai sus.

In transcrierea ornamentelor ne-am orientat spre specificul interpretirii acestora in aceasti
zona — preponderent cu aceeasi intensitate vocala ca si notele reale. Astfel, acest tip de ornamente
,»isi ocupa locul lor” in cadrul melodiei propriu-zise, fiind notate prin note obisnuite si nu prin note
mici, asa cum se obignuieste In notarea ornamentelor de intensitate slaba.

De asemenea, cezurile le-am notat prin pauzele dintre randurile melodice, iar unde a fost
cazul, le-am indicat prin bife situate deasupra portativului. Anacruzele de sprijin au fost notate
prin note mici, textul cu litere mici. In notarea textelor, am urmirit evidentierea refrenului prin
cursiv. In unele cazuri, am optat pentru notarea unor cuvinte dialectale in pronuntie locala,
evidentiindu-le de asemenea, prin cursiv.

Pe plan ritmic, am preferat notarea cu indicarea mdsurii, pentru comoditatea citirii si
descifrarii ulterioare. In general, majoritatea melodiilor prezinti o ritmica binara, care s-a incadrat
in masurile de 2/4, mai rar, 4/4. Mai multe melodii s-au interpretat in ritm aksak, fiind notate la
7/16 (cu gruparea 2+2+3) (Foaie verde trei arginti CA 64 s.a.). De asemenea, un sir de melodii
sunt notate in masura de 6/8 care, in cele mai multe cazuri, se percepe/se interpreteaza in metrica
binara de 2/4 (Neagra-i apa pe pdrau, AF1589.8; Foaie verde-a bobului CA 61). Dintre masurile
ternare, cel mai des este fixat metrul de 3/8 (Mdnios badea-i de-aseara CA 135; Foaie verde bob
naut CA 73), in general, insd, acestea sunt destul de rar intdlnite, cel mai relevant exemplu fiind
cantecul La Nistru, la margioara, care este deseori interpretat la 3/4. Pentru pastrarea specificului
ritmului giusto-silabic, in care, precum se stie, urmarim concordanta dintre ritmul melodiei si al
versului, am utilizat uneori si masurile alternative 2/4, 3/4, 6/8 (Nistre, Nistre, apa rece CA 133
Anexa 1, nr. 120).
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In acest context, tinem si subliniem ci metoda transcrierii, tratati ca proces
intermediar important, legat, pe de o parte, de investigatiile de teren, iar pe de alta, de tezaurizarea
si promovarea prin editare a creatiilor folclorice Inregistrate, reprezinta astazi una din metodele
eficiente de conservare a documentelor sonore de arhiva, sub forma scrisa. ,,Metoda transcrierii
etnomuzicologice a documentelor sonore imprimate, cu niveluri diferite de redare a detaliilor,
realizeaza conservarea documentului sonor sub forma de partiturd”, aratd etnomuzicologul C.
Cristescu intr-un articol recent despre rolul si mijloacele de conservare a patrimoniului cultural
imaterial [51, p.12]. Materialul muzical in baza caruia s-a realizat cercetarea, a fost selectat si din
colectii de folclor muzical editate, transcris din arhiva de folclor a AMTARP si din alte arhive:
Doine, cantece, jocuri de Gleb Ciaicovschi-Meresanu, Folclor romdnesc de la est de Nistru, de
Bug, din nordul Caucazului, col. de red. Nicolae Baiesu, Grigire Botezatu, lon Buruiana s.a., in

total circa 20 de colectii de folclor.

1.4. Tendinte si particularitati ale colectarii si publicarii folclorului muzical pe parcursul

secolului XX — inceputul secolului XXI

1.4.1. Perioada anilor 1920-1958. Incepand cu anii 1920 pe malul stang al Nistrului,
interesul pentru folclor si colectarea acestuia a fost promovat de proeminenti oameni de culturd —
P. Chioru, C. Neniu, N. Smochina s.a., profesori, dar si studenti, elevi, ziaristi. Procesul a avut un
caracter oarecum spontan, chiar ,,de masa”, unele creatii populare fiind publicate nu doar in
colectii, ci si in presa vremii. Conform orientarilor socioculturale ale timpului, ei au constientizat
atat valoarea creatiei populare, ca fiind reprezentativa pentru cultura unui popor, cat si importanta
colectdrii de texte si melodii, chiar daca acestea au fost inregistrate de multe ori fara indicarea
sursei.

Totodata, colectarea folclorului in stdnga Nistrului in aceasta perioada a fost marcata de
doua tendinte opuse — prima este conditionata de ,.tributul” adus tiparelor ideologice sovietice,
folclorul fiind tratat de autoritati ca o metodd de propaganda a idealurilor comuniste. lata doar
cateva spicuiri din prefata culegerii Cdntece poporane (Neniu, Lebedeva, 1935), scrisa de
redactorul editiei S. Soloviova: ,,Cantecele poporane moldovenesti prezintd o nesecatd bogatie de
creatii poetice a maselor si un larg tablou istoric al vietii si al luptei de clasd din trecut a truditorimii
moldovenesti. In multe cintece se aude gematul asupririi grele, suspinul traiului subjugat. (...)
Unele cantece ne aratd tabloul caracteristic al exploatarii barbare, pe care o sufereau masele

taranesti sub regimul tarist si capitalist.” [96, p.3-4]. Acest fapt ar constitui o explicatie si pentru

4 Aflat in aceastd perioada in componenta Republicii Autonome Sovietice Socialiste Moldovenesti (RASSM) ce se
afla In componenta Republicii Ucrainene, URSS
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constatarea unui grup de cercetdtori basarabeni, despre colectarea folclorului in Transnistria, cu
referire la jumatatea a doua a deceniului al treilea al secolului XX, precum ca ,,este anemica,
inscriindu-se in cadrul constructiei culturii noi, socialiste — culturd indoctrinatd ideologic
(,,socialistda dupa continut”) si tinuta in stinghiile dure ale dogmatismului leninist-stalinist™ [83,
p.123].

Anume din aceasta cauza, activitdtile de colectare fusese luate sub controlul riguros al unor
institutii precum Comitetul stiintific moldovenesc cu sediul la Tiraspol (1926), Institutul de istorie
si cultura (1934), in care au fost antrenati mai multi savanti rusi printre care M. Serghievski si P.
Svesnikov de la Universitatea de Stat M. Lomonosov din Moscova si de la Muzeul popoarelor din
URSS, cat si cercetdtoarea Ecaterina Lebedeva, care a avut o contributie importanta in colectarea
si valorificarea folclorului muzical din partea stanga a raului.

Cea de-a doua tendintd se inscrie in procesul de afirmare a constiintei nationale a
moldovenilor din stanga Nistrului, determinata de trecerea, pentru o perioada scurta (1932-1937)
la alfabetul latin, in cadrul miscarii de ,,latinizare” a scrisului la popoarele incorporate de curand
in URSS, printre care se aflau si romanii moldoveni din RASSM.

Fiind ,,permisa” la etapa initiala, ca ,,0 victorie enorma a politicii nationale leniniste”, care
,»pastrand unitatea scrisului muncitorilor moldoveni ce locuiesc pe ambele maluri ale Nistrului, va
intari influenta revolutionarizatoare din Basarabia” [97, p.176], trecerea la alfabetizarea latind a
constituit, dimpotriva, un suport serios in demonstrarea romanitatii majoritatii populatiei locale
(dovada fiind activitatea si cercetdrile etnologice ale lui N. Smochina si, mai tarziu, ale lui P.
Stefanuci). In acest context, este semnificativ de mentionat ci culegerea C. Neniu / E. Lebedeva
din 1935 a aparut in grafie latina.

Pe langa aceste tendinte, o particularitate remarcatd de reputatul cercetitor V. Ghilas, cu
referire la colectarea folclorului in perioada interbelicd, o constituie si ,,nesiguranta metodologica
in adunarea si notarea melodiilor” [79, p.55] ce explica prevalarea obiectivelor practice de editare
si propagare a folclorului, prin intermediul culegerilor, a materialului adunat. Totodatd, in anii
1920-1930, principiile metodologice ale etnomuzicologiei moderne abia prindeau contur stiintific,
atat in spatiul roméanesc® cat si in cel rusesc.

Astfel, aceastd observatie necesita anumite nuantari, intrucat, totusi, din cele patru colectii
transnistrene de care dispunem din aceasta perioada — C. Neniu / E. Lebedeva (1935) [96]; V.
Korcinskii (1937) [131]; D. Ghersfeld (1940) [31]; E. Lebedeva (1951) [132] — in doua din ele,

> Avem in vedere articolele lui C. Brailoiu (Schitd a unei metode de folklore muzical, 1931, s.a.), B. Bartok (scrierile
sale ,,marunte” asupra folclorului romanesc, aparute in 1937) s.a, care, cel mai probabil, incd nu erau cunoscute in
stanga Nistrului.
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(C. Neniu / E. Lebedeva, 1935; E. Lebedeva, 1951), textele sunt documentate prin pasaportizare
(sunt indicati informatorii, anii si localitatile).

De mentionat ca cercetatoarea E. Lebedeva (1864-1955, originara din Kamenet-Podolsk,
Ucraina, absolventa, in 1908, a Ecole normale supérieure din Paris, conform diplomei pastrate la
Muzeul national al muzicii din Rusia (Poccuiickuii HanuoHanbHEIH My3eit my3biku® din Moscova,
in fondul sau (®-162-259, aflat la acest muzeu), reprezentantd a scolii folcloristice ruse,
colaboratoare a Sectiei etnografice a Institutului de Stat al Stiintei Muzicale din Moscova
(I'ocynapctBennbiii Mactutyt My3sikanbpHol Hayku, [IMH), a urmat principiilor metodologice
promovate 1n cadrul acesteia. Cercetatorul rus D. Smirnov arata, intr-un articol dedicat activitatii
timpurii a sectiei cd activitatea ei se axa pe traditii mai vechi si se desfasura in trei directii: a)
expeditii de colectare a folclorului; b) stiintifica de cercetare; ¢) propagare de concert: ,,Activitatea
Sectiei etnografice a ISSM (1921-1931) s-a dezvoltat in cele mai bune traditii ale stiintei pre-
revolutionare, in baza unei bogate experiente a institutiilor de la inceputul secolului XX, n primul
rand a Comisiei muzicale-etnografice (CME). Deja in momentul infiintarii CME in 1901, au fost
formulate trei directii importante ale acestei activitati: colectare Tn expeditii, stiintifica de cercetare
si concertistica.” [136, p.132].

Pe parcursul anilor 1920, activitatile sectiei s-au desfasurat fructuos, axandu-se, in special,
pe colectarea bine documentata, pe principii stiintifice, cu catalogarea si adnotarea, transcrierea,
prezentarea ulterioara a materialelor in cadrul unor ample ,,concerte etnografice” si publicarea
colectiilor de folclor al popoarelor de pe tot intinsul URSS. In acest context se includ si
numeroasele expeditii efectuate de E. Lebedeva, in anii 1920 in RASSM, in rezultatul cérora a
apdrut colectia sa de folclor muzical, in 1951.

Pe de alta parte, D. Smirnov mentioneaza in acelasi articol un alt aspect mai putin cunoscut,
si anume — activitatea sectiei, inca in anii 1920, a fost ,,sanctionatd” prin limitarea drasticd a
finantarii, fapt ce a pus in dificultate colaboratorii, care erau nevoiti chiar sd cheltuie mijloace
personale pentru expeditii. Autorul explica aceasta situatie prin faptul ca traditia orala (atat poetica,
cat si cea muzicald) se afla in afara sferei de influenta a autoritatilor — folclorul nu putea fi controlat
sau cenzurat, temele, ideile, imaginile erau absolut libere de careva principii ideologice impuse de
sus [idem, p.135]. Din aceasta cauza, unii autori chiar tratau cantecul folcloric ca pe un obiect de
valoare discutabila, ca pe un ,,obiect de valoare dubioasa si chiar daunator, ca reflectare a unei
vieti (...) ramase in trecut” (aici, si in continuare — trad.n.) [citat dupa un document ce se pastreaza

in muzeul amintit. [ibidem, p.135]. Aceasta situatie, cu siguranta, a avut repercusiuni si in politicile

& Muzeul national al muzicii din Rusia (trad.n.)

34



culturale ale epocii, in RASSM — sa mentiondm doar faptul ca, pentru a publica melodiile colectate,
E. Lebedeva a avut nevoie de acordul Uniunii compozitorilor moldoveni (ce isi desfasura
activitatea la Tiraspol), conform unui alt document, pastrat in fondul autoarei, la acelasi muzeu, in
Moscova, intitulat ,,Lista cantecelor moldovenesti, notate de E. Lebedeva, care au fost admise spre
publicare de catre Uniunea compozitorilor moldoveni” (Criucox MOJIIaBCKUX TIECEH, 3aMTMCAHHBIX
E. JleGeneBoii, koTophie ObUIN AOMYIICHBI K M31aHNI0 COI030M MOJIIABCKUX KOMIIO3UTOPOB) (-
162-176; TLIMMK KI1-4720) [72].

O situatie oarecum similard, in special, In privinta documentarii materialelor publicate,
observam si in cele doua colectii de folclor aparute in partea dreapta a Nistrului in aceeasi perioada,
de care am dispus pentru cercetarea noastra, — Siminel (1933) [107], in care se indica doar zona
de unde provine materialul (Orhei si Lapusna) si Barca/Popovici (1939), in care sunt notati doar
informatorii si localitatile [12].

In general, colectarea folclorului in dreapta Nistrului (perioada in care acest teritoriu era
parte din Romania Mare) 1n prima jumatate a secolului XX este legata in primul rand, de infiintarea
la Bucuresti, in 1927, a Arhivei Fonogramice a Ministerului Cultelor si Artelor (coordonatd de G.
Breazul) si, n 1928, a Arhivei de Folklore a Societatii Compozitorilor Romani (intemeiatd si
condusa de C. Brailoiu), care aveau, conform prezentarii activitatii acestor arhive pe site-ul
Academiei Romaéne, ,,un scop comun: culegerea de ,,muzici populare” adunate din tot arealul
romanesc, consemnate de Specialisti formati 1n discipline precum filologia, etnografia,
muzicologia, coreologia, sociologia, insotitd de cercetarea fenomenelor de cultura populara.” [4].

Astfel, abordand o privire complexd, exhaustivd asupra fenomenelor folclorice, aceste
arhive aveau drept sarcina colectarea folclorului muzical de pe intreg teritoriul tarii, in baza unor
ample chestionare tematice. Dupa cum relateaza G. Breazul, ,,in cursul primului an de activitate s-
au inregistrat si achizitionat melodii populare, dupd cum urmeaza: George Breazul: Basarabia —
101 melodii; Emil Riegler (Basarabia si Dobrogea) — 150 de melodii; Anastasia Dicescu
(Basarabia) — 18 melodii.” [21, p. 389], din totalul de 2377 de melodii culese si altele 1931 de
melodii achizitionate. Etnomuzicologul V. Ghilas mentioneaza ca ,,Anastasia Dicescu nu doar a
colectat folclorul, ci si 1-a promovat In activitatea ei de interpreta” [77, p. 117], desfasurand in
sensul promovarii si valorificarii acestuia si o activitate in cadrul Societatii muzicale Romane din
Basarabia.

Colectarea folclorului a avut loc si sub auspicii stiintifice sociologice riguroase in cadrul
scolii sociologice a lui D. Gusti: au loc cateva expeditil monografice organizate de Institutul Social
Romén din Basarabia, la care au participat eminentii folcloristi si etnografi basarabeni Petre

Stefanuca si Tatiana Galusca-Crasmaru (colectia ei de folclor basarabean colectat 1n anii 1930, a

35



fost publicata abia in anul 1991). P. Stefanuca a fost singurul etnograf din perioada interbelica,
care a publicat, in 1937, un studiu etnografic cu caracter monografic — Cercetari folclorice pe
Valea Nistrului-de-Jos, care a inclus 11 sate, cercetind ,mai amanuntit, urmatoarele sapte:
Copanca, Talmaza, Cioburciu, Purcari, Olanesti, Corcmaz si Tudora; foarte putin satele Chitcani,
Leuntea si Palanca, si deloc, Rascaietii.” [114, p.149]. Autorul releva date despre tinutul si
istoricul lui, descrie satele, populatia (cu date statistice), raporturile etnice, starea economica si
ocupatiile locuitorilor; locuinta, portul, viata religioasd si morala, explica si analizeaza
particularitatile graiului local. Materialele folcloristice colectate cuprind genuri precum balada,
colinda, repertoriul nuptial si cel funebru (bocetul), specii literare (povesti, legende, snoave,
descantece s.a.). P. Stefanucd descrie In amadnunt obiceiurile de peste an si cele familiale si
superstitiile legate de acestea. Textele de cantec sunt sistematizate dupa criteriul tematic n:
cantece (doine), satire, glume si de pahar. La o analizad mai detaliatd, insd, continutul acestora
releva intregul spectru tematic al cantecului propriu-zis.

Cercetarea prezintd un mare interes si prin caracteristica genurilor folclorice inserate si mai
ales a cantecelor care, in opinia sa, sunt puternic influentate de cantecul ucrainean la doua voci.
Autorul scoate 1n evidenta si faptul ca ,,Subt influenta Ucrainenilor si-au insusit Romanii facultatea
de a canta in cor. Ori de cate ori Incep sd cante mai multe persoane cantece romanesti sau
ucrainene, se impart in mod spontan pe voci si canta in cor.” [idem, p.175]. Studiul lui P. Stefanuca
reprezinta si astazi un model de probitate si nalta tinuta stiintificd. Rimane doar sa regretam faptul
ca reputatul cercetdtor nu a transpus pe note muzicale textele exemplelor colectate.

De asemenea, in aceastd perioada, au loc expeditii folclorice cu participarea lui C. Briiloiu,
in special, in zona centrald a Basarabiei. Cu regret, insd, materialele inregistrate atunci au ramas
necunoscute si nevalorificate pand astdzi, pastrandu-se in Arhiva Institutului de Etnografie si
Folclor C. Brailoiu din Bucuresti. Din varii motive, insa, autorul tezei nu a reusit accesarea
acestora. Un aport deosebit in colectarea folclorului din spatiul basarabean si transnistrean 1-au
avut si alti folcloristi si ethomuzicologi romani precum loan Nicola (coautor la colectia T. Galusca)
[75], Constantin A. Ionescu (colectia sa Colinde din Transnistria a fost publicata integral in 1991)
[41].

Cu regret, desi colectarea folclorului (pe intreg teritoriul actualei Republici Moldova) s-a
desfasurat destul de activ, cea mai mare parte din aceste materiale au rdmas nepublicate. Exista
informatii despre cel putin patru de colectii de folclor muzical, transcrierile carora nu a fost posibil
de identificat pana in prezent. Din acest motiv, nu a fost posibild includerea acestor materiale in

cercetarea de fata:
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- colectia de melodii culese in anii 1930 de catre Culai Neniu (circa 1000 de exemple), care
ninregistreaza peste 1000 de cantece populare din raioanele Rabnita, Camenca, Dubasari
si Kodama, Ucraina” [84, p. 149];

- colectia de note muzicale transcrise ale melodiilor culese de E. Lebedeva in anii 1920-1930
in stAnga Nistrului, aflate in arhivele Muzeului national al muzicii din Rusia’ (pe parcursul
lucrului asupra tezei, am beneficiat de accesul la circa 40 de manuscrise in format online,
a se vedea compartimentul 3.1. al prezentei lucrari);

- colectia lui P. S. Dodul, ce continea circa 800 de cantece din stdnga Nistrului, insa ,,soarta
ei este necunoscuta”, conform investigatiilor cercetatorilor de la ASM [83, p.126];

- colectia lui Gheorghe Madan, ,,0 lucrare mare (monografia comunei Truseni) si notatiile

de melodii (600) intreprinse de Gh. Madan se gasesc in fondurile Bibliotecii Centrale a

Universitatii ,,Mihai Eminescu” din Iasi [idem, p.103].

Astfel, din cele expuse, deducem ca activitatea de colectare a folclorului pe ambele maluri
ale Nistrului a fost destul de fructuoasa, fiind efectuata dupa rigorile stiintifice ale timpului. Totusi,
in comparatie cu anvergura activitatilor de colectare, publicarea materialelor, in acea perioada, a
fost limitata, ca, de altfel, si cercetarea teoretica a acestora [65]. Grupul de cercetatori de la
Academia de Stiinte apreciazd cd ,,Lucrdri Insemnate de apreciere teoreticd a materialelor
folclorice in anii 20-30 (ai secolului XX — n.n.), in Basarabia nu exista, cu exceptia operei lui P.
Stefanucd, precum si unele monografii ale satelor Copanca, Niscani, Olanesti s.a., ce purtau
amprenta scolii sociologice a lui D. Gusti” [idem, p.112]. Cercetarea de fatd urmeaza sa umple

acest gol in etnomuzicologia autohtona.

1.4.2. Perioada anilor 1958 si pana in prezent. Unele din principalele trdséturi ale colectarii
st publicarii folclorului in perioada delimitata este legatda de organizarea, in cadrul unor institutii
de culturd sau de invdtdmant muzical, a procesului de colectare a folclorului, imediat dupa
incheierea celui de-al doilea razboi mondial. Initial, aceste activitati s-au desfasurat in cadrul
Cabinetului de folclor al Conservatorului Moldovenesc de Stat (actualmente Arhiva de folclor
AMTAP), format in anul 1945. Etnomuzicologul S. Badrajan dedica un articol proceselor de
institutionalizare a cercetirii folclorului la noi in republica [6]. In opinia cercetitoarei, infiintarea
cabinetului a fost ,,evenimentul poate cel mai important” in aceasta perioada, intrucat ,In rezultat
incepe o activitate folcloristicd sistematica a profesorilor si studentilor institutiei. Chiar daca

investigatiile de teren nu erau dotate cu aparataj special si inregistrarea materialului muzical se

7 Informatia provine din arhiva familiei Axionov, dintr-o scrisoare adresatd Lidiei Axionova de cétre fiica E.Lebedev,
oferitd autorului tezei de cétre muzicologul dr., prof. univ. S. Tircunova.
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efectua dupd auz, totusi in 1956 cabinetul de folclor dispunea deja de o colectie de aproximativ
2000 de exemplare inregistrate in r-nele Hancesti si Ceadar-Lunga, de catre G. Ciaicovschi-
Meresanu, M. Caftanat, V. Safonov, M. Ponomarenco, B. Cotlearov, S. Lobel, N. Chiosa, O.
Tarasenco, Gh. Bors s.a.” [idem, p.188]. S. Badrajan arata ca in colectiile de folclor editate intre
anii 1945-1956, in ,,aria de investigare al categoriilor inregistrate (predomina — n.n.) cantece epice,
colinde, in special cantece propriu-zise.” [ibidem, p.188]. Conform informatiilor prezentate in
articol, intre anii 1956-1964 activitatea cabinetului de folclor al AMTAP a fost intrerupta, iar
materialele colectate au fost transferate in arhiva Casei Republicane de Creatie Populara
(actualmente Centrul Republican de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial
— CRCPPCI). Activitatea cabinetului a fost reluata abia in anul 1964, aportul sau aducandu-I
»profesorii si studentii muzicologi, compozitori, instrumentisti precum Iu. Tibulschi, N. Chiosa,
O. Tarasenco, S. Stoianov, |. Macovei, E. Doga, F. Biriucov, C. Rusnac etc.” [ibidem, p.188].
Incepand cu anul 1964, arhiva de folclor a AMTAP dispune de un registru cu informatii
detaliate despre melodiile colectate, elaborat in baza anchetelor si chestionarelor expeditiilor, dar
si in baza prelucrarii stiintifice initiale (precum clasificarea tematica a textelor de cantec propriu-
zis, atribuirea acestuia la specia doiniti s.a.)®. De mentionat faptul ci unul din obiectivele centrale
ale activitatii cabinetului se indrepta spre colectarea folclorului in baza unor chestionare (elaborate
de etnomuzicologii si folcloristii ce activau acolo), in urma unor cercetdri teoretice ale
functionalitatii si circulatiei fenomenelor folclorice, in scopul instruirii studentilor in lucrul
efectuat pe teren, In cadrul expeditiilor. Astfel, una din lucrarile metodice de inaltd tinutd stiintifica
este cea de Practic de colectare a folclorului (1983), care se desfasura in cadrul cursului universitar
de Creatie populara muzicala moldoveneasca (si in cadrul cdruia erau efectuate expeditiile
studentesti de colectare a folclorului) a fost elaboratd de colaboratorul cabinetului L. Lesnic
(compartimentul  Obiceiurile calendaristice de iarna), filologul-folclorist A. Raevschi
(compartimentul Nunta) si etnomuzicologul 1. Mironenko (Iloepebarvnuiii oopso (Ritualuri
funebre), in limba rusd). Lucrarea in cauza, cu un volum destul de impunator pentru o lucrare
metodica (3 coli de autor), contine nu doar un larg spectru de intrebari inserate in chestionarele
legate de fiecare etapa a ritualurilor date — spre exemplu, doar la etapele prenuptiale sunt propuse
53 de intrebari, la etapa nuntii propriu-zise, circa 100 de intrebari — ci si o descriere succinta, dar

cuprinzatoare, a acestora [90].

8 Intre anii 2015-2019, arhiva de folclor AMTAP a constituit obiectul unui proiect stiintific de cercetare, ce a
inclus si elaborarea si editarea unor registre digitale. In cadrul proiectului, au fost publicate primele 5 volume ale
acestora.
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Sub auspiciile actualei CRCPPCI, institutie cu traditii in domeniul creatiei populare, ce isi
are inceputurile inca in perioada interbelica®, au fost organizate numeroase expeditii folclorice,
efectuate sistematic, conduse de personalitati ce promovau metodologii stiintifice de colectare.
Spre exemplu, culegerea 500 melodii de jocuri din Moldova (1972), a fost alcatuita in baza
fondurilor folclorice ale cabinetului de folclor al Casei Republicane a Creatiei Populare. Dupa cum
se mentioneaza in introducerea acesteia, ,,O buna parte a culegerii o constituie materiale culese n
expeditiile folclorice sub conducerea lui E. Macalet (1958-1959), a artistului emerit al RSSM V.
Momcev (1961-1963) si ale lui P. Stoianov (1964-1968), precum si inregistrarile efectuate de catre
compozitorii N. Chiosa, V. Baronciuc, P. Serban, de artistul poporului din RSSM, conducatorul
artistic al ansamblului ,,JJoc” — V. Curbet, de lautarii Gh. Danul si D. Coman.” [108, p.3]. Aceasta
colectie a constituit un punct de reper in istoria colectdrii si publicdrii folclorului la noi in
republicd, in special, prin diversitatea genurilor instrumentale pe care le contine, cit si prin
pasaportizarea destul de riguroasd a melodiilor.

O alta filiera a colectarii folclorului dupa metode stiintifice — chestionare, anchete,
experiment s.a. a fost promovata, incepand cu anul 1961, de catre sectorul de folclor al Sectiei de
etnografie si studiul artelor a Academiei de Stiinte a Moldovei, fapt confirmat si de cercetdtorul
N. Béiesu care ardta ca: ,,Pe o treaptd noud, relativ avansatd, au fost ridicate studiile etno-
folcloristice, inclusiv cele referitoare la romanii din Transnistria, Incepand cu anii 1960.
Cercetarile de teren au devenit mai sistematice, fiind aplicate metode noi de imprimare a creatilor
populare, cu utilizarea mai pe larg a tehnicii moderne pe atunci (magnetofoane portative, aparate
de fotografiat).” [9, p. 110]. in cadrul acestei sectii au activat personalititi precum L. Berov, P.
Stoianov, E. Junghietu, B. Cotlearov, s.a. care au adus o contributie importantd in colectarea,
publicarea si cercetarea stiintifica a folclorului din Valea Nistrului si din intreaga republica.

Studierea tuturor acestor aspecte ale temei de cercetare, prezentarea surselor bibliografice,

de arhiva, din perspectivele statistica, istorico-diacronica s.a., permit formularea si fundamentarea

9 Conform paginii facebook a centrului, in 1934 la Chisinau este infiintat Centrul Cultural, iar in anul 1940,
dupa formarea RSS Moldovenesti — Casa Centrala de Creatie Populara in cadrul Directiei Arte de pe langa Sovietul
Comisarilor Norodnici. in iulie 1945, respectiva institutie trece in subordinea Comitetului pentru institutiile de
culturalizare. In noiembrie 1947, in urma lichidarii Caselor de creatie populare judetene, institutia este numitd Casa
Republicana a Creatiei Populare si din mai 1953 se afla in subordinea Ministerului Culturii, din momentul Infiintarii
acestuia. Ulterior, Casa Republicand a Creatiei Populare a fost divizatd in doud institutii: Centrul Republican
Stiintifico-metodic de creatie populara si activitate culturald si Cabinetul metodic republican. Din 1990, in Republica
Moldova functioneaza o singurd institutie de profil — Centrul National de Creatie Populara, prin care se asigura
indrumarea metodologica de specialitate a tuturor formatiilor artistice de amatori, interpretilor si creatorilor populari
de la sate si orase. in 2011, Centrul isi schimba denumirea in Centrul National de Conservare si Promovare a
Patrimoniului Cultural Imaterial.
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problemei stiintifice solutionate in teza care rezida in elaborarea unui tablou sintetic asupra unui
element important al patrimoniului imaterial din spatiul cercetat — repertoriul muzical al cantecului
propriu-zis — din perspective istorico-geografice, socioculturale si analitice; la reflectarea
principalelor sale trasaturi morfologice. Lucrarea data tinde sa inlature lacunele in cunoasterea si
valorificarea acestei specii lirice din zona datd. Totodata, transcrierea acestor materiale, cat si
descoperirea unor materiale de arhiva inedite, contribuie la completarea repertoriilor de surse
folclorice notate, cu noi materiale pentru cercetare.

Problema stiintifica a determinat scopul investigatiei vizate, care consta in identificarea,
transcrierea si cecetarea morfologica a repertoriului muzical al cantecului propriu-zis din satele

situate in zona Valea Nistrului. Acest scop a determinat urmatoarele obiective:

- identificarea si selectarea melodiilor de cantec propriu-zis, din Arhiva de folclor a
AMTAP, arhiva personala si alte surse de arhiva; din colectii de folclor publicate;

- transcrierea notograficd si introducerea in circuitul stiintific a repertoriului din zona
nistreand selectat pentru cercetare;

- relevarea contributiei personalitatilor care au colectat si publicat folclor muzical din
zona Valea Nistrului si a colectiilor de folclor, din perspectiva stiintifica si culturala;

- sistematizarea sub aspect statistic, a continuturilor poetice etc., a repertoriului cercetat;

- analiza morfologicad si trasarea principalelor caracteristici ale melodicii cantecului

propriu-zis din zona vizata.

1.5. Concluzii la Capitolul 1

1. Inrezultatul analizei bibliografiei legate de domeniul si problematica de cercetare, a fost
conturat tabloul general al situatiei iIn domeniul studierii cantecului propriu-zis si s-a
constatat c@ cercetarea etnomuzicologicd contemporana ofera un cadru notional,
terminologic si o caracteristica bine determinatd a speciei lirice de cantec propriu-zis, in
cadrul genului folcloric liric, prin studii fundamentale in domeniu, care au stat la baza
cercetarii noastre.

2. Determinarea, in baza unor cercetari de referintd, a spatiului geografic (Satele situate pe
ambele maluri ale Viii Nistrului) si temporal (doud perioade istorice) al cercetarii ofera
un cadru metodologic adecvat cercetarii. In acest sens, elaborarea tabelului localititilor
si a listei sintetice a publicatiilor de folclor sunt instrumente de lucru eficiente, care ne-

au permis analiza prealabild si elucidarea situatiei stiintifice si a particularitdtilor de
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colectare si cercetare a folclorului pe parcursul a circa 100 de ani, determinate de factori
istorici si socioculturali obiectivi.

In vederea realizarii scopurilor tezei, a fost argumentati necesitatea cercetirii complexe
a repertoriului de céantec propriu-zis din zona Valea Nistrului, din perspectiva unor
metode specifice etnomuzicologiei, precum cea istorico-geografica, a sociologiei
muzicale, a comparayiei, a analizei muzical-structurale si, nu in ultimul rand, a
transcrierii muzicale a materialelor de teren si de arhiva.

Cercetarea din punctul de vedere al abordarilor stiintifice a colectiilor de folclor din cele
doua perioade delimitate releva faptul ca activitatea de colectare a folclorului pe ambele
maluri ale Nistrului a fost destul de fructuoasa, fiind efectuata dupa rigorile stiintifice
specifice timpului. Si daca prima perioada (1920-1958) se deosebeste In special prin
anvergura activitatilor de colectare, o mare parte fiind, din pacate, astazi, pierduta, apoi
in cea de-a doua perioada, constatam abordarea stiintifica riguroasa a muncii de colectare
si transcriere, prin documentare bazata pe anchete si chestionare, transcriere si publicare
a colectiilor, de catre folcloristi, etnomuzicologi, compozitori etc., in cadrul activitatii
acestora n cadrul universitar (actuala AMTAP), la Academia de Stiinte, la actualul
CNCPPCI. Unul din cele mai palpabile rezultate a fost publicarea colectiilor de folclor,
in care prevaleaza specia de cantec propriu-zis, inclusiv din Valea Nistrului, aria de

cercetare a tezei de fata.
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2. CANTECUL PROPRIU-ZIS DIN VALEA NISTRULUI IN PUBLICATII DE
FOLCLOR DIN SECOLELE XX-XXI

2.1. Colectii de folclor editate in prima jumatate a secolului XX

Cele sase colectii editate in perioada data de care am dispus, prezintd un interes deosebit
pentru cercetarea de fatd. Dupa materialele muzicale pe care le contin, ne putem face o impresie
nu doar despre repertoriul cantecului propriu-zis din Valea Nistrului, ci si despre abordarile
stiintifice ale colectarii, amprentele ideologice ale vremi, structura si limbajul muzical al acestora
etc. Le vom prezenta 1n ordinea cronologica a aparitiei, pe ambele maluri ale raului.

Una din primele colectii de folclor editate in dreapta Nistrului este cea a luliei Siminel,
intitulatd Cdntece moldovenesti din Basarabia, aparuta la Chisindu in 1933 [107]. Reprezentanta
a vechii familii de nobili moldoveni cu viziuni progresiste — Dicescu (tatil ei, Pavel Dicescu, a
fost o personalitate marcanta a vietii sociale si culturale iar sora ei a fost renumita cantareata de
opera Anastasia Dicescu), I. Siminel a constientizat importanta si rolul folclorului in viata
culturald, fiind o promotoare a ideii de valorificare a acestuia (desi nu s-a ocupat de colectare).
Colectia analizatd contine 9 melodii (8 culese de Gh. Madan si 1 de M. Barcd) vocale si
instrumentale in aranjament armonizat pentru voce si pian sau pian, efectuate de cunoscuta pianista
si profesoara din Chisinau N. Alhazova. Pe parcursul culegerii, autoarea comenteaza fiecare
melodie In maniera romantica, iar in Incheiere, remarca: ,,Acuma, ca nici odata, tot ce este
constient si chemat de a veghea la conservarea sufletului poporului nostru are sfanta datorie de a
pune toate capacitdtile in slujba culturii nationale prin conservarea, culegerea si prelucrarea
folclorului national” [idem, p.30]. Desi nu contine melodii din zona cercetata in teza, colectia este
totusi, importantd, ca una din cele mai timpurii marturii a colectarii si publicarii folclorului dintre
Nistru si Prut, in prima jumatate a secolului XX, si ca model de abordare si prezentare, - mai
degraba ,,romantica” decat stiintifica.

Dupa cum am mentionat, unul din primii culegétori de folclor in stdnga Nistrului este
considerat a fi P. Chioru, personalitate marcanta, redactorul ziarului Plugarul Rosu, comisar
norodnic al invatdmantului din RASSM, care a stiut sa organizeze munca de colectare a folclorului
prin scriitori, invatatori cat si cititorii lui, adunand un numar considerabil de cantece pe care le
publica la rubrica ,,ungherasul folclorului moldovenesc”. Fiind unul dintre fondatorii Uniunii
Scriitorilor din RASSM, el sustine trecerea la grafia latind in stanga Nistrului (in 1932), fapt pentru
care a fost mai tarziu deportat in Siberia, unde s-a stins din viata, in 1943. P. Chioru a fost unul

dintre primii, in anii 20 ai secolului XX, care a mentionat importanta folclorului in noua societate
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sovietica — chiar in debutul precuvantdrii la colectiile sale, el noteaza: ,,Cantecele moldovenesti
(norodnice) sunt o adeviratd bogatie a limbii moldovenesti” [32, p. 4]. In 1927-1928, P. Chioru
editeaza trei culegeri de Cintece moldovenesti (norodnice), doua dintre care contin texte
folclorice si doar cea de-a treia — materiale muzicale [32]. Cu parere de rau, in cautarile noastre,
nu am reusit sd identificdim aceste colectii, astfel, vom rezuma aici datele expuse ce cativa
cercetatori care ofera mai multe date importante despre acestea, mentionand in primul rand
clasificarea textelor folclorice, efectuatd conform celei propuse de V. Alecsandri (cantece
batranesti, doine si hore), in colectiile sale din secolul al XIX-lea.

Dupa A. Hropotinschi, ,,insusi faptul apelarii la opera clasicului V. Alecsandri constituie
un act de curaj in acea epocd, deoarece stim ca fatd de clasicii moldoveni exista o atitudine net
negativa” [84, p.148]; iar indemnul lui P. Chioru catre cititorii-informatori de a nu interveni in
materialele culese — ,,cantecele trebuie de trimis fara schimbari, asa cum le cant prin sate” a
contribuit cu adevarat, dupa expresia sa, la ,,ridicarea culturii moldovenesti” [idem, p.149]. Totusi,
chiar in prefata culegerii apar multumiri exprimate de P. Chioru lui D. Milev, pentru truda de a
redacta si potrivi rimele 1n cantecele date. Cu toate acestea, contributiile sale sunt foarte
importante, mai ales ca munca sa de folclorist si promotor al culturii nationale s-a materializat si
prin crearea unei sectii de muzicd populard (pe langd Comitetul stiintific moldovenesc), cu
misiunea de a publica carti de cantece si versuri populare, iar pe 1anga aceasta, a fost infiintata si
capela moldoveneasca, condusa de C. Neniu, care, dupa marturiile contemporanului sau I. D.
Grecul, ,,avea o voce foarte placuta, cunostea multe cantece populare moldovenesti” [81, p.11].
Aceasta capeld ,,contribuia la popularizarea cantecelor populare moldovenesti” [84, p.149].

Printre cei care au colectat cantecul liric pe teritoriul fostei RASSM este si C. Neniu (1905-
1939), folclorist si compozitor, profesor de muzica si cant la scoala pedagogica din or. Balta, unde
conducea cateva colective artistice din scoald, corul de studenti si orchestra de coarde. Dupa cum
mentioneazd N. Baiesu, [10, p.48] in anii 1930-1937 C. Neniu a lucrat la Comitetul stiintific
moldovenesc in calitate de etnograf-folclorist, colabordnd in investigatiile sale cu E. Lebedeva.
Astfel, o importanta colectie de texte folclorice Cdntece poporane, sub ingrijirea lui C. Neniu si
E. Lebedeva, a fost editata in 1935 in grafie latina [96]. Colectia contine 156 de texte de cantece
propriu-zise, doine, jurnale orale, grupate pe plan tematic, in 14 compartimente: 1) la inchisoare;
2) birurile tariste; 3) cantece noi; 4) cantece haiducesti; 5) razboiul imperialist si recrutii; 6) munca
la straini; 7) cantece ciobanesti; 8) vinderea oamenilor; 9) cantece de dor si jale; 10) starea de
roabd a femeii din trecut; 11) singuratate; 12) cantece antireligioase; 13) cantece de saga; 14)
cantece felurite. Este semnificativ cd autorii au notat anul colectarii, localitatea si numele

informatorilor. Sunt vizate 24 de localitati: satele Taslac, Malaiesti, Malaiestii Vechi, Speia, Butor,

43



Delacéu (raionul Grigoriopol); Iagorlac, Mahala, Dorotcaia, Cosnita, Parata, Tibulduca (raionul
Dubasari); Lipetc, Ghidirim Ofatinti, Molochisul Mare, (raionul Réabnita), Grusca, Podoima
(raionul Camenca), orasele Grigoriopol, Slobozia, Tiraspol, Balta, Dubasari, Camenca. Sunt si
cateva texte notate in partea dreaptd a Nistrului, cu indicatia ,,Basarabia”: Plange-ma, maicd, cu
dor, p.74, Turturica, turturea, p.138, Arde-o focul, ciocarlie, p.140, Jalea femeii maritate, p.145
s.a. Desi a fost criticatd imediat dupa aparitie de catre N. Smochind, pentru textele folclorice
»adesea fortate si lipsite de variatie, fiind prelucrate si addugate atat ca forma, cat si ca fond” si
pentru absenta unor specii ,,prigonite” precum colinda, uratura, bocetul, cantecele de nunta [citat
apud: Baiesu, 10, p.49] totusi, trebuie sa luam 1n considerare ca aceasta colectie este unica aparuta
in grafie latind in RASSM, ceea ce a constituit o realizare deosebita la acel timp. Deja in perioada
de dupa razboi, in 1965, cercetatorul V. Gatac apreciaza culegerea ca fiind ,,impundtoare atat prin
material, cat si prin felul de a-1 reproduce si a-l prezenta cititorului [74, p.65]. Totodata,
consideram ca aceasta reprezinta o valoare si prin volumul impunator de peste 150 de texte pe care
le contine (in articolul semnat de N. Baiesu [10, p.49] sunt indicate ,,peste 170 de texte, din 21 de
localitati”. Conform estimarilor noastre, culegerea contine 156 de texte din 24 de localitati).
Astazi, de la distanta de 85 de ani de la aparitie, editia prezinta un mare interes, in primul
rand pe planul continutului tematic al repertoriului de cantec propriu-zis din stanga Nistrului, desi
presupunem ca unele texte ar fi suportat intr-adevar, unele adaptari despre care vorbea N.
Smochind. O observatie importanta este legata de faptul in aceastd culegere aflam o serie intreagd
de teme literare ce le putem gasi in repertoriul contemporan, multe dintre care au fost inregistrate
de noi in cadrul expeditiilor personale pe teren. Spre exemplu, tema de recrutie, de plecare in
armati a tinerilor flicdi — Plange-md, maicd, cu dor™® (p.74) si Scoald, maicd, nu dormi (p.60);
tema instrainarii — Frunzisoara de pelin (p.121), Frunzulitd lozioard (p.131, variantd La Nistru, la
margioard); tema ursitei Rdsai, lund, decuseara (p.198), Nu ma da, maicuta (p.240); tema
dragostei — Fa, Ileand, duduleana (p.204) si multe altele care circula si sunt inca bine-cunoscute
in zona. In mod deosebit am dori si mentionim fragmente folclorizate din versul lui Mihai
Eminescu Codrule, codrutule, ,completat” in mod firesc de autorul anonim — Cdntec haiducesc,
(atribuit la tematica de haiduie, p. 33): Codrule, codrutule,/ Ce mai faci, drdgutule! / In tine am
intrat copil / Dar acuma sdnt bdtrdn, cat si o strofd integrald din acest vers, cu subtitlul dat intre
paranteze: doinda, in compartimentul cantece de dor si jale (p. 225). Se remarca si grupul de cantece

de razboi, care au ca tematica primul razboi mondial — Neculai, tu, imparate (intitulat Razboiul

1% Tndicam aici primele versuri ale cantecului drept titlu, Intrucat titlurile date in culegere sunt vadit fortate, compuse
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imperialist si recrutii, p.45), Frunzisoara de susai (intitulat Anul 1916, p.46), La priom la
Voroncau (p.68) s.a., intdlnite si 1n alte colectii.

De mentionat este si ,.tributul” adus ideologiei sovietice de cétre autori, prin includerea
unor texte compuse, cu tematica birului tarist, a ,,inchisorii” la boieri, despre pionieri (la rubrica
Cantece noi, textul Hai baieti, p.28, care este vadit strain poeticii populare s.a.). Este interesant ca
in unele din aceste texte s-a intervenit in mod vadit, prin adaugiri de tipul Vin copiii pe la poarta
/ Si tot striga ,,tata, tata!” / Zic boierii ,,nu se poate!”, iar altele sunt foarte apropiate de limbajul
si structurile populare.

O altd sursd la care am vrea sd ne oprim este culegerea editatd in 1939 la Chisindau —
Cintece basarabene armonizate pe doua si trei voci egale, de Mihail Barca [12], compozitor,
dirijor si pedagog ce a activat la Chisindu in perioada interbelica. Desi nu este o culegere de folclor
propriu-zisa, aceastd colectie cuprinde 21 de cantece pasaportizate, culese de M. Barca, V.
Popovici si Gh. Madan 1n anii 30 ai secolului XX. Dupa afirmatia autorilor, publicarea colectiei
»a 1zvorat din nevoia ce se simte din ce n ce mai mult, de a da un repertoriu coral pentru scolarii
nostri, care ca corespundd curentului nou educativ, prin excelenta national (...) astfel, invatatorii
si profesorii de muzicd vor gasi In publicatia de fatd un numar de cantece cu adevarat populare din
Basarabia, potrivite pentru copii si armonizate pe doud si trei voci egale, n spiritul acestor
melodii” [idem, p.3]. O remarca importanta se refera la faptul ca autorii insereaza, chiar la
inceputul colectiei, 6 colinde si cantece de stea, in aranjamente corale (3 dintre acestea intrunite
sub genericul Triptic de Craciun), ceea ce este poate fi consideratd una din primele publicatii a
folclorului ritualic de iarna din Basarabia. Din cele 21 de melodii, 3 sunt culese de catre V.
Popovici in satul Copanca, judetul Tighina — Tare-i rau omul strain, cu subiect de instrdinare
(copil orfan); Catincuta si Lelita cu testemel, cu subiecte de gluma si 4 cantece din satul Popestii
de Sus, Soroca: Bate vantul si La Nistru, la margioard, de instrainare; Lelea nalta in galosi si
Cumatrita cu subiecte de gluma. Variante ale acestora au fost Inregistrate si in cadrul expeditiilor
autorului tezei, facand parte din repertoriul activ de pe ambele maluri ale raului.

Printre acestea, se remarcd Catincuta, care prezintd o versiune a cunoscutului text al
cantecului de glumd La rdpa cu tufele, publicat ulterior si in alte culegeri. Am aflat si o a treia
versiune melodica a acestui text, in arhiva de folclor a AMTAP (nr.473.4). Cele trei melodii sunt
total diferite una de alta. Catincuta in aranjamentul coral al lui V. Popovici, este notata la masura
de 3/8, fiind formata din 8 randuri melodice incadrate intr-o forma stroficd mai putin intalnitd in
creatia populara, din 5 randuri muzical-poetice diferite: ABAB/CD/EE, unde E este refrenul lalait.
Cel mai probabil, insd, in opinia noastra, refrenul 1dldit este o adaugire a autorului, cu atat mai

mult, cu cat melodia are si o coda scurtd, din 2 masuri, pe acelasi vers lalait. Pe plan ritmic, este
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interesant sa observam ca dincolo de notarea la 3/8, se intrevede cu claritate un ritm aksak ternar
la 7/16, cu formula optime cu punct — optime — optime, specifica melodiilor de dans din
Transilvania caracter ce este specific si acestei melodii.

Am putea gasi si alte exemple similare in colectia data, cum este, spre exemplu si cantecul
Lelea nalta cu galosi, auzita de catre V. Popovici in satul Popestii de Sus, Soroca (p.32), publicata
in colectia lui E. Junghietu si P. Stoianov din 1975 [87, p.147] cu acelasi text, dar in altd varianta
melodica (colectatd in 1972 de I. D. Ciobanu si L. Ungureanu in satul Sireti, Straseni), reluata si
in colectia lui P. Stoianov, fara pasaportizare [idem p.156]. Tot astfel, si cantecul de gluma
Cumatrita, cunoscut in prezent sub denumirea La cumatra laudata, cu acelasi text si melodie, dar
si in altd versiune melodica, publicat in colectiile mentionate mai sus (colectatd in 1972 de 1. D.
Ciobanu si L. Ungureanu in satul Recea, Straseni, (p. 148), reluata in colectia Stoianov [idem,
p.154].

Asadar, colectia ne prezintd un material de valoare istoricd ce contribuie la cunoasterea
repertoriului folcloric al epocii, preluat in versiune de aranjament/prelucrare corald, gen de mare
popularitate in acea perioada, fiind valoroasa si prin versiunile melodice inedite ale unor texte de
circulatie larga.

O alta colectie de folclor din stdnga Nistrului, de care am dispus pentru cercetarea noastra
este cea a lui V. Korcinskii: Monoasckue nauzpviuu u necnu (Melodii si cantece moldovenesti),
editata in anul 1937 la Moscova (nu am reusit sa identificim prenumele, dar nici careva date despre
autor) [131]. Culegerea contine 49 de melodii instrumentale, dintre care se remarca prezenta
masiva a speciei lirice de doind: 4 doine ciobdnesti., 4 doine ,,de lan”, 6 ,,cantece ciobanesti”
doinite. De asemenea, autorul include si un repertoriu destul de vast de cantece de nunta: 14
melodii ,,in timpul mesei”, 6 dansuri de nunta, printre care Bulgareasca din Dubasari s.a. Sunt si
doud melodii ce insotesc ritualul Colacul si cateva melodii ce apartin altor ritualuri: Malancuta;
Bocet popular. Melodiile sunt prezentate fara text, fara pasaportizare, detalii ce ne impiedica sa o
abordam din punct de vedere stiintific, ci doar pe plan informativ-comparativ cu alte culegeri.
Denumirile sunt date in rusa, cu traducere in romana, uneori data in subtitlu. Conform acestora,
am identificat 9 melodii de cantec — 3 dintre acestea (conform indicatiei in subtitlu) sunt de
dragoste (nr.38, Sonia mamei; nr.39, Cantec despre Vasile; nr.40, Busuioc si busuioc) si 1 de masa
(nr.47, Peste vale). Subtitlurile celorlalte 5 melodii contin doar traducerea (nr.42 — Om strdin,
sarac; Nr.43 — Hai, lelito; nr. 44 — Mi-i urdta nevasta; nr.45 — Frunzulita; nr. 46 — Tu, madi frate...;
nr.48 — Hop la la-Hop le le), dupa care putem determina doar cu aproximatie tematica sau
continutul. Totodata, se remarca faptul ca denumirile melodiilor sunt ortografiate in doua grafii —

chirilica si latind. Din pdcate, transcrierea melodiilor incluse in aceastd culegere este efectuata
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destul de schematic, oarecum fragmentat, din care cauza, articularea lor ritmico-melodica este
anevoioasa. Desi este o raritate bibliografica, din cauzele expuse mai sus, aceasta colectie nu a fost
inclusd in cercetarea noastra.

Urmatoarea colectie din stanga Nistrului analizata este Cdntese, editata in 1940 la Tiraspol
[31], in grafie chirilica. Aparuta in perioada ,,de glorie” a stalinismului, colectia se deschide cu
portretul lui I. Stalin, fiind scrisa si ortografiata in limbajul moldovenesc ,,de lemn” al timpului.
Nu géasim indicati cercetdtorii care au cules si transcris melodiile, ci doar cativa membri ai
colegiului de redactie: ,,redactoru raspunzator” G. Vexler, ,,alcatuitoru si redactoru muzacal” D.
Ghersfeld, ,,redactoru textului canteselor” L. Cornfeld, ,,precuvantarea” fiind semnatd de G.
Vexler. Avand in vedere contextul ideologic in care a aparut aceasta colectie, gdsim aici un intreg
compartiment format din cantece de autor, cu tematica sovieticd, majoritatea in facturd corala —
Interntionalu, Cantec despre Stalin, Cantec despre patrie, Marsu colhoznicilor s.a. Totodata, dupa
cum aratd N. Bdiesu in analiza succintd a acestei culegeri, ,,0 buna parte de texte (...) plus un
compartiment de melodii de jocuri” [10, p.55] au fost preluate dintr-o colectie de texte aparuta in
acelasi an sub redactia lui L. Barschi si L. Cornfeld — Cdntese norodnise moldovenesti / Adunate
si ordnduite de L. Barschi si L. Cornfeld, Tiraspol, 1940 (de care nu dispunem in cercetarea
noastra), materialele fiind prezentate fara pasaportizare. Totodata, in texte si melodii au avut loc
interventii ale compozitorilor D. Ghersfeld, A. Camenetki, V. Poleacov si ale scriitorilor L.
Cornfeld, I. Ceban, L. Barschi si M. Poluboc, fapt notat in ,,precuvantare”: ,,...care le-au prelucrat
si au alcatuit un sir de scrieri” [31, p. 11]. Se stie ca unul din scopurile compozitorilor de atunci
era de a valorifica in lucrarile lor folclorul moldovenesc. Acest fapt este remarcat si in prefata
culegerii, cu referire la mai multi compozitori, spre exemplu: ,,Osadit de mare lucru creator de
invatarea deosedintilor garmonise a muzisii moldovenesti petrese compozitoru-profesor N. N.
Vilinskii, pe baza caror tot el a creat si a prelucrat un sir de scrieri orighinale moldovenesti, ca
cum cantesele ,,Guludiita”, ,,Buna-i branza” si altele” [idem, p. 11].

Totusi, cel mai probabil, aceste remarci se referd la melodiile prezentate in prelucrari
corale, unde sunt indicati si autorii acestora, si nu la cele folclorice. Spre acest fapt indica si
calitatea transcrierilor. Astfel, inainte de a analiza repertoriul de cantec propriu-zis inclus in cea
de-a doua parte a colectiei date, tinem sa remarcam ca una din calitatile indiscutabile a acestei
colectii este faptul ca melodiile au fost notate cu o rigurozitate deosebita, fiind respectate matricea
ritmica si melodica, anacruzele de sprijin, indicate ornamentele si treptele alterate, sunt utilizate
misurile alternative s.a. In acest sens (mai ales, daci e si facem o comparatie cu notatiile din
culegerea lui V. Korcinskii, aparuta cu un an mai devreme, in 1939), calitatea transcrierilor poate

fi catalogatd a fiind una profesionistd. Aici am dori sd accentudm contributia merituosului
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compozitor D. Ghersfeld'?, redactorul muzical, care a efectuat aceastd minutioasd munci — cel mai
probabil, ghidandu-se de inregistrari audio, despre care, insd, nu exista nici o informatie.

Autorii colectiei au grupat cantecele in mai multe compartimente, dupa continut — Cdntese
gaidusesti si a recrutilor; Despre viata gre in trecut;, Despre viata femeilor in trecut;, De masd,
De iubire; Cdntese sotiale de trai, selectandu-le cu o anumita rigoare ,,profesionald”. Astfel, o
buna parte dintre aceste cantece sunt locale si pot fi auzite si astazi in satele din Valea Nistrului,
dovada in acest sens fiind din Arhiva de folclor a AMTAP, unde gasim diverse variante ale
acestora, cdt si materialele colectate de autorul tezei, spre exemplu, cantece din repertoriul
contemporan: Vin badita, vin deseara; Fa, Ileand, duduleand; Frunzisoara de mohor; Inimioara
cu lacata, La Nistru, la margioara; Frunzisoara de pe vant; La rdpa cu tufele s.a. Gasim aici i o
versiune mai putin cunoscuta a melodiei Toate fetele se duc (p.113); o alta varianta melodica pe
acest text, interpretatd la doud voci, se gaseste 1n arhiva de folclor a AMTAP (nr.1398.4).
Majoritatea acestor melodii denota o structurd melodica caracteristica stratului vechi.

Este important de remarcat in aceasta colectie si prezenta unor melodii romanesti de larga
circulatie. Printre acestea, se afla si cantecul orasenesc Dor, dorule, in prelucrare pentru cor la
patru voci (p. 93), cunoscut sub denumirea Pdna cdnd nu te iubeam (aparut in colectia lui Anton
Pann Spitalul amorului la Bucuresti, in 1852). Fiind reluata spre sfarsitul secolului XIX, in
armonizare corald de compozitorul Gavriil Musicescu, in secolul XX si pana in prezent, melodia
se intdlneste in repertoriul unor numerosi cantareti consacrati, printre care Maria Tanase,
Alexandru Mica sau Dan Moisescu. Tematica de dragoste a textului, rimasa neschimbata pe
parcursul secolelor in spatiul roménesc, aici apare sub alt aspect — de ursitd, despre soarta grea a
femeii casatorite. Este semnificativ ca refrenul este pastrat, iar textul este inlocuit cu altul, tot de
origine folclorica:

Cdnd eram la maica fata/ Dor, dorule, /

Stiam floarea cum se poarta/ Dor, dorule! /

Da decdnd m-am maritat/ Dor, dorule /

Multa grija am aflat/ Dor, dorule.

Prelucrarea corald apartine compozitorului S. Orfeev, care a activat in stanga Nistrului in
perioada interbelica si se deosebeste prin accentul pe miscarile paralele ale vocilor de soprano si
tenor, sustinute de isonuri la alto si bas. Includerea acestui cantec in colectia vizata poate fi

explicata doar prin extrema popularitate a acestuia, la acea data.

11 David Ghersfeld (1911- 2005) compozitor, dirijor, pedagog si organizator, folclorist, intemeietor al Operei
Nationale, si a Conservatorului de Stat din Moldova si a altor institutii de invatamant muzical special, primul
presedinte al Uniunii Compozitorilor din Moldova
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O alta melodie din arealul romanesc inclusa in colectia analizatd, poate la fel de cunoscuta
ca cea de mai sus, este si Bate-i, Doamne, pe ciocoi (p. 77) — de fapt, o varianta a celebrei melodii
despre care se spune ca a fost indragita de pandurii lui Tudor Vladimirescu, la revolutia din 1821
si pe care o gasim in aceeasi colectie a lui A. Pann. Este interesant ca textul publicat aici, in afara
de prima si una din cele mai cunoscute strofe — Bate-i, Doamne, pe ciocoi, / Mugur, mugurel,/
Cum ne bat si ei pe noi, Mugur, mugurel! — mai contine inca trei strofe, cel mai probabil, o versiune
locala a textului: Si-i da, Doamne, peste munti,/Sa-i vad goli, sa-i vad desculti!// Chinuiasca-se
mereu,/Sa nu scape ei de rau!// E, tu, Doamne, si-i trasneste,/Inima-mi mai rdcoreste.(p. 77).
Includerea acestei melodii 1n colectie poate fi motivata atat de popularitatea de care se bucura, dar
si de faptul ca era considerat un vechi cantec revolutionar.

Am putea remarca 1n cadrul acestei colectii si alte melodii si texte interesante, ce denota
diversitatea si bogdtia tematicilor poetice si a limbajului muzical al cantecelor. Unele pot fi
considerate mostre ale acestui gen, ce prezintd un interes si pentru interpretii originari din Valea
Nistrului, care doresc sa-si formeze un repertoriu specific zonei. Spre exemplu, textul cantecului
de ursitd Frunza verde trii alune (p. 92) denota profunda jale, durere, a unei tinere femei casatorite.
In prim plan, apare bine-cunoscutul motiv al instrainarii — cucul: Cucusor cu pand surd/ Nu zbura
inspre padure/ Zbori la mama si i-i spune/ Ca m-a dat si nu ni-i ghine. Aceeasi tema a ursitei o
gasim si in cantecul Azi ii luni (p.88), care contine un alt motiv deseori intalnit in folclorul
basarabean — Azi ii luni, da mdine-i marti,/ Plingeti ochi si lacramati. Remarcam cd, avand in
vedere notatia efectuatd cu mare rigurozitate, putem deduce ca acest cantec are un caracter doinit
al interpretarii. Aceasta particularitate poate fi observata cu referire si la alte cantece — Ramadi casd,
ramai, masa (p. 68), Of, padure (p. 70), Pe-acei vale (p. 91), Cine pe drum merge? (p. 124) s.a.

O parte din melodiile colectiei au fost incluse in repertoriile cantaretilor de folclor,
incepand cu anii 1950 — Vin badita, vin deseard, Bade Macovei, Buna-i branza din burduf, s.a.),
altele fiind prelucrate ulterior in versiuni corale (Fa, lleand, duduleand s.a.). In mod deosebit am
dori sd remarcam si prezenta in cadrul colectiei a melodiei La Nistru, la margioara (p. 66) —
probabil, cel mai cunoscut cantec din Valea Nistrului, ce are o largd raspandire in intreg spatiul
pruto-nistrean. Versiunea melodica publicatd aici este notatd la 3/8, si, practic, corespunde
configuratiilor ritmico-melodice ale unor numeroase variante care circuld si astdzi In zona,
inregistrate de autorul tezei in cadrul expeditiilor. De remarcat este si faptul cd melodia este notata
la o singura voce, - probabil, asa cum a fost auzita sau cum circula la acel timp, - pe cand astazi se

cunosc mai multe versiuni la doud sau trei voci.
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Totodata, textul este unul din cele mai complete, din cele publicate pand acum in alte
colectii si contine 8 strofe. Motivul central este dorul mamei si al surioarei care isi asteapta
feciorii/fratii, dusi pe ,,Nestru mare”:

Frunzisoara-lozioara,/

La Nestru, la margioara//

Ldnga apa limpijoara/

S-au strans fratii gramajoara//

Si-ntre frati o sorioard/

Varsa, biata, lacrimioare//

Frunzisoara de sulfina/

Plange maica si suspina//

C-o avut ea trei ficiori/

Ca-n gradina trei bujori//

Si s-au dus pe Nestru mare/

Nici de unu parte n-are//

Frunzigoara trei alune/

Cine n-are dor pe lume//

Imprumute de la mine/

Ca am mult si-mi mai ramdne.

Consideram ca, desi existd lacune metodologice in colectarea de teren a materialelor,
aceasta colectie prezintd un tablou valoros al repertoriului din stdnga Nistrului, din perioada data
st reflectd o anumita etapd in dezvoltarea etnomuzicologiei nationale (in special in ce priveste
transcrierea materialelor). Totodata, o mare parte a repertoriului dat poate fi incadrata in stilistica
stratului melodic vechi si reprezintd un interes pentru studierea stiintifica si valorificarea artistica,
de catre interpretii de folclor.

O alta colectie importanta, intitulatd Mondaeckue napoousie necnu (Cdntece populare
moldovenesti) [132], contine materiale colectate in expeditiile efectuate in anii 1922, 1923, 1927,
1928, 1933 si 1935, de catre cercetatoarea moscovita E. Lebedeva, despre care am vorbit mai sus.
Am inclus-o in grupul culegerilor ce prezinta material muzical folcloric din perioada interbelica,
chiar daca a fost editatd abia in 1951. Localitatile din care a fost colectat materialul sunt: orasele
Balta, Tiraspol, Grigoriopol si in satele din imprejurimi — Slobozia, Sucleia si Butor, unde, dupa
cum aratd autoarea, ,,am inregistrat cAntece vechi populare, in care se reflecta viata poporului
moldovenesc din perioada de pana la revolutie” [idem, p.2]. In cuvantul autorului, ea ofera detalii

despre procesul de colectare, notand: , Inregistrarea cantecelor a fost efectuati la auz de la
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cantaretii populari, Invatatori, copii s.a.m.d. Se intampla sa scriu cantecul pe deal, in timpul
lucrului, pe strada, la serile de familie, la sarbatori.” [ibidem]. Desi in rezultatul expeditiilor E.
Lebedeva a inregistrat un mare numar de melodii, culegerea prezentata cuprinde doar 25 de
melodii — o mica parte din inregistrarile efectuate de ea, fapt marturisit de autoare: ,,Culegerea de
fata cuprinde doar o parte inregistrarilor mele. Majoritatea acestor cantece mi-au fost comunicate
in anii 1922 si 1923 de catre doud cantarete bune, cunoscatoare excelente a muzicii populare — A.
A. Zagardan (care pe atunci avea 40- 45 de ani) si V. L. Sutac, in varsta de 70 de ani. De la prima
am 1inscris preponderent cantece lirice, iar de la cea de-a doua — istorice. [trad.n., ibidem]. Este
important de mentionat prezenta, la sfarsitul colectiei, a unui tabel sub forma de cuprins, in care
sunt indicate anul colectarii, localitatea, numele informatorului. Editia este bilingva — romana-
rusd, toate textele fiind traduse, versurile in rusd aparand chiar si sub note, fapt ce indicad spre
calitatea traducerii, ce presupune coincidenta ritmului si tiparelor versului cu structura melodiei.

Analizand tematica cantecelor propriu-zise din colectia data, mentiondm ca si aici putem
urmari amprenta ideologica a timpului, 1nsa, spre deosebire de culegerile interbelice din stanga
Nistrului, aici In prim plan apar cantecele de gluma si de dragoste (melodiile 2 — 14). ,, Tributul
ideologic” il reprezinta primele doud melodii, avand o tematica de munca, si, cel mai probabil, o
sursa de autor, fiind (conform indicatiilor autoarei) culese de la copii si de la conducatoarea
pionierilor, probabil, intr-o tabara de copii. Destul de numeroase sunt melodiile de ursitd, de
instrainare (nr. 15-20). Textul melodiei intitulate Cantecul despre robia turceasca (nr. 19, p.34)
denota o Imbinare a motivelor de recrutie, de Instrdinare ce cele despre robia turceasca:

Foaie verde de-un mohor, /

Plange-ma, maica, cu dor//

Ca ti-am fost doar scump fecior/

Ti-am scos boii din ocol (...)

Nici o brazda n-am brazdat /

Turcii m-au inconjurat/

In robie m-au luat/

Si is, maica-nstrainat.

Un loc aparte este acordat tematicii de haiducie (nr. 21, 22), - in special, textele contin
referinte la haiducii Boghean, Stoian si Bergan, - versiuni locale ale subiectului Radu mamei,
intalnite si in alte colectii. De fapt, ideea de luptd, de consacrare unui ideal social specifica
tematicii haiducesti corespundea cu ideologia puterii sovietice fiind menitd sa Insufleteasca
poporul la fapte marete. in cazul haiducilor, este vorba de lupta contra ,,vrijmasilor rai” in rolul

carora erau dugmanii — boierii.
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Ultimele melodii inserate in colectie se atribuie genului de balada — Mare-i iarmaroc la
Prut (motivul Nevasta vanduta); Lianga malul Dunarii (Sandruleasa); Plevna (despre lupta de la
Plevna din 1877) avand ca tematica celebra lupti, asediul Plevnei din 1877. In general, si in
cantecele despre robia turceasca, putem intrevedea o tenta ideologica, prin opozitia dintre trecutul
inlantuit in robie si prezentul unui trai fericit in tara sovietica.

Avand in vedere contextul istoric si social in care au aparut colectiile de folclor muzical in
stanga Nistrului, mentiondm ca, desi sunt marcate de ideologia timpului, ce si-a lasat amprenta
asupra unei parti a repertoriului, totusi, gasim in ele o destul de larga varietate a continutului
tematic liric al cantecului propriu-zis iar dupa trasaturile structurale ale melodiilor putem deduce
ca majoritatea acestor materiale poate fi atribuita stratului vechi.

Conform celor expuse mai sus, putem grupa repertoriul colectiilor interbelice in trei

compartimente:

- melodii compuse 1n stil popular pe texte cu continut de viatd noud, despre conducatori,
luptatori comunisti (Hora colhoznicilor, Cantec despre Moldova sovietica s.a.);

- cantece din satele de pe Nistru, care au fost preluate ulterior si 1n alte colectii si care pot fi
gdsite si astdzi in repertoriul activ al informatorilor din zona datd (Fa lleana, Vin badita, vin
deseard, La Nistru, la margioara);

- cantece romanesti de larga circulatie, cunoscute dupa colectii vechi sau din repertoriul unor

cantareti de folclor din spatiul romanesc (Dor, dorule; Mugur, mugurel s.a.).

Dincolo de premisele ideologice ale constituirii repertoriului acestor colectii, consideram
ca acestea demonstreaza tabloul clar al circulatiei largi a repertoriului romanesc de cantec propriu-
zis 1n satele din stdnga Nistrului (ne referim in mod special la colectia Ghersfeld, (1940) si
Lebedeva (1951)). In cat priveste colectiile editate in prima jumitate a secolului XX in dreapta
Nistrului — Siminel [107] si Barca/Popovici [12], acestea contin doar materiale folclorice in
prelucrare corald sau solo/cor si pot fi incluse doar partial, ca document de valoare istoricd in

cercetarea noastra.
2.2. Publicatii de folclor din cea de-a doua jumatate a secolului XX — secolul XXI

Prima si una din cele mai importante colectii aparute in cea de-a doua perioada a colectarii
folclorului din Valea Nistrului delimitata de noi, este Cantecul popular moldovenesc de Lidia
Axionov, editata la Chisinau in 1958 [5], care reprezinta un ,,punct de reper” in colectarea si
studierea folclorului din spatiul basarabean in general si din Valea Nistrului in special.

Personalitate marcanta a culturii nationale, ,L. Axionov a contribuit prin activitatea sa la
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constituirea scolii etnomuzicologice nationale, la canalizarea investigatiilor folclorice de diferit
nivel pe o directie stiintificd, in baza unei metodologii adecvate.”, sustine etnomuzicologul S.
Badrajan. [6, p.189]. Fiind absolventa a facultatii de muzicologie a Academiei de Muzica si Arta
Dramatica din lasi (in 1939), a avut profesori precum G. Teodorescu, A. Zirra, G. Georgescu, D.
Rudeanu. A studiat folclorul cu reputatul folclorist, compozitor, dirijor si muzicolog Gavriil
Galinescu [123; 143, p. 194], absolvent al Conservatorului de muzica si declamatie din Bucuresti
(1909) si Conservatorul de muzicd din Leipzig si Viena, studiind cu mari profesori ai timpului
(Max Reger, Hugo Rieman, Arnold Schering s.a. [143]. Totodata, L. Axionov era familiarizatd cu
cele mai importante studii stiintifice de limba rusa, mentinand, conform relatarilor expuse in
acelasi articol, contacte stiintifice cu importanti cercetatori rusi precum V. M. Beleaev, unul din
,,cei mai progresisti muzicologi sovietici”!2. Reputatul savant rus a fost si consultant al tezei de
doctorat a L. Axionov [idem, p. 195], materialele céreia au stat, la baza amplului studiu introductiv
al colectiei sale. Demersul teoretic ce prefateaza colectia de melodii (in total, 97 la numar) a L.
Axionov, a constituit un prim studiu stiintific etnomuzicologic ce a vizat, practic, cele mai
importante categorii, genuri si specii folclorice din spatiul basarabean. Etnomuzicologul S.
Badrajan subliniaza valoarea stiintifica si mai ales didactica a acestei monografii, ,,care timp de
cateva decenii a indeplinit functia unui manual de folclor muzical.” [6, p.189].

Cantecul propriu-zis — ,,cantecul liric (de dor)” — este delimitat dupa tematica poetica in:
de dragoste, social (despre soarta femeii), de argatie si de recrutie, precum si de gluma si de pahar,
atribuite compartimentului ,.cantece vesele”. In general, L. Axionov utilizeazi termenul de
»cantec” pentru aproape toate genurile si categoriile folclorului moldovenesc: cantece de munca;
cantecele de calendar; cantecele rituale de familie; cantecele de leagan; cantecele de copii; cantece
de lume si sociale; cantecele lirice (de dor); cantece vesele; cantecul revolutionar; cantecul popular
contemporan. Compartimente separate sunt dedicate doinei si folclorului muzical din veacurile
XVI-XVIII (unde este abordat genul epic — balada, cantecul istoric si haiducesc) si din veacurile
XIX-XX (1812-1917) (in care se vorbeste despre cantecul orasenesc si romanta). Aceastd
sistematizare, in opinia cercetatoarelor S. Tircunova si N. Axionova [143], a fost efectuata sub
influenta principiilor de clasificare unificatoare propuse de V. M. Beleaev, aplicabile pentru
folclorul mai multor popoare ce locuiau in URSS, pe care 1-a studiat (spre exemplu, folclorul
bielorus, leton, kirghiz, kazah, turkmen, uzbec, afgan s.a.) [144].

Pe langd melodiile notate de L. Axionov, un fapt ce se remarca este cd cercetdtoarea a

realizat o selectie a celor mai reprezentative melodii din repertoriul acelui timp, preluate din

12 Cum este apreciat de celebrul muzicolog sovietic I. Holopov [143, p. 391 — trad. n., disponibil online]
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diferite colectii de folclor locale (D. Ghersfeld, E. Lebedeva, P. Stefanuca s.a.), cat si melodii
notate de V. Baronciuc, G. Ciaicovschi-Meresanu, N. Ponomarenco, V. Popovici s.a. Un loc aparte
il ocupa melodiile preluate dintr-un sir intreg de colectii romanesti (precum Cdntece, uraturi si
bocete de-ale poporului, Bucuresti 1909 de Al. Vasiliu; Noua colectiune de cantari corale pentru
uzul scoalelor, Craiova 1914, de Elie Mihdilescu s.a.).

Pentru prima data, in perioada de dupa cel de-al doilea razboi mondial, in aceasta culegere
au fost incluse melodii din ciclul calendaristic (cateva colinde si melodia Jocul calusarilor, p.63,
preluata din lucrarea lui F. J. Sulzer Istoria Daciei Transalpine, editata la Viena in 1791); bocete
(2 melodii, notate de L. Axionova, din zona Nistrului), melodii din ritualul nuptial (Jelea mireseli,
Mars de nunta s.a.) si din folclorul copiilor (cantece de leagan, inclusiv unul editat de T. Burada
in Almanah muzical, Tasi, 1876). De asemenea, aici sunt prezente doine si balade (doua versiuni
ale Mioritei, baladele Sarpele si Sandruleasa, Stefan cel Mare si mama sa (ultima preluata din
culegerea lui A. Pann reeditata in 1955) si cantecul Stefan, Stefan, Domn cel mare, fapt ce a
reprezentat un adevarat ,,dezghet” pe plan ideologic. Tot in premiera aici apar romante si cantece
de lume (Cantecul lui Barbu Lautaru, Doi ochi, Pe ldnga plopii fara sot, De ce nu-mi vii, Tu-mi
ziceai odatd, In zorii zilei, ultimul fiind preluat din colectia lui A. Pann).

Colectia contine 14 melodii de cantec-propriu-zis din stanga Nistrului, cu o tematica literara

diversa:

- de dragoste (Frunzulita poamad neagrd, €x.34, p.83; Frunzisoara-lozioara, nr.37, p.86;
preluat din colectia Lebedeva 1951),

- dedor (Dor, dorule, ex.38, p.88, preluat din colectia Cdantese 1940),

- de wursitd (4zi ii luni, ex.39, p.89, preluat din colectia Cdntese 1940), de recrutie
(Frunzigoara de mohor, ex.42, p.92, preluat din colectia Cdntese 1940),

- de catanie (Nistrule, apa vioara, notat de L. Axionov de la A. Zaloj din s. Oziornoie, reg.
Izmail),

- de pahar (Cantec de masa, ex.51, notat de V. Popovici in s. Zavertaica, raionul Tiraspol,
de la Maria Ureche),

- istorice si de haiducie (Mare-i iarmaroc la Prut, ex.66, p.124, pe motivul nevasta vanduta;
Cdntec despre robia turceascd, ex.67, p.125, preluat din colectia Lebedeva 1951; Sub
poale de codru verde, ex.68, p.126, notat de V. Popovici in s. Copanca, Bender; din colectia
Lebedeva 1951, Of, padure, ex.70, p.128 si Bate-i, Doamne, pe ciocoi, ex.71, p.129 din
colectia Cantese 1940)
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- de viata noud (Frunzuleana de pelin, ex.85, p.147, notat de Nenev si Lebedeva, st. Lipetk

si Tractorul, ex.88, p.151, din colectia Lebedeva 1951).

Includerea in cadrul colectiei a unui spectru genuistic atat de bogat, a unor melodii
romanesti de circulatie largd, fapt ce nu fusese posibil pana atunci, a fost determinata de libertatile
datorate scurtei perioade a ,,dezghetului hrusciovist” (1953-1964), in care a aparut colectia data.
In acest sens, este semnificativ ca melodiile ,,de viatd noud” sunt plasate in aceastd colectie la
sfarsit si nu la inceput, asa cum era obisnuit deja 1n alte colectii. Pe de alta parte, amploarea si
profunzimea demersului stiintific ce contine o prima clasificare a categoriilor si genurilor
folclorice moldovenesti propusa de autoare, documentarea destul de riguroasa (cu notarea tuturor
surselor de preluare a melodiilor), referirile teoretice, plaseaza aceasta colectiei printre cele mai
importante in cea de-a doua jumatate a secolului XX, care a marcat atdt dezvoltarea
etnomuzicologiei autohtone, cat si viata artistica a republicii: multe cantece incluse aici — in
special, cele ,,de viatd noud”, contemporane, au devenit in timp, adevarate ,,slagare”, fiind preluate
in repertoriul multor cantareti renumiti de muzica populara: Foaie verde rozachie (cunoscut ca M-
a trimis mama la vie), Foaie verde de-un rogoz; Leana (pe versuri de L. Corneanu) etc. Astfel,
fiind si prima femeie din republica, care a obtinut, in 1962, titlul de doctor in studiul artelor [125,
p.62], L. Axionova, a fost un adevarat ,,deschizator de drumuri” in etnomuzicologia din Republica
Moldova.

Daca e sa vorbim despre prezenta si ponderea folclorului muzical din satele de pe Nistru
in colectiile din anii 1960, trebuie sa constatdm cd aceasta este extrem de modesta. Doar in
culegerea lui P. Stoianov, editata in 1967 [29] gasim 2 melodii de cantece propriu-zise din aceasta
zoni. Intai de toate, aceasta se explica prin faptul ci in anii 1960 in general au fost publicate foarte
putine colectii de folclor muzical, cea semnata de P. Stoianov fiind cea mai importantd. Pe de alta
parte, pe parcursul anilor 1960, dupa cum am ardtat, au avut loc anumite reorganizari ale
institutiilor responsabile de colectarea si cercetarea sistematica a folclorului muzical si, totodata,
stabilirea metodologiilor stiintifice de colectare, transcriere si studiere a acestuia. Astfel, conform
registrului Arhivei de Folclor AMTAP, [23, p. 4, p.8], abia incepand cu anul 1970 s-au desfasurat
expeditii in Valea Nistrului, prima fiind in satul Delacau, raionul Anenii-Noi, Situat in partea
stangad a raului, 1ar publicarea colectiilor bazate pe materialele arhivei a inceput abia in anii 1970.

Totodata, o parte destul de semnificativd de materiale folcloristice, inclusiv folclor
muzical, se aflau la acel timp 1n arhivele particulare ale etnomuzicologilor si culegétorilor de
folclor. Astfel, un eveniment remarcabil in viata culturala din Republica Moldova 1-a constituit

editarea in 1972, la Chisinau, a colectiei Doine, cdntece, jocuri, de Gleb Ciaicovschi-Meresanu
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[35], in care cea mai mare parte a melodiilor sunt din colectia reputatului folclorist: din cele 163
de melodii (97 vocale si 7 instrumentale), 104 provin din colectia proprie a autorului. Localitatile
vizate sunt: Mereseni, Hancesti (satul buneilor lui G. Ciaicovchi-Meresanu), Bravicea, Calarasi;
Cenac, Cimislia; or. Hancesti s.a., situate in centrul spatiului folcloric pruto-nistrean si cateva sate
situate pe ambele maluri ale raului Nistru — Mateuti, Rezina (21 de melodii), Dubasarii-Vechi,
Criuleni (1 melodie) si Cobasna, Rébnita (2 melodii). Melodiile au fost culese intre anii 1939-
1969, in expeditii individuale (in unele fiind insotit de compozitorul Nicolai Ponomarenco); o buna
parte a materialelor au fost colectate in 1948. O alta parte de melodii, mai mica, provin din diferite
surse de arhiva — Fondurile Arhivei Catedrei de folclor de la Institutul de Stat al Artelor G.
Musicescu si Fondurile Arhivei sectiei de folclor a Casei Republicane de Creatie Populara.

Astfel, reputatul etnomuzicolog si promotor al culturii nationale si-a valorificat rodul
muncii sale ca si culegator de folclor, aducand in fata publicului larg un florilegiu de melodii
reprezentative din zona datd. Valoarea culegerii este subliniata si de faptul ca autorul a documentat
(pasaportizat) materialele muzical-folclorice conform rigorilor etnomuzicologiei la acel moment,
indicand numele si anul nasterii informatorilor, anul culegerii, localitatea, sursa sonora. Autorul
insoteste multe din aceste date si cu observatii de teren, comentarii referitoare la materialele culese,
ceea ce constituia un pas important in primul rand, prin perspectivele de studiere ulterioara ce le
oferea. Un alt moment ce se remarca este si faptul ca florilegiul Doine, cdntece, jocuri — asa cum
indica si denumirea acesteia, cuprinde un spectru larg de specii si genuri ale folclorului roméanesc
din Basarabia, in special, principalele specii ale liricii vocale (doina si cantecul propriu-zis), ale
folclorului familial (melodii de nunta si bocete) si de dans (jocuri).

In mod special am mentiona includerea doinei si a bocetului, care la acel timp era quasi-
absenta din repertoriile cantaretilor, fiind marginalizata, consideratd o rdmasita a trecutului ce nu
se regaseste in contextul traiului fericit in socialism. In introducerea teoretica semnata de autor, se
explicd principiile de structurare a culegerii: a) criteriul istoric, ,,de la origine veche la melodiile
noi”’; b) ,,clasificarea pe specii a materialului vocal, in baza fondului literar”; c¢) ,,pentru melodiile
de joc, s-a pus ca baza variantele-tip in jurul carora s-au plasat celelalte piese” [idem, p. 4].
Compartimentul de cantece propriu-zise, cel mai numeros (120 de melodii in total, dintre care —
24 din satele din Valea Nistrului), este organizat dupa principiul tematicii poetice, contine
urmatoarele compartimente: a) cu continut social (de haiducie, de instrdinare, de argat, despre viata
grea, de ursita femeii, de orfan); b) de recrutie; c) de dragoste; d) de gluma; e) de pahar; f) din
marele razboi pentru apdrarea Patriei (1941-1945); g) cantece noi.

Anuntarea si utilizarea acestor principii constituia pe atunci o noutate stiintifica, un model

de urmat, ce nu si-a pierdut actualitatea si pana in zilele noastre, stand la baza metodologiilor
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contemporane de clasificare a folclorului muzical. Totodata, in calitatea sa de fondator si
conducdtor, pe parcursul a mai multor ani, al Arhivei de Folclor a actualei Academii de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, G. Ciaicovschi-Meresanu a organizat si completarea catalogului arhivei
conform acelorasi principii si care au servit drept suport pentru numeroase colectii si cercetari de
folclor, contribuind si la introducerea acestor materiale in circuitul stiintific.

In Introducere este inclus si un compartiment dedicat analizei continutului poetic al
textelor, si un succint, dar cuprinzator compartiment analitic, in care autorul se opreste asupra
structurii muzicale a cantecului propriu-zis, ca specie predominantd in aceastd culegere. Sunt
relevate cele mai esentiale trasaturi ale melodiei, ritmului, formei si versului. Acest demers analitic
este valoros pe plan stiintific, intrucat se inscrie in albia cercetarilor etnomuzicologice roméanesti.

In mod special G. Ciaicovschi-Meresanu se opreste asupra caracterizarii melodiilor la doua
voci din satul Mateuti, Rezina, situat pe malul drept al Nistrului. Este pentru prima datd in
etnomuzicologia noastra cand aceste cantece la doud voci au aparut intr-o publicatie folclorica de
la noi. Pentru vocea a doua, etnomuzicologul foloseste terminul contramelodie: ,,Melodia
principald (cantus firmus) a cantecului se gaseste, de obicei, la vocea de sus. Cantecul incepe,
potrivit traditiei intr-o sunare la unison, cantat fiind de tot grupul de cantareti. Contramelodia (la
vocea superioard), fatd de melodia principald, avanseaza la intervale de terte mici, si mari. Cate
odata bifurcarea vocilor formeaza si alte intervale, de cvartd, cvinta, sexta mare ori mica. Randul
melodic si strofa melodica se incheie, de obicei, in sunare la octava.” [ibidem, p.13] ,,Un asemenea
stil contramelodic este cunoscut si la popoarele vecine, fiind adoptat si de moldovenii din satele
situate in apropierea celor ucrainene.” — conchide autorul [ibidem]. Aceste observatii sunt
importante, surprinzand trasdturile esentiale ale cantecelor nistrene, ce se pastreaza si astdzi. Am
vrea sd mentiondm si calitatea transcrierii muzical-poetice a melodiilor, care a fost efectuatd de
catre maestrul G. Ciaicovschi-Meresanu conform celor mai nalte rigori etnomuzicologice: in
texte, au fost notate principalele elemente lexicale ce apar in timpul cantarii — completarile de
silabe, apocopa, anacruza de sprijin, refrenul. De asemenea, a fost alcatuit un glosar de cuvinte si
expresii putin vorbite sau intalnite in graiul local. Pentru descifrarea melodiilor, au fost utilizate
semne conventionale, explicate in prefata culegerii, care constituiau o noutate in domeniu si care
includeau, pe langa semnele cunoscute din notatia muzicald, si semne speciale de prescurtare sau
prelungire a duratei sunetelor. Pentru fiecare melodie este indicata viteza metronomica de
interpretare, iar pentru doine ,,cantate in stil parlando”, autorul indica Ad libitum.

Culegerea de melodii Doine, cantece, jocuri de G. Ciaicovschi-Meresanu a reprezentat, la
anul aparitiei sale — 1972, o realizare remarcabild in stiinta etnomuzicologicd nationala,

completand fondurile folclorului muzical basarabean publicat cu un material bine documentat,
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autentic, valoros. Culegerile de folclor ce au apdrut ulterior, au avut drept model aceasta colectie,
care deja devenit o raritate bibliografica si necesita o reeditare si diseminare in actualitate.

O alta publicatie importanta, ce include un numar destul de impunator de melodii din zona
cercetatd este Cadntece si melodii de jocuri populare moldovenesti, editata de Efim Junghietu si
Petru Stoianov in 1975 [30]. Colectia este foarte bine documentata si contine indici de localitati,
de informatori, de culegatori, cat si un glosar de cuvinte dialectale, in special, din zona Nistrului.
Deosebit de important este compartimentul Note si comentarii, ce oferd pasapoarte detaliate ale
fiecdrei melodii, cat si unele comentarii etnomuzicologice. Compartimentarea dupa criteriul
tematic de continut, cuprinde cantece: a) pastoresti, b) de viatd grea si de haiducie; c) de jale; d)
de instrainare si singuratate; e) recrutesti si ostasesti; f) istorice; g) din perioada marelui razboi
pentru apdrarea patriei (1941-1945); h) de dragoste si dor; 1) satirice si umoristice; k) de pahar; I)

meditative; m) orasenesti. Repertoriul din Valea Nistrului contine 27 de melodii din satele:

- Ciobruciu (nr.35, 61, 100, 132), Tudora (nr.78, 170), Purcari (nr.118, 124, 140, 183) din
raionul Stefan Voda (fost Suvorov);

- Rublenita (nr.66), Slobozia-Varancau (nr.89), Cosauti (nr.137), raionul Soroca;

- Jora de Sus (nr.88), Vascauti (nr.75), raionul Orhei;

- Trifesti (nr.155, 204, 235, 236), Pripiceni-Razesi (nr.107, 185) si Pripiceni-Curchi
(nr.174), raionul Rezina;

- Delacau (nr.184), raionul Anenii-Noi.

De asemenea, colectia include 19 melodii de cAntece ale romanilor din satele de pe Bug??,
din regiunea Nicolaev. Este important de mentionat ca o serie de melodii din cele vizate reprezinta
un fond melodic de strat vechi, cu structuri sonore similare: spre exemplu, cantecul de ursita Tot
am zis noroc, noroc (nr.75) din Vascauti, Orhei si cel de dragoste Am avut o mandrulita (nr.155)
inregistrat in satul Trifesti in anul 1965; cantecul Patru boi suciti in coarne (nr.164) din Delacau,
Vezi, mai Vanea, cum esti tu (nr.170) din Tudora; Eu cdnt de-mi rasuna valea (nr.183) din Purcari
s.a.

De remarcat si diversitatea melodica a unor variante de texte pe aceleasi motive tematice
— spre exemplu, doud melodii de gluma diferite ca material muzical — S-am pus in in furculita**
(nr.203 din Jora de Sus, Orhei) si S-am pus lana-n furculita (nr.204 din Trifesti, Rezina). Un alt

cantec ce se remarca este si Sd te duci, neica, te duci (nr.174, din Pripiceni-Curchi, Rezina) avand

13 R4u cunoscut si ca ,,simplu Bug” sau Bugul de Sud.
14 Acest text necesitd astizi o precizare: in — planta si furculitd — diminutivul de la furca de tors. Deci, sensul este: a
pune inul in furca de tors, a pregéti torsul inului.
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ca tema blestemul de dragoste si reprezentand o varianta cunoscuta in mai multe sate din Valea
Nistrului, publicata si in alte culegeri.

Pe langa un repertoriu valoros si bogat prezentat in colectia Junghietu-Stoianov, este de
mentionat si calitatea descifrarilor efectuate: indicarea valorii metronomice a tempoului
interpretarii, notarea unor variante ale strofelor, a inaltimii intermediare a unor sunete, indicarea
mai multor tipuri de ornamente (triluri, apogiaturi, mordente) si a emisiilor vocale specifice
(glissando), transcrierea ingrijita a textului, cu indicarea anacruzelor de sprijin si a apocopelor.
Astfel, valoarea acestei colectii este incontestabild, atat prin tinuta grafica foarte bine elaborata,
cat si prin repertoriul folcloric valoros, preponderent de strat vechi, reprezentativ pentru zona
cercetata.

Nu putem sa trecem cu vederea culegerea Tot cu cdntul ma mdngdi editata in 1984 de
renumitul promotor al artei populare, conducitor al legendarului ansamblu de dansuri Joc
Vladimir Curbet [53]. Colectia contine un numar impresionant de 470 de melodii, dintre care 54
provin din 25 de localitati (22 de sate situate 1n 6 raioane si 3 orase) , preponderent de pe malul

drept al raului Nistru :

- Jora de Mijloc, Jora de Sus, Lopatna, Vascauti, raionul Orhei;

- Ustia, Oxentia, Harmatca, Molovata, Holercani, raionul Dubasari;

- Raspopeni, Mateuti, Cimiseni, Saharna, Horodiste, Echimauti, Trifesti, raionul Rezina;
- Jevreni si Mascauti, raionul Criuleni;

- Cosauti, Tapova, raionul Soroca;

- Olanesti si Volontirovca, raionul Stefan Voda,

- orasele Soroca, Rezina s1 Camenca.

Colectia impresioneaza atat prin bogdtia materialului colectat, prin aria geografica ce
cuprinde un larg spatiu al bazinului nistrean, cat si prin perioada colectarii care cuprinde circa 35-
40 de ani, (incepand cu anii 1940), fapt ce reprezinta rodul unei munci de colectare de o viatd a
reputatului autor. Ca si in ultimele doud colectii prezentate mai sus, si aici, autorul a optat pentru
prezentarea dupa tematica literara: a) de viata grea, b) de haiducie, ¢) de voinic, d) de haiducie, €)
de dragoste, f) de catanie, g) de instrainare, h) de dor, 1) de voie buna, j) de viatd noua. Trebuie sa
mentiondm ca unele melodii au mai aparut in culegeri anterioare sau sunt din repertoriul unor
cantdreti de muzicd populara din spatiul roménesc, spre exemplu, N-am sa traiesc cat pamdantul
(p. 355), var. Boala, boala de esti boala din repertoriul loanei Radu, notat in 1968 in Horodiste,
Rezina, Foaie verde si-o sipica; Of, lelita Marioard, (p. 453, 464) notat la Vascauti, Orhei, Mi-a

zis mama sa ma-nsor (p. 540), notat la Oxentia, La lenuta sub cerdac (p. 490), notat la Horodiste,
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Rezina, La copac, la prasazel (p. 541), notat la Harmatca, Dubasari s.a., fapt ce demonstreaza
circulatia activa a unui repertoriu romanesc amplu in spatiul cercetat. O mare parte insa sunt
melodii nepublicate pana la acea data.

Se remarca bogatia si varietatea limbajului muzical si poetic al unor cantece, spre exemplu,
Dorurile dintr-o seara (p. 196), notat la Lopatna, Orhei; lonica-lonea (p..454), notat la Vascauti,
Orhei, s.a., multe dintre acestea constituind o sursa de repertoriu pentru cantaretii de folclor.

Colectia este valoroasd si prin indicarea foarte riguroasd a remarcilor de tempo (fara
notarea vitezei de metronom), ce includ si informatii asupra caracterului specific al interpretarii
unor melodii din zona cercetata, spre exemplu, Andante, rar, doinind in Frunzulita de sulfina (p.
210), notat in 1948 in Horodiste, Rezina; Ce mi-e drag mie pe lume (p. 68), notat in 1952 in
Lopatna, Orhei; Pe sub poala padurii (p. 94), notat in 1944 in Molovata, Dubasari. Acest caracter
meditativ, doinit de interpretare se pastreaza si astdzi in satele nistrene, fapt remarcat de autorul
tezei si in timpul expeditiilor de teren efectuate in ultimii ani.

Colectia Folclor muzical din Moldova de Constantin Rusnac a aparut in anul 1997 in
doua editii bilingve: romana-franceza si romana-rusd [69]. Ea contine atat melodii colectate pe
teren de catre autor, cat si o selectie de melodii publicate anterior, dintre care circa 11 melodii sunt
cantece propriu-zise din satele din Valea Nistrului, de pe ambele maluri, inregistrate in diferiti ani.
Culegerea contine in special folclor vocal, iar cantecele propriu-zise sunt compartimentate dupa
continut: a) doine si cantece haiducesti; b) doine si cantece ciobanesti; ¢) cantece de protest social;
d) cantece soldatesti, de recrutie; e) cantece de dor si jale, de instrdinare, f) cantece de ursita femeii;
g) de dragoste si dor, de gluma; fiecare grup este intitulat sugestiv, cu unul din titlurile cantecelor
incluse. Pe langa aceste specii ale cantecului propriu-zis, autorul a mai inclus cateva balade,
melodii de nunta, cantece din folclorul copiilor, de leagan, colinde si obiceiuri de anul nou.

Cele cateva melodii din Valea Nistrului au largit aria localitatilor incluse in colectare din

aceastd zona: acestea sunt satele:

- Mateuti, raionul Rezina;

- Ciobruciu, Purcari si Malaiesti, Stefan Voda;
- Molovata si Oxentea, raionul Orhei;

- Cobasna si Pripiceni-Rézesi, raionul Rabnita;

- Cosauti, raionul Soroca.

In cadrul acestui repertoriu, putem remarca doua melodii transcrise la doud voci: cAntecele
cu teme soldatesti De la Cosauti la vale din s. Cosauti, Soroca (p. 104), si La Nistru, la margioara

din s. Pripiceni-Razesi, Rezina (p. 90); doua cantece de instrainare din Molovata, Orhei — Bate
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vantul dintr-0 parte (p. 132) si Scoala, mama, nu dormi (p. 82), in doud variante melodice);
melodia de gluma A zis mama ca mi-a da (p. 315) din Cobasna, Rabnita, care este o varianta
melodica locala a unul text cunoscut pe un areal romanesc larg (cea mai renumita fiind versiunea
interpretatd de Maria Tanase). Colectia este importanta prin faptul ca aduce in fata interpretilor si
cercetdtorilor un bogat repertoriu colectat pe teren conform unor rigori etnomuzicologice inalte,
melodiile fiind pasaportizate, selectate si transcrise de alcatuitor cu o inalta probitate stiintifica.
In anul 1999 a aparut o colectie de referinta, care, in opinia autorilor acesteia, cu adevarat,
este o ,,..marturie peste veacuri despre romanitatea Basarabiei”, o ,,...lucrare scrisad cu sufletul si
dorul dupa pamantul meu natal si oamenii lui” adusa ca ,,omagiu de recunostinta pentru generatia
exceptionald a Basarabiei, care se lupta sa pastreze limba, credinta, traditiile” [75, p. 3]. Este vorba
despre colectia Folclor romdn din Basarabia de Tatiana Gilusci si loan Nicola, ingrijita de Gr.
Botezatu si T. Colac. Desi materialul folcloric inserat in aceasta culegere a fost colectat intre anii
1938-1952, totusi, faptul cé acesta a fost prezentat, revazut si, probabil, comentat de autoare deja
peste o jumatate de secol, ne-a determinat sa o plasam printre culegerile din perioada postbelica.
Cei doi autori, folcloristi reputati, au colectat in Basarabia dintre Nistru si Prut un bogat
material de diferite genuri si specii, printre care colinde, bocete, cantece propriu-zise s.a. In prefata
colectiei, intitulatd Folclorul moldovenilor de la Prut pana la Bug, autorii constata ca ,,Basarabia
a format totdeauna cu Moldova o unitate. Satele moldovenesti de peste Nistru si Bug sunt o
prelungire a Basarabiei, tinut framantat de lupte si cotropiri (...), tara [care] si-a pastrat un folclor
si o limba cu elemente arhaice” [idem, p.5]. Un detaliu important mentionat de autori este legat de
caracterul si maniera interpretarii melodiilor de pe Nistru: ,,Cantecul tardganat al Romanilor are
aici penduldri mai prelungi: baladele si doinele sunt ferite de contrafacerile lautarilor” [ibidem, p.
4], - aceeasi manierd, in opinia noastra, se pastreaza si astazi in interpretarea unor cantece propriu-
zise din Valea Nistrului. La fel de importante sunt si remarcile legate de functionalitatea, tematica
si specificul muzical al cantecului propriu-zis basarabean: ,,Cantecul propriu-zis nelegat de anumit
prilej se canta oricand si de oricine. Este acompaniat de pastori cu fluierul. Are o tematica variata:
Cantec de dor, de dragoste, jale, instrainare, cdtanie etc. Melodia se incadreaza in diferite stiluri
cu ritm liber ,,parlando rubato”, cu ritm masurat ,,parlando-giusto” [ibidem, p. 6]. Autoarea ofera
si 0 scurta caracteristica a limbajului muzical-poetic al obiceiurilor de nunta, de inmormantare s.a.
Acest demers teoretic este extrem de important Intrucat permite conturarea unui tablou diacronic
in care pot fi identificate modificarile sau mentinerea unor trasaturi stabile ale structurilor muzical-

poetice, manierei de interpretare, din perspectiva evolutiei acestuia.
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Din totalul de 171 de melodii pe care le contine culegerea (ce cuprinde un larg diapazon
de genuri si specii folclorice — romante, colinde, balade, bocete, cantece propriu-zise, melodii de

dans), 30 sunt de cantece propriu-zise inregistrate in localitati situate pe Nistru:

- din satul Alcedar, Orhei (28 de melodii)

- Hotin (2 melodii), oras situat in Republica Ucraineana.

Tematica poetica a cintecelor este foarte diversa si se Incadreaza in: a) cantece de dragoste
(10), b) de armata (4), ¢) de jale (7), d) de petrecere (2), e) satirice (2), f) de pahar (1), g) de gluma
(1), h) meditative (1), i) cantece fara cuvinte la doud voci (2). Unele cantece sunt insotite de
comentarii scurte, ce vizeaza modul de interpretare, spre exemplu, ,,cantec cantat ,,in cor” de toate
fetele prezente” [ibidem, p. 79] sau detalii despre autorii melodiilor [ibidem, p. 111] s.a. Un detaliu
important care trebuie mentionat este notarea pronuntiei textelor poetice in grai local.

Deosebit de interesante sunt remarcile pentru cele doua cantece fara cuvinte, pe doua voci,
culese de I. R. Nicola in 1938 in Alcedar, Orhei: Cdntec (in padure) si Cantec (de jale) cu subtitlul
cand flacaii pleaca la armata: ,,Se canta in padurea (de stejari) de pe malul Nistrului (langa Valea
Ursului); ori/aici, dumineca, se aduna in poienile padurii flacai si fete, care cantd — raspunzandu-
si alternativ — de pe ambele laturi ale vaii.” [ibidem, p.169, p. 171]. Aceste detalii importante
dezvaluie o traditie mai putin cunoscutd a unui original ,,haulit” nistrean, care astdzi nu se mai
practica. Detaliul este cu atat mai interesant, cu cat cel de-al doilea cantec se interpreteaza in
context ritual — de petrecere in armata a flacailor, care a fost consemnat si descris destul de
amadnuntit in traditia nistreana de N. Smochind. Se stie ca in virtutea conditiilor istorice si sociale,
pe parcursul ridicarea la oaste/petrecerea la armata a tinerilor in Transnistria avea o semnificatie
aparte, existand ritualuri specifice si un repertoriu foarte bogat al cantecului de recrutie, de catanie,
de razboi, de asemenea, este bogata si tematica istorica si sociald a acestora. De fapt, Cantecul de
jale cand flacaii pleaca la armata, fara cuvinte, poate fi tratat ca un cantec-bocet, mai ales ca
informatoarele de la care a fost inregistrat sunt un grup de fete. Se stie ca genul de bocet este unul
din cele mai bine pastrate in aceasta zond, fapt consemnat si de C. Brailoiu, in timpul expeditiilor
din Basarabia (citat dupa C. Eretescu) [66].

Se remarca si caracterul celor doua melodii, ce se diferentiazd destul de mult una de alta.
Melodia primei dintre acestea, Cdntec de padure, nu este foarte bine conturata, fiind axata pe
intervale largi de octave, cvinte, profiluri ascendente, avand opriri Specifice pe notele superioare,
prelungite (indicate prin coroana) si poate fi tratatd ca o ,haulitd” localda originald. Putem
presupune cd prezenta saisprezecimilor sugereaza absenta cuvintelor, sunetele fiind articulate

probabil prin silabe precum tra-la-la etc., intrucat de regula, in ritmica vocala (sistemul ritmic
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giusto-silabic) silabele se vocalizeazi pe optimi. In cel de-al doilea cantec, insa, melodia de baza
se contureaza clar in vocea de jos, cea superioara insotind-o, Tn maniera specific nistreand, formand
octave pe sunetele finale. Este de presupus ca melodia ar fi avut cuvinte, care, probabil, au fost
inlocuite prin lalait vocal, avand in vedere contextul obiceiului descris.

Este extrem de important sa remarcdm 1n aceasta colectie prezenta unor melodii de cantec
propriu-zis interpretate in maniera specifica meditativa, doinita-romantata, intalnita si azi in satele
nistrene. Spre acest fapt indicd mai ales notarea de tempo si a unor detalii precum coroana pe
notele alungite, ornamentarea (apogiaturi, triluri s.a.), in cantecul de dragoste Copdcel de langa
drum [85, p. 94] si in cel de instrainare Rau ii, Doamne, sub strain (p. 138), de armata Di la
Marasesti la vali (.139) s.a.

Observam in colectia datd si unele melodii interpretate cu texte diferite, de aceeasi
informatori, fenomen deseori intalnit in practica folclorica. Acestea sunt, spre exemplu, cantecul
de petrecere S-a dus omul la chirie (cunoscut astazi in alta varianta melodica) si de pahar — Paharel
cu stecla muri — inregistrate de la Dunia Stratan din Alcedar.

Avand 1n vedere cele expuse, putem conchide ca colectia T. Galuscd/I. Nicola este una din
cele mai valoroase, ce prezintd un material inedit, Inregistrat dupd rigori stiintifice, iar
transcrierile/notatia muzicala efectuatd de I. Nicola ne permit sd concluziondm asupra unor
particularitati de interpretare si a altor detalii structurale specifice importante ale cantecului
propriu-zis din zona data.

O colectie de valoare, in care, din cele 425 de melodii (vocale si instrumentale), 20 sunt de
cantece propriu-zise din Valea Nistrului, este Alinda, dorule, alind, aparuta in 2008 sub ingrijirea
lui Dumitru Blajinu (doar una din cele 20 este de pe malul stang, nr. 63) [14]. Cea mai mare parte
din melodiile date se afla in Arhiva CNCPPCI din Chisinau, fiind culese de catre autor intre anii

1984-2002, in satele:

- Peciste, Rezina;
- Schineni si Slobozia-Varancau, Soroca;
- Slobozia-Dusca, Criuleni

- Cerlina, Camenca.

Tematica poetica se incadreaza in: a) cantece de dragoste, b) de dor, c¢) de jale, d) de
instrdinare, e) de razboi, f) de gluma, g) de joc. De remarcat este si faptul ca reputatul maestru,
culegator si promotor neobosit al folclorului, de asemenea, semnaleazd maniera de interpretare
meditativa, doinitd specificd satelor nistrene. Astfel, mai multe cantece contin indicatiile de

interpretate rubato sau ad libitum — Alina, dorule, alina (nr.96 din Slobozia-Varancau), Frunzulita
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de harbuz (nr.103), Asta vara n-a fost vara (nr.24), Frunzulita de ovas (nr.75, toate trei melodii
din Schineni), De-ar fi dorul ca padurea (nr.43, din Slobozia-Dusca). Informatia este cu atat mai
valoroasa, cu cat provine de la un muzician consacrat, care a fost nu doar o personalitate marcanta
a culturii nationale, ci si un mare cunoscator al folclorului, culegerile sale constituind o marturie
in acest sens. Chiar dacd nu a avut formatie de cercetator, numeroasele culegeri alcatuite de D.
Blajinu constituie un model al documentarii stiintifice si transcrierii cat se poate de exacte.
Colectia analizatd nu este o exceptie — aici, reputatul autor a notat atit tempoul sau viteza
metronomica a interpretdrii, cit si o serie Intreagd de detalii precum ornamentele, diviziunile
ritmice speciale, masurile alternative s.a.m.d. Spre exemplu, se remarca notarea cantecului la doua
VOCi La o fata mai frumoasa (nr. 104, din Solcani, Soroca), melodia desfasurandu-se preponderent
in terte, cadentele finisdnd cu octave paralele, in timp melodia de baza se situeaza in vocea
inferioara.

O culegere de texte folclorice pe care nu putem sd o trecem cu vederea este cea a
folcloristului si etnologului Tudor Colac, intitulata Nistrule, apleacd-ti malul. Folclor poetic din
Transnistria, editata la Chisinau in anul 2004 [40]. Regretatul autor ne prezinta o colectie selectata
din Arhiva de folclor a Academiei de Stiinte, din raioanele Grigoriopol, Slobozia, Camenca, cele
mai multe fiind din satele raionului Dubasari, perioada colectarii cuprinzand mai mult de jumatate
de secol — incepand cu anul 1944 si pana in 2003. Important pentru teza noastra este clasificarea
textelor de cantec propriu-zis (ce prevaleaza in colectie), dupa tematica literard, dupa cum
urmeaza: a) 6 cantece vechi pastoresti, b) 23 cantece de familie, ¢) 7 de viata grea si protestare, d)
5 de haiducie, e) 61 de recrutie, de armata, de concentrare, de razboi, f) 26 de instrdinare si
singurdtate, g) 17 cantece satirice si umoristice, h) 17 cantece meditative, 1) 54 cantece de dragoste,
k) 22 de dor si jale, 1) 9 de petrecere, 10 romante folclorizat. Cu regret, nu am reusit sa identificam
materialele sonore de pe care au fost transcrise textele care, cu siguranta, ar reprezenta un material
valoros pentru studiul de fata.

Una din cele mai importante contributii contemporane in valorificarea folclorului din Valea
Nistrului o reprezinta antologia Folclor romanesc de la est de Nistru, de Bug, din nordul
Caucazului, aparutd in doua volume (I — 2007; 1l — 2009) [71], sub ingrijirea unui colectiv de
autori de la Academia de Stiinte din Moldova, condus de reputatul folclorist Nicolae Baiesu. Cel
de-al doilea volum contine 45 de melodii de cantece propriu-zise (compartimentul se intituleaza

Cantece lirice [idem, p. 372-424], colectate in 6 sate, situate in doua raioane din stanga raului:

- Tibulauca, Malovata Noud, Goian, Harmatca, raionul Dubdsari;

- Jura, raionul Rébnita.
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Dupa cum se afirma in nota asupra editiei, ,,Lucrarea cuprinde materiale etno-folclorice
inedite, extrase, in temei, din Arhiva de Folclor (parte componenta a Arhivei Stiintifice Centrale a
Academiei de Stiinte a Moldovei).” [ibidem, p. 4]. Folclorul muzical este din colectia lui
Alexandru Danul, cunoscut folclorist, culegator al folclorului din Transnistria (mentionam in acest
context valoroasa sa culegere de Jocuri populare Nistrene (1987), [55] ce cuprinde 83 de melodii
instrumentale, in special din repertoriul de nunta si de joc, culese de autor de-a lungul a mai bine
de patru decenii in satele nistrene).

Repertoriul vocal de cantece lirice prezentat in antologia vizata include mai multe melodii
la doua voci — cantecele de dragoste Ici, in vale-n aratura (p. 380), Arde focu-n paie ude (p. 390),
Foaie verde si-0 lalea (p. 391) s.a., melodii de strat vechi, intalnite si in alte culegeri — cantecele
de ursita Copila din doi saraci (p.381), Doud fete, mama, ai (p. 382), de dor Merg pe drum, lumea
ma-ntreaba (p. 395). Se remarca prezenta unui grup destul de mare de melodii de recrutie, tema
constantd in spectrul acestei specii din aceastd zona, dintre care se evidentiazd melodiile Of,
amarule, amar (p. 420), Frunzulita de harbuz (p. 421), Stejarel mandru, frumos (p. 423), prin
limbaj muzical de factura aseméanatoare. T. Colac, autorul compartimentului teoretic ce vizeaza
cantecul liric, arata ca tematica traditionald a acestuia, in stanga Nistrului, ,,se remarca prin simtire
romaneasca (...) aceeasi receptare si interpretare artistica a realitdtii, doar aria de circulatie este
mai restransa si intr-o forma mai palidd, mai degradantd” situatie cauzatd de ,,drama istorica a
acestor sate (care) este si drama cantecului popular” [71, p. 50]. Valoarea antologiei este
incontestabild, atat prin ineditul creatiilor folclorice pe care le contine, cat si prin diversitatea
tematicii, amploarea arealului localitatilor pe care le cuprinde, dar si prin calitatea transcrierilor

muzicale si textuale.

2.3. Concluzii la Capitolul 2.

1. Am constatat, cd munca de colectare, transcriere si publicare a folclorului muzical din
Valea Nistrului, desfasuratd pe parcursul a circa 100 de ani reprezinta o contributiec majora in
vederea conservarii si promovdrii patrimoniului muzical al romanilor din acest spatiu folcloric.
Cele circa 20 de colectii, ce includ materiale culese, descifrate, alcatuite de promotori de vaza ai
culturii nationale, contin un bogat material muzical care nu a mai fost cercetat in etnomuzicologia
autohtona.

2. Pe plan statistic, am stabilit, ca aria localitatilor din Valea Nistrului, vizate in colectiile de
folclor muzical publicat pe ambele maluri ale raului, n perioada ultimului secol, este destul de
larga si include circa 52 de sate si 5 orase. In total, repertoriul de cAntec propriu-zis din Valea

Nistrului publicat in culegeri cuprinde circa 300 de melodii de cantece propriu-zise, de pe ambele
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maluri ale raului si circa 400 de texte.

3. Plasarea obiectului cercetarii in diferite contexte socioculturale a permis delimitarea
procesului de colectare si studiere a folclorului in doui perioade. In prima dintre acestea — anii
1920-1958 — a avut loc colectarea si documentarea folclorului pe teren, selectarea, prezentarea si
transcrierea muzicala a melodiilor. Comentariile sau demersurile analitice stiintifice au fost expuse
in prefetele colectiilor aparute pe malurile drept si stdng al Nistrului, fiind elaborate in conditiile
unor abordari metodologice diferite, conditionate atat de contextele socioculturale, cat si de
rigorile stiintei etnomuzicologice, specifice epocii.

4. Am consemnat ca in cea de-a doua perioada delimitata — incepand cu anul 1958 si pana
in prezent — a avut loc stabilirea metodologiilor stiintifice de colectare si studiere a folclorului
muzical, in prim-plan evidentiindu-se contributia unor personalitati marcante ale culturii din
Republica Moldova precum L. Axionov, G. Ciaicovschi-Meresanu, P. Stoianov, V. Curbet, C.
Rusnac, T. Galusca, D. Blajinu s.a.

5. Identificarea unui repertoriu nistrean destul de vast inserat in colectiile de folclor publicate
pe parcursul unui secol, a determinat orientarea cercetarii de fata, sub doua aspecte de baza:

- diacronic, comparativ-istoric, cu repertoriul de cantec propriu zis care circuld in actualitate,
- sincronic, analitic-structural, ce se refera la continuturile poetice si structurile limbajului

muzical.
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3. CANTECUL PROPRIU-ZIS DIN VALEA NISTRULUI iN COLECTII SI ARHIVE

3.1. Fondul Ecaterina Lebedeva (anii 1922-1935) din Muzeul national al muzicii din Rusia

Una din cele mai timpurii arhive de care am dispus pentru cercetare este o parte din Fondul
E. Lebedeva, gasit relativ recent, la Muzeul national al muzicii din Moscova, Federatia Rusa [72].
In urma demersului nostru, administratia muzeului a inceput scanarea digitala si plasarea online a
acestei colectii importante, in care se gasesc, pe langd manuscrisele cu melodiile deja publicate in
colectia editata in 1951 (analizata in capitolul anterior), si o serie de cantece propriu-zise care nu
au intrat in colectie si spre care ne-am indreptat atentia in primul rand. Aceste melodii, - multe din
ele, de o valoare incontestabila, - nu au fost admise pentru publicare, fiind supuse ,,filtrului”
Uniunii Compozitorilor din RASSM: pe unele file pot fi observate liniile rosii si chiar unele
comentarii lasate de cenzori. Melodiile sunt notate cu creionul, iar sub note sunt scrise cuvintele
primei strofe, in grafie latind; in unele cantece este notata si traducerea in rusa a textului, sub note.
E. Lebedeva a fost si autoarea traducerilor in rusa, fapt din care conchidem cd cercetitoarea
cunostea bine limba romana, manuscrisele textelor fiind transcrise de ea separat in grafie latina, in
grafie chirilica, iar mai apoi, pe alte pagini separate, prezentate textele bilingv.

Trebuie sd mentionam ca si la o privire de suprafatd putem conchide ca acest fond
constituie o sursa de arhiva extrem de interesantd, ce necesitd un studiu separat aprofundat, pe
diferite directiei de cercetare — istoric, sociologic, lingvistic, si, in primul rand, muzical. in
contextul tezei de fatd, avand in vedere cd am obtinut accesul la acest fond important deja la etapa
finisarii tezei de fatd, vom efectua o descriere analiticd generald a acestor materiale, preconizand
un studiu ulterior mai amplu in acest sens.

La o analiza mai detaliatd, o prima remarcd este ca nu toate melodiile contin pasaportul
lucrarii (localitatea, numele informatorului s.a.) sau contin date partiale — doar localitatea sau doar
numele informatorului. Din unele notite, scrise pe marginea filelor desprindem informatii
interesante si importante din biografia cercetatoarei. Iata doar una dintre acestea, pe fila cu cantecul
Plangeti, ochi, si lacramati, notat In doud variante, in 1927, in orasul Grigoriopol, E. Lebedeva
noteaza: ,,3anucad MmouM oTioM B 1872 ., . benbipl” (notat de tatal meu in 1872, in orasul Balti
— trad. n.). Astfel, datele biografice foarte sumare pe care le cunoastem despre etnomuzicologul
rus sunt completate cu informatia despre tatal ei, care, probabil, a colectat folclor in Basarabia, in
a doua jumatate a secolului XX, la Balti. Doar 16 melodii de cantec de care dispunem, contin
informatii de teren aditionale: astfel, localitatile indicate sunt: orasele Tiraspol, Slobozia,
Grigoriopol, satul Butor, Grigoriopol, satul Burhard, Dubasari. Unele nume ale informatorilor

figureaza si in colectia editatd — V. Sutac si A. Zahardan din Grigoriopol, G. Korcinski din Butor,
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Grigoriopol; N. Nituleasi din S. Slobozia; Fiodor Carlig (Chirlic) din Tiraspol. Apar si alte nume
— Simonov din Grigoriopol (Colo-n vale-n gradinita); Muntean din Slobozia (Hai s-om zice una);
Tapis din Slobozia (Poftim, Cobesel, in casa); Irina Balan din Slobozia (Frunza verde trii alune).

In total, Fondul E. Lebedeva aflat in acces liber pe site-ul Muzeului national al muzicii din
Rusia contine la moment 37 de melodii ce nu au fost publicate in colectia sa aparuta in anul 1951,
iar diversitatea speciilor lirice prezente este impresionanta: circa 30 sunt de cantec propriu-Zis;
cateva doine, romante, un cantec de nunt, o balada (jurnal oral) si cateva melodii instrumentale.
Unele dintre acestea circula si astazi in spatiul pruto-nistrean, melodiile si textele apartin fondului
melodic vechi.

Printre acestea, evidentiem cateva din cantecele propriu-zise, ce denota o tematica literara

de mare diversitate!®:

- de ursita: Decdt, maicd, ma facei; Frunzisoard stuh de balta (cu remarca: doina, jalea
femeii maritate); Pldngeti, ochi, si lacramati; Saraca maica me (atribuit impropriu:
cantec de leagan);

- de dragoste: Frunzulita fir matase; lleana (Hai, lleand la poianad); Surugiul; Lele cu
scurteica verde; Frunza verde trii alune; Cdt ii tara moldoveneasca,

- derecrutie: Plange-ma, maica, cu dor (Cantecul recrutilor);

- de Instrainare: Frunzuleana grdu curat;

- de gluma: Am un leu si vreu sa-I beu; Am pus lana-n furculita; Hai s-om zice una;

- de pahar: Poftim, Cobesel, in casa; Saer (Mosnejel cu vinu bun); Neica Bahus, Tatu
nostru cel batran; Bun 1i vinul, tare-mi place;

- de joc: Mazileasca, De joc (Saier);

- ciobanesti: Bdr, bar, bar, oitele mele (doar text), s.a.

Este interesant cd cercetdatoarea noteaza si aspecte ale functionalitatii cantecelor, spre
exemplu, cantecul-romanta Eu ti-am spus odata si cantecul doinit Nistru, Nistru (cu remarca de
tempo Largo) sunt atribuite speciei ,,de lucru”, cu remarcile: ,,se canta la tesut”. Putem presupune
ca aceste melodii se cantau de femei in timp ce lucrau impreuna, iarna, la tors, tesut, la sezatori,
chiar daca nu apare nici o informatie despre acest obicei. Sunt interesante si alte remarci ale
cercetdtoarei: pentru cantecele de pahar, noteaza: ,,se cantd cu vin”; pentru cantecul dragoste

Ileana — ,,cantec de viata”; pentru Am un leu — ,,cantec de veselie”; pentru cantecul Saraca maica

15 Am utilizat clasificarea general acceptata in etnomuzicologia contemporana.
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me, cu subiect de ursitd (care ar fi atribuit astizi speciei ,,ca de leagdn”) — ,,cantec de leganat”,
»cantec de leagan” si ,,cantec de copilarie”.

Printre textele notate gdsim motive poetice si imagini plastice de Tnaltd fortd sugestiva:

Frunzuleana grau curat

Tare m-am mai saturat

Tarile de-nconjurat,

Pe straini de suparat. (notat in satul Burhard, raionul Dubasari).

Un text interesant, doar din 4 randuri poetice, contine cantecul de pahar Tatu nosrtu cel
batran, notat de la V. Sutac din Grigoriopol:

Tatu nostru cel batran

Fost au fost foi di roman

Si-1 cinstim tot cu vin,

Tot cu vin, cu pelin.

Repertoriul muzical al cantecelor propriu-zise din acest fond contine un sir de variante
melodice de largd circulatie in intreg arealul roménesc. Una dintre acestea este cantecul ,.de
veselie” Am un leu, melodie care circuld cu mai multe texte — Pasdre galbend-n cioc in
Transilvania; Mai stejar pletos si verde in Moldova s.a., fiind inclusa, dupa cum se stie, in
Rapsodia Romdna Nr. 1 de G. Enescu. Reputatul cercetator roman V. Cosma aratd ca melodia
»Am un leu si vreau sa-1 beau circula foarte mult si in Transilvania dupa Expozitia de la Paris din
1889, unde toti lautarii romani si maghiari o cantau la petreceri. Cand s-a publicat pentru prima
oard la editorul Constantin Gebauer din Bucuresti, piesa purta specificarea ,, melodie eroica din
Transilvania” (sic!), fapt care confirma larga ei raspandire peste muntii Carpati. George Enescu a
valorificat-o in Rapsodia Romdna nr. 1, exact in forma executata de Anghelus Dinicu la nai si de
Cristache Ciolac la vioard.” [50, p.169]. Textul notat de E. Lebedeva contine mai multe motive
disparate, similare cu alte versiuni romanesti: prima strofa este identica cu versiunea ,,originala”:

Am un leu si vreu sa-l beu, / Tra-la-la-la-la-la-1a-la/

Ce-mi pasa ca nu-i al meu, / Tra-la-la-la-la-la-la-1a/

Da eu fac cu el ce vreu / Tra-la-la-la-la-la-la-la/

Am un leu si vreu sa-l beu, / Tra-la-la-la-la-la-la-la/.

Strofa a doua reprezinta text contemporan, probabil, de autor:

Esti o tara mult iubita /

Moldova cea slavita / Asa fete de frumoase /

Nu gasesti ca in tara noastra //

Cea de-a treia strofa este preluata dintr-un cantec interpretat de loana Radu:
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Dragostea de fata mare /

Ca fasula in caldare /

Macar pune-un pud de sare /

Ca ea gust tot nu are.

Pentru comoditatea cercetarii, am transcris in format digital cateva manuscrise pastrate in
aceasta colectie, disponibile online [72].

Exemplul 1. Am un leu. Manuscrisul E. Lebedeva: TTIMMK KII1-4720 ®-162-161.
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Exemplul 2. Am un leu. Transcriere de pe manuscrisul E. Lebedeva: TIIMMK KI1-4720
®-162-161.

Am un leu
Nmero ouH Jiey
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Un alt cantec ce se remarca in colectia E. Lebedeva este Cdntecul recrutilor (Plange-ma,
maica cu dor). Chiar daca primele strofe sunt de larga circulatie, celelalte contin un text mai putin
cunoscut — motivul ciobanului plecat la soldatie si dorul de iubita sa. (transcriere dupa manuscrisul

E. Lebedeva, ortografia pastratd®. Colectia Muzeului national de muzici din Rusia):

16 Textele din colectia E. Lebedeva apar atit sub forma manuscrisd, de mana, cét si culese la magind. De
asemenea, unele texte sunt scrise in romana, in alfabetul latin sau chirilic; doar unele texte sunt traduse.
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1. Plinge-ma, maica, cu dor, |
Plinge-ma, maica, cu dor, (2 ori),
2. Ca ti-am fost fecior, /
Si de grija ti-am purtat (2 ori),
3. Ogorul ti I-am lucrat. /
lar de cand m-am soldatit (2 ori),
4. Mult mi-i dor, maicuta, dor, /
De cel codru fratior (2 ori),
5. Side stina cea cu oi, /
Si de cintec din cimpoi (2 ori),
6. Mult mi-i dor, maicuta, dor, /
De cea mindra mea vicara, (probabil descifrat gresit — vicara = ,,din vara” —n.n.),
7. Care ma iubeam cu ea /
Mult mi-i dorul ne 'mpicat (ne-mpacat — n.n.)
8. Simd 'nde amba la pacat | (ma-ndeamna la pacat — n.n.)
Sa ma fas de soldatie (sa ma las —n.n.),
9. Sisa fug la ciobanie, /
Orice-a fi cu mine, fie /

10. Ori ce-o fi cu mine, fi e.

S1 melodia acestui cantec este mai putin cunoscuta, fiind o variantd locala ce denota
trasaturi ale stratului vechi — ritm giusto-silabic, paralelism major-minor, structurat pe substratul
modal al pentatonicului de mod IV. Tot o trasaturd a stratului vechi este si tripla repetare a unui
singur vers in cadrul strofei ternare ABC. Prezenta fermatelor de la sfarsitul randurilor muzical-
poetice, augmentarea silabelor in saisprezecimi, tempoul Moderato indica si asupra manierei
doinite a interpretarii acestui cantec:

Exemplul 3. Cantecul recrutilor. Manuscrisul original E. Lebedeva. Muzeul national de

muzica din Rusia T'IIMMK KII-4720 ®-162-67.
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Exemplul 4. Cdntecul recrutilor. Transcriere digitala dupa manuscrisul original E.

Lebedeva. Muzeul national de muzica din Rusia.

Gintecul recrutilor
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Unele din cantecele din colectia ramasa nepublicatd a E. Lebedeva, pastrata la muzeul din
Moscova, pot fi aflate in repertoriul activ al cantaretilor in actualitate, fiind publicate si In colectii
de folclor in cea de-a doua jumatate a secolului XX. Spre exemplu, cantecul de dragoste Ileana,

care este cunoscut si in aranjament coral:
Exemplul 5. lleano. Manuscrisul original E. Lebedeva. Muzeul national de muzica din

Rusia. TIIMMK KII1-4720 ®-162-47.
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Exemplul 6. lleano. Transcriere digitala dupa manuscrisul original E. Lebedeva. Muzeul

national de muzica din Rusia.
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Este interesant cd trei variante ale acestui cantec le putem afla in colectia de folclor
moldovenesc din nordul Caucazului [116, p. 56, 57, 110], colectat de I. Mironenko in satele de
moldoveni stramutati In Caucaz in perioada taristd (dupa reforma din 1861), atestate de catre
cercetator in repertoriul lor activ in anii 1980 ai secolului trecut.

Totodata, este de mentionat caracterul divers al transcrierilor autoarei — pe de 0 parte, unele
melodii sunt transcrise destul de schematic, simplu, altele — foarte minutios, in care sunt notate
elemente ale ornamenticii (trilurile, apogiaturile), coroanele, accentele. Totodata, toate melodiile
contin indicatiile de tempo. latd o mostrd de notatie, ce poate fi consideratd o realizare in acest
sens, pentru perioada la care ne referim:

Exemplul 7. Funza verde trei alune. Manuscrisul original E. Lebedeva. Muzeul

national de muzica din Rusia.
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Exemplul 8. Funza verde trei alune. Transcriere digitala dupa manuscrisul original

E. Lebedeva. Muzeul national de muzica din Rusia.
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Frunzi verdi, tri1 aluni
Jlucr 3esieHbi, TpU opexa

Irina Balan Slobodzia
Wpuna banan Cnoboxzes

Moderato
-~ ') ,
o) —— — " ; fre—
’( l,] | | | | J‘l’ '{\ X i ‘I
o g = ~— = i i T T 3
D)} — ' T —
Frun zi ver di trii a - lu - ni Trii ibovnisi am pi lu - mi
Jlucr 3e - me-HBIH TPH O - pe - Xa Tpex mrobute MO y - Te - Xa
')
0 A ) W | > — [re— w |
. i S— i m— : I — i —_—— . —— I
(g I — T —— S — ——
D) ' I T —_—
Unu ladeal siunu la va le, unula u 1li- ta ma - re.
Ecte Ha ropke WB 10 - OH - He MHA Yy -7 - 0 Ha OO0Ib-mION.

De remarcat este faptul ca cel mai probabil, cercetdtoarea a transcris melodiile reiesind din
comoditatea diapazonului vocal si din perspectiva descifrarii in tonalitati/scari cu mai putine
semne la cheie, ajustand finalele pe notele la, re, mi; pe alocuri destul de sumar, alteori — destul
de detaliat. Cert ca este ca la acel timp, cel mai probabil, nu erau inca stabilite rigorile transcrierii
folclorce contemporane.

Aceasta privire generald asupra unei mici parti a fondului E. Lebedeva, aflat in colectiile
Muzeului national al muzicii din Rusia, inscris intre anii 1922-1935 in localitatile din stanga
Nistrului, reprezinta un studiu de debut, care va continua, odatd cu completarea materialelor
digitale oferite de muzeu pentru acces liber, in spatiul virtual. Fara indoiala, descoperirea acestui
fond de o valoare incontestabild, reprezinta un eveniment de mare semnificatie stiintifica si
culturala iar valorificarea sa va necesita nu doar o cercetare etnomuzicologica riguroasa, ci si un
efort stiintific conjugat al cercetdtorilor din domenii conexe — culturologi, folcloristi, lingvisti,

sociologi, istorici s.a.m.d.
3.2. Cantecul propriu-zis din Valea Nistrului in Arhiva de folclor a AMTAP, Chisinau

Conform registrului Arhivei de folclor a AMTAP [23], prima cercetare de teren in zona
vizata a avut loc In anul 1970 in satul Delacau, Anenii-Noi, fiind condusa de Gleb Ciaicovschi-
Meresanu si Adela Raevschi, alituri de o echipd de studenti. Intre anii 1964-1991, perioadi de
cand dateaza materialele pastrate in aceastd arhiva, au avut loc expeditii Tn urmatoarele sate de pe

ambele maluri ale Nistruluil’:

- 1970: Delacau, raionul Anenii-Noi, condusd de G. Ciaicovschi-Meresanu si A. Raevschi;

1 Am indicat raioanele in care sunt sitauate satele respective, conform indicatilor Registrului Arhivei de folclor
AMTAP, ce corespund anilor Inregistrarii. Astazi, unele dintre aceste sate se pot afla in jursdictia altor raioane.
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- 1971: Teia si Tocmazeia, raionul Grigoriopol, condusa de G. Ciaicovschi-Meresanu;
- 1971: Podoima, raionul Camenca, condusa de C. Rusnac;

- 1972: Talmaza, Stefan Voda, condusa de A. Raevschi;

- 1972: Cosauti, Soroca, condusa de G. Ciaicovschi-Meresanu;

- 1973: Malaiesti, raionul Gigoriopol, condusa de C. Rusnac;

- 1978: Cosauti, raionul Soroca, condusa de A. Raevschi;

- 1980: Tareuca si Tahnauti, raionul Rabnita; Causeni, conduse de A. Raevschi;
- 1982: Solcani, raionul Soroca, condusd de G. Ciaicovschi-Meresanu;

- 1985, 1986: Delacau si Roscana, raionul Anenii-Noi, condusa de A. Raevschi;
- 1987: Onitcani, raionul Stefan-Voda, condusa de A. Raevschi;

- 1989: Mocra, raionul Rabnita, condusa de A. Raevschi;

- 1989: Japca, raionul Camenca, condusa de S. Badrajan;

- 1989: Varancau, Rabnita, expeditie individuald A. Raevschi

Expeditiile au fost conduse de catre colaboratorii arhivei, impreuna cu echipele de studenti-
muzicologi, iar mai tarziu, cu studenti de la specialitatea canto popular. Printre acestia, se remarca
promotori importanti ai muncii de colectare si valorificare a folclorului, personalitati precum Gleb
Ciaicovschi-Meresanu, Adela Cojocari, Constantin Rusnac, Andrei Tamazlacaru s.a. Metodologia
colectarii folclorului in cadrul acestora era foarte bine organizata si se conducea conform unor
anchete scrise si indrumari de intervievare a informatorilor. Astfel, s-a reusit o cuprindere
exhaustiva a unui larg spectru de genuri si specii ale folclorului muzical specific acestor localitati
— ritualuri calendaristice (colinde, uraturi etc.), familiale (folclorul copiilor, nuptiale, funebre),
genuri lirice si epice, melodii de dans.

Un loc aparte in cadrul materialelor colectate ii revine cantecului propriu-zis, care este cel
mai bogat ca si continut literar si cel mai numeros pe plan cantitativ. Astfel, autorul tezei a descifrat
circa 300 de melodii ce se incadreaza in 14 grupuri cu tematica literara de mare diversitate: 1) de
dragoste; 2) de dor si jale; 3) de instrdinare; 4) despre deportare; 5) de ursita si noroc; 6) de recrutie;
7) de razboi; 8) de glumad; 9) de petrecere si joc; 10) patriotice; 11) meditative; 12) cu subiecte
familiale; 13) cu subiecte sovietice ,,de viatd noua”; 14) contemporane. Cele mai numeroase sunt
cantecele de dragoste, urmate de cele de dor si jale si de instrainare. Un loc important il ocupa si
cantecele de razboi si cele de recrutie.

Una din primele melodii ce se remarcd In acest repertoriu este cantecul cu subiect
contemporan de jale / despre soartd / despre deportare, intitulat Pe data de sase iunie (nr.1590.1)

inregistrat in 1989 de la Olga Pascari (n.1935) din satul Japca, raionul Camenca. Cantecul are nu
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doar o valoare de memorie culturald, ci si una istorica si sociala, intrucat subiecte despre deportare
nu au fost Inregistrate atat de des in arhiva de folclor, din cauze de la sine intelese — in anii puterii
sovietice, cunoasterea unor asemenea cantece constituia un delict, iar interpretarea acestora — un
act de curaj civic. Abia dupa 1989 a fost posibil sa se vorbeasca deschis despre deportari iar
inregistrarea acestui cantec demonstreaza faptul cd memoria populara si creatia autorului anonim
nu pot fi puse sub obroc.

Textul poetic contine 20 de strofe, fiind unul din cele mai voluminoase din cele descifrate.
Subiectul este axat pe un eveniment istoric concret — deportarea din 6 iunie 1949, cand, precum se
stie, au fost ridicati si trimisi in Siberia mii de moldoveni din intreaga Basarabie. Avand in vedere
continutul de imagini si motive poetice, putem presupune cd textul este ,.trdit” chiar de autoare,
desi la momentul inregistrarii avea o varsta relativ tdnara de 44 de ani. Pe parcursul textului, se
perindd mai multe motive poetice tragice, dureroase ce se intercaleaza Tn mod organic, in fata
ascultatorului aparand intregul zbucium sufletesc pe care l-au trait miile de deportati. Astfel,
primele 3 strofe au un caracter descriptiv concret si povestesc despre evenimentul tragic care a
avut loc:

Pe data de sase iunie /

A fost ridicarea lumii //

Incuiete in vagoane /

Zece mii §i milioane //

Cu zavoare ruginite /

Cu lacati lacatuite.

Urmeaza cunoscutul ,,blestem” al trenului —

Trenule, sa nu ai parte /

de suruburile toate |

ca tare m-ai dus departe

st motivul de ursita si instrdinare —

Cdte lacrimi am varsat /

faceam o fantana-n sat.
Punctul culminant al cantecului il reprezinta strofele 9 si 10, ce contin un blestem ,,greu” asupra
Siberiei:

De-ar da Dumnezeu odata /

Sa arda Siberia toata //

Sa ramdie numai scrum /

Sa-mi faca si mie drum.
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Textul continud cu marturisirile emotionante ale eroului liric care este la limita disperarii,
exprimate sugestiv prin cunoscutul motiv:

inimioara cu lacata /

de te-ai descuia odata,
ce indica spre faptul ca textul este o izbucnire a celor mai launtrice trairi, o adevarata spovedanie:

C-asa-mi vine uneori /

sa beau otrava sa mor //

dar mai stau si ma gandesc /

La ce sa ma otravesc // La ce sa ma otravesc /

Cdnd am zile sa traiesc.

Ultimele strofe contin cateva motive de mare forta emotiva — al dorului de familie, de cei dragi,
alaturi de motivul instraindrii, al singuratatii: exprimate prin procedeul poetic al paralelismului
analogic:

C-asa-mi vine cdte-odata /

Sa ma sui pe munti de piatra //

Sa-mi vad mama, sa-mi vad tata /

Nu-mi vad mamad, nu-mi vad tata //

Parca sunt facut din piatra,
dezvoltat prin imagini paralelistice contrastante (munti de piatra-munti de flori):

Sa ma sui pe munti cu flori /

Sa-mi vad frati, sa-mi vad surori /

NuU-mi vad frati, nu-mi vad surori, /

Parca sunt nascut din flori.

Avand in vedere aceasta bogdatie tematica si semantica exprimata Intr-un limbaj atit de
sugestiv, consideram ca acest text este unul din cele mai valoroase din cele cercetate, exprimand
cele mai profunde trairi sufletesti ale omului crunt lovit de soarta grea a deportarii.

Si melodia cAntecului meriti o atentie deosebiti. Intai de toate, se remarca forma strofica
ternard ABC, cu repetitivitatea randurilor poetice aab, absenta refrenului — elemente specifice
melodicii cantecelor nistrene.

Exemplul 9. Pe data de sase iunie. AF AMTAP, 1590.1, Inf. Pascari Olga, n.1935, s. Japca,

r. Camenca, Anexa 2, nr. 121:
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In opinia noastra, melodia este o variantd cunoscut si in alte sate din Valea Nistrului, intalnita si
cu alte texte. Spre exemplu, in arhiva de folclor AMTAP, am gasit o variantd melodica foarte
asemanatoare, cu subiect de razboi — Nistrule, apad vioara (nr.1399.1) — inregistrat in anul 1985 in
satul Delacau, raionul Anenii Noi, interpretat la doud voci, in duet. Melodia de baza este la vocea
inferioard, cu anumite schimbari in segmentul final. Vocea a doua se suprapune in terta, sexta si
octava. Spre deosebire de structura melodica a cantecului Pe data de sase iunie, aici apare
inlocuirea celui de-al treilea rand poetic cu silabele trai, lai, lai..., in timp ce primele doua randuri
se repeta, la fel ca in varianta de mai sus.

Exemplul 10. Nistrule, apa vioara. AF AMTAP 1399.1, Inf. Melenciuc Ecaterina, n.1924

si lordan Maria, n.1933, s. Delacau, r. Anenii-Noi, Anexa 2, nr. 74:
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Trebuie sa spunem ca si acest cantec este unul din cele ce se remarcd in mod deosebit in
colectia arhivei. Ca si exemplul precedent, textul are o lungime considerabila — 29 de strofe, ce
imbina mai multe motive poetice. Eroul liric este soldatul, cu trdirile lui, in mijlocul unui razboi
crunt in muntii Caucaz.

Motivul poetic predominant este de factura mioritica, desfasurat de la persoana Intaia:

Nistrule, apa vioara /

Face-te-ai neagra cerneala /

Sa te pun in calimara /

Sa-mi scriu o carte postala /

S-o trimit la maica-n fara. /

Sa nu-i scriu ca-s impuscat /
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Dar sa-i scriu ca-s insurat /

Dupa fata vantului /

In fundul pamantului.

Un al motiv este cel al sortii grele, deseori Intdlnit in texte de ursita si de instrainare:

Rau, maica, m-ai blastamat, /

De-am ajuns si eu soldat /

Si m-ai blastamat si lunea /

De-am ajuns sa-nconjur lumea, /

Si m-ai blastamat si marta, /

Ca-n razboi sa-mi petrec viata.

insa, daca de obicei, acesta este specific liricii feminine, aici, el apare in raport cu soarta
ostasului. Remarcam acest detaliu ca fiind specific cantecelor din Valea Nistrului, motivul ,,ursitei
barbatesti” fiind prezent intr-un sir de alte cantece.

In arhiva de folclor a AMTAP sunt si alte melodii ce se deosebesc printr-o bogati paleti a
motivelor tematice — putem aduce ca exemplu cantecul de ursita Foaie verde trei crenguti (1591.8)
inregistrat in satul Japca, Camenca in anul 1989 de la Efrosinia Pascari. Aici putem urmari o
adevdrata drama a unei fete lasatd de iubit cu un pruncut in brate — in prim plan apar motivele
blestemului de dragoste, al dragostei nefericite, al ursitei:

Cine iubeste si lasa /

Din ostrov sa nu mai iasa /

Cdnd a vrea el ca sa iasa /

Chica-i carnea de pe oasa |

Sa-i ramdie osul gol /

Sa-1 ajunga al meu dor.

Un loc aparte in repertoriul din nistrean pastrat in arhiva AMTAP il ocupa cantecele
taraganate, in tempo mai lent, care mai sunt numite si ,,prelungi”, interpretate poco rubato. Desi
tempoul mai lent permite utilizarea unei ornamentici mai bogate, totusi, in contextul general al
cantecului nistrean, 1n repertoriul vizat nu observam diferente substantiale Tn acest sens.
Consemnam, Insa ca acest repertoriu contine o melodica si o versificatie deosebit de diversa si
bogata, printre care se remarca cantecele de instrainare Poama neagrd, agurita (1259.4),
inregistrat n 1980 de la Eugenia Rotaru, 54 de ani, in satul Tahnduti, Rezina; Cucusor cu pana
mura (472.9) inregistrat in 1971, de la Alexandra Barda, de 70 de ani, din satul Podoima, Camenca,;
cantecul de ursitd Bine, maica, ti-a parut (1127,8) si cantecul de dor Amardta-i turturica (1127.1)

inregistrate de la Hartina Cristal, in anul 1978 in Cosauti, Soroca s.a.
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Exemplul 11. Cucusor cu pana sura. AF AMTAP, 472.9, inr. in 1971, Inf. Alexandra

Barda, 70 de ani, s. Podoima, r. Camenca, Anexa 2, Nr. 14.
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Imaginile poetice 1n acest cantec sunt de o mare expresivitate, fiind exprimate prin comparatii si

analogii de o deosebita frumusete:

Cucusor cu panda mura/

Chicati-ar limba din gura //

Sa-si ramdie gura lina/

Cum am ramas eu strdaind //

De straina ce-am ramas/ Parca-s neagra pe obraz //
Neagra, neagra si patata/

De la parinti departata.

Planul sonor al melodiei este bazat pe pentatonicul de mod 4 (re-mi-sol-la-si), iar structura

cu caracter repetitiv a strofei muzical-poetice indica spre stratul vechi al melodicii.

Dintre melodiile de petrecere si de pahar se remarca Pahdarut cu boghiti verzi. Versul

contine un limbaj bogat si pitoresc, plin de haz, de voie buna, de comparatii neasteptate:

Paharut din boghit verz /
Multe daravele vez //
Paharutu-i ca un peste/
El de gura se licheste I/
Bun i vinul si rachiu |
Dar mai bun mahalagiul.

Este interesantd si maniera de interpretare a melodiei, In care se intrevede exuberanta,

veselia molipsitoare, libertatea vocala. De aici, probabil, vine si interpretarea variata a strofelor.

Exemplul 12. Paharut din boghit verzi. AF AMTAP, 1261.6, Inf. Ivancov Maria, n. 1927,

inr. in 1980, Tahnduti, Rezina, Anexa 2, nr. 59
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In arhiva AMTAP se piastreaza si melodii cu tematica sovietica — , tribut” al timpului —
printre care se remarcd doud cantece din Malaiesti, Grigoriopol, inregistrate in anul 1973 — Mai,
ce-i vesal in colhoz (814.1) si Dis-de-dimineata eu te-am adapat (814.7). Avand in vedere
continutul si structura versurilor, dupa toate probabilitétile, acestea sunt de autor: structura versului
este straind de cea traditionald. Urmarim, astfel, succesiunea unui vers octosilabic si a altuia

hexasilabic, si rima imbratisata in cadrul strofei (1-3; 2-4), structuri nespecifice versului popular:

Mai, ce-i vesal in colhozla ce grdu, ia ce grau

Creste sprinten si frumos

Pan-la brau, pan-la brdau. (Arhiva AMTAP, nr. 814.1)

Disdedimineata

eu te-am adapat

Si in loc de paie
Gaz eu fi-am turnat
Haide, batranele
Tractore balan

Ca intdia oara

am iesit pe lan. (Arhiva AMTAP, 814.7)

Si structurile melodice ale acestor doud cantece denotd ,,deviatii” de la tiparele folclorice

si pot fi atribuite stratului contemporan. Avand in vedere repertoriul actual, cunoscut de autorul
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tezei din cadrul expeditiilor personale efectuate in ultimii ani (urmeaza a fi analizat in
compartimentul urmator), putem conchide ca melodiile cu subiecte sovietice au circulat si au fost
inregistrate doar in perioada sovietica, iar dupa 1989, acestea nu se mai interpreteaza, intrucat nu
mai reflectd realitatile timpului.

Printre melodiile contemporane Inregistrate se afla si cantece devenite slagare in perioada
sovieticd, adoptate in repertoriul activ al satelor: spre exemplu, melodia Frunzulita, foi si-o fraga
(1261.7), inregistratd in 1980 de la Tamara Ceban, 43 de ani, din orasul Causeni, a fost foarte
populard in interpretarea duetului Valentina Cojocaru — Teodor Negard sau melodia de ,,viata
noud” Si-am zis verde strop de roud, (nr.815.4) inregistrata in 1973 de la Gavriil Robceag (n.1912,
61 de ani) din Causeni, din repertoriul lui Teodor Negard. Ambele melodii, avand, cel mai
probabil, autori, parcursese la momentul colectarii un anumit proces de folclorizare.

Un sir intreg de melodii nistrene inregistrate in arhivd sunt preluate din repertoriul
cantaretilor de folclor din Republica Moldova si din intreg spatiul romanesc, auzit la radio,
televiziune, in concerte — melodii foarte cunoscute acum 20, 30, 40 sau chiar 50 de ani. Este un
proces relativ nou in mediul traditional ce dateaza odatd cu aparitia aparatelor de radio si TV in
sate — anii 1940-1950, ce are semnificatii multiple si un impact deseori negativ asupra proceselor
firesti, milenare, de transmitere si perpetuare a folclorului. Fard a aborda aici mai pe larg aceasta
problematica complexa, constatdm cd multe din cantecele preluate au cunoscut un anumit grad de
adaptare melodica sau poeticd, parcurgand in asa mod, poate, o prima etapa de folclorizare. Am
putea remarca aici melodii precum la-mi, tatuca, papucei (815.2) din repertoriul Angelei
Moldovan; Ghiocel de deal adus (1588.6) din repertoriul Irinei Loghin; M-a jucat badea la hora
(1399.2) din repertoriul VValentinei Cojocaru; Mos lon cu vinul bun (424.4) si Inima de-amardciune
(1588.5) din repertoriul Mariei Dragan.

Este interesant sa gdsim in arhiva de folclor a AMTAP, intr-o localitate situatd pe raul
Nistru, un cantec despre un alt rdu important al romanilor — Muresul —,,prezent”, la fel ca si Nistrul,
in cele mai diverse contexte poetice — de dragoste, de dor, de jale etc.: este vorba despre cantecul
de instrainare Mures, Mures, apa lina. Melodia in cauza este, de fapt, o versiune a cantecului
Mures, Mures, apa rece din repertoriul unui mare cantaret din Valea Muresului — Petre Sabadeanu,
foarte popular incepand cu anii 1960. Versiunea inregistrata in satul Japca contine cu totul alt text
decat cel al cantaretului, avand un subiect de instrainare — tema predilecta pe Valea Nistrului — de
mare fortd emotiva: Mures, Mures, apd lind/ Cine-a bea apd din tine/ Sd fie strdin ca mine. In
comparatie cu melodia de pe Mures, cantatd doinit, pe Nistru acesta se cantd mai ritmat si mai

putin ornamentat, desi intr-un tempo destul de lent.
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Exemplul 13. Mures, Mures, apa lina. AF AMTAP, 1592.2, Inf. Ecaterina Ucrainciuc,
n.1948, 41 de ani, inr. 1989, s. Japca, r. Camenca, Anexa 2, 131.
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Consemnam si procese de transformare a unor melodii cunoscute, cantate cu alte versuri:
spre exemplu, cantecul Ici in vale la prasad (421.3) este o varianta a melodiei Lelita loana, din
repertoriul Ioanei Radu. Mai mult, putem urmari si adoptarea in repertoriul activ a unor melodii
de mare popularitate, din surse straine de folclor. Asa sunt melodiile Mult e dulce si frumoasa (AF
AMTAP 1587.2, Anexa 2, Nr. 97, versuri Gh. Sion, muzica I. Cartu), cunoscuta de cea mai mare
parte a purtatorilor de folclor de varsta 1naintatd, din spatiul basarabean, din repertoriul scolar
romanesc din perioada interbelica.

Un cantec deosebit de interesant, cu titlul /ntr-o zi de toamnd a fost inregistrat in anul 1980
in Tahnauti, Rezina, de la Eugenia Rotaru, de 58 de ani (AF AMTAP, 1259.13, Anexa 2, 52).
Melodia este, din cate se pare, o versiune a slagarului german din perioada interbelica Lili Marlen
din repertoriul renumitei cantarete Marlene Dietrich. Versiunea ,nistreand” a acestei melodii
contine si un text compus, dupa toate probabilitatile, despre ocuparea Ardealului in cel de-al doilea
razboi mondial, in urma dictatului de la Viena:

Intr-o zi de toamnd/

Cu tristete grea/

Mi-au furat maghiarii/

Colt din tara mea.

Nu cunoastem soarta ,,folclorica” ulterioard a acestui cantec, insd fenomene asemanatoare
de imprumutare a unor melodii strdine — in cazul dat, de estrada — in folclorul nostru au fost
semnalate si puse in discutie incd In perioada interbelica de catre G. Breazul: ,,Lucrdrile de
culegere si studiile asupra cantecului popular, datorite compozitorului si folcloristului Bela Bartok,
dar mai ales interventiile critice si cercetarile comparative ale prof. Coriolan Petranu, aduc pe
primul plan al interesului stiintific, problema influentelor suferite de muzica populard a unei

natiuni din partea altor neamuri, acea a imprumuturilor de motive melodice, desenuri ritmice, de
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instrument muzicale si de elemente tehnice din care isi iau forma artistica productiile muzicale ale
unei natiuni” [20, p.352], tema fiind dezvoltata ulterior in etnomuzicologia romaneasca.

In spatiul cercetat, se remarca si asa zisele cantece de gluma de tip ciastuska, specie
intalnita la popoarele slave (ucraineni si rusi): melodiile Poloboace (1123.2) din Cosauti, Soroca;
La rdpa cu tufele (473.4), din Podoima, Camenca s.a. pot fi inscrise in aceastd categorie. Pentru
aceste melodii este caracteristicd repetitivitatea unor motive melodice scurte si umorul deseori
,piparat” al textelor:

La rdpa cu tufele/

Spala Lida rufele/

Le spala, le sapunea,

Albe ca tureatca mea//

Si pe sarma le-ntindea/

Si cdinele hardia/

Leaga-ti, bade, cdinele,/

Ca ti-a rupe rufele//

Da eu cdine n-oi lega/

Las-sa-ti rupa rufa ta.

Este interesant ca aceasta din urma melodie contine un text intalnit si pe alte melodii, publicate in
mai multe colectii de folclor — [12; 87; 69]. Melodia se bazeaza pe o pentacordie de tip major cu
finala pe treapta a 1V-a, iar ritmul giusto-silabic izoritmic, bazat pe celule pirice sugereaza o
mManiera de interpretare declamativa. latd varianta din arhiva AMTAP:

Exemplul 14. La rdpa cu tufele. AF AMTAP 473.4. Inf. o femeie, Podoima, Camenca,
Anexa 2, nr. 16.

La rd-pa cu tu-fe-le, Spald Li-da ru-fe-le, Lespii-la, le si.pu.nea, Al-be ca tu -reat-ca mea.

St pe sir-md le-n-tin de  §i cai-ne-le hd-ri-.ie, Lea-gi-fiba.de, cdi-ne-le, Cidfi-aru-pe ru-fe-le.

ﬁ - 1 3 I A 1 1
i 1 B 5 1 1 13 5 \ i 1 A 1 I |
r 4 5\ \ Y 1 11 11 1 1 i 1 1o 5 1 1o I 1 i |
5 = = = = T v - i - = = - = - i
ry > L 4 L = * L4
Da eu cdi - ne n-oi le - ga Las' - s&-u nm - pi - fa ta.
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3.3. Purtatori de folclor si repertoriul de cantec propriu-zis din Valea Nistrului in

contemporaneitate

Pe parcursul ultimilor 15 ani, autorul tezei a realizat un sir intreg de expeditii in satele de
pe malul stang al Nistrului, formandu-si o colectie de melodii ce include practic toate genurile si
speciile folclorice romanesti. Specia lirica a cantecului propriu-zis ocupa un loc aparte in colectia
personala, aceasta fiind una din cele mai bine pastrate si viabile din lirica folclorica vocala intalnita
in zona data. Astfel, au fost Inregistrate, selectate, transcrise si analizate circa 150 de melodii.

Dupa criteriul continutului tematic, am grupat repertoriul colectat (ca si repertoriul din
Arhiva AMTAP) in 14 grupuri tematice — 1) de dragoste; 2) de dor si jale; 3) de instrainare; 4)
despre deportare; 5) de ursita si noroc; 6) de recrutie; 7) de razboi; 8) de gluma; 9) de petrecere si
joc; 10) patriotice; 11) meditative; 12) cu subiecte familiale; 13) cu subiecte sovietice ,,de viata
noud”; 14) contemporane. Spre deosebire de repertoriul din arhiva, in colectia autorului predomina
tematica de dragoste, urmatd de cea de dor, jale si instrainare. De asemenea, un loc important il
ocupa si cantecele de razboi si cele de recrutie.

Arealul localitatilor vizate 1n cercetarile de teren include peste 10 sate: Nezavertailovca si
Cioburciu, raionul Slobozia, raionul Tiraspol; satele Talmaz, Corotna si Cioburciu, raionul Stefan
Voda; satele Cosnita, Goian, Roghi, raionul Dubasari; Butor, raionul Grigoriopol; Satele Slobozia
si Tarnauca, raionul Slobozia.

Pe parcursul expeditiilor personale de colectare a folclorului, am intalnit numerosi
interpreti, iubitori pasionati ai muzicii noastre populare, pastratori ai traditiilor si a unui valoros
repertoriu. Printre acestia, cei mai importanti sunt: Negretcaia Svetlana si Focsa Natalia din s.
Slobozia; Malzam Evdochia din s. Cosnita r. Dubasari; Zgherea Aliona, Zbarnea Maria din s.
Goian, r. Dubasari; Pavlova Ludmila din s. Roghi, r. Dubasari; Balanco Nina din s. Butor, r.
Grigoriopol; Socolan Maria din s. Tarnauca, r. Slobozia; Milenti-Nicolau Agafia din s.
Cioburciu, Stefan-Voda; Nadejda Deliv din s. Talmaza, Stefan-Voda; Crasmari Alla din s.
Corotna, r. Slobozia; Ceaicovschi Vasile din s. Cioburciu, r. Slobozia; Vera Sandul si Liubovi
Prodius din Nezavertailovca, raionul Slobozia s.a. De asemenea, un numar mare de melodii a fost
inregistrat de la ansamblul Dragaica din ordselul Slobozia si in special, de la S. Negretcaia, care
deja de mai bine de 20 de ani conduce acest ansamblu [56, 62, 63].

Practica expeditiilor a permis observatia directa pe teren, notarea unor date care raman in
afara inregistrarilor audio pastrate in arhivele de folclor. Din aceastd perspectiva, ne-a fost
interesant sa urmarim contextele biografice ale interpretilor-informatori si alte elemente care,

analizate Tmpreuna, permit formarea unui ,tablou” al functiondrii si a circulatiei melodiilor,
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aspecte ale creatiei si interpretarii in diverse imprejuriri, ale manierei de interpretare etc. In cele
ce urmeazd, vom prezenta cateva ,mini-portrete de creatie” ale unor interprete care ne-au
comunicat un repertoriu larg de cantece, reprezentativ pentru zona data.

Cea mai in varsta informatoare a fost regretata L. Prodius (1932-2017; nascuta Cocieru),
de la care am inregistrat melodii de diferite genuri — colinde, cantece de stea, romante, cantece de
lume, melodii din repertoriul nuptial s.a. Mai mult de 50 de melodii din acest repertoriu le-am
atribuit speciei lirice de cantec propriu-zis. La momentul cand au fost facute inregistrarile, D-na
Prodius se afla la respectabila varsta de aproape 80 de ani, Tnsd memoria ei a pastrat cu grija atat
melodiile cat si cuvintele creatiilor. Nu a fost originara din zona nistreanad, fiind nascuta pe malul
Prutului, in satul Duruitoarea Noua din raionul Rascani. Ramanand orfana la varsta de 13 ani, ea
se stabileste la Dnestrovsc, aici intalnindu-si viitorul sot, Ivan Prodius din satul Nezavertailovca,
formandu-si o familie si educand doi feciori.

Satul Nezavertailovca, asezat in imediata apropiere cu satul romanesc Gradinita (situat pe
teritoriul Ucrainei), era renumit prin repertorii folclorice bogate. In anul 1965, cand s-a format
colectivul folcloric de amatori, L. Prodius, fiind Indragostitd de cantecul popular roménesc, s-a
inscris in colectiv, ea avand o voce frumoasa de alto, cu un timbru bogat. Aducand multe cantece
din satul natal, ea imbogateste repertoriul acestui colectiv — printre melodiile acestea numarandu-
se si renumitul cantec Marita, Marita, tanara fetita, care a fost foarte indragit de ansamblu, acesta
luandu-si si denumirea, de ansamblul folcloric Marita.

Repertoriul interpretei s-a imbogatit pe parcursul anilor prin numeroase piese locale.
Totodatd, dupa cum este si firesc, ea a cantat si creatii auzite la radio si TV, de la interpretii
indragiti. De la L. Prodius am inregistrat cantece de circulatie contemporand destul de intensa in
Valea Nistrului — Am pus pdnza dupa casa (CA 132), Hai, lleand-n deal la gara (CA 126), Bate
vantul valurele (CA 124), Are mama fata mare (CA 122); Paraschita, ochi de poama (CA 117),
Prin padurea verde, deasa (CA 143) s.a. O melodie interesantd din repertoriul ei este Am pus

pdnza dupa casd, un cantec de gluma, specific pentru repertoriul din Valea Nistrului

Exemplul 15. Am pus panza dupa casa. Inf. L. Prodius. Col. autor. Anexa 1, Nr. 1109.

11 11
1 1

Am pus pin - za du - pd ca - si, Ci - nea tre - ce las - so fa - si
bs | : — . R R 1
—
T+ e e e e e e e e e e e e |
A" | 14 - 1 LY | 4 - |
S — —
Hai, da-poi cum, hai, da-poi cum, $-a-poi ia-rd, ia - rf, dra-gi Mi-ri - oa - ri
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Are o structurd specifica versului romanesc, in tipar metric octosilabic si un refren format
din repetarea versului exclamativ Hali, d-apoi cum!, la care se adauga doua versuri hexasilabice:
Si-apoi iara, iara,/ Dragda Marioara. Aceastd imbinare a octo- si hexasilabicului mai putin
specifica versului traditional e Intalnita deseori in structurile cantecelor locale. Totodata, structura
sonora denota clar prezenta modului cromatic 1, considerat a fi ,,cel mai raspandit” [100, p.127] si
unul din cele mai vechi in arealul romanesc, intalnit in specii ancestrale precum doina, bocetul,
balada. Sistemul ritmic este giusto-silabic, in care observam corespunderea clara silaba-nota, in
formule izoritmice preponderente de spondeu si piric.

Un alt cantec din repertoriul L. Prodius, Bate vantul valurele, este reprezentativ pentru
repertoriul nistrean, fiind cunoscut cu un sir intreg de texte diferite, avand in acest caz, subiect de
instrainare. Si in structurile acestuia observam elemente specifice melodicii romanesti precum
ritmul giusto-silabic, paralelismul modal ionic-eolic, forma strofica ternara repetitivdi AA/BC, in
care ultimele doua versuri se repeta: abcc, fara refren.

Exemplul 16. Bate vantul valurele. Inf. L. Prodius, CA 124, Anexa 1, Nr. 114.

9 : [ ] 1 Y 1| Ik‘ lk‘ m 1 ; 1 i A 1 1 1 1 lk‘ Ik‘ 1 | | i { ; ]
Ba-te vin-tul va-lu-re- le Pede-a-su-pra ca-sei me - le
s 1 | | | Ay N
= 1 | 1 1 1 1 | 1 et 1 1 11 | I Y | | Y 12 | e I | 1 1 1 ]
1 1 1 i | - 1 i | _— | 1l ]
¢ I il e S~ vv'
Ne-a-du - ce el dor §i ja - le Ne-a-du-ce el dor 5i ja - le

Repertoriul preluat de la L. Prodius demonstreaza cd ea a fost un veritabil purtator de
folclor tipic pentru contemporaneitate, ce a detinut un foarte valoros fond de cantece de strat vechi,
specific zonei cercetate, dar si un vast repertoriu contemporan, de strat nou. Totodata, am
inregistrat de la ea si cateva romante, cantece orasenesti, o serie de cantece din repertoriul unor
cantareti de folclor din Republica Moldova si din Romania, ,,slagare” folclorice ce s-au bucurat de
popularitate inca incepand cu perioada interbelica. L. Prodius a fost interesata de istoria plaiului
natal — a cercetat materialele din arhiva raionala, scriind propria versiune a infiintarii satului
Nezavertailovca; a fost autoare de poezii si povestiri (povestirea O zi la rdazboi), pe care le publica
in ziarul raional. A pastrat valoroase amintiri despre Nicolai Turcan, poet si profesor de limba
romana din Nezavertailovca, care a fost deportat in Siberia din motive politice. In anii de deportare,
Nicolae Turcan si-a scris poeziile pe scoarte de mesteacan, aducandu-le acasa, la intoarcerea din
Siberia. Cateva din aceste versuri au fost publicate de D-na Prodius in ziarul raional. De asemenea,

a scris un articol In gazeta raionald si despre cunoscutul istoric moldovean Petru Danici — veteran
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de rizboi si membru al ansamblului Mdrita. In ultimii ani de viata, L. Prodius a alcituit o brosura
cu texte din repertoriul ansamblului folcloric Marita, in care a activat intreaga viata.

Maria Zbarnea si ansamblul Nistreanca. O alta interpretd, pastratoare a creatiei populare
romanesti din stinga Nistrului este Maria Zbarnea (n. 1950; nascuta Goritenco), locuitoare din
satul Goian, raionul Dubasari. Originara dintr-o familie de tarani din satul Oxentea, acelasi raion.
Din spusele ei, ambii parinti aveau voci foarte frumoase si deseori cantau cu diferite ocazii acasd,
alaturi de vecini, cumetri si alte rude din alte sate, astfel cd Maria si cei doi frati ai sdi au Indragit
cantecul din copilarie. Desi nu mai sunt astdzi in viata, cei doi frati ai ei erau cunoscuti in sat pentru
vocile clare, puternice si melodioase. Intreaga viata, dupa spusele ei, D-na Maria ,.isi alina sufletul
cu cantecul”. Lucrand pe campiile colhozului din tinerete, obisnuia sa cante in timpul lucrului sau
seara, ,,cand se intorceau cu fetele de la camp, tot drumul cantau, pana ajungeau in sat”. D-na
Zbarnea 1si aminteste cu drag de tinerii din sat, care, mai zabovind dupd o zi de lucru pe toloaca,
unde era un loc cu o natura ,,frumoasa ca in povesti”, cantau impreund cantece pe doud Vvoci, se
intorceau apoi acasi ,.cu sufletele impacate”?8,

La sfarsitul anilor 60 ai secolului trecut, in satul vecin Molovata Veche s-a format un grup
folcloric, in care s-a inscris si M. Zbarnea. Impreuni cu alte fete din sat, seara dupa lucru mergeau
la repetitii. De-a lungul anilor, ansamblul si-a format un repertoriu bogat, evoluand in satele si
orasele vecine — Susleni, Orhei, Vadul lui Voda, la Dorotcaia si Crasndie-Ocna, Ucraina. In anii
1970 s-a casdtorit in satul Goian si, impreund cu sotul, au fost invitati s cante in ansamblul
folcloric Spicusor ce activa in sat, condus de d-na Zinaida Gherghis (astazi — ansamblul
Nistreanca). Colectivul era format din 10 femei in varsta, originare din sat, la care s-au alaturat
mai multi tineri de diferite profesii (profesori, tarani, bibliotecara s.a.) si interpreta doar cantece
moldovenesti a cappella, fiind foarte bine primit la diferite sarbatori, concursuri si festivaluri.

Pentru prima datd, ansamblul a participat la un festival folcloric, in satul Lunga, in anul
1975, iar dintre membrii ansamblului de atunci, unii mai activeaza si astazi — Matroana Stajila,
Efrosinia Cijevscaia si Olga Novac, care in prezent este la varsta de peste 80 ani. In ultimii ani,
ansamblul Nistreanca a participat la festivalul folcloric de la Dubasarii-Vechi, desfasurat chiar pe
malul Nistrului, ocupand primul loc. D-na Zbarnea ne povesteste ca din motivul ca au un
repertoriu format din cantece vechi moldovenesti, la festivalurile folclorice organizate la Tiraspol,
sunt prezentate ca ,,Goianskie babuski” — ,,Bunicutele de la Goian”. In ultimii 20 de ani, colectivele

folclorice din stanga Nistrului includ 1n repertoriu in mod obligatoriu, cantece ucrainene si rusesti.

18 Din discutiile purtate de autorul tezei cu Maria Zbirnea
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,»Credem ca nu este o problema, dar copiii din sat, care vin din noua generatie, cu mult entuziasm
invata anume cantecele moldovenesti, fiind purtatori de limbd romana”, marturiseste interpreta.

Din cele circa 50 de melodii inregistrate de la Maria Zbarnea, mentionam céntecele de
instrainare Mama, maiculita mea (CA 112), Foaie verde, doi bujori (CA 75), cantecul de dor si
jale Cresti, padure, si te-ndeasa (CA 74), cantecul de recrutie Scoala, maica, nu dormi (CA 72),
cantecele de dragoste Nistrule, pe malul tau (CA 81), Mi-ai spus lonele-odata (CA 111), cantecul
de ursitd Foaie verde, trei arginti (CA 64), cantecul de gluma La cumatra laudata (CA 104) s.a.
O parte din melodiile nregistrate sunt cntece din repertoriul unor interpreti de muzica populara
din Republica Moldova si din Romania, iar acest fapt vorbeste despre viabilitatea speciei de cantec
propriu-zis, despre usurinta cu care a fost adoptat in repertoriile locale.

Unul din céantecele ce apartine fondului melodic vechi, din repertoriul interpretei, este
cantecul de recrutie prezentat in exemplul de mai jos. Aceastd tematica este reprezentativa pentru
intreaga zona a Vaii Nistrului, fapt explicat si prin istoria zbuciumata de care au avut parte
locuitorii acesteia:

Exemplul 17. Scoala, maica, nu dormi. Inf. M. Zbarnea, n. 1950, CA 72, Anexa 1, Nr. 65.
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Textul, cu un accentuat continut dramatic, denota o structura octosilabica a versului, cu
refrenul din cinci silabe Tineretea mea, ce apare dupa cele trei randuri repetitive, aabc(rf) ale
strofei patrate ABCD(rf):

Scoala, maica, nu dormi/

Si ma prinde-a ma gati//

Du-te, baiete, cu bine,/

Te-or petrece si strainii//

Hai, maicuta, dumneata/

De straini m-oi satura//

De straini 1i plina lumea/

Dar maicuta-i numai una.
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Aceasta structurd repetitivd a versului, ritmul giusto-silabic, cat si structura sonora a
melodiei, ce se bazeaza pe un substrat sonor tetratonic e-g-a-h, incadrat intr-0 hexacordie de tip
minor cu finala pe treapta I-a, denota apartenenta melodiei la stratul sonor vechi.

Cu certitudine, M. Zbarnea este nu doar o activa purtatoare de folclor din zona data, ci
datoritd bogatului sdu repertoriu, ea contribuie la transmiterea mai departe a acestuia, la
perpetuarea romanitatii pe aceste meleaguri.

Svetlana Negretcaia si ansamblul folcloric Drdgaica. Un rol important In pdstrarea
obiceiurilor si cantecelor romanesti din Valea Nistrului ii apartine ansamblului folcloric Drdgaica
si anume conducatoarei ansamblului, Svetlana Negretcaia (n. 1954; nascuta Cioburcian). Originara
din Slobozia, raionul Tiraspol, dintr-o familie de tarani care iubeau foarte mult muzica — tatal canta
la trompeta, iar mama (originard din satul Cainari) avea o voce foarte frumoasa, mostenita si de
cei trei frati, Vasile, Volodea si Victor. In fiecare seard, in casa lor rasunau cantece moldovenesti,
ucrainesti si rusesti. Tatal ei, Stefan Ciobrucian a format o orchestra de fanfara in sat. Si astazi,
Svetlana 1si aminteste despre fascinatia copildreasca cu care asculta aceastd orchestra, mai ales
vara, cand se Intorceau seara tarziu de la lucru, iar tatél ei facea repetitii cu orchestra la ei acasa. |
se parea o minune sd audd o muzica atat de frumoasd cantatd de acei oameni obositi, care,
intorcand-se de la camp, luau in mana instrumentele si cantau. Absolvind sectia de dirijat coral a
Institutului de Arte din Chisindu, Svetlana Negretcaia a activat in functia de sefa a sectiei de cultura
din raionul Slobozia (pana in 2014), in toti acesti ani continuand sa conduca corurile de amatori
din satele din Tmprejurimi.

Din 1992, devine conducator al ansamblului folcloric Drdgaica din Slobozia, cu care
activeaza pand in prezent. Activitatea acestui cunoscut ansamblu din stanga Nistrului a constituit
subiectul unui articol semnat de autor si a unei culegeri cu repertoriul folcloric al ansamblului [64;
65]. Analizand vastul repertoriu al ansamblului, putem afirma ca acesta detine un bogat fond de
cantece din stratul vechi, dar si din stratul folcloric nou, cu un continut poetic din cel mai divers:
cantece de dor (De la Nistru mai la vale), de dragoste (Cui nu-i place dragostea, Hai cu caruta),
de gluma (7ot cu ochii pe carare), de ursitd (Saracu norocul meu) s.a.

Ansamblul etnofolcloric Dragaica este una din cele mai importante formatii de artisti
amatori din orasul Slobozia si din stdnga Nistrului, la etapa actuala, cunoscut prin prezenta sa la
cele mai diverse manifestari — concerte, concursuri si festivaluri de folclor, spectacole dupa
obiceiurile populare s.a.m.d. Crezul artistic al ansamblului se bazeaza pe faptul ca folclorul
constituie una din valorile nationale ale fiecarui popor, iar cantecul popular, prin mesajul sau,
trezeste in suflet cele mai frumoase si adanci trairi. Repertoriul ansamblului este reprezentativ

pentru folclorul contemporan din stinga raului, iar cei peste 30 de ani de activitate artistica de
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succes vine in confirmarea acestuia. Fiind fondat in toamna anului 1987, de catre un grup de
iubitori de folclor — cativa profesori, alaturi de profesorul de muzica Vasile Cojocaru de la scoala
nr.1 din orasul Slobozia si familia de muzicieni Elena si lon Mihalache, initial au interpretat
cantecele culese din satele raionului Slobozia — Hai, Illeand-n deal la vie, Nistrule, cu apa rece,
Saracul norocul meu s.a. Pe parcurs, activitatea concertistica s-a imbinat cu cea de colectare a
folclorului, iar cele mai frumoase melodii au fost incluse in programele ansamblului. Pe parcursul
a doar cativa ani, ansamblul si-a format un repertoriu bogat si a realizat cateva spectacole dupa
obiceiuri populare, a participat si a devenit laureat la mai multe festivaluri de folclor, acasa si peste
hotare — in Romania, China, Mongolia, Rusia.

Incepand cu anul 1992 si pana in prezent, S. Negretcaia a preluat conducerea artistica a
Dragaicei. Alaturi de membrii ,,veterani” ai ansamblului — E. Scisciova, sefa clubului veteranilor
din oras; profesoarele Z. Sincariuc; A. Ghitman; E. Malizam; lucrétorii de culturd X. Popova; U.
Lazareva; C. Oprea, V. Barcari, Dragaica a reusit sa se impuna in viata culturald a orasului,
evoluand la sarbatorile Pascale, de Craciun, de Hramul orasului etc.

Printre membrii ansamblului se evidentiaza si activitatea profesoarei Natalia Deliv, care
este in componenta Drdagaicei chiar de la infiintarea ei. Domnia sa este autoarea multor scenarii
dupa obiceiuri populare — De la lume adunate, La gura sobei, La curatitul fantanii, Dragobetele
s.a. Dragostea sa de cantecul popular, de stravechile obiceiuri si de mandrul port popular, s-a
transmis si elevilor din scoala 1n care activeazd mai mult de 50 de ani si unde a infiintat un cabinet
etnografic in care se gisesc obiecte de artizanat vechi, reprezentative pentru zona nistreand. In
ultimii 10 ani, colectivul ansamblului Dragaica s-a completat cu membri tineri — X. Popova, N.
Gusca, L. Cacarcean, E. Cebotari, F. Macalici, M. Panfilii, T. Fiodorova, V. Belousova, A. Sarbu,
V. Galeliuc, N. Focsa — profesori, educatori sau de alte profesii, dar care sunt impatimiti de
cantecul popular si se dedicd acestuia cu pasiune.

Trebuie sa spunem cad ansamblul vocal al Dragaicei este insotit si de un grup de

instrumentisti — Ion Macalici (acordeon), Vladimir Macalici (trompetd), Alexei Balan (percutie),
Dumitru Ivanov (clarinet), Ion Lipovan (baian), lurie Focsa ce au adus un mare aport in sonoritatea
ansamblului, prin aranjamentele bogate si interpretarea impecabila.
Ansamblul s-a remarcat mereu printr-un inalt nivel de interpretare vocala si instrumentala, obtinut
prin lucrul minutios in cadrul repetitiilor, prin cizelarea fiecarui detaliu din spectacolele realizate.
Dragaica e un ansamblu model, care acorda o atentie deosebitd formarii repertoriului, ce poate fi
grupat in mai multe compartimente, dupa genurile si tematica pe care o contine.

Astfel, un loc aparte n ocupa inscenarile dupa un obicei popular sau spectacolele tematice

Ccu subiecte din viata de la sat. Este semnificativ cd in cadrul acestor scenarii improvizate, in care
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se intercaleazd dialogurile, cantecele, ghicitorile si cimiliturile, ba chiar si dansul, sunt aduse si
numeroase informatii despre vechile traditii populare. Spre exemplu, in spectacolul intitulat La
casa parintilor, care, dupa scenariu, are loc ,,sfanta sfintelor” caselor traditionale romanesti — Casa
mare, unde se aduna intreaga familie, In textul vorbit al personajelor parintilor si batranilor gasim
fragmente despre semnificatiile simbolice ale unor obiecte sau fenomene (,,focul este un simbol
sacru”, iar la intrebarea ,,de ce busuiocul este un simbol sfint, care se pune si la icoane?” raspunsul
este: ,,ia uitati-va mai atent, crengutele de busuioc cresc in cruce, iar dacd e uscat, nu-gi pierde
culoarea, mirosul”. Aceste exemple pot fi continuate. Spectacolele ating si numeroase aspecte
legate de obiceiurile calendaristice sau familiale — gasim mentiuni despre obiceiurile Gaina,
lertaciunea s.a din cadrul Nuntii traditionale, obiceiuri la nasterea copilului, colindatul si multe
altele. De asemenea, in textele acestor spectacole gasim si date pretioase despre mestesugurile
populare, despre diferite credinte si superstitii etc. Asadar, toate aceste elemente reflecta, pe de o
parte, atat tendinta de pastrare a traditiilor mostenite de la batranii satelor nistrene, iar pe de alta,
starea actuala a obiceiurilor din acest spatiu folcloric si a vietii la sat in general.

O parte semnificativa a repertoriului ansamblului o reprezinta cantecul propriu-zis, cu toata
diversitatea sa tematica — de dragoste (Foaie verde de susai; Smaranditd, Paste calul lui
Gheorghita, Frunza verde ca cicoarea; Paraschitd, ochi de poama s.a.), de dor (Sa vii, puiule, sa
vii; Vin badita, vin deseard; Teiule cu frunza rard, Frunzd verde ca mohorul s.a.), de gluma (O
zis mama ca mi-a da; Mai badita, Pavalas), de pahar (Polobocule), de instrainare (Vino, maicad,
sa ma vezi; Tine-md, mdicutd, bine; Saracu norocul meu), de petrecere (Am venit cu drag la voi;
Umpleti paharelele), meditative (Asa-i viata omului), de joc (Dragu mi-i in sat la joc, Joaca
mosul si cu baba), de recrutie (Hai, mama, de m-ai petrece) s.a.m.d. Un loc aparte il ocupa tematica
nistreand — cantecele in care Nistrul apare ca ,,personaj” — Nistrule cu apa rece; La Nistru, la
margioard, De la Nistru mai la vale; Nisrte, Nistre, apa rece si altele care sunt cunoscute pe larg
in intreg spatiul folcloric roménesc.

Sursele de inspiratie in formarea repertoriului sunt si ele foarte diverse — de la cantece
culese din satele din preajma orasului Slobozia sau auzite de la membrii ansamblului, la melodii
din repertoriul cantaretilor de muzica folclorica cunoscuti din Republica Moldova sau din spatiul
romanesc, fapt ce arata continuitatea si innoirea repertoriului contemporan. Foarte indragite de
ansamblu si de public sunt cintecele Lelifo Marie din repertoriul Mariei Lataretu, La portita la
Gheorghita din repertoriul surorilor Osoianu, M-a trimis mama la vie din repertoriul Veronicai
Mihai, Mdndra mea s-a maritat din repertoriul lui Mihai Ciobanu, Mdandrulita de la munte din

repertoriul Angelei Moldovan, Doudzeci de primaveri din repertoriul lui Mioara Velicu, De ce
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mamd, de ce tata din repertoriul Irinei Loghin si multe altele. Este impresionant ca de-al lungul
anilor, ansamblul a interpretat peste 300 de melodii.

In repertoriul ansamblului exista si variante ale unor melodii folclorice din repertoriul unor
cantareti renumiti — spre exemplu, Canta cucul, bata-l vina din repertoriul lui Grigore Lese care,
in repertoriul ansamblului Drdgaica suni ca Céntd cucul, batd-I vina/ De rasund-n Slobozia. in
continuare, textul ramane neschimbat, insa ,,localizarea” continutului in Slobozia ofera un sens
aparte acestui cantec si vorbeste despre adaptarea si circulatia locala activa a acestuia.

Este interesanta si o varianta locald a unui alt cantec — Mi-o zis mama ca mi-a da — cunoscut
in spatiul romanesc din repertoriul Mariei Tanase si care circula in aceastd zona, si in perioada
itnerbelica — o varianta a acestui text este inserata in colectia lui P. Stefanuca. Este o melodie de
gluma, iar textul variantei de pe Nistru nu doar ca pastreaza versiunea marii cantarete (care ,,vine”
din partea unei fete de maritat), ci si o ,,continud” prin cateva strofe, cantate de un flacau ,,bun” de
insurat:

O zis tata cda mi-a da/

Zestre cand m-oi insura, //

Doudzeci de poloboace/

Fara fund si fara doage;

O zis tata cda mi-a da/

Cand m-oi insura://

Covadtica de la pdine/

Si lantugul de la cdine. [114, p. 222].

Totodatd, structura strofei este modificata fatd de versiunea cunoscutd, in care apare ca refren
exclamatia Vileleu!, care aici lipseste. In schimb, in melodia din repertoriul Drdgaicei, apare in
calitate de refren, dupa fiecare rand, versul O zis mama ca mi-a da // O zis tata ca mi-a da. Melodia
este Insa o versiune locala, alta decat versiuneca Maria Tanase.

Exemplul 18. O zis mama ca mi-a da. Inf. Svetlana Negretcaia, n.1954, r. Slobozia, CA
05, Anexa 1, Nr.5.
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La cei 30 de ani de activitate artistica, ansamblul Dragaica din Slobozia se poate mandri
cu cele mai frumoase realizari, fiind nelipsit de la concerte, festivaluri si de la cele mai diverse
manifestari artistice din orasul natal, din republica si de peste hotarele ei. Avand un repertoriu
divers, bogat, cules si bine cunoscut in satele din Valea Nistrului, areal folcloric pe care il
reprezintd, a contribuit foarte mult la promovarea cantecului folcloric si a obiceiurilor de pe Nistru,
aducand nu doar bucuria intalnirii cu valorile folclorului romanesc din aceasta zona, ci si cu satul

traditional, cu tezaurul nesecat al neamului nostru.

3.4. Aspecte ale interpretarii cantecului propriu-zis din Valea Nistrului

Cele mai multe cantece propriu-zise din Valea Nistrului inregistrate in Arhiva de folclor
AMTAP si in colectia personald sunt interpretate solo, fara acompaniament. Conform acestei
sistematizdri functionale, in baza unor criterii sociale si muzicale, propusa de V. Chiselita, cu
referire la cantecul propriu-zis in general, acest mod de interpretare are loc ,,in diverse contexte
lirice, pentru delectare estetica, alinare sufleteascd, comunicare sentimentald” [33, p.326]. in
contextele unor colective mai mari de persoane, la sezatori, mese de sarbatoare etc., in satele din
spatiul delimitat, cantecele propriu-zise sunt interpretate in grup/duet — de regula, la doua sau, mai
rar, la trei voci (de obicei, fard acompaniament) iar acest fapt constituie un important element ce
il distinge de alte zone din Moldova. Aceste forme colective de interpretare, in opinia
cercetdtorului V. Chiselita, ,,au fost influentate de cultura popoarelor de contact cultural, in special,
de cantecul polifonic ucrainean sau ,,rusesc”. Ele au Inlesnit si anumite imprumuturi din repertoriul

muzicii corale culte (coruri scolare, cantece patriotice etc.) [idem, p.326]. Totodata, profilul
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melodic al melodiilor interpretate in grup este mai putin ornamentat in comparatie cu cele
interpretate individual.

Practic, 1n toate satele investigate au fost inregistrate cantece in astfel de interpretari. De
mentionat este faptul ca in arhiva se gasesc inregistrari ale unui si aceluiasi cantec in doua versiuni
— omofona si polifonica (la doud voci). Este interesant ca, de reguld, In varianta la doud voci,
melodia principald se plaseaza in vocea inferioard, iar cea superioara se pozitioneaza cu o tertd
mai sus. Deseori melodiile finiseaza in octava. Aceasta structurd specificd a fost mentionata de G.
Ciaicovschi-Meresanu in prefata colectiei sale Doine, cdntece, jocuri (vezi capitolul anterior) si
de etnomuzicologul V. Chiselitd, care vorbeste despre ,,stilul polifonic de executie” [ibidem,
p.328].

Vom exemplifica prin doud din cele mai cunoscute melodii din Valea Nistrului, intalnite,
de fapt, pe intreg teritoriul basarabean — La Nistru, la margioara. Aceasta versiune la o voce, foarte
cunoscutd, aici se remarca prin faptul ca cele doud interprete cantd in unison, Inregistrarea fiind
facuta de catre G. Ciaicovschi-Meresanu in anul 1985, in cadrul festivalului La vatra horelor.

Exemplul 19. La Nistru, la margioara. AF AMTAP 1577.8, Inf. Bureacova Al-dra, n.1911,
Busild Nichita, n. 1910, s. Varancau, r. Rabnita. Anexa 2, Nr. 90.
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Acest cantec a fost prezentat la acelasi festival si de ansamblul Prealocika din Cobasna,
Dubasari, in versiune la patru voci (AF AMTAP 1366.5), (AF AMTAP 1372.2); de grupul
folcloric din Solcani, Soroca (AF AMTAP 1376.5), la trei voci. Aceasta din urma versiune este
interesanta prin faptul ca se desfasoara in metru binar, iar melodia principala este prezentatd in
vocea mediana.

Exemplul 20. La Nistru, la margioara. AF AMTAP 1376.5, Inf. un grup folcloric din s.

Solcani, r. Soroca, Anexa 2, Nr. 66.
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O versiune a acestei melodii — la 2 voci — a fost prezentata la festival de un grup folcloric din
Népadeni, Ungheni, sat din zona Codrilor — dovadd a popularitatii acestei melodii, anume in
versiune plurivocala.

Grupul folcloric din satul Solcani, Soroca, a interpretat la trei voci si cantecul Nistrule cu
apa rece (AF AMTAP 1376.6), in arhiva aflandu-se si versiunile la o voce din Cosauti, Soroca
(AF AMTAP 1121.2) si alta la trei voci din satul Mocra, Rabnita (AF AMTAP 1573.15) ale acestui
cantec.

In arhiva AMTARP se pistreazi si alte melodii interpretate la doua sau trei voci, din Valea
Nistrului. Printre acestea pot fi mentionate Vine Gheorghe de la vie (AF AMTAP 1398.10), Toate
fetele se duc (AF AMTAP 1398.4), La casa cu neamuri multe (AF AMTAP 1398.9), Trenule,
masind neagra (1398.8) din Delacau, Anenii Noi; Frunzulita de cires (AF AMTAP 1261.7) din
Tahnauti, Rezina; De la Odesa la vale (420.3) din Teia, Grigoriopol; Foiul verde trei vazdogi din
Cosauti, Soroca (AF AMTAP 1127.6). Astfel, pe ambele maluri ale raului observam acelasi mod
de interpretare, faptul fiind confirmat si de mai multe versiuni ale acestor cantece inregistrate si in
colectia personald a autorului (CA23, Nistrule cu apa rece din Cosnita, Dubdsari, versiune la doua
voci; CA 25; CA 62, La Nistru, la margioara din Slobozia, si, respectiv, Goian, Dubasari, versiuni
monovocale s.a.).

O alta trasatura legata de modul de interpretare a cantecului propriu-zis din Valea Nistrului
se referd la abilitatea interpretilor de a ,,auzi” potentialele voci adaugatoare ale unei melodii
monovocale — a doua superioara, a treia, linia basului — si de a le ,,aldtura” cu mare usurinta in
timpul interpretdrii. De fiecare data, acestea se desfdsoard dupd un tipar prestabilit de legitatile
structurale ale plurivocalitatii nistrene [59].

In urma audierii inregistrarilor melodiile din Valea Nistrului putem constata prezenta unor
numeroase voci feminine si barbatesti cu calitati vocale deosebite. Pe Nistru se canta de obicei cu
voci pline, bogate, cu emisie de piept. De reguld, in fiecare sat se remarca un sir de informatori,
buni cantareti, care, de multe ori, prezinta propria maniera de interpretare, incadrata in stilul vocal

al satului, detinand si un repertoriu bogat, reprezentativ. Printre acestea, am dori sd mentionam
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interpretarile si repertoriul Hartinei Cristal si Anastasiei Andrievscaia din Cosauti, Soroca; a
Ecaterinei Melenciuc din Delacdu, Anenii Noi; Robceag Gavriil, si Serbu Mihai din r. Criuleni,
Levizoru Mihail din Cosauti, Soroca, Galben Spiridon si Gordeletchii Isac din Japca, Camenca
s.a.

Pe de altd parte, maniera de interpretare individuala este conditionata si de expresivitatea textelor,
de caldura sentimentului, framantarile sufletesti ce le trezeste, de profunzimea trairilor etc.,
interpretul exteriorizeaza stari provocate de cele mai diverse fapte de viata, la care se fac referiri
in textul poetic. Un factor aparte, ce determina maniera de interpretare il constituie si contextul in
care sunt interpretate cantecele — la 0 masa de sarbatoare, alaturi de prieteni si familie (interpretarea
in grup); 1n singuratate sau Intr-un cadru mai linistit (interpretarea individuald) etc.

Este interesant de remarcat si unele aspecte ale ornamenticii vocale a melodiilor de cintec
propriu-zis din Valea Nistrului — un subiect complex ce necesitd o cercetare separati. In general,
ornamentica este destul de ,,modesta” in aceasta zona, in special, in interpretarea de grup, in care
ornamentele aproape lipsesc. Totusi, in cantecele interpretate individual observam prezenta

mordentelor, a grupetto-urilor, a apogiaturilor.

3.5. Concluzii la Capitolul 3

1. Descoperirea unei parti a Fondului de manuscrise de cantece din Valea Nistrului din
colectia Ecaterinei Lebedeva, la Muzeul national al muzicii din Rusia — circa 37 de melodii
nepublicate — a permis nu doar accesul la cele mai timpurii surse muzicale transcrise in
manuscris, din aceasta zona, datdnd cu anii 1920, ci si o analiza comparata a repertoriului
acestel specii, In aceastd perioada, prezenta, disparitia sau circulatia unor variante pana la
etapa contemporana.

2. Investigarea si slectarea materialelor colectate in zona cercetata, din Arhiva de folclor a
AMTAP (cea mai mare din Republica Moldova), a relevat prezenta unui bogat si valoros
repertoriu de inregistrari audio ale cantecelor propriu-zise (conform estimarilor, mai mult
de 1000 de exemplare), din 17 sate de pe ambele maluri ale Nistrului, din perioada anilor
1970-1989. O mare parte a acestor materiale au fost selectate si transcrise de autorul tezei,
constituind un material reprezentativ pentru cercetare.

3. [Inregistririle din colectia personald a autorului (circa 200 de melodii), efectuate intre anii
2010-2021, prezinta interes pentru cercetarea stiintificad, oferind un tablou real al
repertoriului si circulatiei acestuia, in contemporaneitate.

4. Putem afirma ca in Valea Nistrului au existat si exista un sir intreg de interpreti, purtatori

de folclor ce pot fi atribuiti categoriei de ,tezaur uman viu”, intrucat detin un bogat
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repertoriu de cantec propriu-zis de strat vechi, la care se adaugd si un important strat nou
— modern, contemporan.

Analiza comparata a repertoriilor din arhive si din colectii a relevat prezenta unor procese
specifice si intrinseci functiondrii folclorului in colectivitdtile traditionale precum
preluarea, perpetuarea (in repertoriile contemporane) a unor cantece din stratul vechi,
cunoscute dupa colectiile de folclor; re-interpretarea si adaptarea unor melodii de larga
circulatie in arealul romanesc, inclusiv a unor cantece din repertoriul cantaretilor consacrati
de muzica populara din Republica Moldova si din intreg spatiul romanesc, la repertoriile

locale, crearea si circulatia unor numeroase si/sau noi variante etc.
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4. PARTICULARITATI STRUCTURALE ALE CANTECULUI PROPRIU-ZIS DIN
VALEA NISTRULUI

4.1. Motive si teme literare specifice

In vederea analizei continutului textelor poetice, este necesard considerarea contextelor
istorice, sociale si politice, ca factor important In argumentarea tematicii literare si a limbajului
poetic al cantecului propriu-zis din acest spatiu, ce poate fi considerat ca o oglinda a vietii sociale,
politice, economice a trecutului si a prezentului. Astfel, este esentiald cunoasterea si trasarea
anumitor conexiuni cu evenimentele istorice si sociale, de cele mai multe ori dramatice, care s-au
perindat pe parcursul existentei poporului roman, in special al ultimilor 100-200 de ani. Toate
acestea si-au gasit reflectarea in lirica nerituald neocazionala, fapt remarcat si de cercetatori: ,,Ceea
ce nu poti sd nu sesizezi e cd majoritatea dintre aceste creatii (cantecele lirice n.n.) redau multa
suferinta si durere. Ele sunt o expresie a destinului istoric nemilos al omului simplu de pe aceste
meleaguri” [71, p.49]. Totodata, unii cercetatori aratd, ca nu trebuie pierdut din vedere si faptul ca
fiind o ,,expresie a unor realitdti de viata”, opera folclorica este, in acelasi timp, si o pronuntata
expresie spirituala a personalitatii purtatorului [121, p. 23].

In monografia citata mai sus [71], autorii compartimentului dedicat cantecului liric, Ion
Buruiana si Tudor Colac, propun o sistematizare a liricii populare din spatiul delimitat, aratand ca
aceasta ,,este caracterizatd de cantece familiale, de viatd grea si protestatare, de haiducie, de
recrutie/armatd/concentrare/razboi, de dragoste, de dor si jale, de petrecere” [idem, p.49].
Punandu-ne in acord cu sistematizarea propusa de acesti autori, vom detalia prin evidentierea unor
constante tematice predominante, cu referire la specia de cantec propriu-zis din arealul folcloric
cercetat.

Nistrul. Atestam numeroase texte in care Nistrul este personificat si apare in contexte
dramatice:

Trece-as Nistru si m-as duce,

Dar ma tem ca m-0or ajunge.

M-o ajuns si m-0 legat,

Si m-o legat cot de cot,

Mi-o dat Nistru sa-I inot,

L-am -notat pe jumatate —

Maica ma plange de moarte,

Si l-am inotat pe tot —

Maica ma plange ca-s mort,
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L-am inotat si mai sus —

Maica ma plange ca nu-S.

Sau: Stai, Nistre, nu ma-neca,

Ca n-ai bani sa ma platesti,

Da nici glas sa ma bocesti,

Nu-i pop " s 'ma prohodeasca

Nis maicuti s-ma boceasca. (Inf. Georgieva Maria, n.1911, S. Dorotcaia, Dubasari, AF
AMTAP 814.3, Anexa 2, Nr. 27).

Printre cele mai cunoscute motive despre Nistru, ,rdu al despartirii”, ,,rdu de hotar
blestemat” se afla cel al fratilor ,,ce stau gramajoara si privesc in altd tard”. Numeroase sunt si
variantele versurilor initiale ce vizeaza raul: Nistrule cu apa rece; Nistrule, cu apa lina,; Nistrule,
apa vioara, Nistre, Nistre, apd rece, Nistrule, pe malul tau s.a.

instriinarea si jalea — cele mai pregnante dominante tematice in cantecul propriu-zis din
Valea Nistrului. Si aici, raul apare ingemanat cu jalea si amarul:

Tare-s plina eu de jale

Ca Nistru de chetrisheli

Tare-s plina de amar

Ca Nistru din mal in mal (Inf. Maria Leonte, n.1958, S. Teia, Grigoriopol, CA)

Numeroase sunt fatetele instrdinarii, cici, orice om plecat de acasa, din satul natal, se simte
instrdinat. Astfel, evidentiem mai multe ,,grupuri tematice” legate de instrdinare:

— 1insingurarea, jalea, amiraciunea:

Frunzulita, mar balan, mai,

Ma stdlcesc din an in an

Sa-mi fac din pelin zahar

Si strainul sa-mi fac neam.

Pelinas, frate pelin,

Amara-i frunza pe tine

Amar 1i i batul tau

Ca si sufletelul meu. (Inf. Rozalia Naghit, n.1923, Tibulduca, Dubasari, 1, p.404).

— femeia casatorita in alt sat, ursita, casatoria nefericita:

Foaie verde trei arginti

Am fost una la parinti,

Si de bine ce-mi era,

Mi-a venit a marita. //
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Mi-a venit mire din sat,

Si parintii nu m-au dat,

Si-a venit mire din lume

La parinti le-o parut bine,

Ca s-au mantuit de mine. (Inf. Maria Zbarnea, n.1950, s. Goeni, r. Dubasari, CA 64, Anexa

1, Nr. 57).

— dragostea nefericita:

Frunzisoara stir parlit,

Cand noi cu tin* ne-am iubit,

Parea casa sindrilita

Si ograda pietruita,

Da portita feluita.

Da de cdnd ne-am lepadat,

Casa-ni pare grajd de cai

Si ograda mucigai,

Da portita putregai (Inf. L. Prodius, n.1932, S. Nezavertailovca, r. Slobozia, CA)

— recrutie, ciatanie, armata: motivele Hai, maicd, de m-ai petrece / Mdine pe la ora
zece si Plange-mi, maicd, cu dor, / Ca si eu ti-am fost fecior, prezente in cantecele de
recrutie, sunt unele din cele mai raspandite. Tot astfel si:

Trenule, magina neagra

Toata lumea te blesteama

Si te-am blestemat si eu

Caci m-ai dus din satul meu

M-ai dus tdnar si voinic

M-ai adus in sat calic (Inf. Ecaterina Melenciuc, n. 1924, Maria lordan, n.1933, s. Delacau,

r. Anenii-Noi, AF AMTAP 1398.8, Anexa 2, Nr. 71).

Sau:

Hai, lleana-n deal la gara

Sa vezi trenul cum ne card

Si ne duce-n alta tara

Unde-i viata ni-i amarad.

Si ne duce-n tari straine

Unde nu cunosc pe nime’

Numa' arma langa mine
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Si batista de la tine

Si batista are-o floare

De-mi sterg fata de sudoare

Si ochii de lacrimioare (Inf. L. Prodius, n.1932, s. Nezavertailovca, Slobozia, CA 127,

Anexa 1, Nr. 115)

Réazboiul. Un grup destul de numeros de cantece poate fi atribuit tematicii de razboi, -
probabil avand chiar o pondere mai mare in Valea Nistrului, - avand in vedere chiar si evenimente
din istoria recentd, cand Nistrul a constituit un teatru de razboi crunt (razboiul de pe Nistru din
1992), care a despartit, a unit si a despartit din nou tara si neam. Deseori aceste cantece contin
referinte la anumite date sau evenimente istorice: razboaiele purtate pe timpul Tarului Nicolai al
Rusieti, in secolul XIX:

Neculai, tu, imparate,

De n-ai avea noroc nici parte,

Caci cu ochi in tunurele

Nu vezi lacrimile mele,

Lacrimile mamelor

De dorul feciorilor,

Lacrimile fetelor

De dorul flacailor [96, p.46], evenimente din primul razboi mondial (cantecul Anul 1916,
notat In anul 1932 de cétre Culai Neniu in s. Dorotcaia, Dubasari, in care este evocatd durerea
ostasului mobilizat.

Un loc aparte il ocupa subiectele despre cel de-al doilea razboi mondial: intrarea armatelor
romane, in frunte cu Maresalul Antonescu n Basarabia, la inceputul razboiului:

Nistrule, apleaca-ti malul,

Ca sa treaca maresalul.

Maresalul a trecut,

Mare razboi s-a-nceput; cat si cunoscutele cantece De la Odesa la vale; La 22 iunie, Mai
razboi ingrozitor, s.a.; [T1, p.74].

Remarcam in cadrul acestui grup de cantece prezenta motivului mioritic, in care soldatul
rapus pe meleaguri strdine se substituie ciobanasului:

Cini, mama, te-a pansat?

— O sestriti rusculifi.

— Dumnezeu s-o miluiasci,

Ci ti-o facut piriviazci.
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— Cini, mamad, te-a bocit?
— Pasar’li s-o gramadit St cu toate-0 ciripit. (Inf. Xenia Dudca, n.1935, s. Delacau, r.
Anenii-Noi, AF AMTAP 1399.4, Anexa 2, Nr. 76)
Dorul si dragostea — constante poetice (deseori personificate) definitorii pentru specia
vizatd din Valea Nistrului:
Mare-i cerul si pamantul,
Mai mare-i dorul si urdtul!
Catu-i de afunda marea,
Mai mare-i dorul si jalea (CA).
Un alt exemplu, din colectia autorilor, de cantec-romanta contemporan:
Paraschita, ochi de poama,
Poama neagra de pe deal
Tu te-ai copt pe malul cela,
Eu crescusem pe alt mal
Peste apa argintie,
Inimile ne-au zburat
Valul Nistrului navalnic,
Dorul ni I-a leganat (CA 117, Anexa 1, Nr. 109).
Dragostea trezeste cele mai arzatoare pasiuni, este ,,foc si para” ce ,,arde inimioara”:
Verde floare de naut
De amorezat ce sant
Nu vad iarba pe pamdnt
Nici luna pe ser margand.
Nu stiu luna pe ser merge,
Ori puica la apa trese,
Sa-mi aduca apa rese.
Apa rese-n strachinioarad,
S7 nasdp in batistioara
Sa mi-1 pui la inimioara,
Sa-mi treaca de foc de-asara [idem, p.101].
Dragostea este Tnsa si motiv de gluma, de voie buna:
Dragostea de fata mare —
Ca fasula din caldare,

Macar pune-un ton de sare,
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Ca dulceatd nu mai are. lar dragostea de nevastuicd-i

Ca si zama cea din puicd,

Dragostea de flacauas — / Ca zama de iepuras,

Dragostea de vaddoi — / Ca si zama de cioroi. (CA)

Natura — cadrul natural, mirific in care omul se regaseste, isi alind sentimentele de
instrdinare, jale, dragoste si dor:

Foaie verde de gheorghina

Cresc trei flori intr-o gradina

Eu m-aplec ele se-nchina

Ca ma vad ca is straina. [132, p.32],

Sau:

Trandafir cu doua flori,

Madicuta cu doi feciori.

Vantul toamnei a suflat,

Florile s-au scuturat.

Vintul rece din apus,

Pe feciorii tai i-a dus,

Ca sa-ti lase azi in loc,

Douda blesteme cu foc.

Trandafir cu doua flori,

Maicuta cu doi feciori.

Ti-au ramas doi ochi scarbiti,

Pe-a lor cale-i tot trimiti [53, p.235];

Il

Frunzulita ca cicoarea,

Omul este ca si floarea,

Omul este ca si iarba,

Nu sta pe pamant degeaba.

Toamna iarba se coseste,

Primavara inverzeste [idem, p.244].

Un loc aparte il ocupa tematica de gluma si de pahar. Printre acestea, interesant apare
motivul O zis mama ca mi-a da din repertoriul Mariei Tanase. Versiunea din s. Cobasna, Rébnita
(Inf. I. Cernov, n. 1941, cules in 1956) are nu doar un alt text, ci si o alta versiune melodica: O zis

mama ca mi-a da:
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A zis mama ca mi-a da,

Cdnd eu m-oi insura,

O gaina tarcatica

Sa-mi para ca-i o viticd,

O gaina porumbaca

Sa imi para ca-i o vaca. [69, p. 315]

Gluma se asociaza deseori si cu motive satirice, destul de usturatoare:

Nevastuica mea cei sluti

Ne-o facut maliga crudi.

Eu chem mata s-o mandnsi,

Mata miauni st fugi,

lar motanu” din cuptior

Nu mananci, macar mori,

Eu o scot pi prispi-afari,

Dar fug cinii din mahali. [T1, p. 94].

Un subiect frecvent abordat in cantecul liric studiat este soarta si norocul. Aceste doua
teme sunt deseori impletite Intre ele sau cu celelalte evidentiate mai sus. Spre exemplu, cantecul
Ce folos de tineretea mea (Inf. Zbarnea Maria, n.1950, s. Goian, CA 69, Anexa 1, Nr. 622)

Ce folos de tineretea mea,

Daca n-am avut noroc de ea

Stau in pat, pe ganduri pusa

De durere sunt rapusa

Ce folos de tineretea mea.

O grupa aparte o constituie cintecele de origine urbana care au o circulatie general
romaneasca, in care, evident, prevaleaza tema de dragoste, dar intr-o nuanta optimista, pozitiva.
Numim 1n acest sens cantecele: Tudorita, nene; Aseara vantul batea,; Suflecata pdan-la brau,
Lelita, Marie; Frumoasa-i vecina noastra si multe altele. Dintre cantecele din stratul nou,
contemporan se impun cele cu tematica inspirata din realitatea sovietica:

Frunzulita, foi si-o fraga,

Te cantam, Moldova draga

Trai, lai, lai, lai, lai, la

Ai roada insoritoare

Si stai cu margaritare, mdai.

I
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lata un covor ii gata (Fire albe rosioare Inf. Ivancov Maria, Tahnauti, Rezina, AF
AMTAP 1260.1, Anexa Nr. 55)

Si-i cu flori impodobit,

L-a tesut o mdndra fata

A lui Lenin chip iubit

La Moscova I-om trimiti

La Kremlinul batranesc

Drept lui Lenin, de la fete,

Dintr-un sat moldovenesc.

1

Mai ce-i vesel in colhoz

la ce grdu, ia ce grau

Creste sprinten si frumos,

Pan’ la brdau, pan’ la brau.

Il

Dis-de-dimineata eu te-am addapat

Si in loc de paie, eu gaz ti-am turnat

Haide, balanele, tractore balan,

Ca intdia oara, am iesit pe lan.

Aceste cantece din punct de vedere al continutului sunt valoroase documente istorice, care
relateaza specificul organizarii sociale si politice, modul de viata, activitatea de munca in perioada
regimului sovietic. Chiar daca, in mare parte prevaleaza subiecte ce redau viata frumoasa, totusi
geniul creator al poporului nostru, in pofida cenzurii, urmaririi si controlului permanent dictatorial,
nu a putut sa nu pastreze cu grija teme dureroase despre evenimente tragice, precum deportarea:

Pe data de sase iunie, (Inf. Pascari Olga, Japca, Camenca, AF AMTAP 1590.1, Anexa 2,
Nr. 121)Pe data de sase iunie,

A fost ridicarea lumii, mai

Incuiete in vagoane

Zece mii §i milioane, mdi

Cu zavoare ruginite

Cu lacati, lacatuite, mai.

Si m-ai dus si m-ai cotit

Drept la Sibiri m-ai oprit, mdi.
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Trebuie sd mentionam faptul cd sub aspectul versificatiei, intr-o mare parte se pastreaza
specificul versului popular cantat in tipar octosilabic, iar din punct de vedere al melodiei se
contureaza cateva directii: preluarea si adaptarea unor melodii vechi, preluarea si adaptarea
melodiilor din folclorul ordsenesc, mai frecvent a romantei, compilari de fragmente ale diferitor

surse melodice si melodii create de interpret.

4.2. Particularitati ale versului popular cantat

Creatorul popular dintotdeauna a stiut sa-si exprime cel mai bine sentimentele si
experientele prin vers, dind dovada de talent, originalitate si intelepciune. Lirica populara cantata
este valoroasa nu doar prin temele si motivele abordate, ci si prin structurile poetice de natura
complexd. Este bine cunoscut faptul cad in poezia genului liric gdndurile, ideile si sentimentele
eroului sunt exprimate in mod direct, prin intermediul eului liric. Discursul poetic liric este de
natura subiectiva, fiind exprimat printr-un limbaj bogat si expresiv, axat pe cele mai variate figuri
de stil si simboluri. Prin viziuni si transfigurdri artistice, autorul apeleaza la aluzii si asociatii,
crednd un univers de mare sensibilitate si fortd de sugestie.

In cantecul folcloric, muzica si poezia, prin actul firesc si simultan al creativitatii populare,
se asociaza in moduri si sensuri multiple, dand nastere in rezultat unei mari diversitati de productii,
cu multiple variante, dar totodata unice, inedite fiecare in parte. Fiind expresie a vietii, existentei,
a trairilor, sentimentelor la orice treaptd si formd de civilizatie umand, cantecul liric se
caracterizeaza printr-o legatura fireascd, profunda si reciproca a celor doud componente: versul si
melodia. Vom analiza particularitatile versificatiei si a fenomenelor ce se produc in timpul
interpretdrii vocale, specifice cantecelor lirice din zona transnistreand. Acestea au un rol important
in organizarea liniei melodice, identificarea lor ne va permite explicarea proceselor, care au loc in
cadrul discursului muzical. Subiectele tematice evidentiate determina anumite aspecte ale
versificatiei. Tiparul metric predominant este cel octosilabic in ambele forme acatalectica si
catalectica, cu sau fara refren:

Valea vin, valea ma duc, /octosilabic catalectic

Batranetile m-ajung.

Nu m-ajung ca sunt batrdna, loctosilabic acatalectic

Da m-ajung ca sunt straind, mai, mai. (Valea vin, valea ma duc, Anexa 2, nr. 122).

In cadrul acestui tipar constatim un sir de fenomene, care duc la imbogitirea lui,
determinate de relatia text poetic-melodie, de necesitatea sublinierii, evidentierii unui anumit

continut, dar cu pastrarea tiparului de la inceputul pana la sfarsitul creatiei. In cantecele din stratul
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nou, contemporan tiparul versului deseori este modificat — largit, comprimat sau combinat, adica
cu o structurd variabila a versurilor pe parcursul strofei poetice:

De sa-r face drum pe sub pamant /9 silabe

Sa ma duc la mama la mormdnt /9 silabe

De ti-i dor, mama, de mine /8 silabe

Opreste-ma langa tine /8 silabe

Unde-i mama sa ne vada-acum? /9 silabe (Cdnd eram de paisprezece ani, Anexa 2, Nr.
82).

Sau

Cdci pe mine nu ma las” /7 silabe

Cdci pe mine nu ma lasa /8 silabe

Muaicuta de-acas™ /5silabe (Toate fetele se duc, Anexa 2, Nr. 68)

Gruparea versurilor in cadrul strofei este predominant regulatd, mai frecvent de tipul
2+2+2/4+4+4. Se Intalnesc cantece cu strofa poetica construitd pe un singur vers:

Pe casa lui Vasilica

Pe casa lui Vasilica,

Sai la la. (Pe casa lui Vasilica, Anexa 2, Nr. 15).

In cantecele prelungi, doinite deseori gruparea este neregulati, cum ar fi 3+4+2

Nu ma blestema mdaicuta

Nu ma blestema si-n pldnge

Ca eu ghini noi ajunge.

1

Cd m-ai blestemat si lunea

De-am ramas si-inconjur lumea

Ca m-ai blestemat la soareDe n-am zi de sarbatoare.

1

Sa bea si dusmanca mea, mai

Cum ne-o stricat casa mea, mai. (Nu ma blastama, maicuta Anexa 2, Nr. 21).

Un rol anumit in sincretismul poetico-muzical il are rima. Observam in cantecele din stratul
vechi si premodern respectarea rimei succesive. In schimb in cele contemporane vom intélni si
rimd incrucisatd, o dovada a credrii recente a acestor cantece si influenta nemijlocitd a poeziei
literate:

Ratacesc pe cai straine,

De caminul departat.
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Petrec viata in suspine,

Pdinea-n lacrimi ne-am udat. (Ratdcesc prin cai straine, Anexa 2, Nr. 34).

Totusi si in cantece din stratul nou predomind rima succesiva, indiciu al legaturii inca puternice
cu stratul vechi sau premodern.

Din cele trei tipuri de rima identificate, in versul popular cantat cu o frecventa mai mare
constatam prezenta rimei suficiente, apoi inexactd si mult mai putin rima bogata, spre exemplu:

Ce poate spune pamdntul,

Ca el mi-o fost asternutul. (suficientd) (Padure, verde padure Anexa 1, Nr. 71].

1

Na-m venit ca sa te vad,

Am venit ca sa te-ntreb, (inexactd) (Nistrule, pe malul tau Anexa 1, Nr. 73).

Il

Doud mere aurite,

Aurite, aurite,

Sed in san acoperite. (bogata) (Cdt ii tara ungureasca, Anexa 2, Nr. 115).

O particularitate a textului cantecului popular sunt formulele de repetitie, care constituie
,0 consecintd a oralitatii folclorice; preluate dintr-un fond mostenit, ele nu rdman imuabile in
procesul creatiei. Intre anumite limite, variabilitatea isi face si aici efectul; urmarea ei este
multimea variantelor” [100, p.56]. In materialul analizat vom descoperi frecventa unor astfel de
formule cum sunt: Foaie verde bob naut, Foaie verde-a bobului, Foaie verde si-o lalea, Frunza
verde ca mohorul, Foaie verde trei crengute, Frunzulita de cires, Foaie verde busuioc s.a. Acestea
sunt plasate de reguld la inceputul textului poetic, indeplinind functii concrete precum cea de
introducere in atmosfera continutului, de pregatire a interpretului, dar si o incarcatura filosofico-
meditativa, specificd creatiei populare romanesti, ,,Formulele vin in sprijinul memoriei
interpretului, in special ca puncte de reper in momente ,,cheie” ale creatiei populare, dar si ca
,prefabricate”, ce pot fi manuite in desfasurarea orala” [idem].

O altd caracteristicd specificd versului popular cantat sunt formele de repetitie, repetarea
integrald a versului, diferite paralelisme s.a., toate conlucrand pentru redarea unui continut anumit
ideatic, a sublinia repere importante de continut pe parcursul desfasurarii discursului muzical-
poetic. Dintre formele de repetitie se Intilnesc:

1. Anafora

De straina se-am ramas, mai
Parca-s neagra pe obraz.

Neagra, neagra si patata
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Di la parinti dipartata.

Di la parinti, di la surori, mdi

Cdn’ m-ajunge cdte-un dor (Cucusor cu pana murd, Anexa 2, Nr. 14).
2. Epifora

Mama/ caci destul m-ai dat pe mine,

Caci destul m-ai dat pe mine (Mama, doud fete ai, Anexa 1, Nr. 121).
3. Anadiploza

S-0 pornit mama prin tara,

Sa ne stranga gramajoarad.

Gramajoara nu ne-o strans,

Numai s-o implut de plans. (Foaie verde doi bujori, Anexa 1, Nr. 68).
4. Combinatii de forme de repetitie

Dor de mama, dor de tata

Dor de nucul de la poarta.

Dor de frati, dor de surori,

Dor de gradina cu flori. (Foaie verde si-0 lalea, Anexa 1, Nr. 105)

Constatam o frecventd mai mare a Anaforei si combinatii de forme de repetitie. Destul de
des se intalneste repetarea integrald a versului pe parcursul strofei, de reguld 1=2, 2=3, 3=4 sau
ultimul vers la inceputul strofei urmatoare. De asemenea, un rol important in dezvaluirea
subiectului il au diferite paralelisme, precum cel analogic, explicativ, sinonimic sau repetitia
paralelistica. Spre exemplu:

Paralelism explicativ

Unul zboara si se dusi

Unu-ni ramdne si planji, (Pe casa lui Vasilica, Anexa 2, Nr. 15), paralelism analogic:

Ori ti-e foame, ori si-e foame, ori si-e rau, mdi
Ori ti-e greu, ori ti-e greu de trupul meu, mai (Murgule, calutul meu, Anexa 2, Nr. 129)
sau repetitie paralelistica
Si-oi trece si oi canta
Si ti-0i rupe inima
Si ti-0i rupe inima
Si tie, si mane-ta, mai. (Of, mai Gheorghe, rau de tine Anexa 2, Nr. 129).
Caracterul sincretic al creatiei traditionale si ,,tendinta spre sistem (...) se manifesta

e vyt

interpretarii o serie de fenomene de versificatie specifice folclorului; explicatia manifestarii lor
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este relevatd tot de urmarirea contopirii dintre muzica si poezie” [ibidem, p.63]. Astfel vom
constata cu o frecventa egald folosirea apocopei si completarilor de silabe atat in cantecele din
stratul premodern, cat si cel modern. Apocopa se intalneste mai des pe parcursul randului muzical-
poetic, dar observam folosirea ei uneori si la inceputul sau sfarsitul acestuia:

Si pasarle te-or jali (Rabda, inima, si taci Anexa 2, Nr. 47)

1

“Ncet, incet, sa nu ma-neci (Nistrule, cu apd rece Anexa 1, Nr. 21)

Il

De ce eu_s ‘ma otrajesc, mai? (Cucusor cu pand murda, Anexa 2, Nr. 14)

1

Hai, Du-te, neica, s ti tot duci, (Du-te, neica, sa te tot duci Anexa 2, Nr. 35)

Il

Sa-mi iei sapa si lopata,

Sa-mi dai tarna la 0 part’

Sa-mi vezi fata me curata

Cate-o sarutai odat”. (Spune-mi, bade, un'-te duci Anexa 2, Nr.11)

In ceea ce priveste completirile de silabe, utilizarea lor este predominant la sfarsitul randului
muzical-poetic. Integrarea acestora in textura muzical-poeticd este rezultatul caracterului
izometric al versificatiei populare, ,,pastrarea tiparului metric pe toatd desfasurarea unei creatii,
(...) succesiunea versurilor acatalectice cu cele catalectice nu urmeazd anumite principii. Se
creeaza in anumite locuri o neconcordanta intre terminatia versului (catalectic) si finalul randului
melodic; pentru a se reface seria scurtata, apare completarea silabica. Specificim insa ca versul
poate ramane si necompletat” [ibidem, p.63]. Mai mult decat atat, completarile de silabe, pentru
pastrarea unui caracter emotional, a unei periodicitati in expunerea textului poetic, a consonantei
rimei, se pot combina cu apocopa:

Dar de cand te-ai maritat
Plang si plang eu cdte-0 dat” mdai. (Frunza verde rdasarita Anexa 2, Nr. 19).
Completdrile de silabe se manifesta deseori in formulele cadentiale:
Teiule, cu frunza rara
Lasa-ma sa vin diseara,
Sa ma culc la umbra ta
Cu gandul sa badita, mai. (Teiule, cu frunza rara, Anexa 1, Nr. 3).
In versurile unde predomini forma acatalectici, completirile de silabe sunt prezente in mai

multe versuri catalectice din strofa muzical-poetica:
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Ca eu numai am baut, mdai

Ca eu numai am gustat

De straini m-am sarutat, mai. (Mures, Mures, apa lina, Anexa 2, Nr.131).

Observam ca cel mai des completarile de silabe se realizeaza pe interjectia Mai, mai putin
Of, si sunt interpretate predominant la sfarsitul versului. Silabele intercalate sunt intalnite, avand
un anumit efect estetic:
Foaie verde si-0 lalea,
De-ar veni duminica,
Sa pun seaua pe murga,

Sa mad duc, sa ma duc La Jura mea, mai [71, p. 391].

O particularitate a versului popular cintat este anacruza de sprijin, un fenomen Intalnit, in
special, in cantecele in tempo moderat, prelungi, doinite. In materialul cercetat ele sunt amplasate
la Tnceputul strofei si 1n interiorul ei in afara tiparului, au o functie expresiva, se axeaza pe o
consoand, o vocald, cuvant sau pot forma un grup de tipul interjectiei de sprijin si se executd cu
,,0 intensitate scazuta — ,,anacruza soptita” (fliisteraufrackt), cum o numea B.Bartok™ [100, p.67].
In exemplele din colectiile de folclor muzical, care au fost studiate cu scop comparativ, cu regret,
melodiile nu sunt transcrise stiintific, de aceia, practic nu este indicat acest element specific
cantarii populare. In schimb in melodiile inregistrate pe teren de citre autor, se aud foarte bine si
au fost transcrise conform rigorile stiintifice [23]. Anacruza de sprijin, cu toate ca nu are un rol
structural-organizational pe parcursul melodiei, are o functie expresiva, de ornare a melodiei, chiar
daca deseori este doar un moment de respiro pentru interpret.

Exemplul 21. De n-ai sti tu mai badita, AF AMTAP 813.4, Inf. Gheorghieva Maria,
n.1911, s. Dorotcaia, r. Dubasari, Anexa 2, Nr. 22.
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Exemplul 22. Ghiocel din deal adus, AF AMTAP 1588.6, Inf. Cornea Maria, n.1930, s.

Japca, r. Camenca, Anexa 2, Nr. 109:

> ot ~ ot ~|
— e
e’ T — —t
ci, Ghi-0-cel din______ deal a- dus,

Exemplul 23. $-am zis verde foi ca una, AF AMTAP 815.5, Inf. Robceag Gavriil, n.1912
st Serbu Mihai, n.1910, r. Criuleni, Anexa 2, Nr. 33.
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A -pdi, S-amzisver-de foica u-na, Ai,  Sunt la mai-ca nu mai u-na, ai

Exemplul 24. Frunza verde rasarita, AF AMTAP 432.5, Inf. Leontieva Agafia, n.1938, s.

Teia, r. Tiraspol, Anexa 2, Nr. 10. (Interjectie de sprijin in interiorul strofei).

0 = [ R TS S S SRR (S S

Si-am zis

Frun-za ver-de ri-sid - ri - ti,Via{a n]c ceia - ma-rTa - ti, of, of.
e e

~—

me oer a ma

In cantecele din stratul modern am descoperit un fenomen interesant de tipul formule de
sprijin, care largesc tiparul octosilabic, incadrandu-se in structura melodiei, dar care pot fi
calificate si ca niste refrene de anticipatie, de exemplu, Murgule, calutul meu, AF AMTAP, Inf.
Cornea Xenia, s. Japca, r. Camenca, Anexa 2, Nr. 129)

Jocurile de cuvinte, intercalarile de silabe le vom descoperi cu o frecventd mai mare in
creatiile de sorginte contemporana, in cele de gluma sau de joc. Acestea largesc tiparul traditional
octosilabic, deseori la sfarsitul strofei musical-poetice si creeaza secventa cadentiala.

Exemplul 25. Mdndrulita cu bratari, Inf. Liubovi Prodius, n. 1932, s, Nezavertailovca, r.
Slobozia, CA 145, Anexa 1, Nr. 129.
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Parte componentd a arhitectonicii marii majoritati de cantece analizate sunt refrenele.
Acestea denotd diversitate din punct de vedere al locului si frecventei pe parcursul melodiei,
dimensiunii in raport cu tiparul versurilor, continutului, tipului de refren: ornament sau tematic. In
calitate de refren ornament intalnim mai des O lei la; Of, of, of; Marie, marioarda, Leana mea, of;
Mai, mai; Of, amar, amar s.a. Refrenul tematic poate fi generalizat cum ar fi: Vino, mai,
Gheorghita;, Mdndra, of; Mama; Lida, Lida mea sau destul de desfasurat, completand continutul
textului poetic: Maiculita, puisorul tau, Of, Of, dorule, doru-i greu, Si bade, mdndruto, si bade,
mdandra, Si, bade, mandruta, mandra mea $.a.

Constatam folosirea refrenelor de dimensiunile unui rand poetic, pe care il inlocuiesc, cu

La, la, la, ... cum este, spre exemplu, in cantecul Maiculita, trei masline [71, p.386], unde refrenul

cu structurd fixa de noua silabe se repeta dupa fiecare vers, dubland dimensiunile strofei. Alteori,

refrenul se repetd Tn mod neregulat, asa cum este, spre exemplu, cel din cantecul Mergi, mandruto,
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dupa mine, care se canta dupa fiecare douad versuri si constituie de fapt, jumatate din strofa poetica
de patru randuri:

Mergi, mandrugo, dupa mine,

Dupa mine ti-a fi bine.

Of, of, inima

Rau ma doare, sarmana [idem, p. 407].

Si in cantecul de pahar Vinisor, nu tremura, refrenul dubleaza, practic, dimensiune strofei
poetice: 4 + 4 randuri poetice, aparand sub forma unui joc de cuvinte care necesitd si anumite
abilitati de interpretare:

Vinisor, nu tremura,

Ca te-0i be, nu te-oi minca.

Sa fi fost sa te maninc,

Te mincam de pe butuc.

Dumba, di-ghi, di-ghi,

Dumba, di-ghi, di-ghi,

Dumba, di-ghi, di-ghi,

Dumbam, ba. [ibidem, p. 399].

In cantecele din stratul nou se intalnesc refrene de dimensiunea strofic, chiar de tip catren:
Pe sub deal, pe sub padure
Se duc fetele la mure
Refren: Zarzarea, zarzarea.
Zarzarea, zarzarea.
Pe la poarta casei mele
Gheorghita trecea. (Inf. Zbarnea Maria, s. Goian, CA 106, Anexa 1, Nr. 98).
in exemplul Mamd, inima ma doare, refrenul este constituit de fapt din jumitate de strofa
care se repeta:
Mama, inima ma doare
Mama, inima ma doare
Mama, inima ma doare
Lasa-ma la sezatoare
Tra, la, la, la, la, la, l1a, la, la. (Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, CA 109,
Anexa 1, Nr. 101)

In acest exemplu, primul vers al strofei se repeti de trei ori, iar refrenul Tra la la..., ca si in

cantecul Maiculita, trei masline, are un numar fix de noua silabe ce depaseste tiparul metric
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octosilabic. Aceste exemple sunt destul de numeroase, fapt ce ne permite sa conchidem ca este un
elemente specific al versului cantecului propriu-zis din spatiul cercetat.

Inca un model interesant de refren este in cantecul din stratul nou Hai, lleano-n deal la vie.
Aici refrenul este de tip ornament, interpretat dupa fiecare vers (strofa are doua versuri): Hali,

Ileano, hai, doar ca la a doua repetare onomatopeea Hai se transforma intr-o constructie extinsa

cu rol de interjectie de sprijin, ce leagd doua executii consecutive ale refrenului, fard a afecta
intreaga constructie muzical-poetica, imbogatind continutul ideatic la lucrarii. Observam, deci,

un rol substantial al refrenului in sincretismul poetico-muzical al cantecelor din Valea Nistrului.

4.3. Trasaturi ale structurii melodice

Structura melodica, ca element integrat cantecului liric, rezultat al caracterului sincretic al
actului creatiei populare, se prezinta diversd si bogatd din punct de vedele al sistemelor sonore,
raporturilor si combindrilor de intervale, ambitusului, al semicadentelor si cadentelor finale, al
ornamentelor Incadrate in linia melodica s.a, toate canalizate spre redarea unui anumit continut
poetic. Pentru analiza sistemului sonor vom utiliza metoda folosita de mai multi etnomuzicologi,
axatd pe notarea grafica a acestuia atat pe portativ, cat si cu litere [7, 102, s.a.].

Melodiile cantecelor lirice analizate pot fi conventional divizate In cateva grupuri, care
reprezinta, respectiv, si straturi in evolutia acestora:

1. melodii din stratul vechi si premodern,

2. melodii noi din mediul tardnesc,

3. melodii contemporane de provenientd urband, fie de autor, preluate din repertoriul
cantaretilor consacrati, fie create in mediul popular ordasenesc (romante, cantece patriotice,

de petrecere s.a.).

Melodiile, in functie de corelatia vers-melodie, pot fi:

— silabice, de regula, in cele de joc, de gluma, dar pot fi si in cele dragoste, dor, asa

cum vedem in exemplul de mai jos.

Exemplul 26. Poloboace, Inf. Andrievscaia Anastasia, n.1914, s. Cosauti, r. Soroca, AF
AMTAP 1123.2, Anexa 2, Nr. 38
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a) cu sau fara ornamente, o mare parte din lucrari au o astfel de melodie:
Exemplul 27. Rabdd, inima si taci, Inf. Ana Muntean, s. Samascani, AF AMTAP, 1255,3,
Anexa 2, Nr. 47.
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b) desfasurate si ornamentate in creatiile, ce au un caracter doinit.
Exemplul 28. Mures, Mures, apa lina, Inf. Ucrainciuc Ecaterina, n.1948, s. Japca, .
camenca, AF AMTAP, 1592.2, Anexa 2, Nr. 131.

Poco rubato

~3_
v v S o o
fH = k] h Ay 4 : S NN
W ] R o 1 R o :
y—3 — e e s e e s s s i
o) I . r B e = Y iy
g R ¥ - - -
Mu-rez, Mu —e, a-pa b - na Mu-rez, Mu - reg, a-pa
fi = \ [N ~ A R,
e e e e s : : i
AN 4 < : T 7 . T +::Z‘ — ;} ;} 1
'y |2 ¥ | | r &x3 -
i - n3 Ci-nea bea a - pi  dn ti - ne.

In parcurgerea melodica se intalneste o structurare bazata pe formule, mai des in melodiile
din stratul vechi si premodern.

Exemplul 29. Nu ma blastama maicutd, Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r.
Grigoriopol, AF AMTAP 813.3, Anexa 2, Nr. 21.
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Cu inaintarea spre contemporaneitate, tot mai mult se configureaza directia liniard in
melodie. Profilul tuturor melodiilor este predominant ondulatoriu cu un mers treptat in
desfasurarea discursului muzical, miscare descendentd in cadente si semicadente. Directia

descendenta, ce prevaleaza in melodii, a determinat aspectul grafic al formulelor care reprezinta

116



sistemul sonor. Ambitusul melodiilor din prima grupa, de regula, se incadreaza in intervalul de
cvintd, sexta, octava:

Exemplul 30. Foaie verde doi bujori, Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, CA 75 Anexa 1, Nr.
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In cele din grupele a 2-a si a 3-a, deseori ambitusul depaseste octava:

Exemplul 31. Inima de-amaraciune AF AMTAP 1588.5, Inf. Cornea Maria, s. Japca, r.

Camenca, Anexa 2, Nr. 128.
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De asemenea, in cantecele contemporane constatam utilizarea frecventd a mersului melodic pe
treptele trisonului.

Exemplul 32. De exemplu, Tot am zis si m-am jurat, Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s.
Japca, r. Camenca, AF AMTAP, 1587.10, Anexa 2, Nr. 102.
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Sistemul sonor al melodiilor din stratul vechi si premodern denota o structura in mare parte
modala. Astfel frecvent este constatata prezenta pentatonicului sub diferite aspecte:
1. Pentatonic de mod IV cu cadenta pe treapta a doua si fa diez cu rol de pien: Si L S fag M
R.
Exemplul 33. De exemplu, Nistrule, pe malul tau, Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian,
CA 81, Anexa 1, Nr. 73.
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2. Pentatonic de mod IV cu cadenta frigica pe treapta a doua si pienul fa fluctuant fa
diez/becar: SiL S faf # M R.

Exemplul 34. Cédnd eram mai tinerica, Inf. Croitor Maria, n. 1910, s. Tocmazeia, .
Tiraspol, AF AMTAP 431.3, Anexa 2, Nr. 8.
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3. Pentatonic de mod IV cu tetracordul superior, cadenta pe treapta a doua si pienul fa diez:
SiL S fag M (re).
Exemplul 35. Mdndra mea s-a maritat, Inf. Vicol Eugenia, n.1959 si Ogorodnic Ludmila,
n.1955, s. Delacau, r. Anenii-Noi, AF AMTAP 1400.14, Anexa 2, Nr. 86.
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4. Metabol pentatonic 1VV-V cu cadenta finala pe treapta intai a pentatonicului de mod V si
pienii fa diez, do.

Exemplul 36. Frunza verde rasarita, Inf. o femeie Podoima, AF AMTAP 475.4, Anexa 2,
Nr. 10.

118



A4

M2R2do*SiL S fa MR
= e o
e e e
~a [~ 3 4 1 4 |4 |4 r 1 4 1 e b ]
3, — === -
Frun-za ver-de ri-sda-r - & Ce esti pui-cd - aga mih-ni - ta?
s — i
9 g ! | < T lk\ lk\ s Ikl | lk\ lk\ [ ‘q | M ]
r . =l ) L1 - 1 1 1 1 r i 1
175 = 1 F_'_|_d i | w | b o i | | -~ |
AND".4 L1 1 - 1 - 1 _al b ]
ry; ! 1 ~— &
Ei, - ei, Ce ecgti pui-cd - aga mih--ni - 1i?
T X A A 1 A A
e e e e —
'\Tl‘ l'1 l'I ly) Iy‘ ’U III 1 f | 1 | ra
. — == N o
Cind e-rai iu - bi-ta mea__ Nu ¢ -rai midh- m -t-a - §a, mai,
— —— .
o = e e e
b= : froe e Lo e
e ' & e s
Ei - ¢i Nu ¢ -rai mih - m - td - asa, mii

5. Metabol pentatonic V-IV cu cadenta finala pe treapta a doua si pienii fa diez, do.
Exemplul 37. Padure verde, padure, Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, CA 78, Anexa
1, Nr. 71.
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6. Pentatonic de mod V pendulator cu prima dublata in octava, pienii fa diez, do (in unele
exemple si pienul fa becar), cadenta finala pe prima treapta din subton.

Exemplul 38. Foaie verde busuioc, Inf. Deliv Nadejda, CA 32, Anexa 1, Nr. 29.
M2R?do*SiL S fag M
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Allegretto
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7. Pentatonic de mod V fara pieni cu cadenta realizata prin salt descendent la interval de
cvartd/cvinta pe prima treapta.
Exemplul 39. Foaie verde trei crengute, Inf. Pascari Eufrosinia, n. 1928, s. Japca, r.
Camenca, AF AMTAP 1591.8, Anexa 2, Nr. 124.
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8. Metabol pentatonic dublu V-I-V cu sau fara pieni si cadenta pe treapta intaia.
Exemplul 40. Puisor, bata-te-ar Sfdntu, Inf. Popa Maria, n. 1914, s. Japca, r. Camenca, AF
AMTAP 1587.6, Anexa 2, Nr. 99.
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Pentatonic de mod | cu pienul do si cadenta finala pe prima treapta: M 2 R do* Si L S.
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Exemplul 41. Fire-ai, maica, blastamata, Inf. Gaban Alexandra, s. Japca, r. Camenca, AF

AMTAP 1586.11, Anexa 2, Nr. 94.
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10. Pentatonic de mod I ca substrat al mixolidicului si cadenta pe trapta intai: S? fag M 2 R?

do?SiLS.
Exemplul 42. Poama neagra, agurida, Inf. Rotaru Eugenia, n.1926, s. Tahnauti, r. Rezina,

AF AMTAP 1259.4, Anexa 2, Nr. 48.
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In unele exemple de cantec liric din spatiul studiat am descoperit si structuri modale

prepentatonice, precum tetratonicul de mod III cu sau fara pienii fa diez, fa becar si cadenta pe

treapta a doua: L S fat M R.
Exemplul 43. Frunzulita de cires, Inf. Cojocari Parascovia, n.1954 si Ivancov Maria,

n.1927, s. Tahnauti, r. Rezina, AF AMTAP 1261.4, Anexa 2, Nr. 57.
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De asemenea, o anumita frecventa o are alternarea modala dur-moll, moll-dur-moll la nivel

de heptacordie, In cadrul céreia, In parcursul melodiei descoperim insulite modale pentatonice sau
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prepentatonice. Acelasi fenomen 1l constatdm si in celelalte grupuri de melodii. Spre exemplu, n
cantecul de mai jos avem alternarea G-dur/ e-moll, iar in desfasurarea melodiei se contureaza
succesiv pentatonic de mod IV, pentatonic de mod I, revenirea la pentatonic de mod IV cu cadenta
pe treapta a doua.

Exemplul 44. Teiule cu frunza rara, Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, r. Slobozia, CA 3,
Anexa 1, Nr. 3.

o A X X .,
g = ) 1 13 IAY | Y 1 | | A i
: o ‘E‘ —T 1
), ¥ > —ol—y s
Ie - ju-le cu frun-za ra - r4, La - si&-md s3 vin de - sea-1&____
0« " N \ ~~ [— . A [ A
A N l\, l\l v 1 1 | I\v I\' N |\ — ¥
2 S— S i = e i = P—%
Nl — et ~ 11 1 — N | 1 1 1
Y] r v s 14 | |
Si miculcla um- bra_ 1ta Cu gin-dul la ba-di- (a, mil.
~ Jr— A A s
L 1 1 1 15 13 1N 1 | % | % 1 1
%m—‘ﬁ: ' (. S f
ASay & —F 1 1 e N | ; L om— oC =l
[ Y N— Y ~—————
Sd miculcla um- bra_ 1a Cu gin-dul la ba di- ta, mai_____

Sau n exemplul urmator, in care alternanta modala Dur-moll incorporeaza un metabol pentatonic
I-1V:
Exemplul 45. Badita sarutul tau, Inf. Sincariuc Zinaida, n.1957, CA 18, Anexa 1, Nr. 16:

Allegretto
[ & \ A \ I
p A ED ) 1% 5 :\’ F- 5 I\'
:ﬁjgl:ﬁ_'_p__F_. > - i'_p__l.'._i_'—
17 1] li‘ r ’ 1] 1) li‘ 1
) |4 Y - | 4 |4 - |
Bi - di-@, s - ru - tul tiu, Si mi-l dai  ba - de me reuy,
PR A ! ; ;
s k‘ IAY N 1 1 | | |
E Y Y S ee—
Ta - la-la-la - la - la - la - la. La
7 TR G ERET\ A ! ; AR \ e\ -
—n—H—h— e il 1 T il\' — N t 1
: By e 22 pe =1
[ ry T 404 = ¥
Si mi-l dai sea - ra pe lu-nd, Trai-lai - lai. Sa mi-a-stdm-par la 1-ni-ma, Trai-lai - lai.

in melodiile din stratul nou tirinesc si contemporane urbane observim o mare varietate in
structura sonord, de la substraturi modale prepentatonice si pentatonice, la moduri heptacordice
naturale si structuri tonale. De fapt, fenomenul mentionat mai sus reflectd o stare de tranzitie spre
structuri tonale, stare care se amplifica in cantecele din stratul nou. Aducem cateva exemple.

Exemplul 46. Cine vine din cel deal Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Gioan, CA 88, Anexa

1, Nr. 80. Urmarim un joc modal Dur-moll cu cadenta finala eolica:
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“
n < | - 1 l‘\ l‘\ N — 1 1 1 l‘\ 1 I 1 1Y i 1 |
— 11 1 {1t g 1 T—1 B |
11 1 1 ill | N A 14 | A ] ;'lﬁ- = 1 |
e 4 p— [~ . * 14 ¥ ~—
Ci-ne vi - ne, din cel deal_ maii. An-dri-es cu cal ba-lan, mai, mal______
Un' se du - ce, un' se du - ce? Lamin-dra cu  gu-ra dul- ce, mili.

mdi, mii.

si vor-beas-ci,

ce s4 fa - ci? Cumin-dra ca

Exemplul 47. Sau: Foaie verde doi bujori Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian CA 108,
Anexa 1, Nr. 100.

z X N N A |
| 10 - ol 1 A
3 Y 3 | L - O r 3 .
A>a 1 | :vlrly lrllllv — 1 I v: !l £ .H
r; e E
la.
|

1 1 ]
LA - O £ ]
1 2 ]
1 J

Sai-la - la, la-la-la-la - la
l

As-14 iar-nd-n $e - zd-tori, Mi-amcu-sut  i-e cu flor,

al-bd de mil-ta- se,Si-i fiu lui ba-dea fru-moa-si, Sai-la - la, la-la-la-1la

I-e
In creatiile cu o structurd modala eolica deseori cadenta este si de tip frigica:
Exemplul 48. Mai la vale de Gheorghita, Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, CA 84,
Anexa 1, Nr. 76.

9 2 2R + .K IkY IkY 1 1 ! 1 ! i |
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S C ol L L2 L 11 | i . LZ 1 ra I |
. A2 | 4 | 4 1"4 & ! 14 —— — i |
. \;
1.Mai la va - le de Gheor - ghi - @4, Lea - na  mea,
2Fru - mos cres - te-o ga - ro - 0 - M, Lea - na mea,
> - = - % | P h l‘\ T dk‘ lkl I - ]
7 7 r 7 T P - 1 g - = 1 - T va |
| 4 1 4 x 1 4 11 i 4 | . " 1 - J
o ¥ ¥ ¥ -
Floa - rea cres - lea §i-n - flo - rea, Lui  Gheor-ghi - i pld - cea
ﬂ » N A ﬁ o A A
N 1 1 | N N 1 ]
e == =
. — F i
Sai - la - la - la - lai la - la - la - la - la - la -
[1. [2. |
ONp > \ . | ) %
Al B B 1 - 1 1 it | B 1 N N 1 i |
F 4N | 1 i' | F 1 :l 18 | A | | | | £ 1
o—e - 1 1 H— I - o = a i
) = ¥ ‘
la - la - la - la - la - - la - la - la - la - la

Subliniem faptul ca@ aceastd cadenta frigicd este una frecvent intalnita ,,care s-a impus in
cantecul moldovenesc mai mult ca 1n orice parte a tarii, fiind socotita ca una dintre caracteristicile

sale fundamentale.” [98, p. 15]. Structura modald Dur-moll cu cadenta eolicd si cea frigica
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prevaleaza in melodiile cercetate. Cu o frecventa mai mica, dar totusi prezent este si pentatonicul,
de regula, de mod IV cu cadenta pe treapta a doud, uneori cu extindere spre heptacordic natural:
Exemplul 49. Se-aude valea vuind, Inf. Pascari Alexandra, n. 1937, s. Japca, r. Camenca,

AF AMTAP 1590.8, Anexa 2, Nr. 119.
/W EN N N NN A

. | . .
A 1 | N I Y 1 1 1 1 1 ]
N 1 1 | | 1 1 1 1 r 4 |
ST r J ot 1= | | = 1
L1 1 | | X7 4 | . _4 J
Y] L4 r T ¥ L4
S'a-u- de va - lea vu - ind, /i - ne ba-dea su - ie - rind, miai_____
Dp 4 A | NN r g x
A 1N ) 1 17 ) [N | .| 1 1 1 1 11 | [ | N | N 1 1 1 1 1 1 |
ﬁg I ' ! ol ’ | . | 1 1 1 1 4 Il ol 1 1 1 1 1 1 1 r 4 It |
1 1 1 1 1 r 1 1 1 1 1 ra 1t |
1 1 1 1 1 J | _— 1 |
. — i—'—‘—. = < -
N’
S'a-u-de va-lea vu - ind, mii Vi-ne ba - dea su-ie-rind, mai____

Un mod natural heptacordic, ce se produce des in cantecele lirice din Valea Nistrului este
cel mixolidic, ,,O mare parte a melodiilor mixolidice este o forma evoluatd din hexacord major,
atingand doar septima modului. O alta linie evolutiva prin care se afirma modul mixolidic este in
cadrul stilului modern al cantecului propriu-zis; n acest strat evolutiv mixolidicul capta aspecte
tonale datorita interferentei cu majorul: cele doud caracteristici alterneaza si in cadrul aceleiasi
melodii” [113, p.77].

Exemplul 50. Foaie verde-a bobului Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian CA 60, Anexa
1, Nr. 54.

ODs .
o2 s 1 1 1 1 | 1 1 1 1 ]
r 4 11 A\ 1 + 1 1 £ 1= 1N N i 1 1 B | e | 5Bl 1 1 1 w I 1|
s — T F BT e =
) — - —F —F =8 L4

> 7 = s =% [« S

v
Foa-ie ver-de, ver-deabo - bu - lui, Suntnids cut in sd -nul co - dmu - lui

La um - bri - (a nu - cu- lu, la c¢in-1a - tul cu - cu- lui
0 s
p = 3 T T T ﬂ
A 5 I % N 1 n 3 1 1 L >
i Wan L 11 13 13 1 1 N N 1 \ 1 1 1 1 2 >
A4 ;l 'l 'I 1 1 Al ‘I.I J‘I ,il_ 1o 1 1 1 1
E E;
= = = : =3
e ———— \_—/
Miai -cu - i - (& pu - i - s0 - rul tiu.

In exemplul de mai jos, in cadrul modului mixolidic insisti pe portiuni importante ale melodiei
picnonul, ceea indica spre substratul pentatonic al structurii sonore:

Exemplul 51. Valea vin, valea ma duc, Inf. Cornea Maria, n. 1921, s. Japca, r. Camenca,
AF AMTAP 1590.7, Anexa 2, Nr. 122,
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Exemplul 52. Du-te, neica, sa te tot duci, Inf. Scerbu Mihai, n. 1910, r. Criuleni (AF AMTAP

815.7, Anexa 2, Nr. 35): observam un mixolidic cu treapta a patra urcata:
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Modul major natural, adica ionic, este mai rar intalnit: ,Frecventa sa crescanda se
datoreaza contactului cu muzica tonald vest-europeand. Schimbarea petrecutd in gandirea
muzicald a poporului se reflectd in doua tendinte generale: de o parte se aduc transformari in
tipurile melodice vechi (amplificari, folosirea sensibilei, in melodiile cu paralelism major-
minor deplasarea finalei pe centrul modal major; celei din urma modalitati de transformare i
se datoreaza hipoionicul din melodiile de stil modern); de alta parte, majorul castiga
predominanta incompunerea de noi cantece in stilul nou si in muzica de joc” [idem, p.77].

Exemplul 53. Am pus pdnza dupa casa Inf. Liubov Prodius, CA 132, Anexa 1, Nr. 119: se

contureazd modul doric cromatizat in storfa muzicald cu trecerea spre eolic in refren:
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In sistemul sonor al cantecelor studiate, in special a celor din stratul nou, contemporan mai des
vom constata o structura tonald Tn major sau minor natural/ armonic.

Exemplul 54. Hai, lleana-n deal la vie, Inf. Negretcaia Svetlana, Slobozia, CA 35, Anexa
1, Nr. 30.
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Totusi, in urma analizei sistemelor sonore, observam intr-0 mare majoritate de melodii
prevalarea structurilor premodale si modale de sorginte minord, ceea ce, de fapt, reflectd
categoriile tematice predominante: dragoste, noroc, soartd, dor si jale, deportarea, recrutia,

razboiul.

4.4. Structuri ritmice caracteristice

Particularitdtile melodiilor evidentiate in compartimentul 4.3.: silabice, cantabile cu sau
fara ornamente, desfasurate cu ornamentare, si stratul carui apartin — melodii din stratul vechi si
premodern, melodii noi din mediu taranesc, si melodii contemporane de provenienta urbana, fie
de autor fie de traditie orala, au determinat specificul structurii ritmice. Totodata, trebuie sa
subliniem un aspect foarte important n constituirea structurii ritmice si determinarea sistemului
ritmic, si anume cel al interpretarii, care, in mare parte contribuie la crearea unor sisteme
intermediare, combiniri de sisteme sau trecerea dintr-un sistem in altul intr-o singura creatie. In
rezultat, constataim prezenta caracteristicilor urmadtoarelor sisteme ritmice: giusto-silabic,
parlando-rubato, aksak si divizionar.

Vom prezenta in continuare particularitatile ritmice ale diferitor melodii si tipul de formule
ritmice incadrate in fiecare din sistemele evidentiate, modul de combinare al acestora. Astfel vom
putea sd descoperim unele legitati ale constituirii seriilor ritmice si a strofelor ritmice. Unitatea
minima ritmicd va fi optimea, determinata de pulsatiile egale ale metrului versului, iar ,,La
realizarea marii varietdti a raporturilor de durata din structurile ritmice, in comparatie cu o

presupusa structura elementara, contribuie doua principii: cumularea (adica alungirea) unor
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valori largeste durata globala a seriei ritmice (adica, in raport cu structura elementara, valoarea
totald la 6 pulsatii va fi mai mult decat sase optimi, respectiv la 8 pulsatii va fi mai mult decat
opt optimi); in cazul distributiei durata globala este constanta, valorile se contopesc sau se
divizeaza, in genurile vocale fiind strins legate de micsorarea/sporirea numarului de silabe”
[ibidem, p. 44].

Sistemul giusto-silabic il intalnim preponderent in melodiile din stratul premodern executate
in tempo moderat spre allegretto, de asemenea intr-o mare parte a cantecelor de gluma. Spre
exemplu, in cantecul Mdndra mea s-a maritat, Inf. Prodius Liubov, n. 1912, s. Nezavertailovca, r.

Slobozia, CA 128, Anexa 1, nr. 117, se contin urmatoarele serii ritmice:

Y A A

Man-dra mea S-a ma- ri- tat, man- dra

P R Y A A P A P A

La nun-td& num-ache- mat, man- dra

F I A A A A A

La nun- t& num-a che-mat,

A L R VA

A cre-zut cd nu-s in sat, man-dra. Of, of/ of, of

Formulele ritmice care alcatuiesc seriile ritmice sunt:
) piric,JN S anapest, IJ.iamb, g Jddd dipiric

In cantecul Frunza verde rasarita descoperim iIn structura strofei ritmice si a seriilor ritmice

urmétoarele formule: o o o o dipiric;ff J J ionic minor:

F R A P P P R

Frun-za ver-de ra-sa- ri-ta

P A PP P

Ce esti pui-ca-asamah-ni- ta?

JAE|? 20000 0

Ei,-ei Ce esti pui- cd- asa mah-ni- ta
N A P P AP A
Candera—i iu- bi- ta mea

E P 7 P

Nu e- rai mah-ni- t-a-sa, mai

JIB|S P o AN

Ei-ei Nu  e- rai mah- ni- t-a- sa, mai
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Seriile ritmice in strofa ritmicd a cantecului Fire-ai, maica, blastamata, Inf. Gaban

Alexandra, n.1920, s. Japca, r. Camenca, AF AMTAP 1586.11, Anexa 2, Nr. 94, sunt construite

din formulele de dipiric JJIdd, dactil d & J spondeu J J,tribrahf ff(in semicadente)

s J'd.d iamb alungit in cadenta finala.

In cantecul F. runzulita de cires, Inf. Cojocari Parascovia, n.1954 si Ivancov Maria, n.1927,

s. Tahnauti, r. Rezina, AF AMTAP 1261.4, Anexa 2, Nr. 57 predomind formulele ritmice piric
Jd, dipiric JJddd anapest JJ si dactil J &' J. in urmitorul exemplu Tot ma-ntreabad
lumea-n sat, Inf. Ogorodnic Ludmila, n.1955, s. Delacau, r. Anenii-Noi, AF AMTAP 1400.9,

Anexa 2, Nr. 84, constatam la baza structurii ritmice formulele piric g4 , anapest g J si

amfibrah &'d o

Studiind si alte cantece in sistem ritmic giusto-silabic observam frecventa anume ale

acestor formule ritmice, care se combind variat creand seriile ritmice. Mentiondm in mod deosebit

piriculff', dipiricul JJdJ, spondeuIJ J, anapestul JJ s iambul J' J, deseori modificat

in cadente.

Sistemul ritmic giusto-silabic frecvent este combinat cu divizionarul. O astfel de
configurare ritmica este predominanta, fapt care indicd spre variantele premoderne si
contemporane a unei mari majoritdti de cantece analizate.

Exemplul 55. Neagra-i apa de parau, Inf. Cornea Maria, n.1930, S. Japca, r. Camenca, AF
AMTAP 1589.8, Anexa 2, Nr. 116.
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Exemplul 56. La Nistru, la margioara, Inf. Cuzmici Stepanida, n.1939, s. Teia, r. Tiraspol,

AF AMTAP 432.3, Anexa 2, Nr. 9. n acest cantec masura 3/4 a determinat largirea valorilor

ritmice, care 1n alte variante melodice formula ritmica de baza este troheul J JI

0 s 1 | 1 1 1 . 1 | | | R R
D ) 1 | 1 1 | 1| 1 1 ! 1| 1 | 1| 1 1| 1 1 1 1| 1 1| ]
Ty —t—= o o — —— F —— s e —— - —
=1 1 1 I 1 1 1 1 1 1 J
) = S— T e —
La Nis - tru la mir - g - oa - ra lai lai, lai lai la
O | | | | | | R |
e et e — —— 131 —— ]
e £ e R ]
[ I - —__ 7
La Nis - tru, la mir - gi - oa - rd, lai, lai, lai, lai, lai, la.

Sistemul divizionar, ce se manifestd prin ritmul punctat si predominarea accentului ritmic
asupra celui metric, prevaleaza in cantecele din stratul nou, in special in cele de origine urbana,
create sub influenta folclorului ordsenesc sau a muzicii literate.

Exemplul 57. Hai, Ileana, la Chisinau, Inf. Galben Spiridon, n. 1928, s. Japca, r. Camenca,
AF AMTAP 1594.6, Anexa 2, Nr. 136.

O \ \ ] . \ .
F AT ] 2 3 1 1 B 1% 3 + 1 1 1 1 N 5 L
52 s & K& 3 E: 17
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i T ol 1 |
a - ni, la Chi-§i - niw__ S ve - de si o s eu.

Sau:
Exemplul 58. Azi ii luni, dar mdine-i marti, Inf. 0 femeie, s. Podoima, r. Camenca, AF
AMTAP 473.6, Anexa 2, Nr. 17.
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£

Plin- geti, ochi__ si

Referindu-ne la sistemul ritmic aksak, mentionam ca acesta ,,in mod aseméanator sistemului
giusto-silabic, alterneaza combinatii celulare formate din valori scurte si lungi. Diferenta esentiala
consta 1n raportul celor douad valori: cel lung este alungit cu jumatatea valorii celui scurt, adica in
notarea conventionald optime: optime cu punct, raportul numeric fiind 2:3 (calculat cu

saisprezecimi).
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Sistemul ritmic aksak este prezent in cantecele propriu-zise din Valea Nistrului prin
formula specifica folclorului moldovenesc ddd ., cum ar fi, in exemplul urmator:

Exemplul 59. Si-am zis verde trei arginti, Inf. Ucainciuc Ana, n.1934, s. Japca, r. Camenca,
AF AMTAP 1588.9, Anexa 2, Nr. 110.

Si-amzis ver-de treiar-ginfi, Amfost u-na lapl-rinti Saila-la-la la- la -la-la -la

Ay 5 o owoE Ak A A A
P — -

Si pd-rin-fii  cu pu-te-re, M-au cres-cut de man-ga-ie-re, Sai,la, la, la, la ,la la, la, la.

Sistemul parlando-rubato este specific melodiilor de tip doinit, prelungi. In cantecul de mai
Jos sunt prezente caracteristicile specifice sistemului precum alungirea duratelor in emistih si
cadente, augmentarea acestora in ultima serie ritmica, ornamentarea bogata, interpretarea poco
rubato:

Exemplul 60. Si-am zis verde de-un mohor, Inf. Pascari Feodora, n.1958, s. Japca, r.
Camenca AF AMTAP 1586.3, Anexa 2, Nr. 91.

Inf. Pascari Feodora, n.1958

Poco rubato s. Japea, r. Camenca
' - AFAMTAP 1586.3
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Co - pii am, dar, eu st mor mii.

O combinare de elemente ritmice, ce reprezinta diferite sisteme ritmice este cel de
parlando-giusto. Un exemplu, in care executia individuala, determinatd de o anumitd stare
emotionald a dus la alungirea finalelor randurilor melodice si utilizarea valorilor ritmice de doime
legata de patrime, este cantecul Nu ma blastama, maicuta (Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s.
Malaiesti, r. Grigoriopol, AF AMTAP 813.3, Anexa 2, Nr. 21. Prima, a doua si a patra serie ritmica

sunt asemanatoare, imbinand un dipiric si safic alungit:

B A A ) ;A 4

Numa blas- ti—ma mai- cuU- ta ---

H

Numa blads- td-ma si-n- plan-  ge---
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Caeu ghi -ni-noia - ju - ge---

Seria a treia se construieste in exclusivitate pe spondeu J J:

J 44 Jdidl

Caeughi- nin-oi a- jun-ge.

La fel si in cantecul Bate vantul valurele (Inf. Liubovi Prodius, n. 1932, s. Nezavertailovka,
CA 124, Anexa 1, Nr. 114), care reprezinta o varianta a aceluiasi tip melodic. Un alt exemplu in
acest sens este cantecul Spune-mi bade un-te duci. Seria ritmica se construieste din combinari de
durate precum optime, patrime, doime legata de patrime sau cu alta doime:

Exemplul 61. Spune-mi bade un-te duci. Inf. Cuzmici Stepanida, n. 1939, s. Teia, r.
Grigoriopol, AF AMTAP 432.2, Anexa 2, Nr. 11.
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Spu-nemi ba-de un'te_duci, mii Spu-ne-mi, ba-de, un'te ducimai of ______
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—] P &ttj_—‘_::i—d T I ——
-~ L" A 1 -’,I 1 ;I ? 1 (Y L > 1 0' 1 'I ]
& = ~—— : : 3 R 3 erm——
Sa-tidaudo-ua me - re__ dulci pe Un deai_ sta sia le mi-nanci, mai
I I 1

Un-de-ai sta si_ le ma - ninci, miai Sa te-a-jun-gi-undorsi-mi  plingi.

In rezultat, observam insistenta pe formulele ritmice specifice precum piric, spondeu si safic.
Totodata, constatdm in structura ritmica a cantecelor cercetate prevalarea combinarii formulelor

ce apartin diferitor sisteme ritmice, fenomen specific proceselor folclorce.

4.5. Organizarea arhitectonica

Structura formei cantecelor din Valea Nistrului prezintd o mare diversitate, acoperind
practic toate tipurile arhitectonice specifice acestei specii a liricii populare. Evident arhitectonica
va fi analizata, luandu-se in considerare sincretismul poetico-muzical ca fiind un sistem procesual,
»timpul rostirii muzicale e un timp al trairii estetice, iar aceastd trdire, experientd interioara, isi
impune imperativele proprii, diferite de cele ale experientei comune, cotidiene si fizice. Existd un
imperativ de care cantecul, odata declansat, asculta el insusi: acela al realizarii in sine” [92, p.173].
Trebuie sa mentiondm ca melodia cantecului popular este o entitate muzicala ,,pe care cantaretul

anonim o repeta de cate ori are nevoie, ca sa ajunga la capatul unui text poetic” [16, p. 42], de
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aceia orice fluctuatii in sistemul sonor, intonatie, ritm si continutul poetic vor avea repercusiuni in
arhitectonica.

Ca si la analiza structurii melodice, apeldm si in cazul dat, la notarea grafica a formei,
avand evident in vedere specificul textului poetic ,,vom indica cu litera M linia melodica, respectiv
randurile melodice, iar prin litera T — textul poetic, respectiv versurile” [7, p. 79]. In interiorul
formulei grafice vom nota cu literd mare — A, B, C, D etc., rindul melodic, ce corespunde unui
vers si cu litera R — refrenul. Asadar, in structura formei cantecelor din arealul folcloric investigat
putem delimita doud mari grupuri arhitectonice: constructii strofice cu refren si strofice fara refren,
pe care le Intdlnim 1n toate cele trei straturi melodice evidentiate in compartimentul 4.3.

Tipul primar este intalnit cel mai rar, in unele melodii de joc sau in cele cu refren complex:
(Calul lui Gheorghita Negretcaia Svetlana, Slobozia, CA 9, Anexa 1, Nr. 9)

M: A(a+a)+Al(ata)+R(atatai)
T: A +B

In aceasti lucrare observam structura de formule melodice in interiorul randului melodic si un
refren extins la dimensiunea strofei muzica-poetice.

Tipul binar are o frecventa larga, prezent cu multiple variante de combinare a randurilor
melodice A si B:

— Strofa melodica este din doua randuri melodice AB fara refren (Si-am zis verde de-un

papsoi, Pavilachi Ana, Delacau AF AMTAP 1400.4, Anexa 2, Nr. 81)

I

A+
TA+

W |

— Doua randuri melodice AB cu refren ca sférsitul strofei muzical-poetice (Pe casa lui
Vasilica, o femeie, Podoima AF AMTAP 473.3, Anexa 2, Nr. 15)

M: A(atb)+B(at+ai) +R
T:A+B

In constructia generald a strofei melodice constatim organizarea randurilor melodice in
baza de formule, iar refrenul, de fapt, este o reluare poetico-muzicald variationala a materialului
din strofd, astfel indeplinind si functia unei structuri cadentiale; cu refren dupa fiecare rand
melodic (La cruciulita de piatra, Gordeletchi Isac, Japca, AF AMTAP 1594.1, Anexa 2, Nr. 134)

M:A+R+B+R:
T:A+ A
In cazul dat, primul refren este de dimensiunea versului octosilabic, iar al doilea — varianti a

primului, este sectionat, reluandu-se doar primul emistih.
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— O alta variantd combinatorie a celor doud randuri melodice diferite A si B, este cea in
care se repetd cu sau fara varianta primul rand melodic — A (Cresti, padure, si te-
ndeasa, Zbarnea Maria, CA 74 Anexa 1, Nr. 67)

+Al+B

M:
T:A+ A+ B

A
A

sau al doilea rand melodic (Frunza verde rasarita, Leontieva Agafia AF AMTAP 432.5
Anexa 2, Nr. 10)

M:A+B+R+Bl+B2
T:A+B+ A+B

In acest cantec observam mersul procesului de creatie traditional si realizarea echilibrului
intre cele doud componente ale fenomenului ,,cantec folcloric” si constituirea treptatd a formei
muzicale.

Refrenul este scurt, de tip ornamental si integrat primului rdnd melodic, realizand
semicadenta, dar si o interjectie de sprijin spre al urmatorul vers. Dupa al doilea rand melodic B1
formula melodica a refrenului se integreaza complet versului octosilabic. Ultimul rand melodic
finalizeaza cadential intreaga entitate poetico-muzicala.

— Repetarea ambelor randuri melodice de tipul AABB (De la Nistru mai la vale, Focsa

Natalia, CA 26 Anexa 1, Nr. 24)

> >

+Al+R+B+B+R,
+ A+ B+B+

=

Referindu-ne la acest exemplu, remarcam functia de interjectie de sprijin al primului refren
st tipul integrat al celui de la doilea, care realizeazd semicadenta si puntea spre repetarea randului
al doilea; cu refren dupa fiecare rand melodic — (Cat ii tara ungureasca, Cornea Maria, Japca, AF
AMTAP 1589.6 Anexa 2, Nr. 115):

+R+B+Ri+B+R:
+ B+ B+

sau ABAB cu refren dupa fiecare rand melodic — (La copac, la stejerel, Gheorghieva Maria, AF
AMTAP 813.9 Anexa 2, Nr. 25)

+R+B+R+A+R+B+R
+ +

+
C+ +

=IZ
Olm

> >
W@ |
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Acesta este un cantec din stratul modern cu refren dupd fiecare rand melodic. Evident ca o astfel
de forma este caracteristica cantecelor folclorice contemporane.

O structura arhitectonica interesanta axata pe doua randuri melodice diferite AB se produce
in cantecul-doina De n-ai sti tu, mai badita (Gheorghieva Maria AF AMTAP 813.4 Anexa 2, Nr.
22). Caracterul improvizatoric, elementele distincte doinei, ne referim la recitativul recto-tono si
melodic, elasticitatea strofei melodice, au determinat constructia de ansamblu a strofei muzical-
poetice. Cadrul arhitectonic il constituie doud randuri melodice diferite AB si refrenul O lei la/A

lei la. Ca urmare a improvizatiei se cladeste o forma arhitectonica de tipul:

+R+A+A+B+Ri+A+B+R+R
C+D+D+E +F+F

Observam ca al doilea are text poetic, ceia creeaza un efect de dezvoltare, se evita stoparea
fluxului muzical-poetic si duce spre secventa melodica finala, unde refrenul initial se repeta de
doua ori. In cazul dat refrenul, de fapt, are si o functie asemanitoare anacruzei/interjectiei de
sprijin, acea de acumulare energetica, de rememorare, de creare a rampei spre o urmatoare
expunere a discursului muzical.

Tipul ternar este prezent cu o mare diversitate de combinari variate a celor trei randuri
melodice ABC, care sunt asociate in unele exemple si cu refren:

fara refren (Si-am avut si n-am avut, Pascari Efrosinia, Japca, AF AMTAP, 1591.13 Anexa

2, Nr. 127)

M:A+B+C

T. A+A+B

Sau (Murgule, calutul meu, Cornea Xenia, Japca, AF AMTAP, 1592.16 Anexa 2, Nr. 129)

M:A+B+C

T. A+B+A

cu refren (Seara cdnd rasare luna, Pascari Alexandra, Japca AF AMTAP 1590.9 Anexa
2, Nr. 120 sau: Cu barbatul cum trdaiesc, Vicol Eudochia, Delacau, AF AMTAP 1400.1 Anexa
2, Nr. 79)

M:A+B+C+R

T. A+A+B

Sau (Saracul norocul meu, Negretcaia Svetlana, CA 36 Anexa 1, Nr. 31)

M:A+B+R+C
T. A+A+B

134



repetarea primului rand melodic A (Bine, maica, ti-a parut, Cristal Haritina, Cosauti, AF

AMTAP 1127.8 Anexa 2, Nr. 46)

M:A+A+B+C
T. A+tA+B+C //

Sau (Foaie verde-a bobului Zbarnea Maria, Goian, CA 60 Anexa 1, Nr. 54)
M:A+A+IB+CHl
T: A+A+IB+C

cu refren (Foaie verde salcioara, Zbarnea Maria, Goian, CA 70 Anexa 1, Nr. 63)

M:A+R+A+R+B+C
T: A+ B+ C+D
Acest exemplu — Foaie verde salcioard, este un cantec de origine urbana, de autor, care a devenit

de circulatie folcloricd, dar este reprezentativ in ceia ce priveste valorificarea creativa
contemporand a formelor vechi traditionale:
repetarea randului melodic C (S-aude valea vuind Zbarnea Maria Goian CA 105 Anexa 1,
Nr. 97)
M:A+B+C+Cl
T. A+B+C+D
cu refren la sfarsitul strofei muzical poetice (Foaie verde si-0 lalea, Zbarnea Maria CA
113 Anexa 1, Nr. 105)
M:FA+B il +I:c+Cc1+ Rl
T: FA+Bdl+lkc+ Dl

Mentionam 1in acest cantec — Foaie verde si-0 lalea, repetarea integrald a primelor doua randuri
melodice AB cu aceleasi versuri si celui de al treilea C impreuna cu refrenul, in care la repetare se
produce formula cadentiald. O astfel de structurda arhitectonica mai des o intdlnim in stratul
modern, fie ca reinterpretare a unui cantec mai vechi, fie o creatie noua:

cu refren dublu de tip onomatopeic (Sa vii puiule, sa vii Negretcaia Svetlana, Slobozia CA
119 Anexa 1, Nr. 111)

M:A+B+R+C+Cl+R
T. A+B+ B+C

Lucrarea datd — Sa vii puiule, sa vii, putem presupune ca are un prototip in stratul premodern, care
a fost rescris pentru interpretare corala si reluat dupa aceasta transformare corald in mediul

traditional, pastrandu-si unele caracteristici generale, inclusiv particularitatile formei:
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repetarea randului melodic B fara refren (Frunza verde ca mohorul Deliv Nadejda,
Talmaza, CA 38 Anexa 1, Nr. 33)

M:A+B+lkB+ cCi

T: A+B+ IFB/D + C/E

cu refren (Vino, Gheorghe, serile, Negretcaia Svetlana, CA 48 Anexa 1, Nr. 43)

M:A+B+R+B1+C+Rv
T A+B+ A +B
repetarea neconsecutivd a randului melodic, fenomen ce se intalneste in cantecele din

stratul modern (Mama, maiculita mea, Zbarnea Maria, CA 112 Anexa 1, Nr. 104)

M:A+B+IllC+B1+RIRv T: A+B+llc+D RilR1

Refrenul de tip ornament in acest cantec — Mamd, mdiculita mea, primul pe interjectia Mai, al
doilea pe cuvantul Mama, are un important rol structural, fiind integrat randului melodic si
formand 1n primul caz semicadenta, iar in al doilea cadenta finald. (La Lenuta sub cerdac,
Negretcaia Svetlana, CA 39 Anexa 1, Nr.34

M:A+B+IFAL+C

T: A+B+lc +Dil

In acest caz, repetarea randului melodic A variat realizarea trecerea spre randul melodic C, care
indeplineste si functia cadentiala.

Interesante constructii arhitectonice, axate pe trei randuri melodice ABC, se produc in
cantecele doinite, In care are loc fenomenul specific de elasticitate stroficd, dependent, Tn mare
parte de textul poetic si tendinta spre improvizatie. Aducem céteva exemple:

repetarea variatd a randului melodic B la sfarsitul strofei melodice cu scopul realizarii
pasului cadential (Cine m-aude cdntdnd, Negretcaia Svetlana, CA 56 Anexa 1, Nr. 50)

M: FA+B il +C+B1

T: FA+Bl+C+D

repetarea randurilor melodice BC dupd o interjectie de sprijin si crearea secventei
concluzive si a cadentei finale (Ghiocel din deal adus Cornea Maria, AF AMTAP 1588.6 Anexa
2, Nr. 109)

M:A+B+C+B+Cl
T A+tA+B+B+C
Varierea si repetarea multipld a primului rand melodic A, cu acelasi vers sau cu text poetic nou,

reflectdnd nemijlocit tendinta spre improvizatie si creativitate populara. Forma, de fapt, nu este un

136



cadru fix, rigid, este procesuald si exemple date ne demonstreaza acest fapt (Cucusor cu pana
murd, 0 femeie, Podoima, AF AMTAP 472.9 Anexa 2, Nr.14)

M:A+Al+B+A+A2+C

T. A+tA+ B+B+ C+ C

sau repetarea fiecarui rand melodic cu alt text poetic (lonel cdnd trece valea, Ceban
Tamara, Causeni, AF AMTAP 1261.11 Anexa 2, Nr. 63)

M:A+A+B+B+C+Cl

T: A+B +C+D+C+ D

Tipul cuaternar al formei este specific cantecelor contemporane, in special de origine
urbana:fara refren (Inima de-amaraciune, Cornea Maria, Japca, AF AMTAP 1588.5 Anexa Nr.
2,108)

M:

T:

> >
@ |o

+
+

w|o

+C+
+A+
Acest cantec, Inima de-amardciune, prin diapazonul larg (undecima), salturi la intervale mari
(sexta), fraze complicate, denotd un caracter romantat. Acest fapt indica spre originea urbana, ceea
ce explica structura formei.

— curefren la sfarsitul strofei (M-a trimis mama la vie, Liubovi Prodius, Nezavertailovca
CA 137 Anexa 1, Nr. 124)

M:A+B+C+D+R

T. A+B+C+D

In cazul dat ca exemplu a fost adus cantecul M-a trimis mama la vie, o creatie contemporani, de
autor, care s-a folclorizat, devenind foarte populara. Are refren traditional onomatopeic, miscarea
treptata in desfasurarea discursului muzical, iar in interiorul strofei melodice expunerea celui de
la doilea rand melodic in raport cu primul prin relatia modala moll-dur, specifica, dupa cum am
subliniat in subcapitolul 4.3., pentru cantecul folcloric moldovenesc.

— cu refren onomatopeic dupa fiecare doua randuri melodice, care poate fi calificat si ca
inlocuiri de silabe, avand in vedere segmentul melodic al acestuia, care completeaza
firesc structura arhitectonica integrald a cantecului Sa vii, puiule, sa vii (Sa vii, puiule,
sa vii, Zbarnea Maria, Goian, CA 83 Anexa Nr. 1, Nr. 75)

M:A+B+R+C+D+R

T. A+B+ B+C

— repetarea unui sau mai multor randuri melodice din strofa cuaternara (Foaie verde de
susali, Negretcaia, CA 4 Anexa 1, Nr. 4)

M:A+A+B+C+D
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T. A+B+B+C+D

Sau (Mai Volodea, dealu-i mare, Goian, CA 85 Anexa 1, Nr.77)

M:A+B+C+D+D

T. A+tA+B+C+C
Dupa cum observam, si in aceste creatii din stratul nou, contemporan, repetarea randului melodic
pe parcursul strofei muzical-poetice se produce pe primul A si pe ultimul D.

O structura arhitectonica complexa se contureazd in cantecele din stratul nou, in care si
melodia si continutul tematic sunt productii contemporane. In mai multe exemplu, constatim
prezenta elementului improvizatoric si rolul structural al improvizatiei onomatopeice, care se
extinde la dimensiunea strofei, care poate fi tratatd ca refren sau ca imitare instrumentala:

Exemplul 62. S-am zis verde bob de roua Robceag Gavriil, Serbu Mihail AF AMTAP
815.4 Anexa 2, Nr. 32.

S-am zis ver-de bob de ro-ud, S-am pri-mitma - §i-nd no-ud  Lai, lai lailai, lailai, lai__ lailai, lai, lai

S-am zis ver-de  bob de ro- ud,§-am pri-mitma - §i-ndno-ud. Lai,lai, lai,lai, lai,lai, lai, lai, lai, lai, lai, lai,  lai,

L& [ I\ . [ | A A1 [r— A

1s

lai lai, lai, lai, lai lai, lai, lai, lai, lai, lai,_ lai, lai, lai, lai, lai lai
0 & | " : | I [r— [ A "
i 1 l\; 1 I‘v { { } I 1 13 } IRY 1 1 1 1 1 lL“ 1 IL — > }=
o ¢ S — " —— = = 1
. |
lai, lai, lai, lai, lai, lai, lai, lai lai, lai, lai, lai, lai, 1lai, la.

In exemplul de mai jos, in care procedeul secvential dominant a determinat interpretarea a
cinci versuri pe randuri melodice constituite variational A+A1+A2+A3+A4 si doar al cincilea este
material melodic nou cu rol cadential, consolidat ulterior de refrenul onomatopeic, ca varianta
melodica a acestuia:

Exemplul 63. Ratacesc pe cai straine, Inf. Serbu Mihail, or. Criuleni, AF AMTAP 815.6
Anexa 2, Nr. 34.
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Asadar, in urma studierii formei observam predominarea tipurilor binar si ternar, constatdm
legatura stransa, reciproca si creativa a celor doud componente ale cantecului liric: melodia si
textul poetic, din care rezultd o multitudine de constructii arhitectonice viabile, care pot fi
modificate, adaptate si particularitdtilor interpretative, stdrii emotionale de moment a

promotorului. Drept dovada sunt variatele asocieri creative a unui text poetic cu diferite melodii.

4.6. Concluzii la capitolul 4

1. Temele si subiectele abordate in cantecul liric din Valea Nistrului acopera intreg spectrul
caracteristic cantecului liric romanesc cu o mare diversitate de combinari ale acestora. Totodata,
evenimentele social-politice, care au marcat viata moldovenilor din arealul studiat au determinat
tratarea unor idei si subiecte specifice, cu o oscilare emotional-artisticd de la cele de gluma,
optimism spre tristete, jale, tragism. Ne referim la temele inspirate din realitatea regimului
comunist, vietii socialiste, rdzboiului, deportarii.

2. In urma analizei morfologice a textelor poetice cantate, am stabilit ci acestea denota
elemente specifice versului popular cantat, utilizate creativ de interpreti, in diferite variante ale
uneia si aceleiasi creatii. Totodatd, remarcdm importanta refrenului ca element structural si ideatic,
care variaza de la cel de tip ornamental, pana la concret tematic.

3. Am constatat, ca in ce priveste felul de aplicare a textului, materialele studiate contin
melodii: 1) silabice; 2) cantabile: a) fara, sau cu ornamente modeste; b) desfasurate cu
ornamentare. De asemenea, dupa stratul carui apartin, am identificat prezenta: a) melodiilor din
stratul vechi si premodern, b) melodiilor noi din mediul taranesc si c) melodiilor contemporane de
provenienta urbanad, fie de autor, fie de traditie orala.

4. Am scos in evidentd, 1n cantecul propriu-zis nistrean, o mare varietate a sistemelor sonore
— de la premodale la tonale. In mod special se remarca prezenta sistemului pentatonic, in special a

celui de mod 1V, iar cadentele cele mai frecvente sunt de tip eolic sau frigic.
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5.

Am relevat mai multe particularitati ritmice ale cantecului propriu-zis din Valea Nistrului,

multe ditnre care au aparut in rezultatul influentei mass media, a executiei cu sau fara

acompaniament instrumental, a evolutiei modului de gandire si perceptie a interpretului, care a

tins intotdeauna spre imbogatirea paletei expresive, a interferentelor culturale specifice zonei:

6.

prezenta unor elemente ritmice, caracteristice sistemelor ritmice specifice folclorului
muzical: giusto-silabic, parlando-rubato si aksak;

insistenta sistemului ritmic divizionar in cantecele din stratul premodern si prevalarea
acestuia in cantecele din stratul nou;

imbinarea si influenta reciproca dintre diferite elemente ritmice, specifice anumitor sisteme
ritmice;

combinarile ritmice frecvent intalnite sunt giusto-silabic, divizionar; parlando-giusto.

Am constatat prezenta arhitectonicii specifice melodiilor folclorice vocale precum: strofa

primara, binara, ternara si cuaternara cu sau fara refren. Cel mai des intalnim tipul binar si ternar,

cu multiple variante, pe care le descoperim atat in cantecele din stratul premodern, cat si in cele

din stratul nou, contemporan. Forma de catren cu sau fara refren este specifica cantecelor din

stratul nou.

7. Un factor important ce a determinat procesele de constituire si dezvoltare ale arhitectonicii

melodiilor analizate este raportul traditie-inovatie (in textul poetic, cat si in melodie), spre

exemplu, adaptarea sau incadrarea diferitor tipuri de refrene unor constructii muzical-poetice vechi

in cantecele din stratul premodern; a unor texte noi, care nu respecta principiile structurale ale

versului traditional cantat, la melodii vechi.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarca realizata este dedicatd speciei lirice de cantec propriu-zis din zona Valea
Nistrului si unui sir de probleme actuale ale stiintei etnomuzicologice contemporane, determinate
atat de importanta culturald a acestei specii lirice, cat si de lipsa unor studii de specialitate ce ar
propune valorificarea stiintificd a acesteia. Studiul de fata este realizat in baza propriilor
investigatii de teren si a materialelor de arhiva.

Consideram ca obiectivele propuse In teza au fost realizate, astfel, fiind solutionata
problema stiintifici importanti care a constat in elaborarea unui tablou sintetic asupra unui
element important al patrimoniului imaterial din spatiul nistrean — repertoriul muzical al cantecului
propriu-zis. Investigatiile efectuate, in contextul perspectivelor de cercetare propuse — istorico-
geografice, socioculturale si analitice, au demonstrat valoarea de patrimoniu a speciei date si au
contribuit la relevarea principalelor trasaturi morfologice ale cantecului propriu-zis nistrean.
Astfel, a devenit posibild inlaturarea lacunelor in cunoasterea si valorificarea acestei specii lirice
din zona data. Totodata, transcrierea unor materiale din arhiva AMTAP si descoperirea unor surse
de arhiva inedite, aflate peste hotare, constituie o contributie in solutionarea problemei completarii

surselor folclorice notate cu noi materiale pentru cercetare.

Concluziile generale ce rezida din teza, sunt urmatoarele:

1. Identificarea, selectarea si transcrierea unui repertoriu reprezentativ de cantec propriu-
zis din de pe ambele maluri ale Nistrului, din Arhiva de Folclor a Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plasice si din colectia personald a autorului, Tn urma mai multor investigati de teren pe
parcursul mai multor ani, a conditionat, pe de o parte, introducerea acestora in circuitul stiintific
iar, pe de alta parte, caracterizarea sa muzicCald, din perspective socioculturale diacronica si
sincronica, in baza unor metodologii stiintifice fundamentale in domeniul etnomuzicologiei, si
crearea unei viziuni complexe asupra acestei specii a folclorice a liricii nistrene.

2. Documentarea de teren efectuata conform metodolelor de cercetare etnomuzicologica
contemporana, indispensabild oricarui demers analitic-teoretic din domeniul dat, reprezintd o
contributie in ce priveste continuarea acestui tip de activitati — sustinute de catre importanti
culegatori de folclor, folcloristi, etnomuzicologi si cercetdtori — ce s-a desfasurat in zona delimitata
pe parcursul a circa 100 de ani. In acest sens, descoperirea, in procesul cercetarii, a Fondului de
manuscrise muzicale al Ecaterinei Lebedeva, necercetat si nepublicat pana in prezent, pastrat in

arhivele Muzeului national al muzicii din Rusia, reprezinta o sursa de arhiva extrem de importanta,
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ce necesita studii ulterioare aprofundate. In perioada anilor 1922-1935, cercetitoarea a efectuat
mai multe expeditii folclorice in stanga Nistrului, insa din totalul de peste 100 de melodii colectate
a publicat doar 25. Mai multe manuscrise din acest fond sunt marcate cu creionul rosu al cenzurii
timpului. Privirea analitica comparata, propusa de autor in teza, asupra colectiei E. Lebedeva
descoperite recent, denotd diversitatea tematica si poetico-muzicala a repertoriului de cantec
propriu-zis si caracterul reprezentativ al acestuia pentru zona cercetata.

In aceeasi ordine de idei, in cadrul investigatiilor de teren in Valea Nistrului au fost
identificati un sir intreg de purtatori de folclor ce pot fi numiti ,.tezaur uman viu”, care astazi
pastreaza si promoveaza un bogat repertoriu folcloric din aceastd zona. Totodata, si in procesul de
selectare a melodiilor din Arhiva de folclor a AMTAP, au fost descoperiti numerosi informatori
reprezentativi pentru spatiul folcloric vizat, prin varietatea repertoriului si specificitatea manierei
de interpretare.

3. Perspectiva diacronica comparata si sincronica structurald a obiectului de studiu al tezei
— cantecul propriu-zis din Valea Nistrului — a determinat delimitarea investigatiei pe plan temporal
(in doua perioade) si geografic (malurile drept si stang ale raului Nistru, care formeaza un spatiu
folcloric distinct — Valea Nistrului). Datorita acestei abordari metodologice, au fost relevate
particularitatile colectarii, transcrierii, publicarii si studierii acestei specii lirice pe parcursul a circa
100 de ani (incepandu cu anii 1920 si pana in prezent). Totodata, au fot scoase in evidenta procese
folclorice legate de circulatia si structura tematica a repertoriilor, perpetuarea sau aparitia unor
variante noi ale melodiilor de strat vechi, preluarea si adaptarea unor cantece din repertoriul
interpretilor de folclor contemporani — procese specifice fenomenelor folclorice, ce demonstreaza
vitalitatea si vigurozitatea speciei lirice de céntec propriu-zis in zona cercetata. In perioada
contemporana se remarca circulatia destul de intensa, in zona datd, a unui repertoriu cunoscut in
spatiul romanesc in general, inclusiv a unor melodii de autor/din repertoriul scolar/coral, ce au fost
tehnologiile de informare moderna.

4. Limbajul muzical al cantecului propriu-zis din Valea Nistrului denota o mare diversitate a
variantelor melodice, circulatia unor texte pe diverse variante ale unor melodii (fapt demonstrat
inclusiv si pe plan diacronic, prin exemple din colectiile de folclor analizate). Pe plan structural
muzical (versificatie, sistme ritmice, sisteme sonore, arhitectonicd) a fost relevata prezenta unor
trasaturi specifice acestuia:

— texte poetice cu elemente specifice versului romanesc popular cantat; tipar octosilabic;

importanta refrenului ca element structural si ideatic;
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— doua tipuri de melodii, sistematizate dupa criteriul relatiei vers-melodie: 1) silabice; 2)
cantabile: a) cu sau fara ornamente; b) desfasurate cu ornamentare (doinite);

— tret tipuri ,,istorice” de melodii, sistematizate dupa criteriul evolutiei limbajului muzical in
diverse contexte socioculturale: a) melodii din stratul vechi si premodern, b) melodii noi din
mediul taranesc si ¢) melodii contemporane de provenienta urbana;

— sisteme ritmice specifice folclorului muzical, in special structuri giusto-silabice, parlando-
rubato si aksak, Tn melodiile de strat vechi; predominarea sistemului ritmic divizionar (in cantecele
din stratul premodern si, Intr-o masurd mai mare, in cantecele din stratul nou); imbinarea unor
elemente specifice anumitor sisteme ritmice, cele mai frecvente fiind formulele de giusto-silabic
si divizionar si giusto-silabic cu parlando-rubato;

— sisteme sonore de mare varietate (de la premodale la tonale s.a.); importanta sistemului
pentatonic ca substrat sonor (in special pentatonicul de mod IV); frecventa cadentelor de tip eolic
sau frigic;

— arhitectonica specifica folclorului vocal: strofa primara, binara, ternard si patratd, cu sau
fara refren, cu predominarea tipurilor binar si ternar, n variante multiple.

5. Rezultatele cercetarii de fatd reprezintd o contributie Tn domeniul salvgardarii
patrimoniului cultural imaterial din Republica Moldova. in acest sens, a fost identificat si studiat
un element important al patrimoniului cultural intangibil — cantecul propriu-zis din Valea
Nistrului, fiind demonstrata valoarea sa culturala, istorica, importanta sa in contextul sociocultural
contemporan. In acelasi timp, relevarea specificititii repertoriului si a structurilor muzicale ale
speciei demonstreazd puternica sa viabilitate, in cadrul unor procese firesti de circulatie,
conservare si dezvoltare a limbajului muzical, specifice fenomenelor folclorice. Astfel, cantecul
propriu-zis din Valea Nistrului reprezinta un element determinant in aprecierea specificului
folcloric al zonei date in cadrul spatiului folcloric pruto-nistrean si al celui roméanesc in general,
iar cercetarea se inscrie in directiile contemporane de dezvoltare socioculturala a tarii, legate de
conservarea si promovarea patrimoniului imaterial muzical.

Rezultatele cercetarii au determinat formularea urmatoarelor recomandari:

1. A completa repertoriul de cantec propriu-zis din alte localitati decat cele vizate in teza,
inclusiv a inregistra folclorul etniilor conlocuitoare, prin investigatii de teren in zona
cercetatd, cu implementarea metodologiilor stiintifice contemporane.

2. A elabora studii etnomuzicologice dedicate cantecului propriu-zis din Valea Nistrului, pe
mai multe directii de cercetare: tipologie muzicala; folclor comparat; limbaj muzical si

maniera de interpretare; abordarea din perspectiva interinfluentelor cu folclorul etniilor
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conlocuitoare; studii comparate legate de specificitatea si tangentele cantecului propriu-zis
cu alte specii din cadrul genului liric, etc.

A dezvolta aspecte stiintifice ce tin de domeniul teoriei artei interpretative vocale populare:
particularitati si maniere specifice de interpretare, stiluri vocale locale si zonale; aspecte
comparative, inclusiv dintre melodiile vocale si instrumentale, din perspectiva tangentelor
si interinfluentelor cu folclorul etniilor conlocuitoare, etc.

A realiza studii interdisciplinare in domenii conexe ethomuzicologiei, precum sociologia,
psihologia; lingvistica si dialectologia, istoriografia s.a.

A initia un demers, din partea cercetatorilor si a factorilor de decizie in domeniul culturii,
pentru identificarea si salvgardarea unor importante materiale colectate pe teren si
transcrise in perioada interbelica pe ambele maluri nistrene (daca e sa luam in considerare
datele aduse de cercetatori, acestea ar insuma in total circa 2500 de creatii) care asa si nu
au vazut lumina tiparului, unele fiind, probabil, pierdute sau securizate excesiv.

A reedita, in vederea conservarii si diseminarii, colectiile de folclor ce au devenit astazi
raritati bibliografice, unele din ele aflandu-se intr-un singur exemplar sau In numar foarte
limitat de exemplare, in sali de lectura sau 1n colectii private, fiind, practic, inaccesibile
pentru publicul larg. Reactualizarea editoriald a acestora va contribui la prezervarea,
promovarea, diseminarea si re-includerea in circuitul folcloric si stiintific a acestui valoros
patrimoniu folcloric in actualitate.

A valorifica materialele transcrise de autor, prin includerea acestora in cercetari stiintifice
ulterioare, In repertoriile cantaretilor de folclor, ca sursd de inspiratie pentru compozitori
de muzicd academica, de estrada si jazz;

A promova manierele vocale de interpretare specifice zonei date, in cadrul disciplinei
Canto popular la AMTAP si in alte institutii muzicale; a utiliza materialele cercetarii in
cadrul cursurilor didactice de Folclor muzical, Canto popular, Istoria muzicii nationale,
Istoria artei interpretative folclorice vocale s.a.

A include materialele tezei in cadrul unor proiecte nationale si internationale legate de

salvgardarea patrimoniului cultural imaterial.
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ANEXA 1. CANTECE DIN COLECTIA AUTORULUI

1. Cui nu-i place dragostea

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegretto C.A.01
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1. Cui nu-i place dragostea, hei, hai, iac-asa
Dumnezeu sa nu i-o dea, hei, hai, iac-asa
Sa mi-o deie numai mie, la, la, la, la, la, la,
Ca-o stiu din copilarie, la, la, la, la, la, la.

2. Din copilaria mea
Am stiut ce-i dragostea,
Nici acum nu mi-i urata,
Numai vremea mi-i trecuta.

3. Mai loane, copil prost,
Spune-asara unde-ai fost,
Unde-am fost am trait bine
Cu mandruta 14nga mine.

4. Mai loane, baietele,
Nu-ti mai pierde noptile,
Pe la toate mandrele,
Ca-s Inchise portile.

5. Numai la mandruta mea,
Arde lampa ca o stea,
Ca stie cd merg la ea,
C4 stie ca merg la ea.
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2. De la prispa casei mele

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954

s. Slobozia, r. Slobozia

si ans. Dragaica

Con moto C.A. 02
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De la pris-pa ca-sei me-le Pin la gar-dul cu nu-ie-le Tra-la, la, la, la, la, la, la, la

E-0 ca-ra-re tai-nu-i-ta Nu-mai denoi doisti-u-ta, Tra-la, la, la, la, la, la, la, la

E-0 ca-ra-re tdi-nu-i-ta Nu-mai de noi doi sti-u-ta, Tra-la, la, la, la, la, la, la, Ila.

1. De la prispa casei mele
Pan-la gardul cu nuiele
Tra-la,la,la,la,la,la,la,la.
E-o carare tainuita
Numai de noi doi stiuta,
Tra-la, la, la, la,la, lala, la.

2. Sa ajunga cea carare
Pe sub pomii dati in floare,
Sub un pom de liliac,
Ce creste chiar langa prag.

3. Cand soarele-a asfinti
Si luna va rasari
Eu m-oi furisa afara
Maicuta sa nu ma vada.

4. Badita pe cea carare
Vine seara pe riacoare,
Ma saruta cu dulceata
Pana inspre dimineata.

5. Si apoi ne despartim
Ca maine sa ne-ntalnim
Si asa seara de seara,
Ca sd ne iubim noi iar.
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3. Teiule cu frunza rara

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia r. Slobozia

Moderato C.A.03

Q]

Te - iu-le cu frun-za ra - rd, La - sa-md sda vin de - sea-ra
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Sa maculcla um- bra_ ta Cu gan-dul la ba-di- ta, mai.
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Sd maculcla um- bra_ ta Cu gan-dul la ba di- ta, mai.
1. Teiule cu frunza rara

Lasa-ma sa vin deseara,
Sa ma culc la umbra ta
Cu gandul la badita, mai.

2.Era iarna si ningea,
Pe la noi badea venea,
Dar acu-i senin si bine
Pe la noi badea nu vine.

3.Vino, bade, serile,
Nu-ti uita cararile.
Nu-ti uita cararile,
Si nici sarutarile.
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4. Foaie verde de susai

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia r. Slobozia
si ans. Dragaica

Con moto C.A. 04
0 4 | [
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Foa-ie ver-de de su-sai, mai ilo-ne-le, tu e-rai, mai.
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A-sea-ra,cand su -ie- rai__ Si la poar-td m-a-step-tai, mai.

1.Foaie verde de susai, mai
Mai Ionele, tu erai, mai.
Mai lonele, tu erai,
Aseara cand suierai
Si la poarta m-asteptai, mai.

2. Da, mandruto, eu eram, mai
Da, mandruto, eu eram
Aseara cand suieram,

Pe la poarta te-asteptam, mai

3. Te-asteptam sa iesi putin, mai
Doua vorbe sa vorbim, mai
Doua vorbe sa vorbim
Si apoi sa ne iubim,

Si apoi sa ne iubim, mai.
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5. O zis mama

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegro C.A. 05
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Toa - te  pli - ne cu  gu - noi, Cindm-oi ma - ri - ta,__ ta.__

1. O zis mama ca mi-a da
Zestre cadnd m-oi marita,
O zis mama ca ne-a da
Céand m-oi marita.

Douazeci de perne moi
O zis cd mi-a da,

Toate pline cu gunoi,
Cand m-oi marita.

2. O zis mama ca mi-a da
Zestre cand m-oi marita,
O zis mama cd mi-a da
Cand m-oi marita.

Douazeci de perne mici
O zis cd ne-a da,

Toate pline cu furnici
Cand m-oi marita.
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3. O zis tata ca mi-a da
Zestre cand m-oi insura,
O zis tata cd mi-a da
Céand m-oi insura.

Douazeci de poloboace
O zis ca mi-a da,

Fara fund si fara doage
Cand m-oi insura.

4. O zis tata ca mi-a da
Zestre cand m-oi insura,
O zis tata cd mi-a da
Céand m-oi insura.

Covitica de la paine
O zis cane-a da

Si lantiul de la caine
Céand m-oi Insura.



6. Smarandita

Inf. Deliv Nadejda, n. 1949
s. Talmaza, r. StefanVoda

Allegretto C.A. 06
04
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Sma-ran-di - ta  din za-voi, Vi-no sea-ra pe la noi.

Vi-no sea-ra pe la noi, Sa-ti sa-rut bu - ze-le moi, Trai-la-la - lai, la - la - lai.

1.Smarandita din zavoi
Vino seara pe la noi,
Vino seara pe la noi,
Sa-ti sarut buzele moi
Trai-la-la-lai, la-la-lai.

2.Smarandita la portita
Vino ca sa-ti dau gurita.
Eu ti-as face drum si cale
Ca sa vii seara la seard
Trai-la-la-lai, la-la-lai.

3.Smarandita frumusea
Mor flacaii dupa ea.
Fetele n-o pot vedea
Nici pe mine, nici pe ea
Trai-la-la-lai, la-la-lai.
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7. Sa vii, puiule, sa vii

inf. Zbarnea Maria, n.1950

s. Goian, r. Dubisari

Allegretto C.A.83
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Sa vii pu-iu - le,sd vii Pe ca-ra-rea ca-re-o stii, Tra-la-la-la - la-la-la-la - la.
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Tra - la - la - la - la - la - la - la - Ila

1. Sa vii, puiule, sd vii
Pe cararea care-o stii,
Pe cérarea cea din jos
La portita cu rogoz.

2. Sa vii, puiule sa vii
Pe cararea care-o stii,
La fereastra cu oblon
Acolo, puiule, dorm.
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8. Frunza verde ca cicoarea

Inf. Deliv Nadejda, n.1949
s. Talmaza, r. Stefan.Voda

Moderato C.A. 08
# A\ | , I\ I\ , .
G 8 oror el P ee Newr e ot
LA Y 1 ' 4 I [4 [
Frun-za ver-de ca ci-coa-rea O-mules- te ca sifloa - rea.

Nustd pe pa-mant de-gea-ba mai, mai._____ mai, mai.

1. Frunza verde ca cicoarea
Omul este ca si floarea
Omul este ca si iarba, draga mea, mai
Nu std pe pamant degeaba mai, mai.

2. Vara iarba se coseste
Primavara inverzeste
Omul stie a canta, draga mea, mai
Floricele-a aduna mai, mai.

3.Foaie verde si-un lipan
Colo-n varfulet de deal
Frumos canta un cioban, draga mea, mai
Din fluier si din caval mai, mai.

4. Si se uita la mioare
Cum beau apa din izvoare
Hai neica, sa bem si noi, draga mea, mdi
Sa ne iubim améandoi mai, mai.
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9. Calul lui Gheorghita

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegretto C.A. 09

Si, ba-de, man-dru - ta  si, ba-de man-dra, Si, ba-de man-dru - ta, man-dra mea.
1. Paste calul lui Gheorghita
Langa flori de garofita,

Si, bade, mdndruto, si, bade, mdndra,
Si, bade, mandruto, mandra mea.

2. Garofita s-a uscat ,
Calul lui Ghita-a scapat.

3. Alearga, Ghita, alearga,
C-ai scapat calul la iarba.

4. Alearga cu capul gol,
Ca-ai scapat calu-n ogor.

163



10. Vin badita, vin deseara

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia
si ans. Dragaica

Moderato C.A. 10
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Vin, ba-di - ta, vin de - sea - ra, Of, si ia - ra, of,
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Oi 1a -sa gas - te - le-a - fa - rd Of, si ia - ra of.
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Of, si ja - ra of.

1. Vin badita, vin deseara
Of siiard of
Oi lasa gastele-afara
Of, si iara of.

2. Eu ma-i face a le prinde
Of. si iard of
Tu pe mine ma-i cuprinde
Of, siiara of.

3. Eu ma-i face-a le scapa
Of; si iara of
Tu pe mine ma-i pupa
Of, si iara of-
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11. Daca ai nevasta rea

Inf. Deliv Nadejda, n.1949
s. Talmaza, r. StefanVoda

Allegretto CA. 12
M ~ ) ~
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Da-ca ai, da-ca ai ne - vas - ta rea. Da-ca ai, da-ca ai ne - vas - ta rea.
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Du -teen pd-du - re cu_ ea, Du-te-n pa-du - re cu ea, mai, Lea-na mea.
1.Dac4 ai, dacd ai nevasta rea 5.Eu cu ele, eu cu ele, beau o bere,
Daci ai, dacd ai nevasta rea Eu cu ele, eu cu ele, beau o bere,
Dute-n padure cu ea Iar cu tine fac avere,
Dute-n padure cu ea mdi, Leana mea. Iar cu tine fac avere, Leana mea.
2.Si o leaga, si o leaga de-un copac 6.Eu cu ele, eu cu ele, stau un ceas,
Si o leaga, si o leagd de-un copac Eu cu ele, eu cu ele, stau un ceas,
Sa-i vina mintea la cap Dar cu tine, trag necaz,
Sa-i vina mintea la cap mai, Leana mea. Dar cu tine, trag necaz mai, Leana mea.
3.Sd vind, sa vina ursul la ea, 7.Eu cu ele, eu cu ele, stau o noapte,
Sa vina, sd vind ursul la ea, Eu cu ele, eu cu ele, stau o noapte,
Sa vorbeasci el cu ea, Dar cu tine pan-la moarte,
Cd de cura-i tare rea mai, Leana mea. Dar cu tine pan-la moarte, Leana mea.

4 .Fa femeie, fa nevasta, fa muiere,
Fa femeie, fa nevasta, fa muiere,
Ce-ai tu cu mandrele mele,
Ce-ai tu cu mandrele mele, Leana mea
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12. Dragu mi-i in sat la joc

Inf. Negretcaia Svetlana
n. 1954 s.Slobozia r. Slobozia
Allegretto CA. 13

Foa - e ver - de bu - su - ioc mai, Ra-ra-ra-rai- ra, ram, di-ri-di- ra.

——
N1 |
-
Dra-gu mii in sat la joc mai, Ram-di-r, di-r, di-r, di - ra.

A
A A A
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Si nii drag a ma-n var - ti, mai, Ra-ra-ra-rai - ra, ram, di-ri-di-ra.

A ju-ca si-a chi-u - i, maj, Ram-di-r, di-r, di-r, di - ra

1.Foaie verde busuioc, mai
Ra-ra-ra-rai-ra, ram, di-ri-di-ra.
Dragu mi-i in sat la joc, mai
Ram-di-ri, ,di-ri,di-ri di-ra.
Si ni-i drag a ma-nvirti, mai
Ra-ra-ra-rai-ra, ram, di-ri-di-ra.
A juca si-a chiui, mai
Ram-di-ri,di-ri,di-ri,di-ra.

2.Cand i vorba de jucat, mai
Nu-mi mai trebuie mancat, mai
Nici un om nu joaca rau, mai
Gospodar din satul meu, mai.

3.Hai la hora si-om juca, mai
Cu tot neamu-alaturea, mai
Ca eu joc frumos si bine,
Nu-i fata in sat ca mine.

Strigatura:

Joaca-ma, badita, bine
Si ma-nvdrte pana mdine.
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13. De ce mama, de ce tata

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia r. Slobozia

Allegretto C.A.15
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De ce ma-ma de ce__ ta - ta, m-ati ier- tat de pri-ma da - ta?
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V-ati fa-cut de mi - ne m - la Cand e-ram doar o co - pi la

Bu - na mai-cu -

1.De ce mama, de ce tata,
Mi-ati iertat de prima data.
Mi-ati iertat si mi-ati iubit
Si eu iardsi am gresit.
Buna maicuta, draga taicuta
Bine n-ati facut.
V-ati facut de mine mila,
Cand eram doar o copila,
Buna maicuta, draga taicuta,
Bine n-ati facut.

2.Mi-ati dat tot ce-aveti in casa,
Sa-mi fie viata frumoasa,
Mi-ati tinut cu zile bune,
Sd nu stiu ce-i rau in lume.
Buna maicuta, draga taicuta,
Bine n-ati facut.
Pentru mine ati muncit,
Si nu mi-ati cerut nimic.
Buna maicuta, draga taicuta
Bine n-ati facut.

ta, dra - ga
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ta bi - ne n-ati

3.Mult putea sa-mi foloseasca
Doar o palma parinteasca.
Doar o palma si-o povata,
Sé nu fac gluma din viata.
Sa fi plans eu de copila,

Nu sa-mi plangeti voi de mila.

Buna maicuta, draga taicuta
Bine n-ati facut.

4.Va cer din suflet iertare
Pentru zilele amare.
Mi-ati facut viata senina
De flori si de soare plina.
Buna maicuta, draga taicuta
Azi va daruiesc
Gandul meu cel mai frumos,
Cantecul cel mai duios,
Buna maicuta, draga taicuta
Ce mult va iubesc.

fa - cut.




14. Tine-ma, maicuta, bine

Moderato

Inf. Negretcaia Svetlana, n.a. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 16

Ti-ne-ma mai-  cu-td bi - ne Ti-ne-md madi - cu-ta bi- ne, Cit is eu pe lan-ga ti-ne.
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Mult in ca - le mi-i-ca- ta mai, mult in ca - e mi-ica - ta.

1.Tine-ma, maicuta, bine — 2 ori
Catis eu pe langa tine
Ca daca m-oi departa, — 2 ori
Mult in cale mi-i cata.

2.Cate pasari or zbura, mai — 2 ori
Pe toate le-i intreba
Si nici una nu ti-a spune— 2 ori
C-ai avut fiica pe lume.

3.Numai una randunea, mai — 2 ori
Stie de durerea mea
Pasarica, pasarea, mai — 2 ori
N-ai vazut copila mea? mai
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4.Am vazut-o-ntr-o gradind — 2 ori
Cu vreo doua flori in mana
Floricele rasadea, mai — 2 ori
Din gurita Tmi zicea:

5.Cresteti flori si infloriti, mai.
Ca voi jalea nu mi-o stiti, mai.



15. Mandrulita de l1a munte

Inf. Negretcaia Svetlana, n.a. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia
C.A. 17

Allegretto

Nu-ti la -sa pa-rul pe frun - te, lam-di - ri, di-ri, di-ri, di - ra
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Ca ti-or scoa - te vor - be mul - te, Lam -di-r, di-r, di - ra

1.Mandrulita de la munte,
Lam-di-ri-di-ri-di-ri-di ra.
Nu-ti lasa parul pe frunte,
Lam-di-ri-di-ri-di-ri-di ra.
Nu-ti lasa parul pe frunte,
Lam-di-ri-di-ri-di-ri-di ra.
Ca ti-or scoate vorbe multe.
Lam-di-ri-di-ri-di-ri-di ra.

2.Las” sa-mi scoatd, ca nu-mi pasa
M-a facut mama frumoasa,
M-a facut mama frumoasa,
Nici la apa nu ma lasa.

3.Ca m-o mai lasat o data
M-o catat o vara-ntreaga
Si acum de m-or fura,
Inapoi nu m-or mai da.
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16. Badita, sarutul tau

Inf. Sincariuc Zinaida, n.1957
s. Talmaza, r.St. Voda

C.A. 18
Allegretto
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Sa mi-l dai sea - ra pe lu-na, Trai-lai - lai. Sa ma-a-stam-par la i-ni-ma, Trai-lai - lai.

1.Badita, sarutul tau
Sa mi-1 dai, bade, mereu.
Tra-la-la-la-la-la-la-lai-la.
Sa mi-1 dai seara pe lund,
Trai-lai-lai
Sa ma-astampar la inima,
Trai-lai-lai.

2.Numai codrul sa ne stie,
Si-un izvor cu apa vie,
iti dau mandre flori de ie,
Pune-ti tu la palarie,

3.Badita, sarutul tau
Sa mi-1 dai, bade, mereu,
Sa mi-1 dai cu bucurie,
Cu floare la palarie,
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17. Vino, maica, de ma vezi

Inf. Negretcaia Svetlana, n.a. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 19
Moderato
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Vi - no, mai - ca, de ma vez, Vi - no mai-ca de ma vezi.
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Ca da- ca s-or se - ce - ra, Nu stiu cind ne vom ve - dea, mai,

Cada-cds-or se-ce-ra, Nu stiucand ne vom ve-dea, Trai-lai - la-lai, la-la - la-1la, la-la - lai

1.Vino, maica, de ma vezi — 2 ori
Cat mai sant granele verzi — 2 ori
Trai-lai-la-lai, la-la-la-la, la-la-lai.
Ca daca s-or secera
Nu stiu cand ne vom vedea, mai — 2 ori
Trai-lai-la-lai, la-la-la-la, la-la-lai.

2.Maica, n-ai avut dreptate,
Cand m-ai dat asa departe,
Ca-intr-o zi mare de vara,
Nu ajungi nici pana-n seara.

3.Ca m-ai dat peste trei sate
Si vii cu desagi in spate
Cu desagii rourati
Si cu ochii-nlacrimati.

171



18. Hramul satului

Inf. Deliv Nadejda, n.a.1949
s. Talmaza, r. Stefan Voda

Moderato C.A. 20
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Bu-na zi-ua dragi sa-teni ma-re sat_de mol-do-veni, Ne-a ste-ptati voi de cu zori si cu sfin- te sar-ba- tori.

Aziin sat la noie Hram_ Floa-re bu-su-ioc Ma-re bu - cu -ri-e am, Floa-re bu-su-ioc
S ~
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Va pof-tim in ca-sa mea_ Floa-re bu-su- ioc____ Sa tra-ias cd da-ti- na___ Floa-re bu-su-ioc.

1.Buna ziua, dragi sateni
Mare sat de moldoveni,
Ne-asteptati voi de cu zori,
Si cu sfinte sarbatori.

2.Azi in sat la noi e Hram,
Floare busuioc,
Mare bucurie am,
Floare busuioc.

3.Vi poftim 1n casa mea,
Floare busuioc,
Sa traiasca datina,
Floare busuioc.

4.Cum sunt florile-n cununi,
Asa-s oamenii de buni,
Doamne miluieste-ni-i
Cu mireasma linistii.

5.Azi in sat la noi e Hram,
Floare busuioc,
Mare bucurie am,
Floare busuioc,
Asa adunatu-ne-am.
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19. Am venit cu drag la voi

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia
C.A.21

}')
Am ve - nit ca ne-ati che - mat, Médi do - u - le, do-rmu - e
() 4 N )
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Ca sa va ho - rim cu drag, Miai do - ru - le, dor.
1.Am venit cu drag la voi 4.Moldovenii cand s-aduna
Sa va petreceti cu noi Isi petrec cu voie buna
Am venit ci ne-ati chemat Daca traiesc supdrat,
Mai dorule, dorule. Mai dorule, dorule.
Ca sd va horim cu drag Cu ei toate le-ai uitat,
Mai, dorule, dor. Mai dorule, dor.
2.Cui nu-i place voia buna 5.Cand cantam moldoveneste,
Aici cu noi se-aduna, Toata lumea ne iubeste,
Sa petrecem impreuna Cand horim de viata buna,
Mai dorule, dorule. Mai dorule, dorule.
Cu horilcuta de prune Cetina canta pe struna.
Mai dorule, dor: Mai dorule, mai
3.La casa de omenie 6.Tot pe placul inimii
Toata lumea se inghie Madi dorule, dorule.
Se inghie mic si mare Vom hori cat vom trai
Mai dorule, dorule. Mai dorule, mai.

Si nu-i loc de suparare,
Mai dorule, dor.
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20. Mii badits, Pavilas

Inf. Focsa Natalia, n.1978
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A.22
Allegretto
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Mai ba - di - ta Pa - va - las, Pa - ve - le, Pa - ve - le
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Cinci car - boa-ve-am chel - tu - it Pa - ve - le, Pa - ve - le.

1.Mai badita Pavalas, Pavele, Pavele
Tu aseara unde-ai mas? Pavele, Pavele
Unde-am mas, am fost poftit, Pavele, Pavele
Cinci carboave-am cheltuit, Pavele, Pavele

2.Pe cinci perne am dormit,
Si-o bataie am primit,
Am intrat cu veselie,
Si m-au scos pe nasilie.

3.Cand ma uitam inainte,
Veneau aschii necioplite,
Cand ma uitam inapoi,
Veneau pumnii ca un roi.

4.Mai badita Pavilas,
Eu ti-am spus sa nu ma lasi,
Daca vrei si-n asta seara,
iti dau voie, du-te iara.
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21. Nistrule, cu apa rece

Inf. Malzam Eudochia, n.a.1959
s. Cosnita, r. Dubéasari

Moderato
C.A.23
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Sai, la, la, la, la, lai, la, la, la, la. Sai, la, la, la, la, lai, la, la, la, Ila.

1.Nistrule, cu apa rece — 2 ori
Sai, la, la, la, la, lai, la, la, la, la.

2.M-am jurat ca nu te-oi trece — 2 ori
Sai, la, la, la, la, lai, la, la, la, la.

3.Te-am trecut pe jumatate — 2 ori
Mi s-a-ntors barca pe-o parte — 2 ori

4 .Ncet, incet sa nu ma-neci— 2 ori
Ca n-ai bani sa ma platesti — 2 ori

5.Dar nici flori sa ma-floresti — 2 ori
Si nici glas sa ma bocesti— 2 ori

175



22. Asa-i viata omului

Inf. Negretcaia Svetlana, n.a. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A.24
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Pana- n sea - ra ves - te - jes - te Sai, la, la, la, la, la, la

1.Asa-i viata omului
Sai, lai, lai, la, la, la, la, la, la.
Ca si floarea pomului
Sai, lai, lai, la, la, la, la, la, la.

2.Dimineata infloreste,
Pana-n seara vestejeste .

3.Pe drum merg, pe drum ma duc,
Batranetile m-ajung.

4.Eu ma duc, sa nu m-ajunga,
Ele vin sa-mi facd umbra.

5.Spune-mi, bade, ce-ai baut,
De n-ai mai imbatranit?

6.Am baut vinul cu gheata,
S-am dormit la mandra-n brate.
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23. La Nistru, la margioara

Inf. Negretcaia Svetlana, n.a. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 25
Moderato
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1.La Nistru, la margioara,
Of, siiara of.
Stau flacaii gramajoara,
Of, si iard of.

2.Si-ntre ei o surioara,
Cu rochita alba-n floare.

3.Cu papuci nalti in podvoare
Si plange de se omoara.

4.Si se uita-n ceea vale,
Si canta cu glas de jale.
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24. De la Nistru mai la vale

Inf. Focsa Natalia, n.a.1978
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 26
Moderato
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Sunt trei dru - muri = si-o ca - ra - re.
1.De la Nistru mai la vale 4.Ca Maria a plecat
De la Nistru mai la vale, of, Dragostea lor a uitat
Sunt trei drumuri si-o carare Leana mea, of
Leana mea, of, Dragostea lor a uitat.

Sunt trei drumuri si-o cérare.
5.El se uita tot la vale

2.Si-un izvor cu apa rece, Unde-i dragostea lui mare
Unde creste iarba mare, Leana mea, of
Leana mea, of, Unde-i dragostea lui mare.

Unde creste iarba mare.
6.Decat dragoste sa faci,

3.Vine-acolo un flacau, Mai bine plugul sa tragi,
Si-si aduce dorul sau, Leana mea, of
Leana mea, of, Mai bine plugul sa tragi.

Si-si aduce dorul sau.
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25. Fa Ileana, duduleana

Inf. Negretcaia Svetlana, n.a. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Moderato C.A.27
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Fa [-lea - nd, du - du-lea - nd, o - chii tai bo - biti de poa - ma

S-a-poi ra-zu, razi s-a-poi ra-zu,razi Ha-ta-ta, gu-ri-ta ta Fa, I-lea-na, fa, I -le-nu-to, fa.

1.Fa Ileana, duduleana
Ochii tai, bobiti de poama
S-apoi rdzu, razi
S-apoi rdzu, rdzi
Ha-ta-ta, gurita ta
Fa lleana fa, llenuto fa.

2.Cate targuri am umblat,
Peste ochi ca-i tdi n-am dat.

3.Numa-n targul Chisindu
Creste-o floare — chipul tau.

4.Cum as face s-o rup eu.
S-o0 pun in rachiu, s-o beu.

5.S-0 pun in rachiu, s-o beu
Sa-mi treaca de dorul tau.

6.Eu rachiul I-am baut,
Dorul tdu nu mi-a trecut.
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26. Se-aude Gheorghe cantand

Inf. Negretcaia Svetlana, n.a. 1954

s. Slobozia, r. Slobozia

si ans. Dragaica

5 C.A.29
Vivace
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Hai, hai, hai ca - lu - i mei
1.Se-aude Gheorghe cantand 4.Ne-am plimbat pe deal, pe vale
Si caruta huruind. Unde-i dragostea mai mare.

Hai, hai, hai célutii mei,
Hai, hai, hai. 5.Da vecinii m-au vazut
Si la mama m-au parat.
2.Mandru Gheorghe sta-n caruta
Si asteaptd vreo mandruta. 6.I-am spus mamei-adevarat,
Ca cu Gheorghe m-am plimbat.
3.In carutd m-am urcat,
Gheorghita m-a sarutat.
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27. La portita la Gheorghita

Inf. Deliv Nadejda, n.1949
s. Talmaz, r. StefanVoda
Allegretto C.A. 30

La por - ti -ta la Gheor- ghi - td, Se «cer-tau dou - & fe - ti - te.

La-la-la-la-la - la - la-la-la-la-la - la - la -1a -1la - 1la - la.

1.La portita la Gheorghita, Leano, fa
La portita la Gheorghita, Leano, fa
La portita la Gheorghita, Leano, fa
Se certau doua fetite, la,la,la.

2.Cea bogata-asa zicea, Leano, fa
Pe mine badea ma ia, la,la,la.

3.Ca-mi da tata patru boi, Leano, fa
Si-o turma mare de oi, la,la,la.

4.Cea saraca-asa zicea, Leano, fa
Pe mine badea ma ia, la,la,la.

5.Nu da badea ochii mei, Leano, fa
Pe cei patru boi ai tai, la,la,la.

6.Nu da badea gura mea, Leano, fa
Nici pe toatad turma ta, la,la,la.
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28. Azi in sat la noi e joc

Inf. Deliv Nadejda, n.1949
s. Talmaza, r. Stefan.Voda

C.A.31
Moderato
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Hai- ~ deti, ma - ni_ lan - gd_ ma - 04, Ram-di-di- i, di-ri,di-ri da.

1.Foaie verde busuioc,
Ram-di-ri, di-ri, di-ri-da.
Azi in sat la noi e joc,
Ram-di-ri, di-ri, di-ri-da.
Haideti, mana langa mana
Ram-di-di-ri,di-ri,di-ri-da.
Sa jucam hora strabuna
Ram-di-di-ri,di-ri,di-ri-da.

2.Hora veche din strabuni
S-0 jucam cu oameni buni
Cu pas mandru, legéanat,
La orase si la sat.

3.Pastrati horele si cantul,
Ele-mpodobesc pamantul,
Horele se cer jucate
Si cantecele cantate.
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29. Foaie verde busuioc

Inf. Deliv Nadejda, n.1949
s. Talmaza, r. Stefan Voda
C.A.32

Allegretto

&
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1. Foaie verde busuioc, mai
Foaie verde busuioc,
M-o chemat badea la joc, mai
Tra-la-la-la-la.

2. Foaie verde de muscata,
Foaie verde de muscata,
Nu ma duc, ca-s suparata.

3. Cd acuma o zi, doud
Ca acuma o zi, doua
Si-o gasit mandruta noua.

4. Poimaine i sarbatoare
Poimaine i sarbatoare
Si m-oi gati ca o floare.

5. M-oi duce pe deal in sus

M-oi duce pe deal in sus
Si mi-oi gasi alt dragut.
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30. Hai, Ileano,-n deal la vie

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A.35
Moderato
0 4 . . |
i — N— +——— f—— — N— — !
I. 17 =[ | I i | | T | | | 7 ‘ r 4 | 1
d I T | I =I | 1
§§ * — >
Hai, I-lea-no-n deal Ia vi - e Hai, I-1lea - no, hai,
[ | | : \ A ;
o = I I T [ IAY I T I IAY I T T I :!
| | L [ | | 7 | [ | | | - |
B =2 F » 5 o2 5 — T |
D) y 1 [ el [
Sa cu-le - gem ro - za-chi - e. Hai, I-1lea - no, hai, hai, hai, hai.
0w A .
o I I I IAY Il T T Il |
—= o { il T — | t 1|
I . = r A | =N 1 |
e | o
Hai, hai, hai, I - lea - no, hai.

1. Hai, Ileano-n deal la vie
Hai, Ileano, hai,
Sa culegem rozachie.
Hai, Ileano, hai, hai, hai, hai.
Hai, hai, hai, Ileano, hai.

2. Dimineata roua-i mare
Ea te uda la picioare.

3. Dimineata roua-i rece
Ea te uda si se trece.

4. Roua trebui scuturatd
Si Lenuta sarutata.
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31. Saracul norocul meu

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 36
Moderato
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1. Saracul norocul meu, mai
Saracul norocul meu, of, Leana mea,
11 beu boii la parau.

2. Nu stiu, boii chiar il beu, mai
Ori nu l-am avut chiar eu.

3. Nu stiu, boii l-au baut, mai
Ori chiar eu nu l-am avut.

4. Bine mi-a mai fost odatd, mai
Langa mama, langa tata.

5. Dar acu tare mi-i greu, mai
C-am ramas eu strainel.

6. Cine o mai zis de mine,
C-oi ajunge-aceste zile.

7. Cine o mai zis de noi, mai
C-om trai noi améandoi.
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32. Tot cu ochii la carare

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia
C.A. 37

Allegretto

Tot cu o-chii la ca-ra-re, Tot cu o-chii la cad-ra-re, mai, mai.___

() 4 A
[ FanY Il: (9] ] D) () | VA 9] \ ; } \ ) ) ) } != j

SV | 1 | 4 L/ ] 7 Vi L/ L/ 1 L/ ]

.) LS v ¥ k L ¥ y r | 4 Y £ T |4 Y

Tot cu o - chii la ca -ra - re vi - ne man - dra cu man -ca - re,
“ \ E | \ .
o N T I I I I I il |
y AW o N > | I I [ I 4 -1
[ FanY L L =  J | = | ™ PN -1
N oo (5] |9 17 D) ] == | B 1 |
) 4 4 4 4
vi - ne man - dra cu man - ca - re.

1.Tot cu ochii la carare,
Tot cu ochii la carare, mai, mai.
Tot cu ochii la carare
Vine mandra cu mancare,
Vine mandra cu mancare.

2.Ce-aduci, mandro, de mancat?
Malai cald si usturoi.
Du-te, méndro, inapoi,
Ca nu-mi place usturoi, mai.

3.1ar cu ochii la carare
Vine mandra cu mancare.

4.Ce-aduci, mandro, de mancat?
Paine alba de-arnaut,
Si-o gaina fripta-n unt,
Si-un ulcior cu vin umplut, mai.

5.Haide, mandro, si-om manca,
Si-om bea vinul din ulcea,
Si apoi ne-om saruta,
Si pe urm-om mai vedea, mai.
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33. Frunza verde ca mohorul

Inf. Deliv Nadejda, n.1949
s. Talmaza, r. StefanVoda

Moderato C.A.38
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1.Frunza verde ca mohorul
Vine si ma-ntreaba dorul,
Vine si ma-ntreaba dorul
De ce nu ma prinde somnul,
Si ziua cat ii de mare,
N-am hodina de picioare.

2.Muntele, cat ii de munte
Are si el doruri multe,
Dar un tinerel ca mine
Cum sa n-aiba dor de nimeni.

3.Si iar verde, ziua-i sus
Eu i-am spus dorului, spus.
L-am iubit mai mult pe lume,
Cum sa n-am eu dor de nimeni.

4 Frunza verde ca mohorul
Vine si ma-ntreaba dorul,
Vine si ma-ntreaba dorul
De ce nu ma prinde somnul,
Si ziua cat 1i de mare,

N-am hodina de picioare.
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34. La Lenuta sub cerdac

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia
si ans. Dragaica

Allegretto C.A. 39
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Li - li-ac ma - re ro - ftat, De man-dru-ta mea u - dat mai,

Li - li-ac ma - re

o -

De man-dru - ta

1.La Lenuta sub cerdac
Frumos creste-un liliac, mai.
Liliac mare rotat,
De mandruta mea udat, mai.

2.Asta vara n-a plouat
Liliacul I-am udat, mai.
Ilenuto, ce sa-ti dau,
Liliacul sa ti-1 iau, mai.

3.Ilenuto, ce sa-ti dau,
Liliacul s ti-1 iau, mai.
Poti sd-mi dai tu mii si sute,
Liliacul nu se rupe.

4.Hai, mandruto, sa luam
Liliacul sa-1 udam, mai
Liliacul sa-nverzeasca
Dragostea sa infloreasca.
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35. Foaie verde-a bobului

Inf. Negretcaia Svetlana n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegro C.A. 40
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Fru-moscan - ta fe-te - le,___ de ra-su-na va-i- le, mai, mai.

1.Foiae verde-a bobului
Jos pe valea Nistrului,
Frumos canta fetele
De rasuna vaile, mai, mai.

2.Mai la vale Nistrul curge
Cantecul drag mi-1 ajunge
i cantat de méandre flori
De fete la sezatori, mai, mai.

3.Canta, canta ciocarlia
Ca mi-e draga bucuria,
Canta, canta ciocarlia
Ca mi-e draga Slobozia.

Zii cantarea ta maiastra
Ca mi-i draga viata noastra, mai, mai.
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36. Frumoasa-i vecina noastra

Inf. Malzam Eudochia, n.1959
s. Cosnita, r. Dubasari

C.A. 41
Allegretto
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1. Frumoasé-i vecina noastra
Scoate capul pe fereastra
Sa-i vad chip frumos,
"Nalt si luminos
Au, inima mea,

Ce frumoasa-i dragostea,
Ca eu, cat traiesc,
Tot am sa iubesc.

2.Aseara trecui calare
Pe la poarta dumitale,
Te-am vazut la lumanare
Suparata tare.
Daci-as sti ca de la mine
Vine dorul meu la tine,
As canta mereu
Tot de dorul tau.
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37. Cantec despre Slobozia

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegretto C.A. 42
'9 q ‘ ‘ LA LA I} Y | = 1 | I I rS 1
> 7 | ] I 1 | | | 1
[ T e ~— —_—  —
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Can - ta cu-cul prin  bra- det, De ra - su-na-n Ras-ca-ieti, mai, mai,

Can - ta cu-cul prin bra - det, De rd -su-na-n Ras-ca- ieti__ mai, mai.

1. Canta cucul, bata-1 vina,
De rasuna Slobozia
Canta cucul, bata-1 vina,
De rasuna Slobozia
Canta cucul prin bradet,
De rasuna-n Rascaieti, mai, mai
Canta cucul prin bradet,
De rasuna-n Rascaieti, mai, mai.

2. Slobozia - plai cu flori
Unde sunt ai tai feciori?
Au plecat 1n alta tara
Dar se-ntorc la primavara, mai, mai.

3.Slobozia, suflet mare
Al grija de-a noastre mame.
Ca-napoi cand vom veni
Tot pe tine te-om iubi, mai, mai
Taci, cucule, nu canta,
Nu-mi rascoli soarta mea.
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38. Lelito Marie

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 43
Allegretto
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Foa-ie ver-de sal-ci - oa-ra___ Of,le-li-to Ma-ri - oa-rd

Ce-am a - u-zit eu a - sea-ra, caiu-bi-tul tduse-n-soara.___ soa- ra.

Le - li - to Ma-ri, le - li - toMa-ri.. Le-1li-toMi-ri-td, ofle-li-td, of, of, of.

1.Foaie verde salcioara
Of, lelito, Marioara,
Ce-am auzit eu aseara,
Ca iubitul tau se-nsoara.

Lelito, Mari, lelito Mari...
Lelito, Marita, of, lelita, of,of,of.

2.insoard-se sanatos,
Daca-a fost un pacatos,
insoaré-se, rau nu-mi pare,
Numai inima ma doare.

3.Bade, eu m-oi marita
Mai la deal de casa ta,
Cand oi trece la vecine,
Va plange inima-n tine.

4.Cand oi trece s-oi canta
Mult ii plange si-i ofta
S-ai sd vii, bade, la mine
Dar eu n-oi cata la tine.
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39. Umpleti paharelele

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia
C.A. 44

Um-pleti pa-ha - re-le-le, ca vin_ne- mu-re-le-le,da um pletipa-ha - re-le-le, cavin ne - mu - re-le-le,

Dra - gumii un-de-amve- nit, cu ci-nene-am in-tal- nit, dra-gumii un-de-amve - nit, cu ci nene-am in-tal -nit

Um - pletipa-ha - re-le-le, cavinne- mu-re-le-le,da um-pletipa-ha - re-le-le, cd vinne- mu-re-le-le.

1.Umpleti paharelele,
Ca vin nemurelele.
da, Umpleti paharelele,
Ca vin nemurelele.
Dragu ni-i unde-am venit,
Cu cine ne-am intalnit.
Dragu ni-i unde-am venit,
Cu cine ne-am intalnit.
Umpleti paharelele,
Ca vin nemurelele.
da, Umpleti paharelele,
Ca vin nemurelele.

2.Am venit la zile mari,
in casa de gospodari.
Lautare, zi-i din struna,
Ca amu-i voia ce-abuna.
Mult mi-i drag aici la noi,
Cu tot neamu meu de soi.

3.Umpleti paharelele,
Ca vin nemurelele.
Unde-i joc si veselie,
Acolo-mi place si mie.
Am s joc podelele,
Pana rup opincile.

4.Tot cu frati si cu surori
Sa petrecem pana-n zori.
Umpleti paharelele,
Toate nemurelele.
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40. Joaca mosul si baba

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegretto R
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Staumos-ne-gii lan-ga joc, ca bu-tu-cii lan-ga foc, nu-mai unu-a  tre-sa-rit, si a chi-u - it, ta-ta-ta,
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Hop, hop, stai a-sa__ la-ca vi-ne si ba-ba, hai, hai, mo-su-le, itiplac fe-te - le.

1.Stau mosnegii langa joc
Ca butucii langa foc,
Numai unu-a tresarit,
Si a chiuit.

Refren:

Hop, hop, faceti loc
S-a pornit mosul la joc,
Hopa, topa, mosule,
Joaca fetele.

Hop, hop, stai asa
laca vine si baba,
Hai,hai, mosule

Iti plac fetele.

2.Mosul tot zacu la pat
Ca demult el n-a jucat,
Si cand s-a pornit la joc
I-a trecut pe loc.

3.Joaca mosul cu baba,
Nu le-ajunge ograda.
Nu se stie cati ani au,
Bine ca nu stau.
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41. Asa e viata

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 46
Moderato
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A - re si u - sor si greu, ca a - sa e via - fta.

1. Daca te pornesti la drum,
Sa nu te intorci nicicum.
Spune cat ai de-nfruntat,
C-asa e viata.

Asa e viata, asa e viata
Are si usor si greu,
C-asa e viata.

2. Daca-n dragoste vreo data
Al pierdut sau castigat,
Sa repeti neaparat:
C-asa e viata.

3. Tu sa dai si sd nu ceri,
Sa iubesti si-apoi sa speri,
Si zambind sa te convingi,
C-asa e viata.

4. Drumul {i intortocheat,
Cand cobori, ai de urcat,
Dar zambind, sa te convingi,
C-asa e viata.
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42. Mama, hai de ma petrece

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 47
Andante
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Foa-ie ver-de, trei a-lu-ne, foa-ie ver-de trei a-lu-ne, La,la, la,_ la, Ila, la, la.

1.Foaie verde, trei alune,
Foaie verde, trei alune,
La, la, la, la, la, la, la.

2.Mai am azi, mai am si maine,
Si plec, satule, din tine.

3.Si las satul ca un soare,
Si-o copila ca o floare.

4.Mama, hai de ma petrece,
Macar pan-la Valea-Rece.

5.Dragul mamei, nu pot merge,
Stréineii te-or petrece.

6.Hai, maicuta, hai mata, mai
De straini m-oi satura, mai.

7.De straini i plina lumea,
Dar maicuta-i numai una.
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43. Vino, Gheorghe, serile

Inf. Negretcaia Svetlana , n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia
Moderato C.A. 48

Vi-no, Gheor -ghe, se-ri-le, nu-tiui-ta ca - ra-ri-le,__  Vi-no, mai Gheor -ghi-ta.
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Vi-no, Gheor -ghe, se-ri-le, nu-tiui-ta ca - ra-ri-le,_ Vi-no, mai Gheor - ghi-ta.

1.Vino, Gheorghe, serile,
Nu-ti uita cararile,
Vino, mai Gheorghitd. — 2 ori.

2.Vino, Gheorghe, cum veneai,
Gurita Tmi sarutai,
Vino, mai Gheorghita. — 2 ori.

3.De-as sti, Gheorghe, ca-ai veni,
Cararusa ti-as plivi,
Vino, mai, Gheorghita. — 2 ori.

4.Si de iarba, si de nalba,

Si de spini cu floare alba.
Vino, mai, Gheorghita. — 2 ori.
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44. Aseara vantul batea

Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Moderato C.A. 49
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De-ar fi ba-tut van-tul mult, mai, M-ar fi strans de m-arfi rupt, mai,
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Ba - dea-nbra - te ma stran - gea, la, la, la, la, la, la.
1.Aseara vantul batea, mai 3.Si de cand traiesc pe lume, mai

Badea-n brate mi strangea, mai Baditei nu-i zic pe nume, mai

De-ar fi batut vantul mult, mai Da-i zic bade si-i zic pui, mai

M-ar fi strns de m-ar fi rupt, mai Este-al meu si sunt ai lui, mai

La, la, la, la, Ia, la, la, la. — 2 ori
Aseara vantul batea,

Aseara vantul batea, La, la, la, la, la, la, la.
La, la, la, la, la, la, la. Badea-n brate ma strdangea,
Badea-n brate ma stringea, La, la, la, la, la, la

La, la, la, la, la, la.

2.Dar noroc ca vantu-a stat, mai
Si badita m-a lasat, mai
Dar a plecat suparat, mai
Ca n-am stat la sarutat, mai

Dar noroc ca vantu-a stat
La, la, la, la, la, la, la.

Si badita m-a lasat

La, la, la, la, la, la.
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45. Mama, inima ma doare

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A.50

Moderato

i -ni-ma mi doa-re, La-sa - mi la se - za - toa- re. La, la,
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1.Mama, inima ma doare, - 2 ori
Lasd-ma la sezatoare.
Sai lai la, lai la la, lai la la.

2.Sezatoarea-i pe hartop, mai.
Unde fac flacaii foc.

3.Si fac focul cu surcele
In ciuda inimii mele.

4.Mai, loane-sarlatane
Cu chiroane-n buzunare.

5.S-amagesti tu fete mari, mai.
C4 ai bani in buzunar.

6.M-ai amagit si pe mine
Sa-mi dau viata pentru tine.
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46. Badita cu parul cret

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 51
Allegretto
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I-1la, i- la,

i-la,lai - la

I-1a, i- la,

1.Badita cu parul cret, mai
Vine de la Rascaieti, mai
Lelita ii iese-n prag
Si se uita peste gard
lla, ila, ila, lai-la.

2.Lasa, lele, fudulia,
Ia mai ada, omenia
Ca cine se fuduleste
Fata mare-mbatraneste

3.Iese lelea pan la poarta
Cu rochita despicata,
Rochie noua cu volane
Fudulia-i boalda mare.
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47. La morisca cea din jos

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A. 52
Allegretto
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Mo -rda -r1i -ta ma da jos La -la -la -la -la -la - la

1.La morisca cea din jos,
Eu eram acela, eu,
Eu eram cel mai frumos,
Eu eram acela, eu,
Cand am dat sa torn in cos,
La, la, la, la, la, la, la.
Morarita ma da jos,
La, la, la, la, la, la, la.

2.Stai, badita, nu turna
Pana nu m-ai saruta
Esti frumos si sprancenat
Nu-i altul ca tine-n sat.
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3.Astd vara a plouat
Spicul méandru s-a-ncarcat
Grau frumos si tot mascat
Numai bun de macinat.

4.Hai, badita si-i turna
Eu acum te-oi ajuta
Pan fdina a iesi
Amandoi ne vom iubi.

5.]ar cand toamna va veni
Nuntile se vor porni
Din faina cea din cos
Vom coace colaci frumosi.



48. Hai, Ileana, dupa mine

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

C.A.53
Allegretto
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1.Hai, Ileand, dupa mine
Dupa mine ti-a fi bine.
La lucru nu te-oi lua,
Nu te-i duce, nu-i manca
Le, le, le, le, lei-la,
La, la, la, la, la, la, la.

2.Vaci cu lapte n-ai mai mulge,
Nici boii nu te-or impunge.
Lapte dulce nu-i manca,
Sa te doara inima.

3.Lapte dulce si nici acru
Ca sa nu te doara capu
Lapte dulce, nici chisleag
Sa te doara la stomag

4.Desculta nu te-oi purta, mai
Ca tu singura-i umbla.
Hai, Ileand, dupa mine
Dupa mine ti-a fi bine.
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49. inchinati paharele

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegretto C.A.54

In-chi-nati pa- ha-re-le ia-ca, iac-a - sa Ca ra-sa-re soa-re-le ia-ca,lac-a__ sa
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l.inchina’gi paharele, iaca, iac-asa
Ca rasare soarele, iaca, iac-asa
inchinagi pahare pline, iaca, iac-asa
Pentru ziua care vine, iaca, iac-asa.

2.Paharutu-acest de vin,
Cu toatd lumea-I inchin,
inchinati pahare pline,
Pentru ziua care vine,

3.De trei ori de dupa masa,
Sa scoatem raul din casa,
Sa ramaie binele,
Sa traiasca gazdele.
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50. Cine m-aude cantand

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia
C.A.56
Allegretto

Ci-ne m-a-u - de can-tand___ Cre-de cd n-am__ nici un gand, mai
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Dar eu gan-duri am de__ stu - le Nu am cu -ie i le spu - ne.

1.Cine m-aude cantand
Crede ca n-am nici un gand, mai — 2 ori
Dar eu ganduri am destule
Nu am cuie i le spune.

2.As spune la un vecin —
Pana-n seara satu-i plin, mai — 2 ori
As spune la o vecind —
Pana-n seara lumea-i plina

3.As spune maicutei mele,
Dar si ea-i plina de jele,
De jele si de amar —
Ca Nistru din mal in mal, mai. — 2 ori
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51. Vecina, draga vecina

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegretto C.A. 57
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Ve-ci-na, dra - gd& ve - ci - nd Ti-ne-ti bar-bd - te - lul bi - ne.
1.Vecina, draga vecina 6.1i pun stanga capatai
Tine-ti barbatelul bine, Si cu dreapta mi-1 mangai.
Ca vine seara la mine. Vecind, draga vecina
Tine-ti barbatelul bine. Tine-ti barbatelul bine.
2.Vine seara pe nserat 7.Femeia care-i iubeatd
Tremurand pe langa gard Se scoald de dimineata
Vecind, dragd vecina Vecina, draga vecina.
Tine-ti barbatelul bine. Tine-ti barbatelul bine.
3.Eu sunt femeie miloasa 8.Si striga gdinile
"liau de mana-l bag in casa S auda vecinele,
Vecind, draga vecina. Vecina, draga vecina,
Tine-ti barbatelul bine. Tine-ti barbatelul bine.
4.1i pun masi si manance 9.Pui, pui, pui porumba nu-i
{i fac patul sa se culce C-a mancat-o dumnealui.
Vecina, draga vecina Vecind, draga vecina
Tine-ti barbatelul bine. Tine-ti barbatelul bine.

5.Peste noapte cand e ger
Ma culce si eu langa el
Vecind, draga vecina.
Tine-ti barbatelul bine.
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52. Suflecata pan-la brau

Inf. Negretcaia Svetlana, n.1954
s. Slobozia, r. Slobozia

Allegretto C.A. 58
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Su-fle - ca-ta pan - la___  brau, Du-cea, du-cea ru-fe-le la rau.

1.Intr-o zi pe o carare,
Mai-ntalnii cu-o fatd mare — 2 ori

2.Suflecata pan-la brau,
Ducea, ducea rufele la rdu — 2 ori

3.Eu o-ntreb cu ce le spala,
Cu sdpun si cu sineala — 2 ori

4.0-ntrebam daca e fata
Ea mi-a spus ca-i maritata -2 ori

5.Suflecata pan-la brau,
Ducea, ducea rufele la rau

6.Suflecata pan-la coate,
Ducea, ducea rufele pe spate.
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53. Trecui valea, mor de sete

Inf. Crismari Alla, n.1965
s. Corotnar, r. Slobozia
si ans. Marita

Moderato C.A.59
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1.Trecui valea mor de sete,
Ma-ntalnii cu doua fete
Sai-lai-lai, la,la la,lala, la,
Ma-ntalnii cu doua fete.

2.Amandoua-n rochii noua,
Saruta-le-as pe-amandoua.

3.De-ar fi dat o lege veche
Sa le iubesc din pereche

4.De-ar fi dat o lege noua
Sa le iubesc pe-amandoua.
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54. Foaie verde-a bobului

inf. Zbirnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 60
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Lungii dru-mul co-dru- lui, dar mai lung al do-ru - lui, mai.

1.Foaie verde-a bobului, mai
Lung 1i drumul codrului, mai
Lung i drumul codrului,
Dar mai lung al dorului, mai.

2.Dorule, arda-te-ar focu”
Ca tu mi-ai mancat norocu”, mai.
Dorule, arda-te-ar para,
Mi-ai facut fata ca ceara, mai.

3.Dorule, de n-ai mai fi,
Eu n-ag mai imbatrani, mai.
Eu n-ag mai imbatrani,
Ca o floare-as inflori, mai.

4. Du-te, dor, tu de la mine,
Ca deloc nu-ti sede bine, mai.
Du-te, dor, din fata mea,
Eu am prins a te vita, mai.
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55. La Nistru, la margioara

inf. Zbarnea Maria , n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 62
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1.La Nistru, la margioara,
Of, si iara of,
Stau flacaii gramdjoara,
Of, siiara of.

2.Si-ntre ei o fata mare
Cu cosita balaioara.

3.Cu papuci nalti in podvoare
Si plange de se omoara.

4.Si se uita-n ceea vale
Si canta cu glas de jale.
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56. Foicica foi de graie

inf. Zbirnea Maria n.1950
s.Goian, r. Dubasari
C.A. 63

Fo-i-ci-ca foi de g - ie, ma-macres - te si mi-n- gi - ie,
I N ! I ! Il |
(] L2 1 17 1T ] | ] I N | 1 Il -8
Y I 1T | | 1 ol |
I gl & A 1 |
D) v - B = e
co-pi-la-sii__ cum e sti - e.

\ | s

Dar ia-tdcand toa - mna vi-ne, ma-ma sin-gu - ra ra - mi-ne,
0 & A\ | Eﬁl N — |

Y
17 IBK J

I N
| KT | |
[ B}

ca o ra-mu-rapus - ti - e ca o iar-na-n - tre cim - pi-e.

1.Foicica foi de grane,
Mama creste si mangaie.
Copilasii cum ea stie.
Dar iatd cand toamna vine,
Mama singurd rdmane
Ca o ramura pustie,
Ca o iarnd-ntre campie

2.Baiatul de s-a-nsurat,
De tata s-a departat,
De mama s-a-nstrdinat.
Dar fata-i nitel mai buna,
Din ce are-si mai aduna,
Si mai vine cate-o datad
Pe la mama, pe la tata.

3.Am crescut baieti fete

S-am ramas cu iarna-n plete.
I-am leganat cu piciorul,
Din furca torceam fuiorul.
[-am crescut, i-am leganat
Si iatd-acuma m-au lasat

Si s-au dus toti de la mine
Si nici unul nu mai vine.
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57. Foaie verde trei arginti

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A. 64

Foa - ie ver - de trei ar - ginti, Am fost wu - na la pa - rinti,
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1.Foaie verde, trei arginti,
Am fost una la parinti.
Sai-la-la-la-la, la-la-la.
Si de bine ce-mi era,
Mi-a venit a marita.
Sai-la-la-la-la-la,la-la-la.

2.Mi-a venit mire din sat
Si parintii nu m-au dat,
La parinti le-a parut bine,
Ca s-au mantuit de mine.
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58. Pe malul oceanului

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 65
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1.Pe malul oceanului
Se primbla iubita lui.
Din ochi negri lacramand
Si din gura cuvantand.

2.Marinar, marinaras,
Un-te duci si cui ma lasi?
Te las, mandro, cui i vrea,
Péana eu m-oi inturna.

3.Cand vei auzi vaporul,
Sa vii, mandro, sa-mi dai dorul.
Sa ramai cu dorul dat,
Cu obrazul sarutat.

4.Cand 1i auzi masina
Sa vii, mandro, sd-mi dai mana.
S ramai cu mana data,
Cu gurita sarutata.

5.Marinarul un’ se duce?
Unde valurile-1 duce
Marinarul cat traieste,
Numai barca si-o iubeste.
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59. E liniste in codrul verde

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 66
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1.E liniste in codrul verde
Si in satul meu,
Dar tata-i dus de multa vreme
Si-1 astept mereu.
Taticul meu e la razboi
De cand eram de-un an sau doi
Si nu mai vine inapoi,
Taticul meu.

2.lar mama plange in naframa
De atunci mereu.
Ca din durerea ei de mama
Am crescut si eu.
Pe unde tata ai ramas,
Térziu in noapte la popas,
Eu te astept si pana azi,
Taticul meu.

3.S4 vie tata si sa vada
Cate le-am facut.
Livada-n floare-a inflorit
Cum nu s-a mai vazut.
Sé vada strugurii din vii,
Si cantecul de ciocarlii
Si zambet vesel de copii,
Taticul meu.
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60. Asa-i viata omului
Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 67
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1.Asa-i viata omului
Sai-la-la,la-la-la-la-la.
Ca si floarea pomului.
Sai-la-la,la-la-la-la-la.
Dimineata infloreste
Sai-la-la,la-la-la-la-la.
Pana-n seara vestezeste.
Sai-la-la,la-la-la-la-la.

2.Pe drum merg, pe drum ma duc,
Batranetile m-ajung
Eu ma duc sa nu m-ajunga,
Ele vin sa-mi faca umbra.

3.Spune-mi bade ce-ai baut
De n-ai mai imbatranit
Am baut vinul cu gheata
Si-am dormit la mandra 'n brate
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61. Fetele mele

Inf. Zbirnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubisari

C.A. 68
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1.Am avut in viata mea
Mai mult zile grele,
Dar ma bucur ce faceam
Cu fetele mele.
Ele-mi aduc alinarea,
Si-mi alunga supararea
Si le-as da orice ar cere,
La fetele mele.

2.Le-am crescut, le-am leganat
Cu taticul lor,
Si cu drag le-am alintat
S-avem ajutor.
Sa le fie buna soarta
Sa nu aiba niciodata,
Sa nu aiba lacrima
Fetele lui tata.
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3.De cand ma stiu am muncit

Si-am cantat cu drag,
Si-acasa cand am venit
M-asteptau in prag.

N-am muncit pentru avere
Dar pentru fetele mele,

Sa aiba paine pe masa
Sinoroc in casa.

4.Azi ma rog lui Dumnezeu

Sa-mi de-a sanatate,

Sa-mi vad fetitele mari
S-apoi maritate.

Sa trec de doua mii si noua
S-aiba copii amandoua,

Sa ne bucuram cu totii

Sa crestem nepotii.



62. Ce folos de tineretea mea

Inf. ZbArnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 69
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Ce fo - los de— ti - ne -re - tea mea.
1.Ce folos de tineretea mea, 4.Si-a venit un doctor din alt sat
Daca n-am avut noroc de ea. Si de boald el m-a consultat.
Stau pe pat, pe ganduri pusa Dupi ce m-o consultat
De durere sunt ripusa De-al meu pat s-a-ndepartat
Ce folos de tineretea mea. Si-a spus mamei ca-i greu de scapat.
2.De stiam ca nu aveam noroc 5.Sa nu ma ingropi mama adanc,
De micuta m-aruncam fin foc. Ca s-aud fetele cantand.
De micutd md ardeam Sa ma-ngropi la suprafata
Si cenusa ma faceam Ca-am trait putin in viata
Si n-aveam durerea care-o am. Ce folos de tineretea mea.

3.Mama, tatd, eu ma prapadesc,
Eu vad zilele cum se sfargesc.
Mama, tata, eu ma duc
Pe vecie sa ma culc.
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63. Foaie verde salcioara

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 70
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Foa-ie ver-de sil-ci-oa - ra,__ Ma-ri -e si Ma-ri-oa - ra.
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Pa-rul si_ fi - ede plop, sdnu ma 0 - moride_ tot,_ mai.

1.Foaie verde salcioara
Marie si Marioara
Ia un par de ma omoara.
Parul sa fie de plop,
Sa nu ma omori de tot, mai.

2.Pe mine m-ai omorat,
Dar cu calul ce-ai facut, mai.
Calul m-a calatorit,
Eu cu puica m-am iubit, mai.
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64. Of, inima mea

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari
CAT

Of, i - ni-mamea, iar o prinsa madu-rea, Of, i - ni-mamea, iar o prinsa madu-rea.

N-am ve-nit ca sa va prad, amve-nitca sa vda vad. N-amve-niteu ca sd beu, amve-nit s mamai eu.

1.0f, inima mea
Iar o prins a ma durea.
N-am venit ca sa va prad,
Am venit ca sa va vad.
N-am venit ca s va beu,
Am venit s md mai eu.

2.0f, inima mea,
Iar o prins a ma durea.
N-am venit ca sa cinstesc,
Am venit sa veselesc.
N-am venit eu cu pomana,
Am venit sa vad pe mama.

3.0f, inima mea,
Iar o prins a ma durea.
N-am venit cu rau in gand,
Am venit ca sa va cant.
N-am venit cu rau in gand,
Am venit ca sd va cant.
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65. Scoala, maica, nu dormi

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.72
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prin -de-a ma ga - i, Ti-ne - re - tea mea.

1.Scoala maica, nu dormi, mai
Si ma prinde a ma gati,
Tineretea mea.

2.Du-te, baiete, cu bine, mai
Te-or petrece si strainii,

3.Hai, maicuta, dumneata, mai
De straini moi situra.

4.De straini ii plina lumea, mai
Da maicuta-i numai una.

5.Ca ti-am fost si eu fecior, mai
Ti-am pus plugul pe ogor.

6.Hai,maicuta-n deal la cruce, mai
Si-i vedea-incotro m-or duce.

7.De m-or duce-nspre Hotin, mai
Sa stii maica c-am sa vin.

8.De m-or duce-n spre apus, mai
Sa stii, mama, ca-s pierdut.
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66. Foaie verde bob naut

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A.73
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Foa - ie ver-de bob nd - ut, mai, mai.
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Nu-mai mi- e, cea mi-cu-td, Mi-aidat do-rul de maii cu-td, mai,mai.

1.Foaie verde bob naut, mai, mai
Mama, trei fete-ai avut, mai, mai
Pe cele mai mari ca mine,
Le-ai tinut pe langa tine.
Numai mie, cea micuta,
Mi-ai dat dorul de maicuta, mai, mai.

2.Mi-ai dat glas sa pot canta,
Si sa nu te pot uita.
Mama, cand gandesc la tine,
Uit de toate si mi-i bine.

3.M-ai stiut, mama, cum cant,
Dar nu ma auzi cum plang.
M-ai stiut cum veselesc,
Dar nu m-auzi cum jalesc.
As da, mama, lumea toata,
Sa te pot vedea odata.
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67. Cresti, padure, si te-ndeasa

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 74
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1.Cresti, padure, si te-ndeasa
Si-mi mai lasd-un loc de-o casa.

2.Loc de-o casa si-o carare
Sd ma duc la mandra-n vale.

3.Loc de-o casd-n poienita,
Sa-i sarut a ei gurita.

4 Nu-i da, Doamne, nimanui
Ce mi-ai dat mie si codrului.

5.Codrului i-ai dat carare,
Mie mi-ai dat supdrare.

6.Codrului i-ai dat smicele,
Mie mi-ai dat dor si jéle.

7.Codrului i-ai verdeata
Iar mie jale pe-o viata.

8.Codrului i-ai dat bujori,
Mie, jale pana mor.
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68. Foaie verde doi1 bujori

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.75
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Foa -ie ver-de, doi bu-jori, Ne-o fa-cut ma- ma_____ pe doi, mai.

1.Foaie verde, doi bujori,mai
Ne-o facut mama pe doi, mai.

2.Unul miercuri si-altul joi, mai
Si-o implut lumea cu noi.

3.Si-ntr-o simbata-n deseara
S-o0 pornit mama prin tara.

4.S-0 pornit mama prin tara,
Sa ne stranga gramajoara.

5.Gramajoara nu ne-o strans,
Numai s-o implut de pléans.

6.Taci, maicutd, nu mai plange,
Gramadjoara nu ni-i strange.

7.Nu ne-ai strans cat am fost mici,
Dar acum suntem voinici.

8.Dar acum suntem voinici,
Mancam paine si pe-aici.
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69. Foaie verde de trifoi

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.76
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1.Foaie verde de trifoi, mai
Ne-o facut mama pe doi,
Ne-o facut mama pe doi, mai
Unu miercuri, altul joi,
Unu miercuri, altul joi,
Si-o implut lumea cu noi, of, of.

2.Intr-o simbata’ ndeseara,
S-o0 pornit mama prin tara,
Sé ne stranga gramajoara,
Gramajoara nu ne-o strans
Si s-o0 pus mama pe plans.

3.Jarta-ma, maicuta mea,
Ca te-am lasat singurea.
Singura far-de ajutor,
in grija vecinilor.

4.larta-ma, Doamne, si tu,
C-am indragit cantecul.
Si umblu ca frunza-n vant
Cu cantecul pe pamant.
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70. Foaie verde de nuc

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A.77

)
117
Ty

Foa-ie ver de nuc, A -nii trec se duc, Si nicinu se ui-ta-n ca-len- dar.

Ce le pa-sa lor tre-ca-to-ri - lor, Ca mii su-fle - tulgreusi a- mar.
Ah, voi, a-ni - lor, ho-to-ma-ni - lor,

Da-timi ti-ne - re-tea 1-na- poi.

1.Foaie verde, nuc
Anii trec se duc.
Si nici nu se uitd-n calendar.
Ce le pasa lor, trecatorilor
Ca mi-i sufletul greu si amar.
Ah, voi anilor, hotomanilor
Dati-mi tineretea inapoi.

2.De te uiti intr-o zi
in oglinda si vezi
Un om carunt necunoscut.
Si te-ntrebi chiar tu:
,Domnule, cine esti”
Niciodata tu nu l-ai vazut.

3.1ti place sau nu,
Ista esti chiar tu
Trist, ai vrea sa plangi
Dar tu nu poti.

4.Tanar daca esti,
Nici nu banuiesti
Ca viata lui asa s-a dat:
Azi ai inflorit,
Maini te-ai ofilit.
Dar poimaine te-ai §i scuturat.
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71. Padure, verde padure

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A.78

Pa-du-re,ver - de pa-du-re, madi. Sanumdmai spuila ni - meni.

C-amva-rat o va-ra-nti - ne, Cupui-cu-ta ldn - ga mi-ne.

1.Padure, verde padure, mai
Sa nu ma mai spui la nimeni,
C-am varat o vara-n tine
Cu puicuta langa mine.

2.Ce poate spune pamantul,
Ca el mi-o fost asternutul.
Ce poate spune iarba, mai
Numai ea ti-o fost salteaua.

3.Ce poate spune frunza, mai
Ca eu m-am iubit cu ea.
Ce poate spune crenguta,
Ca ea ti-o tinut hainuta.
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72. Am crescut baiat si fata

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 79
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1.Am crescut baiat si fata,
Sunt cu inima-npacata.
Le-am facut voile toate, hai, la, la, la.
Nu le-am spus ca nu se poate.

La-la-la-la-la-la-la.

2.Fata canta ca si mine,
Baiatu-mi seamana bine,
Tine-i, Doamne, norocosi
Si fa-le anii frumosi.

3.Ma uit la copii cum cresc
Si vad cum imbatrénesc,
Da-le, Doamne, numai bine,
Dar nu uita si de mine.

5.Multumesc, Doamne, de toate,
Da-mi si mie sanatate,
Tine-i, Doamne, fericiti,
Pe copiii mei iubiti.
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73. Nistrule, pe malul tau

inf. Zbirnea Maria n.1950
s.Goian, r. Dubasari

C.A. 81
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1.Nistrule, pe malul tau,
Creste-o iarba si-un dudau, mai.
Tarba creste si-nverzeste,
Ilenuta hodineste.

2.Trece Ghita s-o trezeste,
Ilenutabanuieste.
Taci, Leano, nu banui,
Ca mai mult nu te-oi trezi.

3.N-am venit ca sa te vad,
Am venit ca sa te-ntreb,
Sa ma-nsor ori sa te-astept
Sa ma-nsor ori sa te-astept.

4.Leana mandra-i raspundea,
Insoari-te dumneata,
Ca si eu m-oi marita
Ca si eu m-oi marita.
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74. Tudorita, nene

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 82
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Par - ca m-o-ntre-bat pe mi - ne, Tu-do - ri - ta, ne ne.

1.Cine te-a facut pe tine,
Tudorita, nene?
Asa "nalta si subtire
Parca m-o-ntrebat pe mine
Tudorita, nene.

2.Tudorita, sa-ti spun drept,
Mi-ai facut o rana-n piept.
Nu e rana de cutit,
Da e rand de iubit.

3.La poarta gradinii mele
Mi-au rasarit trei lalele
Una verde si-alt-albastra,
Si-alta-i Tudorita noastra.

228



Inf. Zbarnea Maria, n. 1950

le, si vii

a vii, puiu

75. S

s. Goian, r. Dubasari

C.A.83
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1.S4a vii, puiule

5

Pe cararea cea din jos

Pe cararea care-o stii.
La portita cu rogoz.

, sa vii

2.Sa vii, puiule

3

Pe cararea care-o stii.

La fereastra cu oblon

Acolo, puiule, dorm.
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76. Mai la vale de Gheorghita

Inf. ZbArnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 84
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1.Mai la vale de Gheorghita, Leana mea,
Frumos creste-o garofitd, Leana mea.
Floarea crestea si-nflorea,
Lui Gheorghita ii placea.

2.Floricica, floare " albastra,
Ce-ai crescut in calea noastra?
Asa mandra si subtire,
Pentru-a noastra intalnire.

4.Ce maicuta te-a nascut,
De-asa mandra te-a crescut?
lesi, mandruto, la portita
Sa-ti sarut a ta gurita.

5.Spune, mindrulito, spune
Cine te-a adus pe lume,
Asa mandra i frumoasa,
Si vreau sa te fac mireasa
Ca esti floarea florilor,
Dragostea feciorilor.
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77. Mai, Valodea

Inf. Zbirnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 85
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Ian co-boa-ri - te la va-le, Tan co -boa-ri - te la va-le.

1.Mii Valodea, dealu-i mare,
Mai Valodea, dealu-i mare
Dealu-i mare, dealu-i mare,
Ian coboara-te la vale,

ITan coboara-te la vale.

2.Mai Valodea, pentru tine,
Mai Valodea, pentru tine,
Pentru tine, pentru tine,
M-o batut mama pe mine,
M-o batut mama pe mine.

3.M-o batut, m-o chinuit,
M-o batut, m-o chinuit,
M-o chinuit, m-o chinuit,
Sa ma satur de iubit,

Sa ma satur de iubit.

4.Sa ma bata cat de tare,
Sa ma bata cat de tare,
Cat da tare, cat da tare,
Pentru tine nu ma doare,
Pentru tine nu ma doare.
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78. Cate fete-n sat la noi
Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 86
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Va - nea, mai, Va - nea mai, iu - ha, Va - nea, mai.

1.Céte fete-n sat la noi, mai
Vanea mai, Vanea mai, iu-ha, Vanea mai!

2.Toate-s cu basmali balai, mai

3.Numai una-i cu chetrie.

4.Si aceia-mi place mie.
5.S-am s-o ieu, eu de sotie.

6.Poarta rochie inflorata.

7.Sd mai stau vreo doi ani fata.
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79. Bade, cand te-ai insura

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 87
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1.Bade, cand te-ai insura, mai
Sd ma chemi la nunta ta, mai, mai.

2.Sa ma pui o drusculita,
Ca ti-am fost a ta draguta.

3.S4 ma ei la tine-acasa
Sa ma faci a ta mireasa.

4.Pasarica de sub nori
Ia-ma si pe mine-n zbor.

5.Sa vad badea cum traieste
Si pe cine el iubeste.
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80. Cine vine din cel deal

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A. 88
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1.Cine vine din cel deal, mai.
Andries cu cal balan, mai, mai.
Un-se duce, un-se duce?
La mandra cu gura dulce.
Ce sa faca, ce sa faca?
Cu mandra ca sa vorbeasca.

2.Nici o vorba n-a vorbit,
Mandruta I-o indragit.
Andries cu par negrut,
De trei ani imi esti dragut.
iti doresc vorbele-n noapte,
Care le spunea in soapta.

3.Mandrulita, mandra mea,
Vreau sa fii aleasa mea,
Mandrulita mea frumoasa,
Eu vreau sa te vad mireasa,
Sa ne sad-asa de bine,
Tu mireasa si eu mire.
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81. Foaie verde ca secara

Inf. ZbArnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 89
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1.Foaie verde ca secara,

Hai, noroc si buna seara.
Hai, noroc si buna seara,
Gospodari din toata tara.
Am venit cu voie buna
Sd petrecem impreuna.
Si-am venit cu veselie
Sa cantdm cu bucurie.

Refren:
La multi ani cu sanatate,
Ca-i mai buna decat toate
La multi ani cu bucurie
Anul vesel sa va fie.
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82. Lelita Ioana

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 90
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Sa calc__ poa - ma cu pi - cio - rul, Le - li - ta I - oa - na

Sa beau_ vi - nul cu ul - cio- rul, Le - i - ta I - oa - na

1.De-as ajunge pan-la toamna,
Sa beau vin, sa mananc poama,
Sa calc poama cu piciorul,
Sa beau vinul cu ulciorul.

2.Bun-ii vinul, bine-mi place.
Nu stiu viei ce i-oi face.
Sa ma sui in deal la vie,
Sa beau vin de rozachie.

3.De-ar fi via langa casa,
Mi-as lega-o cu matasa.
De-ar fi via pe cuptor,
Mi-as lega-o cu fuior.

4.Tot am zis ca n-oi mai be.
Daca nu ma pot tine.
Tot am zis ca nu beau vin,
Pén n-a fi paharul plin.
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83. La multi ani cu sdnatate

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 91
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ni -ne si fe-ri - ci - re, La multi ani sd  trd - iti. Zi-le se - iti.

1.La multi ani ci sanatate,
Sa vd dea Domnul tot ce doriti!
Zile senine si fericire,
La multi ani sa traiti!

Multi ani, la multi ani!
La multi ani, sa traiti!
La multi ani, multi ani,
Multi ani sa traiti,

La multi ani!

2.Va fie viata numai lumina
Ca in lumina sa dainuiti.
Pentru credinta si sanatate,
La multi ani sa traiti.

237



84. Azi e mare sarbatoare

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.92
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Sus,pa - ha-rul, sus, inc-un an sa dus, multiani cu no-roc, vre-mea nusta-n loc.

1.Azi e mare sarbatoare
Sa trditi multi ani
Si sa-ntindeti hora mare
Si masa sa fie plina
in belsug si in lumina.

Sus, paharu”, sus
Incd un an s-o dus,
Multi ani cu noroc
Viemea nu sta-n loc.

2.Nu luati in sama azi,
De nevoi si de necaz,
Sanatosi cu bani in punga,
Ca tot anul sa v-ajunga.

3.Si anul care va vine
Sa v-aduca numai bine,
Si de viata bucurosi,
Si la anul sanatos.
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85. De ziua maicutei noastre

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.93
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Ne-a-du-namcu toti la ma-sa, Si-idorimvia - ta fru-moa - sa. sa.

1.Floricica floare-albastra,
La ziua mdicutei noastre
Ne-adunam cu toti la masa
Si-i dorim viata frumoasa, mai, mai.

2.Ne-adunam in jurul mamei,
Ca albina-n jurul poamei,
Ne-adunam langa batrana,
Ca cei mici in jurul painii.

3.Multumesc, copii cuminti,
Ca de mama v-amintiti.
Si voi dori sanatate,
Si pe cele bune toate.

4.De-as ajunge si la anul
Sa va vad iar gramajoard,
Cu nepoti si nepotele,
Ca campul cu floricele.
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86. Ani frumosi ca dragostea

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. %4
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Ani  fru-mosi, cu - rati ca la - cri - ma, A-sa mi-o fost via-ta meacand - va.

A-nii mei fru-mosica dra-gos - tea, A-niimei fru-mosica dra-gos tea.

1.Ani frumosi, curati ca lacrima,
Asa mi-o fost viata mea candva.
Ani frumosi ca niste flori
Am lasat flacailor,
Anii mei, frumosi ca dragostea.

2.Doamne, bine cand esti sanatos
Si mai vine-n prag si-un om frumos
C-un cantec s-un paharut,
Ani frumosi ce nu-i mai uiti.
Anii mei, frumosi ca dragostea.

3.Doamne-i bine ca mi-ai dat copii,
Ca mi-aduc si multe bucurii.
Fericit si plina casa
Cu nepoti frumoasa-i viata,
Anii mei frumosi ca dragostea.

4.Si tot voi canta asa mereu
Langa voi si bunul Dumnezeu.
Daca nu puteam canta
Lumea demult ma uita,
Anii mei frumosi ca dragostea.

5.Si anii care mi-au ramas,
La barbat eu, am sa-i las.
Taca asa de nu glumesti,
La ce, Doamne, mai traiesti?
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87. Stejarel mandru frumos

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 95
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1.Stejarel mandru frumos, mai
Ian apleaca-ti frunza-n jos.

2.Sd ma sui in varful tau, mai
Sa ma uit la satul meu.

3.S4 ma uit la sat cu drag, mai
S-o vad pe maicuta-n prag.

4.De-as fi pasare sa zbor, mai
M-as duce unde mi-e dor.

5.5a ma uit la el cu drag, mai
S-o0 vad pe maicuta-n prag.
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88. M-a-nvatat un mos batran

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A. 9%

Ma-n-vd-tat un mosba-trdin_ mai,mdi,  Sd-miiau vi-a sdmi-ovand, mai, mai.
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1.M-a-nvatat un mos batran mai, mai 3.Pune frigarui pe masa mai, mai
Sad-mi iau via s mi-o vand. mai, mai Nevastuica lui frumoasa, mai, mai
Si banii sa-i pun in punga, mai, mai Paharutu” ist cu vin, mai, mai
C-acolo nu trebu” munca, mai, mai Cu multd lume-1 inchin, mai, mai
Pahdrut nu tremura,
Eu la mosu” n-am catat Eu ti-oi be, nu te-oi manca.
Si la vie am lucrat. Paharutu-i ca un pui,
Si-am lucrat la vie-ntruna, Cand il pui la gura, nu-i.

Ca am neamuri, nu sunt una.
Sai-la-la-la-la

2.Foaie verde ca mararu”, mai, mai
Dragéa-mi este gospodaru”, mai, mai
Se gateste de iernat, mai, mai
Vin si pepeni la murat, mai, mai
Gospodaru-i tinerel
Si am ce vorbi cu el.
Gospodaru-i din Goian
Muncitor si are bani.

242



89. Iarasi beau, iarasi petrec

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari
3 C.A. 97
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Da- ca as-tazi nu pe- treci, La ce,Doam-ne, mai tra- iesti, Ca azi esti, mdi-ne_ nu__  esti.
1.Iarasi beau, iarasi petrec, mai 3.Nu-i nimic mai scump ca viata,
Eu de-aicea numai plec. Ca dragostea dimineata.
Stau cu voi, c-aici mi-i bine, mai Ce folos ca viata-i scurta
Cu prieteni langa mine. Si ca dragostea se uita.
pai, Ce stai, omule, asa? 4.0mul se naste si moare
Toarna un pahar si-l bea. Si toate sunt trecatoare.
Nu-ti mai fa inima rea! Ca ti-am spus de-atatea ori,
Daca astazi nu petreci, Sa tii minte pana mori,
La ce, Doamne, mai traiesti? Ca cu moartea esti dator.

Ca azi egti, mdine nu esti...

2.Draga-mi este sa traiesc,
Sa petrec si sa iubesc.
Bitranetea-mi da ocol,
Da eu cant de drag si dor.

243



90. Azi e nori, maine-i senin

Inf. Zbarnea Maria, n. 1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.98
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nori, si

mai-ne-i  soa - re,

Toa-te-n

Lu-me,azi iti mai cant eu

1.Azi e nori, maine-i senin,
Zile trec si zile vin.

Azi e nori si maine-i soare,
Toate-n lume-s trecatoare.

Lume, azi iti mai cant eu,
Lume, draga mea,

Maine alta-n locul meu,
Maine alta-n locul meu.

2.Jos e noru”, sus e luna,
As muri, da nu acuma.

intr-o toamna, cand da bruma,

Sa se mire bun si rau,
Ce fel de om sunt eu.
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3.Viata, viata si iar viata
Legata cu fir de ata.
Tragi de ea, dar ea se tine,
Se rupe cand e mai bine,
Dar eu legat-am nodurele
Si-mi cént cantecele mele
Tot de dragoste si jele.

4.Lume, nu ma judeca,

Cum imi trdiesc eu viata,
Céci traiesc eu ca si tine,

Nici mai rau, dar nici mai bine.

Judeca-m-ar Dumnezeu,

Dar pan’atuncea mai petrece,

Ca viata-i scurta si trece.

mai, Lu-me,dra-ga mea, Mai-ne al-ta-nlo-cul meu, Mai-ne al-ta-nlo-cul meu, mai.



91. Douazeci de primaveri

Inf. ZbArnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 99
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Eu mai ieri pur-tam co - si - ta, Azi le poar - t-amea fe - ti - ta, mai- mai.

1.Douazeci de primaveri
Le-am avut, bade, mai ieri, mai.
Le-am avut si rau nu-mi pare,
Numai inima ma doare.
Eu mai ieri purtam cosita,
Azi le poart-a mea fetitd, mai, mai.

2.Cine’mbitrineste omul?
Numai dragostea si dorul, mai.
Ca dorul un-se pune,
Face inima taciune.
Te scoala noaptea din pat
Si umbli nebun prin sat, mai, mai.

3.Dorul, care l-am dus eu
Ca pamantul e de greu, mai.
Ca prea mult eu am iubit
Pe cine n-a trebuit.
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92. Badea-l meu e moldovean

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari
C.A. 100
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1.Badea-1 meu e moldovean 3.Lui fi place sa munceasca,
Sai-la, la-la-la-la, Dar si sa se-nveseleasca
Poarta cusma de carlan. Sa umple cu vin paharu”
E inalt si e frumos, Si sa cantelautaru”.

Nu-i in sat ca el sfatos.
5.Arde inima ca focu”,
La-la-la-la-la... Drag mi-e cantecu” si jocul,
De prieteni casa-i plind,

2.Cind ma prinde badea-n joc in suflet poartd lumina.

Din cilcaie iese foc.

Joaca-ma badita bine

Si ma strange langa tine.
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93. Badea-l meu la hora vine

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 101
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Ca sa  fi - e drag la fe - te, mai___  si  ia - ra mai

1.Badea-l meu la hora vine, mai, si iara mai
Sa ma joace el pe mine, mai, §i iara mai.
Poartd cusma pe-o ureche, mai, si iard mdi.
Ca sa fie drag la fete, mai, si iard mai.

2.Haide, haide de ma joaca,
Ca nu-i fata sa ma-ntreaca,
Sa ma vada maiculita
Cat de bine pot juca.

3.In catrinta si-n bondita,
Si cu flori de lamaita,
Sa ma vada lumea-n sat,
Ca-s fata de maritat.

4.Cate-n lume se gasesc,
Nu chiar toate-mi trebuiesc,
Mi-o dat Domnul dragostea,
Chiar asta-mi si trebuia.
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94. Frunzulita, iarba deasa

Inf. Zbirnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 102
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1.Frunzulita iarba deasa,
Ram-di-ri-di-ri-di-ri-di-ram
Lumea-i mandra si frumoasa,
Moldoveni din vita veche,
fn lume n-are pereche.

Hai, noroc, hai, noroc,
Moldoveni toti la un loc,
Hai noroc §i sa traiasca

Vita mea moldoveneasca.

2.Mi-a placut intotdeauna
Ca sa petrec cu lumea,
Ca sa fac la toti eu bine,
Sa nu fie de rusine.

3.Iubeste péinea si sarea,
Nu stie ce-i supararea,
Harnic la munci si joc
Si la dragoste cu foc.

4.Moldovanu se intrece
La munca si la petreceri,
El nu bea pe datorie
Daca are,-ti da si tie.

248



95. Astazi este ziua mea

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 103
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1.Astazi este ziua mea
Oi petrece si-oi canta
Cu prietenii de-o viata
Pana dimineata.

Toata viata mea

Cant cu inima,

Lume, am cantat pentru tine,
Azi cant pentru mine.

2.Drumul meu a fost cotit,
Cu mare greu l-am suit,
Drumu-a fost cu bolohani
Si cu multi dusmani.

3.Rau nu-mi pare de nimic,
Doar de tinerete-un pic.
C-asa trec zilele mele,
Dar eu cant cu jale.
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96. La cumatra laudata

inf. Zbirnea Maria n.1950
s.Goian, r. Dubasari
C.A. 104

La- cu - ma-tra, la -u - da-ta, Sa - de__ ca-ne - pan po - ia-ta.

Ca-ne-pioa-racea de va-ra Sai-la - a-la-la-Ia, O torc ma-te - le pe a-fa-ra, sai-la - la- la.

1.La cumatra laudata,
Sade canepa-n poiata,
Canepioara cea de vara,
Sai, la, la, la, la, la.
O torc matele pe-afara,
Sai, la, la, la.

2.Canepioara cea de toamna
Sede-n pod ca o cucoana,
Si vrea lelea maritata
Da canepa nu-i lucrata.

3.La cumatru cel inalt
Sede fanul ne-adunat,
Si s-ar duce sa-l adune,
Dar se teme de soparle.

4.De soparle verzisoare,
Sa nu-l muste de picioare,
Si vrea badea insurat,
Cu fanu ne-adunat.
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97. S-aude valea vuind

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A. 105
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1.S-aude valea vuind,
Vine badea suierand, mai.
il cunosc pe suierat, mai.
C-asearda m-a sarutat, mai.

2.Mana, bade, boii bine,
Nu te mai uita la mine.
Ca te-ai mai uitat odata,
Si m-ai lasat suparata.

3.0Ochii mei sunt negri ca mura
Nu te mai uita intruna.
Ochii mei sunt verzi ca iarba,
Nu te mai uita degeaba.
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98. Zarzarica, zarzarea

Inf. Zbarnea Maria, n.1950

s. Goian, r. Dubasari

C.A.106
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Pe la poar - ta ca - sei me - le Gheor - ghi ta tre - cea.

1.Pe sub deal, pe sub padure
Se duc fetele la mure.

Zarzarea, zarzarea,
Zarzarica, zarzarea.
Pe le poarta casei mele
Gheorghita trecea.

2.Eu ma fac ca tai nuiele,
Dar cu ochii dupa ele.

3.Hai, mandruto, in padure
Sa culegem fragi si mure.

4.In padurea noastra mare
Se coc, mandro, pomusoare.

5.Pentru ochi ca mura coapta
M-ai purtat padurea toata.
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6.Pentru ochi ca murele

M-ai purtat padurile.

7.Bade, bade si iar bade,
Ce bataie {i se cade.

8.M-ai purtat padurea toata,
Nu m-ai sarutat o data.

9.Chiar sa mor de dorul murei —
Nu ma mai duc la padure.

10.M-ai purtat in sus §i-n jos —
Nu m-ai pus o data jos.



99. Bun 1i vinul cel balan

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.107
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1.S-o-mbatat caciula me,
Dar si eu de-aghe, de-aghe.
Bun ii vinul de baut
Cu omul cel cunoscut.

2.Bun ii vinul cel bilan,
Cand te poarta prin harman.
Cand te poarta prin harman,
Te tranteste prin ciulan.

3.Struguras de poama rara,
Te-am pragit eu asta vara.
Te-am prasit de doua ori,
Sa te am la sarbatori.

4 .Sarbatorile-au venit,
Pe tine te-am mantuit.
Te-am adus cu corzéncuta
Si te-am baut cu mandruta.
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100. Foaie verde trei bujori

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.108
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1.Foaie verde, trei bujori,
Asta iarna-n sezatori
Sai la la la la la la la.
Asta iarna-n sezatori
Mi-am cusut ie cu flori.
Saila lalalala la la.
Ie alba de matasa
Sa-i fiu lui badea frumoasa.
Sai la la lalalalala.

2.Maneca-i cusuta cu fire,
Poalele-s cu trandafire.
Sa ma duci badita-acasa
Si tu sa ma faci mireasa.

3.Nu fi, bade, suparat,
Ca n-am stat la sarutat.
Ca maicuta, stii tu bine,
Cum se supara pe mine.
C-am stat mult pe inserat
Cu tine la sarutat.
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101. Mama, inima ma doare
inf. Zbirnea Maria n.1950
s.Goian, r. Dubasari

C.A.109
[1. 2.
) N N , N | N N
P AR ) . N K I | - P I 1T | T | 1K N LN IV /1
7\ A~ 1T 1T I R | i r ) 1| P d 1 ¥ I} 1) b 3
[ Fan) Ve o > =i j - | 1 | ¢ - | = Ol S =i i 10
\UV b Wi 2 — 1 ! | — | 1 \'/ 1 1 | - ok I 3

ma-ma, la.

i-ni-ma ma doa- re,La-sa - ma la se-za-toa-re,sai-la - la, Sai-la-la,__ sai-la - la.

I.Mama, inima ma doare, - 2 ori
Lasa-ma la sezatoare.
Sai lai la, lai la la, lai la la.

2.Sezatoarea-i pe hartop, mai.
Unde fac flacaii foc.

3.Si fac focul cu surcele
In ciuda inimii mele.

4.Mai, loane-sarlatane
Cu chiroane-n buzunare.

5.S-amagesti tu fete mari, mai.
Ca ai bani in buzunar.

6.M-ai amagit si pe mine
Sa-mi dau viata pentru tine.
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102. Hai, omule, s-om petrece

Inf. Zbirnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.110
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1.Hai, omule, s-om petrece,
Ca viata repede trece.
Hai, omule, si m-asculta,
Ca viata e tare scurta.
Ram, di-ri, di ri ri ri di ri ri ra.

2.Cénta sa ne bucuram, mai.
Ca numai o viatd-avem, mai.
Ca azi esti, maine nu esti,
Pamantul nu-1 mogtenesti.

3.Doamne, bine ai mai face
Tineretea de-ai intoarce,
La treizeci sa ne oprim
Sa nu mai imbatranim.

4.Daci as avea putere,
As scapa lumea de rele,
As da tot ce-i bun anume
La tofi ca sa fie bine.

5.Ia, mai toarna in pahare,
Sa ciocnim cu fiecare,
De la mic si pan-la mare —
Azi e mare sarbatoare!
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103. Mi-ai spus, Ionele-odata

Inf. Zbirnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A111
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1.Mi-ai spus, lonele-odata
Ca tu n-ai sa faci armata, mai, mai.
Acum pleci militarag, mai.
Si pe mine cui ma lasi, badita?

2.Te las, puica, cui ii vra
Pan-la liberarea mea, mai- mai
Si cand m-oi elibera, mai.
Tot pe tine te-oi lua.

3.Ia-ma, bade, si pe mine,
Sa fac armata cu tine, mai- mai
Sa stiu pusca a tinea, mai.
Ca sa-mi apar tara mea.

4.Eu, mandruto, te-as lua,
Dar armata-i tare grea, mai- mai
Eu ma duc, mandro, ma duc, mai.
La armatd, nu la plug, mandruto
Eu ma duc, mandro, de-acasa

La armatd, nu la coasd, mandro.
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104. Mama, maiculita mea

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.112
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1.Mama, maiculita mea
Cum te-o lasat inima, mai?
Cand cresteam ca un bradut
M-ai lasat in leganut, mai, mai
Cand cresteam ca iarba-n camp,
M-ai lasat in drum plangand, mama.

2.Plang-un brad de radacina,
Ca-i zic mama la straina, mai
Und’ ma duc si orice fac.
La straini eu nu le plac mai, mai

3.Si iar verde busuioc,
Astazi am iesit la joc, mai
Se uita lumea la mine
Si ma seamana cu tine mai, mai
Dintr-un colf se uita tata,
Sa vada cum joaca fata, mama

4.Spune-mi, luna calatoare,
Ce fel de ochi mama are?
Am vazut-o-n poarta stand
Si de tine intreband.
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105. Foaie verde si-o lalea

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.113
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1.Foaie verde si-o lalea,
De ce nu pot eu canta, mai.
De ce nu pot eu canta.
Sa m-auda maicuta, mai.
Sa, la, la, la, la, la,la.

2.Maicuta si-o surioara,
Cu dor de la inimioara.
Maicuta si-un fratior,
Ca si de-acela mi-i dor.

3.Dor de mama, dor de tata,
Dor de nucul de la poarta.
Dor de frati, dor de surori,
Dor de gradina cu flori.

4.Multumesc, Doamne, frumos,
Ca mi-ai dat un glas duios,
Sa le cant oamenilor
Tot de dragoste si dor.
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106. Ninuta

Inf. Zbarnea Maria, n.1950
s. Goian, r. Dubasari

C.A.114
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1.Foaie verde de-o asina,
Toate fetele-s la magina.
Taca i Ninuta mea, mai,
”mbrobodita-ntr-o basma, mai.

2.Sui, Ninuta, in masina
Si da snopii drept in mana,
Nici un snop Nina n-o dat
Si la Gheorghe o strigat:

3.Opreste, Gheorghe, masina,
Ca i-ai rupt Ninutei mana,
Opreste, Gheorghe, motoru”,
Ca i-ai rupt Ninei picioru”.

4.Scrie, Gheorghe, o scrisoare
La parinti in departare.
Sa nu scrii ¢d am murit,
Dar sa scrii c-am logodit
Cu mirele de pe vant
Si cu f@rna din pamant.
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107. Struguras de pe colina

Inf. Liubov Prodius, n.1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.115
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Stru-gu -ras de pe co-1li - na Spu -nei ba - dei cand sa i - na

Ori cand lu-na in4rd-nno - uri.

Ori cand lu-na in-trai-nno - uri.

1.Struguras de pe colina,
Spune-i badei cand sa vina
Cand frunzisu-i plin de roua,
Ori cand luna intra-n nouri.

2.Struguras de pe colina,
Spune-i badei cand sa vina
Cand ii arsita pe dealuri,
Ori cand Nistrul vine-n valuri.

3.Nici cand Nistrul vine-n valuri,
Nici cand arsita-i pe dealuri,
Dar cand doru-i la cules
Si bobitele-s la pres.

4.Struguras de poama buna,
D-apoi lumea ce-o0 sa spuna
Ne-or cinsti la nunta lor,
Nici dulceag, nici acrisor.
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108. Foaie verde, lozioara

Inf. Liubov Prodius, n.1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.115
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1.Foaie verde, lozioara
Of lelita, Marioara.
Ce-am auzit eu aseara,
Ca iubitul meu se-nsoara.
Lelito Marie, lelito Marie,
Lelito, fa, tu,
Of lelita, of, of, of.

2.Insoara-se sanatos,
Daca nu stie ce-i frumos.
Insoara-se sanitos,
Daca nu stie ce-i frumos.

3.Céci si eu m-oi marita,
Mai la deal de casa ta.
Cand voi trece la vecine
Va crapa inima-n tine.

262



109. Paraschita, ochi de poama

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.117
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1.Paraschita, ochi de poama,
Poama neagra de pe deal.
Tu te-ai copt pe malul cela,
Eu crescusem pe-acest mal.
Peste apa argintie
Inimile ne-au zburat.
Valul Nistrului navalnic
Dorul ni l-a legéanat.

2.Paraschita, vin la mine,
Vin deseara pe-al meu mal.
Sa vezi mere rumenite,
Luna, stralucind pe val.
Tara maine eu m-oi duce,
Pe-al tau mal ca sa culeg,
Poama neagra, poama dulce
Si pe tine sa te-aleg

3.Ziua-ntreaga impreuna
Vom culege, vom canta.
Iar cand soarele-a apune,
Pe furis ne-om saruta.
Peste apa argintie
Inimile ne-au zburat.
Valul Nistrului navalnic
Dorul ni l-a leganat.
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110. Mai la deal de casa noastra

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.117
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1. Mai la deal de casa noastra
Creste-o floricic-albastra,
Draga, floricica mea.

2.Mai la deal de floricica
Pasc caii lui Ionica.

3.Mai la deal de caii lui

Odihneste Dumnealui.

4.Face umbra cu mantaua
Si racoare cu basmaua.

5.Doi bujori intre bujori,
Obrajorii rumeori.
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111. Sa vii, puiule, sa vii

Inf. Negretcaia Svetlana n. 1954
s. Slobozia r. Slobozia

si ans. Drigaica

C.A. 119
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Sa vii, pu-iu-le, sa vii, Pe ca-ra-rea ca-reo stii, la, la, la, la, la, la, la, la, la.

Pe ca-ra-readin li - va-da Mai-ci-measd nu te va-da, la, la, la, la, la, la, la, la, la.

1.Sa vii puiule, sa vii
Pe cdrarea care-o stii,
Trai-la-la-la-la-la-la-la-la.
Pe cararea din livada
Maica-mea sa nu te vada
Trai-la-la-la-la-la-la-la-la.

2.Maica-mea de te-a vedea
Tare rau te-a blestema.
La mine nu te-a lasa
De nevasta nu m-a da.

3.Sa vii puiule, sa vii,
Pe cararea care-o stii,
La fereastra cu oblon,
Ca-acolo puiule dorm.

4.Sa vii puiule, sa vii
Pe cararea care-o stii,
Acolo puiule dorm,
Ca sa nu ma prinda somn.
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112. Foicica, iarba grasa

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.120
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1.Foicica, iarba grasa
M-ai faicut mama, frumoasa.
Ma faceai mai uratica,
Aveai ginere in casa,
Si un pui de nepotica.

2.Nu-mi ieseau mereu in cale,
Toti flacaii cu bulucul.
Nu-mi canta cu dor si jale,
Nu-mi canta cu dor si jale,
in ograda noastr cucul.

3. Poate nu-mi era atata
Inima mea ratacita.
Nu-mi canta in prag ursita,
Nu-mi canta in prag ursita,
Asteptata, fericita.

5. Mi facui, maica, urta,
Ma facui, maica saraca,
Poate nu-mi erau atata,
Poate nu-mi erau atéta
Lacrimile de sarate.
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113. Are mama fata mare

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.121
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1.Are mama fatd mare,
Fata mare,fata mare.
Cu ochi dulci, cu gura mica,
Si cu glas de randunica.
Nu mi-o dau pe lumea-ntreaga,
Fata mamei, draga, draga.

2.Dimineata cand se scoala,
Cea dintai, dintdi se spala.
Si céand striga dimineata,
Buna, buna dimineata,
ingerii din cer se lasa
Cu noroc la noi in casa.

Are mama fatd mare,
Fata mare, fatd mare.
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114. Bate vantul valurele

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.124
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1.Bate vantul valurele
Pe deasupra casei mele
Ne-aduce el dor si jale — 2 ori,
De la trei surori a mele — 2 ori.
Bare vantul si se duce
Si-mi aduce dor mai dulce.

2.Da de-a fi si nori straini, mai
La surori n-ar mai veni, mai
Ca de ne-ai sti tu maicuta - 2ori
Surioara cea draguta — 2 ori
Ne-o plecat in alta tara
Sa-ni mai duca dor si-amari.

3.Maicuta, am petrecut eu, mai
Ne-am petrecut amarul meu mai.
Si mai vine vremea amu, mai
Sa-ni petrec amarul dor, mai
Tot amar si rea durere
Moarte far-de mangaiere
Ca-mi petrec amar si jale
Moarte far-de méngaiere.
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115. Hai, Ileana-n deal la gara

Inf. Liubov Prodius n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.126
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1.Hai, Ileana-n deal, la gara,
Hai, Ileand-n deal, la gara,
Sa vezi trenul cum ne cara,
Ileana draga, Ileana, fa!

2.Sa vezi trenul cum ne cara,
Si ne duce-n alta tara.

3.Si ne duce-n alta tara,
Unde viata ni-i amara.

4.Si ne duce-n tari straine,
Unde nu cunosc pe nimeni.

5.Numa arma-i langa mine,
Si batista de la tine.

6.S1 batista are-o floare,
De-mi sterg fata de sudoare.

7.De-mi sterg fata de sudoare,
Si ochii de lacrimioare.
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116. Fa, Ileana, fa

Inf. Liubov Prodius n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.127
Andante Allegretto
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Un-de ni-meninu ne ve-de, fa, I-lea-na fa. Ba, zdu,la-sa-ma, ba-di-ta, ia staibi-ni-sor,

Ba,zdula - sa-ma,ba-di - ta__  ia stai bi-ni-sor, Nu pot, nu pot,caci ne ve-de tai-ca din o-gor.

1.Fa, Ileana, fa Ileana, fa Ileana, fa!
Vin colea pe iarba verde, fa Ileana, fa!
Unde nimeni nu ne vede, fa Ileana, fa!

Ba, zdu, lasa-ma badita, ia stai binisor!
Ba, zdu, lasa-ma badita, ia stai binisor!
Nu pot, nu pot, cici ne vede, taica din ogor!

2.Fa lleana, fa Ileana, fa Ileana, fa!
Daca vii, iti dau margele, fa Ileana, fa!
Si-ti voi da tot ce vei cere, fa Ileana, fa!

Ba, zdu, lasa-ma badita, pune-ti pofta-n cui!

Ba, zau, lasa-ma badita, pune-ti pofta-n cui!
Sa nu-ti joace pe spinare coada sapei lui!
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117. Mandra mea s-a maritat

Inf. Liubov Prodius n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.128
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1.Mandra mea s-a maritat, mandra,
La nuntd nu m-o chemat, mandra,
La nuntd nu m-o chemat,
O gandit ca nu-s in sat, mandra,
O gandit ca nu-s in sat,
Din armata liberat, mandra.

2.Eu m-am dus s-o vad mireasa, mandra,
Pe-al cui umar capu-si lasa, mandra,
Mandruta statea la poarta,
Cu geana inrourata, mandra,
Cu geana inrourata,
De druste inconjurata, mandra.

3.Nu mai plange tu, mireasa, mandra,
Nunta tare ti-i frumoasa, mandra,
Chiar si mirele-i de treaba,
Noroc bun o viatd-ntreagd, mandra.

4.1 s-aveti numai baieti, mandra,
In armata sa-i petreci, mandra,
Eu voi creste mandre fete,

Pe feciorii tai s-astepte, mandra.
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118. Bade-al meu, frumos mai esti

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.131
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1.Bade-al meu frumos mai esti, tra-la-la-la-la-la-la.
Dar nu stiu de-al cui tu esti, tra-la-la-la-la.

2.Si ce maica ai avut,
De-asa mandru te-a nascut.

3.Si te-a leganat cu mana,
De ti-i gura ca smochina.

4.Cand incepi a saruta,
Nu te mai pot satura.
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119. Am pus panza dupa casa
nf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.132
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1.Am pus panza dupa casa,
Cine-a trece, las”’s-o tasa.

Hai, d-apoi cum,
Hai, d-apoi, cum,
S-apoi iard, iara
Draga, Marioara.

2.Si-a trecut un om célare
Si mi-a spus ca spata-i rara.

3.Si-a trecut un om pe jos
Si mi-a spus ca tortu-i gros.

4.S-au bagat si matele
Si-au incurcat itele.
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120. Nistre, Nistre
nf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
si ans. Mirita
C.A.133

tra-la-la-la-la - la - |la la -la-la tra-la-la-la - la la - la la - la - la

1.Nistre, Nistre, apa rece
Nistre, Nistre, apa rece
Tra-a-la-la-la-la-la, la-la-la - 2ori.

2.M-am jurat ca nu te-oi trece.
Te-am trecut pe jumatate,
Mi s-a-ntors barca pe-o parte.

3.’Ncet, incet sa nu ma-neci,

Ca n-ai bani sa ma platesti,
Dar nici flori sa ma-nfloresti,
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121. Mama, doua fete ai

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.134
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1.Mama, mama, doua fete ai, mama.
Mama, doua fete ai.
Prin straini sa nu le dai, mama.

2.Mama, caci destul m-ai dat pe mine,
Cici destul m-ai dat pe mine
Si ma mustreaza strainii, mama.

3.Mamad, ma mustreaza soacra mea, mama.

Ma mustreaza soacra mea,
Ca nu stiu a peria, mama.

4.Mama, ma mustreaza si-o cumnatd, mama.

Ma mustreaza si-o cumnata,
Ca nu stiu a face patul, mama.
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122. Manios badea-i de-asara

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.135
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Ma-ni - os ba - deai de-asea-ra, mai,do-ru-le, mai. Can-amvrutsa ies a - fa-ra, mai,do-ru-le, mai.

1.Foaie verde bob secara,
Foaie verde bob secara,
Manios badea-i de-asara, mai dorule, mai.

Ca n-am vrut sa ies afard, mai dorule, mai.

2.N-am iesit ca n-am putut, mdi.
N-am iesit ca n-am putut, mdi.
M-o pus mama la cernut, mai dorule, mai.
M-o pus mama la cernut, mai dorule, mai.

3.Si mi-o dat o sita deasa,
Si mi-o dat o sita deasa,
Sa nu pot iesi din casa, mai dorule, mai.
Sa nu pot iesi din casa, mai dorule, mai.

4.Cénd am vrut sa-mi stimpar dorul,
Cénd am vrut sa-mi stimpar dorul,
M-o trimas sa ard cuptorul, mai dorule, mai.
M-o trimas sa ard cuptorul, mai dorule, mai.

5.Cand am vrut sa-mi cer rasplata,
Cénd am vrut sa-mi cer rasplata,
M-o trimas sa rad covata, mai dorule, mai.
M-o trimas sa ard covata, mai dorule, mai.
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123. Arde focu-n paie ude
Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.136

Bat laman-dra, nus-a-u-de, doar-menu stiu un- de.
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Doar - me-n-chi-sa-nca - sa, moa-re de ne-caz, Cacimai-ca ei n-o la-sa, la nei-ca sa ia- sa.

1.Arde focu-n paie ude.
Bat la mandra, nu s-aude,
Doarme nu stiu unde.
Doarme-nchisa-n casa,
Moare de necaz.
Caci maica ei n-o lasa,
La neica sa iasa.

2.Auzi, mandro, ori n-auzi?
Ori nu poti ca sa-mi raspunzi,
Cand te strig prin vie?
Eu te-aud badita,
Seara la portita,
Dar mamica mea nu vrea,
Ca sa ies la Dumneata.

3.Arde focu-n paie ude.

Bat la mandra, nu s-aude,
Doarme nu stiu unde.
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124. M-a trimis mama la vie

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.137
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1.M-a trimis mama la vie
S-aduc poama de-alamaie.
Alamaie n-am gasit,

Cu Gheorghe m-am intélnit.
Sa, la, la, la, la, sa, la, la, la.

2.El de mana m-a luat,
Pe obraz m-a sarutat.
Iar vecinii m-au vazut,
La maicuta m-au parat.

3.Dar maicuta manioasa,
M-a certat, m-a-nchis in casa.
Eu cu jale, la fereastra
Ma uitam in deal, pe coasta.

4.Gheorghita cosea la grau
Cu batista mea la brau.
Brazda mare rasturna
Si de dragoste-mi cénta.
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125. Trecu-i valea, mor de sete

nf. Liubov Prodius, n. 1932

s. Nezavertailovca, r. Slobozia
si ans. Marita

C.A.138
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1.Trecu-i valea, mor de sete,
Ma-ntalnii cu doua fete,
Tra-la-la-la-la-la-la-la,
Ma-ntalnii cu doua fete.

2.Amandoua-n haine noua,

Sa le iubesc pe-amandoua.

3.As iubi pe cea mai mare,
Cea mai mica-mi place tare.

4.As iubi pe cea mai mica,
Cea mai mare-i mai voinica.

5.Si-am sa scot o lege noud —
Sa le iubesc pe amandoua.
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126. Baba mea frumoasa nu e

nf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia

C.A.139
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1.Baba mea frumoasa nue,
Tra, la, la la, la, la, la.
Dar cu vorba te mangaie.
Tra-la-la-la. La-la-la.

2.Baba mea n-are masele,
Dar la gat poarta margele.

3.Femeia care-i frumoasa.
Trebuie-ncuietd-n casa.

4.Femeia care-i urata,
Nu-i pacat s-o dai in rapa.

S.Barbatul care-i urat.
Leaga-i funia la gat.

6.Si 1l du n piata mare.
Si strigd in gura mare:

7.,,]1ata barbat de vanzare!”
Tra-la-la-la. La-la-la.

8.De ti-or da pe el un zlot,
Da-1 cu funie cu tot.
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128. Prin padurea verde, deasa

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.143
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1.Prin padurea verde, deasa,
Verde, deasa, verde, deasa,
Trece fata cea frumoasa,
Cea frumoasa, cea frumoasa.
Trece fata cea frumoasa,
Cea frumoasa, da.

Vanatoru-o vede el, o vede, el o vede.
La ea se repede, se repede cu dor.

2.Buna ziua, fetisoara,
Fetisoara, fetigoara.
Frumusica, baldioara,
Balaioara, da.
Daca-ti plac eu tie,
“ti plac eu tie, "ti plac eu tie,
Ia-ma de sotie, de sotie, voi canta.

Vara trece, iarna vine,
larna vine, iarna vine.
Vanatorul nu mai vine,
Numai vine, da.
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128. Vecina, draga vecina

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
C.A.144
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1.Vecina, draga vecina,

Tine-ti barbatelul bine,
Vecina, draga vecina,
Ca vine seara la mine,
Vecina, draga vecina,
Ca vine seara la mine,
Si vine de ma mangaie,
Vecina, draga vecina,
Tine-ti barbatelul bine.

2.Eu-s-0 nevastad miloasa.
Eu de mana-I trag in casa.
Vecina, draga vecinad,
Eu-s-0 nevastd miloasa,
Eu de mana-1 trag in casa,
Vecind, draga vecina,
Si-i pun masa sa manance,
Si-i fac patul sa se culce,
Vecina, draga vecina.

3.Si-1 poftesc cu dor in casa,
Ca-s 0 nevasta miloasa,
Vecina, draga vecina,
Tine-ti barbatelul bine.
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129. Méandrulita cu bratari

Inf. Liubov Prodius, n. 1932
s. Nezavertailovca, r. Slobozia
si ans. Marita

A C.A.145
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N-as - tep - ta a ta - tea seri mai, cd eu am, cd eu am,mul - te ca -rdri, mai.

1.Mandrulita cu bratari, mai,
N-astepta atatea seri, mai
N-astepta atatea seri, mai
Ca eu am, ca eu am multe carari, mai.

2.Spune-mi, bade, tot ce ai, mai
De nu mai vii, cum veneai, mai,
De nu mai vii, cum veneai, mai
Si cu drag, si cu drag ma sarutai, mai.

3.Ce-auzii, bade, nu crede
Caci dragostea mea se vede
Dragostea pe veci ramane,
Daci ea, daca ea-i pazita bine.
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ANEXA 2. CANTECE DIN ARHIVA DE FOLCLOR A ACADEMIEI DE MUZICA,
TEATRU SI ARTE PLASTICE
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1. De la Odesa la Vale

Inf. Simonova Maria, n. 1937
si Evtodienco Efrosinia, n.1928
s. Teia, r. Grigoriopol

AF AMTAP 420.1

== —
L7 L7 1 I ‘-"' =‘ 1
[ = r ’ \N.____—/
De la O-de -sa la va-le  haitre-nu-le, hai c-amsi mor,
0w | | [ N Y NN
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De la___ O -de - sa la va-le hai tre-nu-le, hai.
fH &
% : - E .I
De la

1. De la Odesa la vale
Hai, trenule, hai, c-am sa mor
De la Odesa la vale
Hai, trenule, hai.

2. Trece-un tren cu cinci vagoane
3. In vagonul de la urma

4. imi std Ghitd fir-de-o méana

5. Fér-de-o ména si-un picior.

6. Decit cu picior de guma,

7. Mai bine o0 moarte buni,

8. Decédt méni fir-de os,

9. Mai bine-un sécriu frumos.
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2. De la Odesa la Vale

Int. Simonova Maria n. 1937
si Eftodienco Efrosinia n.1928
s. Teia r. Grigoriopol

AF AMTAP 4203

1. De la Odesa la vale
Hai, trenule hai, c-am sd@ mor
De la Odesa la vale
Hai, trenule, hai.

2. Trece-un tren cu cinci vagoane
3. in vagonul de la urma

4. fmi sti Ghiti fir de-o mana

5. Fiir-de-o méni §-un picor

6. Decét cu picor de gumi

7. Mai bine o moarte buna

8. Decit mana far-de os

9. Mai bine-un sécriu frumos.
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3. Ici in vale la prasad

Inf. Leonteva Agafia, n. 1938
s. Teia, r. Grigoriopol
AF AMTAP 4213

Iciinva-le, lapri-sad, tra-la-la-la-la la-la-la-la Batfe-me-i - le-unbér-bat, tra-la-la-la-la la-la-la-la

Lassa-lba-td, bi-ne-ifac, tra-la-la-la-la la-la-la-la Toa-td va-ra o lu-crat, tra-la-la-la-la 1la - la.

1. Ici in vale la prasad,
Tra-la-la-la-la — 2 ori
Bat femeile-un barbat,
Tra-la-la-la-la -2 ori

2. Las sa-1 batd — bine-i fac,
Toati vara o lucrat,

3. Cugma-n cap nu s-o luat,
Cusmé-n cap nu s-o luat.

4. S-o luat o pilarie,
S-o luat o pélérie,

5. S-aceea pe datorie,
S-aceea pe datorie.
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4. Si-am zis verde-a bobului

Inf. Lupolova Lidia, n. 1955
s. Teia, r. Grigoriopol
AF AMTAP423.3

Si-amzisver-de, ver-de-a bo - bu - lui Sd mdmut in sé-nul co - dru- lui

Laum-bri- ta nu-cu lui, . Lacén-ta-tul cu-cu-lui, Mii-cu-li - i, pu-i-go-rii téi

Mii -cu K - i

1. Si-am zis verde, verde-a bobului ,
S ma mut in sinul codrului,
La umbrita nucului,
La céntatul cucului,
Maiculita, puisorii tdi.

2. M-am nascut la jalea merilor
Si la zbuciumul izvoarelor,
Codrul de mierlite-i plin,
Dar eu tot sunt pui strain,
Maiculitd, puisorii tdi,

3. Las-cé ne-a da §’'mie merla si cant,
84 cant dorul gi-al meu juramant,
Si-ag muri de dor i chin,

Deciit si ramén stréin,
Madiculitd, puisorii tdi.
4. S am mamd, tati, frate,

Cu dor si m-agtepte-n poartd,
Maiculitd, puigorii tdi.
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5. Eu, tati, m-as insura

Inf. Posticd Condrat, n. 1943
$i Volontir Nina, n. 1952
s. Teia, r. Grigoriopol

AF AMTAP 424.1
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1. Eu, tatd, m-as insura
Dar pe cine ag lua mai — 2 ori

2. As lua o tirgoveatd,
Dar nu stie-a toarce ati.

3. As lua una din curte,
Dar stie naravuri multe.

4. Ag lua eu o vidang,
Ci ea singurd mé cheamai.

5. Ci ea singurd mé cheama,
Cé-i cu tatdl meu de-o sama.
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6. Mos Ion cu vinul bun

Inf. Volontir Nina, n. 1952
8. Teia, r. Grigoriopol
AFAMTAP 424.3

In si tra-ge la o ca-si, Un-de-ine-vas - ta fru-moa-si Si bir-ba-tul nu-i a - ca- sﬁ-.‘—"

Un -de-i ne -vas -

1. Mog Ton cu vinul bun,
Ce stai cu céruta-n drum? — 2 ori
Ia si trage la o casi,
Unde-i nevasta frumoasd
Si biirbatul nu-i acasé.

2. Nevistuica omului
Sade-n vérful hornului. — 2 ori
Si catd posomorét
Ci i-i barbatul urét. — 2 ori

w

. Cioca-boca la fereastri,
Ia di drumul, bre nevasta — 2 ori.
Ea in foc T5i mai punea,
Pe iubit il ascundea — 2 ori
Dupa sobd, sub saltea, méi.
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7. M-a-nvitat un mos bitran

Inf. Lupolova Nina, n. 1953
s. Tocmazeia, r. Grigoriopol

AF AMTAP 424.4

mii, mii.

S& pun ba-nii

euin pun-gi, mii,

mii__  Cid a-co-lo nu cermuncd. tra,la, la, la, la, Ia,la,

I_“S—._

N | | N | N .

—

2

Yy 17
la, la, la,__ Ia,

la, la, la, la, la, la.

la, la, la, la, la,

. M-a-nvitat un mos bitrin, mii, méi

Séd-mi eu via s mi-o vind, mii.
Sa pun banii eu in pungd,

Ci acolo nu cer munci,

La, la, la, la, Ia, la, Ia, la...

. Eu la mogu’ n-am cétat, mii, mai

Si la vie am lucrat, mai, mai
Ci si eu nu-s numai una, mii, mai
Vreau si fiu in rind cu lumea.

. Stiicéinag cu floricele, mii, mii

Ian inchind, nindgile, mii, mai
M3 miram cine cinstegte, mii, mai
Da el cumnatilu-mi este.

. Foaie verde ca mirarul, mii, mi

Tare-mi place gospodarul, mai, mai
Care-gi pune la iernat, mai
Vin si pepeni la murat.
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8. Cand eram eu tinerica

Inf. Croitor Maria, n.1910
s. Tocmazeia, r. Tiraspol
AF AMTAP 431.2

¢ +] 5 I N I S S S W b W W bW S " — i L
y AN K KN (11 o o 1 o I-I-."_
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Cénde-rameu ti-ne-i - ¢d,_ Cénde-rameu ti-ne-ri-cd,_ vd-ley, vi - leu

Dade la un an in-coa-ce, of, of  of, of.

Hu A A A N N N R i
WA I I A— I S— A - R R » 1
)} iy ~——
Sa - min grd - ul, n se fa - ce, of, [\ — of.
1. Cand eram eu tinericé, 6. Dar amu unde m3 culc, mai
Cénd eram eu tinericé, vileu, valeu Nu mé mai pot scula
Unde mé culcam dormem, vileleu M-o0 ajuns si vremea me, mdi - 2 ori

Riu eu am batranit, mai
2. Da de la un an incoace,

Da de la un an incoace, of, of, of, of 7. Cénd ii ghine de trait, mi - 2 ori
Samén graul — nu s4 face, of, of, of N-amu eu viagi, mii

3. Am siménat grau curat, of 8. Eu am zis si mai triiesc, méi
Mi-o iesit cu busuioc. Bitrénetele mé-ajung, mai - 2 ori

Mi-o iegit cu busuiocu.
9. Cucule de pe padure - 2 ori
4. Amar viatd de triit, mai Sdcafa-gi limba in gurd
Amar viati de triit, of, of, of, of. Cum am riimas eu striini - 2 ori

5. Cénd eram eu, of, odati
Unde ma culcam dormeam
Dar de ciind am béatranit, mai
Unde ma culcam dornem.
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9. La Nistru, la margioara

Inf. Cuzmici Stepanida, n. 1939
s. Teia, r. Tiraspol
AF AMTAP 432.3
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N cre§ - te-un nuc cu frun - za ra - rd, lai, lai, lai, lai, lai, la.
1. La Nistru, la mérgioari - 2 ori
2. ‘N cregte-un nuc cu frunza rari.- 2ori
3. ‘N creste-un nuc cu frunza rari,- 2ori
4. Nu stiu, rara ori amard, - 2 ori
5. Dar m-o ars la imimioara.- 2ori
6. Ei, Dar m-o ars la inimioara.- 2ori
7. Si-ntre doud ramurele - 2 ori
8. ‘mi céntd doud pasdrele. - 2 ori
9. Una-mi céntd — glas subtire

Despre-a noastrd despértire.

10. Una-ni cdntd — glas mai gros

Despre-a nostru trai frumos.
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10. Frunza verde rasarita

Inf. Leontieva Agafia, n. 1938,
s. Teia, r. Tiraspol
AF AMTAP 432.5
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1. Frunza verde résaritd
Viata me cei améréata, of, of.
Si-am zis verde risarita,
Viata me cei amérata.

2. Neagra-i apa din pdrau,
Dar mai negru-i traiul meu, of, of.
Neagri-i apa din périu,
Dar mai negru-i traiul meu.

3. Negru-i, negru-i §i patat
De piérinti m-am dipirtat, of, of.
Negru-1i, negru-i i patat
De périnti m-am dipartat.

4. Tare-s plina eu de jale,
Ca Nistru de chetrigeli, of, of.
Tare-s plina eu de jale,
Ca Nistru de chetrigeli.

wn

. Tare-s plina i de-amar,
Ca Nistru din mal in mal, of, of.
Tare-s plina §i de-amar,
Ca Nistru din mal fn mal.
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11. Spune-mi, bade, un-te duci

Inf. Cuzmici Stepanida, n.1939
s.Teia, r. Grigoriopol
AF AMTAP 432, 2

Un-de-ai sta si_ le mi - ninci, mai 54 te-a-jun-gi-undorsi-mi pléngi.

1. Spune-mi, bade, un-te duci, mi - 2 ori
Si-ti dau doud mere dulci.
Pe unde-ai sta, sd le ménéanci, mai.

2. Unde-ai sta si le m#nénci, méii
Sé te-ajungd-un dor,sd-mi pléngi.
si,Mult s& nu-mi te zabdjegti, mi.

3. Mult si nu-mi te zabajesti, of
Si-napoi sd-mi te pornegti, mai
Si-napoi sé-mi te pornesti, of,

4. ai, De te-i zdbdji o lund
De te-i zabdji o lund —
Ma gésesti in cAmp nebun’.

5. De te-i zabdji un an,mii,
De te-i zabdji un an, mai
Mi gésesti moarti-n divan

6. De te-i zabdji mai mult, mai
De t-i zdbdji mai mult, mai
M3 gasesti moartd-n pimént.

7. Sa-mi iei sapa i lopata,
Si-mi dai tirna la o part ’,
Si-mi vezi fata me curati,
Care-o sdrutai odat’.
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12. Omul cit traieste

Inf. Chiriacova Feodora, n. 1919
s. Tocmazeia, r. Tiraspol
AF AMTAP 434.1

N-o gin-dit si la__ 'n-tdl-nit, N-o__ gin-dit si lan - tal-nit

1. Omu-n lume cét traieste,
Omul multe le gandeste.

2. N-o géndit gi l-a-ntélnit,
3. Asta-i moartea ménioasa.
4, Cu cutite gi cu coasd/ coas’
5. Si sl di la cap di masd

6. Si-ni seri suflet din oasi.

7. Eu mi rog sa ma mai lasé, las’
8. E zdgi cd m-a lasa,

9. Da sufletu — ni-a lua.

10. Sariti, frati, sériti, surori
11. Si mé-mpodobifi cu flori
12. Di la cap pén-la picioare
13. S vi pai tot o floari.
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13. Fa femeie, fa femeie

Inf. Chiriacova Feodora, n. 1919
s. Tocmazeia, r. Tiraspol
AF AMTAP 434.2

p——

=
r—7 1 1
v I
Fa fe-me - ie, fa fe-me - ie, Fa fe - me-ie, si-amea dra - gi Sa -

ci cl-ne - pa, nu sa-gd, Dar tu sezi in pat bol-na-vi, tu Miibir-ba - te

1. Fa femeie, fa femeie,
Fa femeie, si-a mea draga,
Sacd cénepa, nu saga,
Da tu gezi in pat bolnavi, tu.

2. Maii barbate, mii barbate,
Ian ia coasa gi-o cosegte,
Si de val mai invilegte,
$i de val mai invilegte, tu

3. Fa femeie, fa femeie,
Fa femeie gi-a mea draga,
Saci cénepa, nu sagi,
Da tu sezi in pat bolnavi, tu.

4. Mai barbati, mii barbati,
Taci c-om da un pud de branzi
Si-om lua un val di pénza,
Si-om lua un val di pénzi, pinzi tu.

5. Fa femeie, fa femeie,
Fa femeie gi-a mea drag3,
Saci cénepa, nu sagi,
Da tu sezi in pat bolnavi, tu.

6. Mai barbate, mii barbate,
Daca vrei sd ai muiere,
Dacé vrei si ai muiere —
Apoi taci §i nu mai cere.
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14. Cucusor cu pana mura

Inf. o femeie

Poco rubato . Podoima, r. Camenca
AF AMTAP 472.4

Cu-cu - §or cu pa-ni mu-rd Chi-ca-fi - ar lim - ba___din gur”

Sd rd -maicu____ gu-ta li-nd, Cum amri- mas___  eu__ siri- i-nd.

1

. Cucugor cu pand mura — 2 ori
Chicafi-ar limba din gurd.—2 ori
S&-ti ramai cu gura ling,

Cum am riimas eu striini.

2. Di straind gi-am rdmas, méi — 2 ori
Parcii-s neagril pe obraz.
Neagri, neagri si patatd — 2 ori
Di la périnti dipartata.

3. De la parinti, de la surori, mii — 2 ori
Cén’ mé-ajunge céte-un dor — 2 ori
Parcii-as be otravi si-ni mor, mai.

4. Si-ni mai stau, gi-ni mai gandesc, madi -2 ori
De ce eu s’'mi otrdjesc, mai? —2 ori
Sufletu sd-ni prapadesc, mai. — 2 ori
C-aga e viata omului, méi — 2 ori
Ca §i frunza codrului, méi. — 2 ori
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15. Pe casa w1 Vasilica

Inf, o femeie
s, Podoima, r. Camenca
Miseat AF AMTAP 4733
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Pe ca-sa Wi Va-si-b - ca—— Pe ca-sa lui Va-si-li-ca
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Va si i - ci Ta, ra, ra.______———

1. Pe casa lui Vasilicd — 2 ori,
Sai, lai, lai

. Cresc doi pui di rAndunici.

. Unu zboari i si dusi

Unu-ni riméni i s plinji.

. Taci, fratiorule, nu mai planji,
. Cé ne-om dusi la miicua,

. La miicuta la morméant, méi

. Si-om spune miicutei aga, mii
. Tétuta ne-o lepadat, méi

10. Si-mblim noi sat di la sat, mai
11. $i serem noi di mancat, méi
12. Taceti, taceti, dragii mamei,
13. C4 mama va lua, méi, va lua,

00N W
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16. La rapa cu tufele

Inf. o femeie
8. Podoima, r. Camenca
AF AMTAP 473.4

I W W S O A O B S o W N W
IR W P I B S I W R R S— - -

L J
La ri-pa cu tu-fe-le, Spalid Li-da ru-fe-le, Lespd-la,le sd-pu-nea, Al-be ca tu -reat-ca mea.

Si pe sir-md le-n-tin de  Si cdi-ne-le hi-ri-ie, Lea-gi-ti,ba-de, cli-ne-le, Citi-aru-pe ru-fe-le.

" " s A "
T 1. "K 1 I T" 1. 1'% L I i %

1. La répa cu tufele
Spald Lida rufele.

2. Le spila, le sdpune
Albe ca tureatca me.

3. Si pe sdrma le-ntinde
Si céinele haraie.

4. Leagi-ti, bade, céinele,
Ci ti-a rupe rufile.

5. Da eu céine n-oi lega,
Las’sé-ti rupé rufa ta,
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17. Azi i luni, dar méine-i marti

Inf. o femeie
s. Podoima, r. Camenca
AF AMTAP473.6

Azifi luni, da mdi-ne-imarti__ Azi fi___ luni, da mii - nei marti____

\.J - - .
Plan- geti, ochi__ §i i - cri-mati  Plin- geti, ochi, i 1i - cri-mati

1. Azi 1i luni, da maine-i marti — 2 ori
Plangeti, ochi, si ldcrdmati, — 2 ori

2. Dar nu-i vina ochilor,
Da-i vina périntilor.

3. C-o béut g-o ospitat,
Da’ n-o stiut cui m-o dat.

4, Da’ m-o dat bogatului.
S-am fost argata salutui.
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18. Frunzisoari de pe vant

Inf. o femeie
8. Podoima, r. Camenca
AF AMTAP 474.1

Frun-zi- soa - rd de pevént, tra-la-la-la-la la la, O-mu-go-rul meucelblind
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a-a-a a-a trala- la-la-la-la - la-la-la-la la-la-la tra-la - la-la-la-la - la-la-la-la - la

17 1 o
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la - la-la-1a la-1la-1la tra-la-1la - la-la-la-1la -la-la-la Ila

1. Frunzisoard de pe vant,
Tra, la, la, la, la, la, la.
Omugorul meu cel bland.
Tra, la, la, la, la, la, la.

2. Omugorul meu cel bland
Mi-1 dor mainile batind.

3. Da-n desear3, si va spun,
Ci si face tare bun.
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19. Frunza verde rasarita

Inf. o femeie
s. Podoima, r. Camenca
AF AMTAP 4754

Frun-zi ver-de ri-sd-ri - ti Ce esti pui-cd - asa mih-ni - ta?
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Cénd e -rai iu - bi-ta mea Nu e -rai mih- ni -t-a-gsa, mai,
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Ei - el Nu e -rai mih - ni - ti - aga, mai

1. Frunzi verde rasériti,
Ce esti puic-aga mahnita?
Ei, ei, ce esti puic-aga mahnitd?

2. Cénd erai iubita mea
Nu erai méahnit-aga, mai,
Ei, ei, nu erai, méhnit-aga,méi

3. Dar de cind te-ai méritat
Plang si plang eu cite-o dat’ mai,
FEi, ei, plangi si plangi eu cénd te cat.

4. Decét miritat-am stat
Nu ne-ar fi nici un banat, mai,
Ei,ei, nune-ar fi nici un banat, mai

5. Da aga a treia casi,
Cénd 1l vid — inima-i arsa,
Ei, ei, cind 1l vad — inima-i arsd.

6. Cénd 1l vid eu la fintind

Eu jilesc o sdptiména,
Ei, ei, cu jalesc o siptdméni.
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20. Of, amar si-n gre durere

Inf. Vasilitd Nadejda, n.1918
s. Dorotcaia, r. Dubisari
AF AMTAP 813.1

Of, a-mar si-n greadu-re - re__ Of a-mar si-n grea du-re - re
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Moar-te far' - de = mén-gi -ie - re__ Moar-te fir'- di méin-gid -ie - re

1. Of amar si-n grea durere — 2 ori
Moarte far-de mangdiere — 2 ori

2. Vine moartea méanioasa
Sd ma scoati azi din casa
Cu cutite si cu coasd — 2 ori.

3. Eu mé rog sa ma mai lasa

Dar e zice cd nu-i pasd — 2 ori
Cé-i de Dumnezeu trimasa.
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21. Nu ma blastama, maicuta

Inf. Georgieva Maria, n.1911
s. Milaiesti, r. Grigoriopol

AF AMTAP 813.3
9 ﬁ > ) re— T |k1 |k1 =  Ir— — T |k) N —
' = e — cal gl
Numidblas-td - ma, mdi-cu - {4, Numablds-ti - masi-nplan - ge
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Ca eu ghi-ni noi a - jun-ge cdeughi-ne noi a- jun- ge.

1. Nu mi blistdma, maicutd
Nu ma blastdma si-n plange,
Ca eu ghini noi ajunge. — 2 ori

2. Cd m-ai blestemat gi lunea
De-am rémas si-incunjur lumea
Céa m-ai blestemat la soare
De n-am zi de sarbatoare.

3. Cand 1i ziua de hodina,
fmi sterg pusca de rugina.
Si de puscd ma mai las, méi
Multe lacrimioare vars, mdi.

4. Pot sa-mi fac cu o fantdna — 2 ori
Fantina cu trei izvoare

Sé beie dugmanu sd-mi moara.

5. Si beie si dugmanca mea, mai
Cum ne-o stricat casa mea, mdi.
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22, De n-ai sti tu, mai badita

Inf, Georgieva Maria, 2.1911
s. Dorotcaia, r. Dubdsari
AF AMTAP, 813. 4
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[ g7 I r T 7 TTss TF 7y A B 7T J7 17 1T 1T 0 R K T 1 T & o
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(;-'- 1T 1V % & | & 4 7/ g F | & &F & &F | |7 | & ) “‘r | & 4 S+ | |
o) M = \\_./ —
nisea-ra pe ste-le Dedo -rulman-dru-tei ti-le, Dedo - rul______ méndru__ tei ti-le
Sfarsit
—3

—

. da, De n-ai sti tu, mii badita
Ce dor poart-o méndrulita
Ce dor poart-o mandrulita

N-ai veni seara pe lund
Ca ziua pe vreme buni
Ca ziua pe vreme buni.
N-ai veni seara pe stele
De dorul méndrutei tile
De dorul mindrutei tile

2. Da sd-mi vii, badeo, sd-mi vii
Pe cérarea care-o stii
Pe cérarea care-o ai,
Tu pe-aici s# nu-mi mai stai.
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23. Foaie verde alunica

Inf. Georgieva Maria, n.1911
s. Mildiesti, r. Grigoriopol
AF AMTAP 813.5
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Foa-ic ver-de a-lu - ni - cd, Ia-to ia, Com-so-mol-cd ti-ne -ri - cd, Cuma-
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sa! I - ni - mioa-ra numi di pa - ce, De ce, fa?
A
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i 1 T | 11 |
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Y — ¥ ¥ ! I
— I - 0o-mni-ci ta-remi pla-ce nul la - sal

1. Foae verde alunici,- iato, ia!
Comsomolca tineric, - cum aga?
Inimioara nu-mi di pace, - de ce fa?
Ionici tare-mi place - iat-aga!

2. Leg eu snopii pe sudoare, ei, ce fa?
Ci-n sirenele ogoare, da, da, da!
Albioare frumugele, iati, ia!
Comsomolce tinerele, chiar aga!

3. Nu ma lasd din cdsuté — cine fa?
Stii, mii tatd §i méiicuta — chiar aga?
Azi la vie gi-n gridina — ia mai ia!
Méini voi fi eu la uzini — chiar aga!
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24. Bate vantul valurele

Inf. Georgieva Maria, n.1911
s. Miliiesti, r, Grigoriopol
AF AMTAP 813.9

, k
T L KA} -

N’ a———

Ne-a-du -ce el dor si__ ji - le, Ne-a-du-ceel dorsi ji- le
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De la trei su -rori a-me - le__ De la trei su - rori a-me - le
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"
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v 1‘ S S
Ba-te vin-tul i se_ du - ce, Simia-du-ce dormaidul - ce.
1. Bate véntul valurele, 5. S&-mi mai duci dor si-amari
Pe de-asupra casei mele, Maiicutd — am petrecut eu, mai
Ne-aduce el dor si jale Ne-am petrecut amarul meu, méi.
Ne-aduce el dor si jale.
6. Si mai vine vremea-amu, mai
2. De la trei surori a mele, S&-mi petrec amarul dor, méi
De la trei suroti a mele. Tot amar i ri dureri
Bate vantul i se duce, Moarte far-de mingdiere.

Si-mi aduce dor mai dulce.
7. Cé-mi petrec amar §i jile,

3. Da de-a fi si nori striini, méi Cé-mi petrec amar §i jile,
Da de-a fi gi nori stréini, mai Moarte far-de mangéiere,
La surori n-ar mai veni mii, Moarte fir-de méngdiere.

La surori n-ar mai veni mii.

4. Ca de ne-i sti tu, maicuta,
Surioara cei driguts,
Surioara cei driguts,
Ne-o plecat in altd taré.
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25. La copac, la stejarel

Inf. Gheorgieva Maria, n. 1911
s. Mélaiesti, r. Grigoriopol
AF AMTAP 813.9

Se um-breg-te-un voi - ni - cel, tra - i-lai-lai - la-1la - la
)  — N 1 = |
+ T = = 1
7 1 L 1 7 7 - |
3 ¥ ¥ ¥ ¥ }
Cu cug-mid crea - (i de  miel, la - li-1lai - lai - la

Dd - mi, ma - md, du-pd el tra - i-lai-lai - la-1la - la

1. La copac, la stejérel, sai, li, lai, la, la, la, la.
Se umbreste-un voinicel, sai, li, lai, lai, la, la, la.
Cu cugma creafd de miel, sai,li, lai, la, la, la, la.
Déa-mi, mamd, dupi el, sai, li, lai, lai, la, la, la.

2. Draga mamei, nu te duce
*Ci el iti dé guritd dulce
Macar ddmi-o cu zahar,

Cé ni-a fi traiul cu-amar.

3. De cu-amar si cu mult greu
Cé-si de-a fi traiul c-am réiu
Oi sti, maicd, numai eu
Oi sti, maicd, numai eu.
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26. M i, ce-i vesil in colhoz

Inf. Georgieva Maria, n.1911
s. Miliiesti, r. Grigoriopol
F.A.AMTAP 814.1

Maiceive-sel fin- col-hoz, Ia ce griu, 1ia cegriu Cres-tesprin-ten si__ fru-mos

Pan la briu, pin la bréiu, Hai - de sa - tul ve-chiul trai a - lun- gim,_

a - lun-gam, De re-col -td gri-ji mnai_ 0 s-a-vem, 0 s-a-vem.

1. Mii ce-i vesel in colhoz 4, Se intind ogoarele,

Ia ce griu, ia ce griu Nesfarsit, nesfarsit,
Creste sprinten gi frumos , Trec §i trec tractoarele,
Pén la brau, pan la bréu. Neoprit, neoprit.

2. Haide, satul vechiul trai, 5. Masele cu voinicei,
Alungim, alungim, Se maresc, se maresc,
De recoltd, grija n-ai, Steagurile ne-mpécat,

O s-avem, o s-avem. Nimicesc, nimicesc.

3. Dupi roadi nu scnci, 6. Haide, satul vechiul trai,
Leanco fa, Leanco fa, Alungim, alungim,
Ca-s cu tractorul, de ea Si recoltd, grija n-ai,
Te-oi uita, te-oi uita. O s-avem, o s-avem.
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27. Nistre, Nistre, malul tiu

Inf. Gheorghieva Maria, n.1911
s. Mildiesti, r. Grigoriopol
AF AMTAP 814.3

Nis-tre,Nis-tre malul tiu_ mai Cand s-ar fa-ce-un pod me reu, _ mai

NN

Cinds-ar fa-ce-un pod me - reu, mai Sdtrea-cd §i bungi rdu,. mai

1. Nistre, Nistre malul tiu, méi 4, Stii, Nestre, nu mi-neca, mii
Cénd s-ar face-un pod mereu, mii Stéi, Nestre, nu méa-neca, mii
Cand s-ar face-un pod mereu, mii Ci n-ai bani s3 ma plitesti, mai
Si treacd si bun si riu, mai Da nig’glas sd mé bogesti, méi.

2. 34 treacd i bun §i rdu, mai 5. Cié n-ai bani si ma plétesti, méi
Si treacd s-un frate-a meu, mai Da nig’ glas sd mé bosesti, mai
Nestri, Nestri, apa rece, Nu-i pop’ s’mi prohodeasci,
M-am jiurat cd nu te-oi trece. Nis’ miicuti s’ma bogeasci.

Nu-i pop s’ mi prohodeasci,

3. Te-am trecut pe jiumatat,e Nis méicuti s’ mi bogeasci.

Ni s-o dat luntrea pe-o parte,
Da maica n-o dat inot, mai
O géndit ci eu is mort, mii.
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28. Nu ma da, maicuta

Inf. Gheorghieva Maria, n.1911
s. Mildiesti, r. Grigoriopol
AF AMTAP 814.6
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Numai da,mai - cu-td, Numa da,drd - gu-td, Numai da,maii - cu-td, Numai da,drd - gu-ti,

Nu mi da du - pi - u-rit__. Nu mi da du - pid u - rét.

1. Nu mi da, méicuts,
Nu mé da, driguta,
Nu mi da, miicuts,
Nu ma da, driguta,
Nu ma da dupa urit,
Nu mé da dupa urét.

2. Ci urétu cat triieste
Numa-n pod hodorogeste,
Numa-n pod hodorogesti.
Du-te, mai méicuta,

Fata nu-i dragutd
Du-te mai méicuta,

3. Datu-md, méicutd,
Datu-mé, driguta,
Déa-mé, mamaé, dupa drag,
Ca si-n pamdnt ti-a fi larg,

4. Dd-ma, mamd, di-mé, dragi
Pe mine dupd plugar,
Ci plugaru cét triieste,
El ari si boroneste.

5. El ari si boroneste,
Toati pasérea hrineste,
Toatd pasérea hrineste,
Si pe mine mi iubeste.
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29. Disdedimineata eu te-am adapat

Inf. Grigoriev Boris, n.1948
s. Miiliiesti, r. Grigoriopol
AF AMTAP 814.7

Eu gazti-am tur - nat Si in loc de pa - e Eu gazti-am tur - nat.

1. Disdedimineatd eu te-am adipat
Si in loc de paie, eu gaz ti-am turnat
Siin loc de paie, eu gaz {i-am turnat.

2. Haide, balanele, tractore bélan,

Ca intdia oara, am iegit pe lan,
Ci Intdia oard, am iesit pe lan.
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30. Ia-mi, tituci, papucei

Inf. Savinova Valentina
r. Criuleni
AF AMTAP 815.2
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Ca la__ noi, ca__ prin Mol - do - va, §a - ra-1ra - ra - fa.

1. Ta-mi’, tituci, papucei, sa-ra-ra-ra...
Sd mi duc la joc cu ei, sa-ra-ra-ra...

2. La jocu’ moldovenesc, sa-ra-ra-ra...
Obiceiul strimogesc, sa-ra-ra-ra...

3. Hai, fldcii, sd-ntindem hora, sa-ra-ra-ra...
Ca la noi, ca prin Moldova, sa-ra-ra-ra...

4. S-ai s vezi cum oi juca, ga-ra-ra-ra...
Cu flicdi de sama mea, sa-ra-ra-ra...

5. Trei-nainte, doi mérunti, a-ra-ra-ra...
Cu papucii noi-nouti, sa-ra-ra-ra...

6. Hai, flicai, sd-ntindem hora, sa-ra-ra-ra...
Ca la noi, ca prin Moldova, sa-ra-ra-ra...

7. C-aga mama m-o-nvifat, a-ra-ra-ra...
Si mé duc la hord-n sat, sa-ra-ra-ra...

8. In mijlocui jocului, sa-ra-ra-ra. ..
$4 fiu dragd badiului, sa-ra-ra-ra...

9. Hai, fldcii, sd-ntindem hora, sa-ra-ra-ra...
Ca la noi, ca prin Moldova, sa-ra-ra-ra...

314



31. Cincisprezece surioare

Inf. Savinova Valentina
r. Criuleni
AF AMTAP 815.1

Cincispre -ze-ce su-ri - oa - re, Stau azi floa-re lin - gi floa-re, in gra-

' 4 ﬂ N T — .8 N\ n — - |
:%—‘»*—.E—d'—rg *—ta s 1 = A
Cu pri -e - teni im - pre - u - nid
1. Cincisprezece surioare, 5. Plai de basme si de hore
Stau azi floare l4nga floare, Tarigoara mea, Moldovi,
fn gridina Uniunii — Esti livadi-mpodobiti
Trandafir pe harta lumii. Patriei nemarginite.
2. 83 jucamhorafratiei 6. Ai si vinuri, ai §i pine,
De la codru la cdmpie. Al si cintece batrine.
Cincizeci ani ai Uniunii Qameni harnici, méndre multe
Cu prietenii-mpreuna. Si prieteni mii §i sute
3. De la risdrit lucoare 7. Esti a térii casd mare,
Ne luceste ca o zare, Vinul spumega-n pahare,
Peste glia mea bogata, Vi poftim de sarbétoare
Peste viafa-mbelgugata. S84 veniti, surori-popoare.
4. Peste viile nistrene, 8. 84 jucam hora fritiei
Peste sate podgorene, De la codru la cdmpie.
Lumineaza ca un soare Cincizeci ani ai Uniunii
A cincizecea primévari. Cu prietenii-mpreuni.
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32. S-am zis verde bob de roua
Inf. Robceag Gavriil, n.1912
si Serbu Mihai, n.1910
r. Criuleni
AF AMTAP 8154

[ \ N N

) K K
" A ~ T 1 N I .

rF o o ~ 1 1
. il A A A A
L o Ng = 1) 17 1) 1) g 1] 1) 17 117 17 1) [ =1
oY Ty = = 1y v ¥y ¥ ¥y v v ¥y 1V ¥V ¥ L

S-amzis ver-de bob de ro-ud, $-ampri-mitma - §i-nd no-ud  Lai, lai,lai,lai, lailai, Jai,  lailai, lai, lai.

lai, lai, lai, lai, lai, lai, li, lai, lai, lai, lai,_  lai, lai, lai, lai, lai, lai,

1. $-am zis verde bob de roud,
S-am primit magind noud.
Lai, lai, la.

2. Miicuta mi-o dat un sfat
S& nu-mi eu gofer barbat,
Lai, lai, la.

3, Zicd maicd-mea ce-a vrea,
Sofer eu tot mi-oi lua.
Lai, lai, la.

4, Cand el vine si se duce
Atunci dragostea-i mai dulce
Lai, lai, la.

5. Cénd se duce el departe

I-0i spila hainele toati
Lai, lai la.
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33. S-am zis verde foi ca una

Inf. Robceag Gavriil, n.1912
si Serbu Mihai, n.1910

r. Criuleni

AFAMTAP 815.5
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A -pai, S-amzisver-de foica u-na Ai, Sunt la mai-ca nu mai u-na, ai

Suntlamai-ca nu-maiu - na,Cumii soa-re -le silu - na M-au ce-rut bé-iefi din sat__

nu m-o dat, mdi. Mai-cd, mii-cu - li - ta mea,  mii

1. Apdi, §-am zis verde foi ca una,
Ai, Sunt la maica numai una,
Cum fi soarele i luna.

2. M-au cerut biieti din sat,
Si méicuta nu m-o dat, mai.
Ai, $i méicuta nu m-o dat, méi.

3. Maici, miiculita mea, mai.
A venit unu din lume,
Neviizut, necunoscut, méi.

4, Ai, $i miiculitei i-a placut, méi.
$i maiculitei i-a placut, mai.
N-a trecut un an de zile,

5. Ai, Vine maica pe la mine,
Ai, $i mé-ntreabd de mi-i bine.
$i mé-ntreabd de mi-i bine.

6. Hai, De mi-i bine, de mi-i riiu,
Stie unul Dumnezeu, mai.
Ai, $tie unul Dumnezeu, méi.
Maici, maiculita mea, mii.
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34. Ratacesc pe cai straine

Inf. Serbu Mihai, n.1910
r. Criuleni
AF AMTAP 815.6

Ri-ti-cesc pe cdi strfi-i - ne De cd - mi - nul de - par - tat Pe - trec

via-fa 1in sus-pi- ne, Pdinea'n la-crimine-amu - dat. Fi-e péi-nea cit de rea, Tot mai

bi-nenta-ra mea. Tra - la-la - la - la-la-la-la - la-la-la-la - la-la-la-1la - la

1. Riticesc pe cdi striine,
De caminul depértat.
Petrec viata in suspine,
Péinea-n lacrimi ne-am udat.
Fie péinea cét de rea,
Tot mai bine-n tara mea.
Tralalalalalalala.

2. Vezi o culme munteneasci,
Unde laptele 1-am supt —
Este casa périnteasca
Care-n viatd n-am s-o uit
Fie pdinea cit de rea,

Tot mai bine-n fara mea.
Tralalalalalalala.
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35. Du-te, neica, sa te tot duci

Inf. Serbu Mihai, n.1910
r. Criuleni
AF AMTAP 815.7
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1. Apdi, Du-te, neica, si te tot duci,
Péan-ai cidea rob la turci, mai.
Hai, Du-te, neicd, s’ti tot duci,
Péin-ai cddea rob la turci, mai.
Rob la turci pe Marea Neagri.
Sa tragi, neicd, la citarga,

Leana mea, draga mea,
Scumpd gi iubita mea.

3. Hai, $i tu mie, si eu {ie,
intr-o gradina cu vie.
Leana mea, draga mea,
Scumpi $i iubita mea.
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36. Totdeauna, totdeauna

Inf. Rapceac Grigore Nistor, n. 1912

or. Criuleni
AF AMTAP 815.10
£ 4
ﬁﬂt“‘ et “Hﬂ =t “ﬂﬂ T
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La, la, la, la, la, la,la, Ia, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la,__la, la, Heil
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A.jz‘ 2 _Hvy ==, H—i ko A 0 "2 == I

T r V L4 T y
Laldgit
Totdeauna, totdeauna,

S& bem vinul ca g-acuma,
Céte-un pic si cate-oleaca,
Pan-om da din doagi-n doagd.
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37. Nistrule, cu apa rece

Inf. Andrievscaia Anastasia, n.1914
s. Cosiiuti, r. Soroca

f) A I\ [\ U ¢ N | N N I\
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Trai- la,la,la, la, lai, la, la, la, la. Trai -la,lala, la, lai, la, la, la, la.

1. Nistrule, cu apé rece — 2 ori
Tai, la, la, la, Ia, lai, la, la, la, la. — 2 ori

2. M-am jurat ci nu te-oi trece
3. Te-am trecut pe jumitate

4. Mi s-a-ntors barca pe-o parte
5. ’Ncet, incet, sd nu mi-neci

6. Cié n-ai bani si ma platesti

7. Dar nici flori s& mi-floresti
8. Si nici glas s ma bocesti.
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38. Poloboace

Inf. Andrievscaia Anastasia, n.1914
s. Cosduti, r. Soroca
AF AMTAP 1123.2

Allegretto

[ - - °* ¥ ¥

Po - lo-boa - ce, po - lo-boa- ce,/Ntoar-ce-te cu vra-na-ncoa-ce, Hai, hai, vi - nul dul - ce
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Ci-ne-l bea, nu se maidu- ce, Hai, hai, vi - nul dul - ce, Ci-ne-l bea, nu se maidu - ce.

1. Poloboace, poloboace,
* Ntoarce-te cu vrana-ncoace.
Hai, hai, vinul dulce
Cine-I bea, nu se mai duce,
Hai, hai, vinul dulce
Cine-l bea, nu se mai duce.

2. Decit burta s-putrezeasci
Mai bine vinul si plesneasci.

3. Cici burta o mai crpesti,
Dar vinul nu-1 mai gasesti.
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39. Intr-o sambata-ndeseard

Inf. Cristal Haritina, n.1932
s. Cosduti, r.Soroca

1.intr-o sambiita'n deseard
§uierﬁ trenul la gard, of, of.
Intr-o simbiti'n deseari,
Suierd trenul la gard,
Suierd trenul la gard
Mii dorule.

2. El nu suierd sa steie
Dar suierd sd ma ieie, of, of.
3. Trenule, méria ta

Eu te rog, nu ma lua, of, of.

4, Eu te rog, nu mi lua,
Ca-mi riméne mandruta grea, of, of.

5. Au trecut trei luni de zile
Jaca gi-o scrisoare-mi vine, of, of.

6. Scrisoare-i de la miicufa,
Cé-mi se miritd mandruta, of, of.

7. Eu scrisoarea cand citeam,
Cépitanul uga-mi deschidea, of, of.

8. Insi comendasul bun,
Mi-a ficut foaia de drum, of, of.
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9. Cobordnd din deal in vale,
Mi-a iegit mdndruta-n cale, of, of.

10. De ce vii, puigor, acasd
Al aflat ¢d sunt mireasd of, of.

11. Dar nici bine nu-mi pre pare,
Numai inima mi doare, of, of.

12, Numai inima mé doare,
Pentru ultimioara seari of, of.
Pentru ultimioara sear,
Toats viata sa-ti fie-amard
Sinitate, mindri bun,

Céci eu plec.



Poco rubato

40. Colo-n vale la izvor

Inf. Cristal Haritina, n.1932
s. Cosiiuti, r. Soroca
AF AMTAP 1126.1

Co-lon va - le la iz- vor, mii, Co-lon va - le la iz - vor Plan-ge-o
[
HDu N P \ =
- id— o — 1 - n— i — — ¥
=+ e ia <25 JL =H—
) & | ~ " =) =
co - pi-1i cu dor, Of, ma-ma mea dra-ga mea.

1. Colo-n vale la izvor, mii
Colo-n vale la izvor
Plénge-o copili cu dor,
Of, mama mea, draga mea.

2. Cum n-oi plange, n-oi ofta, mii
Dac-mi doare inima.

3. C-aseari veste-am primit,méi
C4 jubitul mi-a murit.

4. $imi 1ot combat cu gindul
S4 mé duc sa-i vid morméntul.

5. Cénd o fi si te pornegti. mai
Pirul sa ti-1 despletesti.

6. Si cu pérul despletit. mai
Si-1 cauti pe-al tiu iubit.

7. Si panza de catifea, mi
Neagra ca inima ta.

8. Si cu ea s ma-mpénzesti
Si-n pamint sd mi agezi.

9. Din mormant se auzea, méi
Un glas dulce ce zicea:
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10. Copilito baldoara,
Eu nu pot si ies afard.

11. Eu nu pot sé ies afard
Ca dusmanii mé-nconjoard.

12. Copilitd cu amor, mii
Dé-mi o méné de-ajutor.

13. Daci nu esti multumiti
Dute-acasd, te mirita.

14. Céci §i eu m-am insurat
fn cimitir Ia Stalingrad.

15. Cu patru scénduri de brad
$i de-asupra un capac.

16. Si capacul aurit, mii
Sé priceapd c-am murit.

17. Si la cap si-mi pui o cruce,
Ficuti dintr-un mar dulce.

18. Si pe ea si scrii cu drag, mai
C-aici zace-al meu iubit.



41. Pe-un varf de munte

Inf. Cristal Haritina, n.1932
Poco rubato s. Cosduti, r. Soroca

5 AF AMTAP 1126.2
R R e S Kb e

1.Pe-un vérfdemun- te Pe-o va-le-addn -cd Pe-un virf demun - te__  Pe-o va-le-addn-ci__
2.0f, ma-mi,ma -mi, Mi doa reta re, Of, ma - mi, mami__  Middoare_ta-re___
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Un t4 - nar voi- nic Se vai-ca - ra, Pe-un vérf de mun-te

Vi-no dea li -nd Du - re - rea mea Of, ma- mi, ma-mi

2

D) L4 N e ™ ;_/
Pe-ova - le-a- déin - cd Un td-ndr voi-nic se__ vdi-cd - ra,
Mi doa - re ta - re Vi-no de-a-li - nd du - re-rea mea.

1.Pe-un varf de munte
Pe o vale-adinci,
Pe-un varf de munte,
Pe o vale-adanci,
Un tanér voinic, se vaicéra.

2. Of, mama, mama, mi doare tare,
Vino de-alind durerea mea.

3. Si nu gtiu ziva de maine
De sfantul soare, de-1 voi vedea.

4. De-ar da Dumnezeu, sa se termine
Rézboiu-acesta infricogat.

5. Sé vin acasa i fratii nostri,
Acestia care au mai scdpat.
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42. Plinge-md, maicd, cu dor

Inf. Cristal Haritina, n.1932
s.Cosiuti, . Soroca
AF AMTAP 1126.3

M|
| 1685

L 18
| AN

mi mai-cd cu dor, mii céd i-am__ fost wvoi- nic fe - cion

1. Plange-md, maici, cu dor, méi
Plénge-mé, maicd, cu dor, mai
Ci ti-am fost voinic fecior.

2. Ti-am scos boii din ocol, mai
Si plugul de sub sopron.

3. Pe Hulub §i pe Bujor, mii
Si plugul de sub sopron.

4, M-am dus sd-{i ar din ogor, mai
Nici o brazdé n-am arat.

5. Nici o brazdi n-am arat, mi
La priiom cénd m-o chemat.

6. Chica din cap mi-o luat,
Chicugoara me iast-creat’.

7. Chicugoara me iast-crea(d
Cum ne-o prdjesc eu pe brat’.

8. Vinerea si sdmbita
Dar mai mult duminica.
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43. Amarata-i turturica

Inf. Cristal Haritina, n.1932
8. Cosiiuti, r. Soroca

Andante AF AMTAP 1127.1
e e e
& = : | -l | O 0 -

rd - ta-i tur - tu - i - «ca Zboa-ri,zboa-rtd  pln__ ce pi- ci
1. Amirati-i turturica, 6. Si strigd la vinitor, mii
Amaréta-i turturica, impugcati-ma si mor, mai.

Zboara, zboard, pan-ce pici.
7. impuscati-ma si mor, mii
2. Zboari-nir-o pidure-adinci Ciéci nu mai pot de-atita dor, méi.
Nici nu bea, nici nu ménénca.
8. Cici, cite doruri am dorit, mai
3. Unde vede-o api bund, Am trdit $i n-am murit, mai.
Ea fuge ca o nebuna.
9. Dar pe-aist care-1 doresc, méi
4. Unde vede-o apd rea, mii Am sd mor, n-am si triiesc, mi.
Ea o tulburi gi-o bea, mii.
10. Am si mor, n-am s triiesc,
5. La stejarul cel tufos, méi Si dorul nu-mi inplinesc, mi.
S-a pus turturica jos, mai.
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44. Foiul verde trei vazdogi

Inf. Levizoru Mihail, n.1932
Cristal Haritina, n.1932
s. Cosiugi, . Soroca
AF AMTAP 1127.6
Andante
[N NN N NN | |
) [ —’ I —

Fo - iul ver - de trei vdz - do - gi, Trai lai lai lai, la la la.

Fo - iul ver - de trei_ vz - do - gi, Trailai lai lai, la la la,

1. Foiul verde trei vazdogi,
Trai, lai, lai, lai, la, Ia, la.
Foiul verde trei vazdogi,
Trai, lai, lai, lai, la, la, la.

2. La crgmuta din parlogi, mai
4. Este-un vin cu porosoc.

5. Cine-1 bea, copii nu face

6. N-o stiut §i maica mea, mai
7. Se ducea si bea si ea, mai

8. Si pe noi nu ne facea, mii

9. Ne-o ficut maica pe doi, mai
10. Unul miercuri, altul joi, méii
11. Si-o-mplut térile cu noi, méi

12, Foiul verde bob secard,

13. S-o pomnit maica prin tar,

14. Sa ne stringd gramdjoara.

15. Grimgjoard nu ne-o strins, mai
16. Numai ne-o-ntértat la pléns, mai.
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45. Trec zilele, mi trec si eu

Inf. Levizoru Mihail, n.1932
s. Cosiiusi, r. Soroca

Allegretto —8— AFAMTAP 1127.7
. FT==

0 u N N N o T —i —
& - I ; 1 ‘_ﬁ I d I é- 1

Trec zi-le-le, md trec si eu mai__
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— Si- 'mbé -trd-nesc, si-mi  pa - - re rau.

1. Trec zilele, ma trec §i eu, mai
Si-mbdtranesc, si-mi pare rau, méi — 2 ori

2, Tinerete, haind scumpd,
Cat si-ti dau, si nu se rupi?

3. Of, of, Trec zilele, mi trec sieu,

Si-mbaétranesc gi-mi pare rau, mai.

4. Bitrinete, haini grea,
Cit si-ti dau, si scap de ea?

5. Of, of, Trec zilele, ma trec si eu,
Si-mbétranesc, gi-mi pare riau.
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46. Bine, maica, ti-a parut

Inf. Cristal Haritina, n.1932
s. Cosiugi, r. Soroca
AF AMTAP 1127.8

—"

Bi-ne,mai - cd——— fi-apd rut__ mii

—

. Bine, maici, ti-a pirut, mii— 3 ori
Pe mine cind m-ai ficut, mii.

]

. Cénd ai dat la legénat, mii
N-ai luat sama cui m-ai dat, mii.

w

. Cénd ai dat la méritat, mii,
Mamd, rdu m-ai blestemat, mai.

I

. N-am fost, maicé, invitata
S spil hainé-nséngerati.

n

. Bucuri-te, ménistire,
Ca frumoasi floare-{i vine.

=]

. Ea nu vine sd-nfloreasci,
Dar vine si putrezasci.
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47. Rabda, inima, si taci

Inf. Ana Muntean,
s. S3migcani,
AF AMTAP 1255.3

Nu te ji-lu - i la tofi___ Nute ja-lu - i

1

w

. Rabda, inima, si taci,

Rabda, inimd, cum poti
Nu te jalui la toti,

Nu te jalui la toti,

Ofof, dorule, doru-i greu.

. Rabdi, inimd, i tine

Nu mai spune la striini,
Cici strdinu-i tot strdin,
9i-i amar ca un pelin.

. Céci striinul tot ce spune,

Nu mai are vorbe bune.
Arde inima in mine
Ca cum un cuptiori de piine.

. Focul arde si se slinge,

Inimioara-n mine pldnge.
Si-aplinge catafie,
C-asa mi-o fost soarta me.

. Puigor, s te usuci, mai

Ca piinea care-o manénci ,mai
Ca péinea care-o0 manéanci
$i ca vinul care-1 bei.

. Tot ai zis ¢d m-ai lua, mai — 3 ori

De luat nu m-ai luat,
De luat nu m-ai luat,
M-ai lasat de rés in sat.

Puigor,si te Tnsori, mii

Si te-nsori de noud ori, méi
Si sd ai noud fecori,

Si sd ai noud fecori.

la toti,
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Of, of,

do-ru-le, do-ru-i

8. $i la urm-o fiiculita,
S te poarte de méinuta,
Sa imbli din sat in sat
Sa-ti faci piinea de méncat

9. Si s-ajungi la poarta mea, mai
Si ti-oi da si eu ceva, mii
T-oi da o coatji de péine
fnceput’ca 1a un cine.

10. Puisor, sin-ajungi bine
Ci ti-ai ficut rés de mine,
S-nai timdie la mormaént,
Nici dascil ca sé-{i citeasc.

11. S& n-aibi cin-te-ngropa, mii — 2 ori
Da nici cin-te imbréca — 2 ori

12, Cind ploaia a ploua, mii — 2 ori
Pe tine te-a spila — 2 ori

13. Cénd codru s-a scutura, mii — 2 ori
Pe tine te-a imbrica. — 2 ori

14. Cénd malur’le s-or ponari
Pe tine te-or coperi
$i pasar’le te-or jali
S$i pésar’le te-or jali.



48. Poama neagra, agurida

Inf. Rotaru Eugenia, n.1926
s. Tahniuti, r. Rezina
Poco rubato AF AMTAP 1259. 4

Poa-md nea - grd a-gu-ri - da.__ Poamd nea - grd a-gu-n - da

Cinde - rai______ a -mea iu - bi - ti Nupid - reai a - sa mih - nit',

1. Poami neagri agurita
Ce stai puici-asa mahnit’?
Cénd erai a mea iubiti,
Cénd erai a mea iubitd ,
Nu pireai asa méhnit’.

2. Dar de cénd te-am lepadat, mii — 2 ori
Tare riu te-ai mai schimbat.

3. Ceru-i plin de stele multe -2 ori
Vine puiul de la curte.

4. Afari-i senin gi bine -2 ori
Astept puiul si nu vini'.
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49. Cate fete sunt in joc

Inf. Rotaru Eugenia, n.1926
s. Tahniuti, . Rezina

AF AMTAP 1259.5
o) N
ct I 1T 1| 1
T L7 :II 1
r r
Ei, Ci-te fe-te sunt in joc, Toa - te strAm- te la mij- loc.
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La, Ia la la, 1a, 1a, la, la. La, la, Ia, la 1a, la

1. Ei! Céte fete sunt in joc,
Toate-s strémte la mijloc,
Tra, Ia, la, la, la, la, la, Ila,
Tra, la, la, la, la, la.

2. Of, Numai ibovnica mea,
fi dreapti ca secera.

3. Of, 1i dreapta ca sccera,
Si-i tAndrd ca méca.

4. Of, Cand o vad seara la foc,
Parcé-i dracul din cojoc.

5. Of, Cénd o vid seara n pat,
Parcé-i dracu-mpiedicat.

6. Of Cénd o vid in pat culcats,
Parcié e o iapd moarts.

7. Of, Na-ti, parinte, patru boi,
Descununi-mé-napoi

8. Of, Chiar sd-mi dai tu vaci cu lapte,
Cununia-i pan la moarte.
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50. La Nistru, la margioara

Inf. Rotaru Eugenia, n.1926
s. Tahnduti, r. Rezina
AF AMTAP 1259.6

EEE=sreessaasraaraaa0s [,
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Stau fli - ca i grdi - mi-joa - r1d, la, la, la, Ia, la, |la.

1. La Nistru, la mérgioara,
La, la, la, la, la.
Stau fldcaii gramdjoara,
La, la, la, la, Ia, la.

2. Si-ntre ei o fatd mare
Cu cosité baldioara.

3. Cu papuci nalti in podvoare
Si plinge de se omoari.

4. Si se uitd-n ceea vale
Si cénti cu glas de jale.
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51. Frumoase-s fetele pe-aici

Inf. Rotaru Eugenia, n.1926
s. Tihniuti, r. Rezina
AF AMTAP 1259.12

N
LN
N

Fru - moa - se-s fe-te-le pe - aicii Pe la Tdh-na - ufi Fru-  ufi.

O-chiine - g ca ne - ghi-na gu-radi dul - ce ca smo-chi - na de iu - besti.

1. Frumoase-s fetele pe aici,
Pe la Tahniuti — 2 ori.
Ochii negri ca neghina,
Gura-i dulce ca smochina, de iubegti.

2. $-am avut la Bucuresti
La Galati, Focgani, Pitesti.
$-am avut intotdeauna,
Dar acuma n-am nici una, iaca n-am.
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52. intr-o zi de toamni

Inf. Rotaru Eugenia, n.1926
s. Tahnduti, r. Rezina
AF AMTAP 1259.13

Allegretto
o~ - u [ 0 N — 0 5
) T # T g g & M
n-tr-0 zi de toa-mnd cu tris-te-te grea Mi-au fu-rat ma -ghia - rii Colt dinta-ra mea.

I
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1
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t t T
. R S
Soap - td suf - le - tul du - ios
# I n
o I T 1 —1 I I I I
2 et~
) = - > & = > > * o =
E doi - na din ca - val Si-a - poi ma - poi la Dej.

1. Intr-o zi de toamni
Cu tristete grea,
Mi-au furat maghiarii
Colt din tara mea.
Au destramat un vis frumos
Soapti sufletul duios
$i doina din caval.
Si-apoi, napoi la Dej.

2. Dar pentru paméntul
Nostru de la De;j.
Vom strida pe burtd
Pan-la Budapegt
Noi nu suntem de neam maghear
Ca si cergim piméantu-n dar
84 vinzi robii Roméni
Ardealu-i din stribuni.
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53. De unde vii tu oare, domnul céipitane

Moderato

Inf. Cojocari Parascovia, n.1954

Ivancov Maria, n.1927
s. Tahnauti, r. Rezina
AF AMTAP 1260.2

Deun-devii tu oa-re

L N~
dom-nul céi-pi - ta - ne

N-ai vd-zut tu oa - re, dom-nul cd-pi - ta - ne

1. De unde vii tu oare,

Domnul cépitane?

Un ser-gent ce poar- ti___

4, Daci de iubire

Parte n-am avut

Vin din contra luptii, Eu la ministire
Din muntii Carpati. Vreau ca sd mi duc.
N-ai vizut tu oare, Si slujesc preasfintei
Domnul capitane Minastiri cu drag,
Un sergent ce poartd Cu haina cea neagra,

Numele de Jan? - 2 ori.

2. da, L-am vizut, fetito,

Céci el m-a servit,

Lh

Cu scufie-n cap.

. Dragi copiliti,

Sunt al tdu amor

Si pe camp de lupta Vin-la mine-n brate
Cu cinste-a murit. Si te string cu drag.
De ce-ntrebi fetifa Dragi copiliti,

De sergentul Jan? Sunt al tdu amor

Fostam lui mireasd,
Domnul cépitan.

Vin-la mine-n brate
Si te string cu drag.

3. Dragi copilits,
Fii a mea mireasd,
Si-n putine zile
Vei fi capitineasa.
Dar si stiu eu bine,
’Mpiriteas-oi fi,
Altuia mireasi
Nu vreau ca sé fiu.
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Moderato

54. Fetita mameli, cea frumoasa fata

Inf. Cojocari Parascovia, n.1954
Ivancov Maria
8. Tahnauti, r. Rezina

AF AMTAP 1260.5

>

Fe-ti -

>

ta ma - mei cea fru-moa-si

Di-rec- tor,

B

-rec-tor

1. Fetita mamei, cea frumoasa fati,
Te cere-un director,
Director, director
Si fie §i preion,
Si nu mé duc, i nu mi duc
Miicutd dupa el.

2. Fetita mamei, cea frumoasa fati
Mi te cere-un padurar
Pédurar, padurar
Numai frunz si tufar
$i nu mi duc, §i nu mi duc
Miicuté dupd el.

3. Fetita mamei, cea frumoasa fatd
Mi te cere-un sofer,
Un sofer, un gofer
Numai drumuri §i hotel
Si nu mi duc, §i nu mi duc
Maiicutd dupa el.

4. Fetita mamei, cea frumoasa fati
Mi te cere-un croitor,
Croitor, croitor
Numai ati §i mosor
$i nu mé duc, §i nu mé duc
Miicutd dupi el.

5. Fetita mamei, cea frumoasa fatd
Mi te cere-un bucitar.
Bucétar, bucitar
Cu canfeta-n buzunar
$i nu ma duc, §i nu méi duc
Miicutd dupi el.

Sd fi-e i pre-i-on i
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Numi duc, §i

6. Fetita mamei, cea frumoasi fatd
Mi-te cere un lemnar,
Of, lemnar, of, lemnar
Numai struged §i fugan
Si nu mé duc, $i nu mé duc
Miicuta dupd el.

7. Fetita mamei, cea frumoasd fatd
Mi te cere-un tigan,
Of, tigan, of, tigan
Numdi fere si ciocan
Si nu mé duc, si nu mé duc
Maicuta dupd el

8. Fetita mamei, cea framoasi faté
Mi te cere-un secretar,
Secretar, secretar
Cel mai mare potlogar
$i nu mé duc, $i nu mé duc
Miicuti dupi el.

9. Fetita mamei, cea frumoasi fatd
Mi te cere un tiran,
Of, taran, of, tiran
Cel mai mare gospodar,
Si eu mé duc, si eu mi duc
Maicuta dupi el.

numd duc Méi - cu-ta du-pa el



55.Fire albe, rosioare

Inf. Ivancov Maria, n. 1927
s. Tahnduti, r. Rezina

AF AMTAP 1260.1
VR WO, L : e — =
5 S A e

Y ¢
Fi-re al-be, ro-gi-oa-re, Fi-re-atbas-tre im-ple-tim, Peco-voa-re man drusoare Fe-ti-yoa-re, noi gi-tim.

1. Fire albe, rogioare,
Fire-albastre impletim,
Sa coboare mandrul soare
Peste tara ce-o0 gétim.

2. Tata un covor i gata
Si-i cu flori impodobit,
L-a tesut o méndra fati
A lui Lenin chip iubit.

3. La Moscova l-om trimeti
La cremlinul batranesc
Drept lui Lenin, de la fete,
Dintr-un sat moldovenesc.

4. T-om trimite in hartie
Salutirile fetesti,
Ci ne-a scos el din robie
Si ne-a fericit pe veci.

5. Fire albe, rosioare ,
Fire-albastre impletim,
S4 coboare mandrul soare
Peste tara ce-o0 gitim.
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56. Tinerel m-am insurat

Inf. Ivancov Maria,n.1927
s. Tihniuti,r. Rezina
Allegretto AF AMTAP 1261.2

of____ Ti-ne- rel mamin-su -rat Ti-ne - ri-caneamlu - at Tra-la-la - la - la -

la -1la-1la Tra-la-la - la - la Tra - la - la Tra-la-la - la - la - la

1

. of, Tinerel m-am insurat,
Tinericd mi-am luat,
Ta-ra-ra-ra-ra,ra-ra-ra
Ta-ra-ra-ra-ra,ra-ra-ra
Ra-ra-ra-ra-ra-ra.

2. Si-am luat-o din alt sat,
Stricdficd de virsat.

. $i-am luat-o cu doi boi,
Si-o sutd cincizeci de oi.

4. Boii beu pan-o crapat,

w

Si oile di varsat.
5. §i-am rdmas cu sluta-n sat
Si-am rdmas cu sluta-n sat.
. Of, ninagi fir de mac,

=)

Eu cu sluta ce s fac?

~

. Taci, finule, si-ti fa pace,
Sluta de méncat ti-a faci’.
8. Of, nénasd, nanagici,
Cé urgia ma mananca.
9. Ci-asard nu m-o méncat,
C-am avut vargi uscat’.
10. Dar deseard mi ménanci,
C-am uitat varga la lunci.
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57. Frunzulita de cires

Inf. Cojocari Parascovia, n.1954
Ivancov Maria, n.1927

s. Tahnduti, r. Rezina
Andante AF AMTAP 1261.4
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1. Frunzulita de cires, Lenujo, fa
Frunzulita de cires, Lenuto, fa

2. Sapte flacdi de razagi,

3. Trei cilari, patru pe jos.
4, Unde mergeti voi flacai?
5. Noi ne dam la judecats,
6. Pentr-un puigor de fata.

7. C-am iubit-o gi-am l3sat-o.
8. De-ar scri cartea si te eu,
9. Vai §i amar de capul tiu.
10. De-ar vre sudul si te las,
11. Inimioara-n tine-o las.
12. De-ar scri sudul si raméi
13. Cu cine-ai sa te mingai?
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58. Neagra-i apa pe pariu

Inf. Cojocari Parascovia, n.1954

Ivancov Maria, n.1927

s. Tahniuti, r. Rezina

Moderato AF AMTAP 1261.5

M
SS=5

Dar mai ne - gru, tra - jul men ~  La-la-la-la-la-la - la

1. Neagri-i apa pe pérau,
La,lala,lala lalala.
Dar mai negru, traiul meu,
La,la,lala la,lala la.
Dar mai negru, traiul meu,
La,lalalalalalala.

2. Nu-i o dragd dimineati,
Séa nu vars lacrimi pe fati.

3. Dar pe seard cind ajung,
Cu lacrimi fierbinti ma culc.

4. Dimineatd cind ma scol
Dintai plang, s-apoi ma spal.

5. Mami, la a mea niscare,
N-ai avut nici o-ntdmplare.

6. Cand mi ei din scilditoari,
S4 mi dai pe-o ap# mare,

7. intdmplare am avut,
Dar de pécat m-am temut.

8. Ai stiut ca n-am noroc,
De ce nu m-ai dat in foc?

9. Sd-mi arda trupul meu tot,
$i méinile pan-la cot.

10. Cenusa s-o ieie véntul,
Sd nu stie nici pamantul.
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59. Paharut din boghit” verz”

Inf. Ivancov Maria, n.1927
s. Tahnauti, r. Rezina
Strofa I AF AMTAP 1261.6

Da-ra-da -da-da - da-ra-da, Da-ra-da-da-da - da-ra-da, Da-ra-da-da-da - da

Strofa III 5i urmdtoarele
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Dailailaila, La, la, Ia,

3.In fun-dul pa - ha-ru-lui, Dul-cea-ta za - ha-ru-lui, Dai, lai, I, la, la, la, la.

1. Pahirut din boghif’ verz’
Multe daravele vez’,
Da-ra-da-da-da,da-ra-da,
Da-ra-da-da-da, da-ra-da.

2. Of, paharuf stecla curati,
Cum te be gura ciiscati.

3. In fundul paharului,
Dulceata ziharului.

4. Hai si bem, si ne-mbétim,
S3 vedem ce minte-avem.

5. Paharut cu fundul rupt,
Dupa tine mé usuc.

6. Paharutu-i ca un peste,
El de guri se lichegte.

7. Bun {i vinul gi rachiv’
Dar mai bun mahalagiv’
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60. Sa-mi vedeti barbatul meu

Inf. Ceban Tamara, n.1937
or. Ciugeni
AF AMTAP 1261.8

Allegretto
b b=y b !! '
~—
Sd-mi ve - dei bar - ba - tul men, Cum md cear - ti- a - sa me - Tey,

S& te'n -treb s eu

1. S&-mi vedeti barbatul meu 3. Da birbatu-i sub condei,

Cum mi cearti-aga mereu
Ba, ci-i borsul indcrit,
Ba, ci ceapa n-am prijit.
Ci nu i-am cusut cimaga
Ori cé-i prea sirati caga
Ca nu i-am cusut cimasga
Ori cd-i prea sirati caga
Stai, barbate, nu striga,
S8a te-ntreb i eu ceva.

. Ian sd-ni spui, omule-ndatd

Unde-i cheiea din ldcata,
Cici i beciu-i descuiat,

Si ghifdlu-i ne-adipat.

Cu musteti pin la urechi
Ti-amintesti de cep pe vechi
Dar la lucru, mai barbate,
Nu te tragem noi de spate.

344

La prisit numai sa-1 ei ,

Eu le spun, dar ei de sete,
Ori privesc tot prin caiete.
Cum nevasti-sa se scoald
$i tot lucru-1 face-afara.
Hai, barbate, -n deal la vie,
Si-i scri-acolo o poezie.

. $i cumiitrul tiu la fel,

A dat cep la tulburel,

Cénd in beci se cobord,
A-nceput a méréi.

Mii Volodea, dealu-i mare,
Ian coboari-te la vale.

Si-a dat stecla in butoi,
Si-a cdzut in usturoi,

Si n-a gtiut ce sd facd,

Si 5-a culcat drept in ceapa.



61. Frunzuliti verde grausor

Inf. Ceban Tamara, n,1937
or. Ciugeni
AF AMTAP 1261.9

Frun-zu-li-ta ver-degrd - u- sor.

Cénd imi es te

dor_deea

Strig s'au-di va-lea toa-ti c-am ri-masnu-mai cu ta-td, Un -dei ma-ma__si-mivad-a -cum._____

1. Frunzuliti verde gréusor,
De miicuta mea mi-i tare dor.
Cénd imi este dor de ea,
Strig de leagand valea
Unde-i mama, si mi vadi-acum?
Strig sd-auda valea toatd
C-am rimas numai cu tati
Unde-i mama, si ma vadd-acum?

N

. Titicul meu cénd s-a Tnsurat,
De ma-mpac cu ea m-a intrebat.
Nu mi-mpac, taicd, cu ea
Ca ma bate si e rea,

Unde-i mama, sd ma vada-acu?
Mai bine nu te-nsurai,

$i de mine ingrijeai,

Unde-i mama, s ma vadi-acu?

w

. De-ag putea si merg pe sub pimént
Si vin la pieptul t3u gi sd pling,
De ce, mamd, ai murit,
La mine nu te-ai gdndit?
Unde-i mama, sd-mé vadi-acu?
Mai bine nu-tc insurai,
$i la mine te géndeai,
Unde-i mama, si-mi vadi-acu?
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62. Fa Marie cu bariz

Inf. Ceban Tamara, n,1937
or. Ciiugeni
AF AMTAP 1261.10

Allegretto

Fa Ma-ri-e cu ba-riz,  mai______ De ce vreai si-te mad-riti,  mai_____
Te gra-besti la mi-ri-tat,__ mai Ca frun-za la scu-tu- rat mii

Floa - rea in - flo - reg-te-o -da__
Nu - mai i-ni-ma de fa-

X Dar tu nu te mai faci fa - i
X St - e Dra-gos-tea cu-ra - ti

La-la la-la la-la la - la_____ La-

—

a-la-la - la-la-la_______

1. Fa Marie, cu bariz, mai
De ce vrei sé-te marifi, mii
Ce gribegti la maritat, mai
Ca frunza la scuturat, mii

Refren:
Floarea infloreste-odatd,
Dar tu nu te mai faci fatd,
La, la, la, la,la, la, la, la.
Numai inima de fatd
Stie dragostea curatd
La, la, la, la, Ia, la, la, la.

2. Poartd rochie-nfloratd
Si mai stai vre-o doi ani fati,
Pune-ti basmaluta-n colt, mai
Ca sd te jubeasci tofi, mai.

(=]

. Fa Marie, draga mea, mii
Te rog, nu te marita, mii
Ci de maritat nu-i greu, mai
Mi tem si nu-ti pard riu, mii.
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63. Ionel cand trece valea

Inf. Ceban Tamara, n.1937
or. Ciugeni
AF AMTAP 1261.11

Allegretto

Din cd-ra-re ru-pe-o floa

P Y
B I‘r
N
| o " - & % 3§

O floa-re de riz-mi-rin a-mén-doi___ mnoi_____ ne iu- bim,_____ mii

—

. Tonel cénd trece valea
Din cérare rupe-o floare,
O floare de razmdrin
C-améndoi noi ne iubim
O floare de rdzmdrin
Améandoi noi ne iubim, mai.

2. O floare de liliac, mai
Cé mi-ai fost pe lume drag, méi
Dar rupe-o din ridicind
S-o sédesti intr-o grading,
Dar s-o rupi din ridacin3,
S-o sddesti Intr-o gradina.

3. Cari-i apa cu cdleatd
Si s-0uzi cu ména dreapti,
Floarea de s-a ofilit,
Dragostea ni s-a sfargit
Floarea de s-a ofilit,
Dragostea ni s-a sfarsit.

4. Tar de-a fi si Infloreascd,
Dragostea si ne uneasci,
Iar de-a fi si infloreascé,
Dragostea s ne uneasca.
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64. Frunzulitd, foi si-o fragd
Inf. Ceban Tamara, n.1937
or. Céugeni
AF AMTAP 1261.7

4 N W W Y N U Y
IIL L. —x Il'\ ln N LA ALY I\J } {\1 : ‘f\‘ [AEAY 5 i 5
[ ] O AN RNA 1 % \ M D= - ’i i \] | .
\_.j} i i v ] | 'H ?’ \rl IVJ = [t Yy
Frunzu-li-t4 foi siofragd, Tecantim Mol-do-vd dragd, Tecintim Mol - dovidragd, Trairai rairai ra.
[\l N h A4 _~
P ] m_ﬁ__ LN AWIAY AN Y T 3\ Yy N
F . v | IREA) | | & a1 [ I
G e A T R R Pl g@ﬁ%;“
) — FY ¥ %4 B [ y_/ NN
Ai o-ragen - flo-ri-toa-re  Si sa-te, mér - gé-ri-ta - re, méi, méi, Trai, rai, ra, Trai, ra,rai, rai, rai
Ultimele trei randuri
At e er AN aeeman D) nes ANFNSS
) ] I ] NI} ) I‘I‘I"ﬂ | &
ANIYA Fi 4”4 ri R, A" ¥ i" =H =I
.) V { rr H V / H p V T T H ‘/ \'_l/ [

Lasilu-mea casd gti-e Cdvrempa-ce gifrifi-¢ Civrempa-ce gifri-fi-e Traira rai, rai rai

1. Frunzulita, foi si-o frags,
Te cintim, Moldova dragi - 2 ori
Trai, lai, lai, lai, lai, la,
Ai roadi insoritoare
Si stai cu mérgaritare, méi— 2 ori.

2. Zboari, zboari ciocarlii
Ca un lan de bucurii
Trai-tai-ram, Trai-rai-ram,
Trai-rai-rai-rai-ram.

3. Aste e Moldova mea, méi, mii
Zboard, zboara ciocérlii
Ca un lan de bucurii
Trai-rai-ram, Trai-rai-ram,
Trai-rai-rai-rai-ram.

4. Lasd lumea s4 te stie
CA prin pace gi frifie,
Ca prin pace si frétie.
Trai-rai-ram, Trai-rai-ram,
Trai-rai-rai-rai-ram,
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65. La Nistru, la margioara

Inf. ans. Prealocika
s. Colbasna, r. Ribnita
AF AMTAP 1366.5

1. La Nistru, la margioard, of, si iaré, of
Curge apa limpejoard of, i iard of — 2 ori

2. $&d flacdii griméjoard, of, §i iard of
Si-ntre ei o surioari of, si iard of — 2 ori

3. Cu rochita albi-n floare, of, i iard of
Varsi, biata, licrdmioare, of, si iard of. — 2 ori

4. S mi-o bati norocul, of, si iard of
N-a venit badea la joc, of, si iard of. — 2 ori

5. Vin, Ioane, vin cu drag,
Ci te-astept seara in prag, of, si iard of — 2 ori

6. La Nistru la margioard — 3 ori.
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66. La Nistru, la margioara

Inf. un grup folcloric
. Solcani r. Soroca
AF AMTAP 1376.5

La Nis - tru, la mir-gi - oa-rd, Cur-ge-o a-pid lim-pe-joa - rd______ rd.

1. La Nistru, la mérgioard,
La Nistru, la mérgioara,
La Nistru, la méargioar,
Curge-o api limpejoara.

2. De s-ar face ea cerneald,
Sé o torn in cilimard.

3. Si-i scriu maicei o scrisoare
Sd ma jélui ce ma doare.

4, 83-1 roage pe Colonelul
53 nu-mi batf biietelul.

5. S& nu-1 puie inainte,
Ci e mic §i n-are minte.

6. Sa nu-1 puie la mijloc
Ci 1i mic, fard noroc.

7. Sé ni-l ia la mérgioara
Pari-i armata ugoard.
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67. Nistrule, cu apa rece

Inf. un grup folcloric
s. Solcani, r. Soroca
Moderato AF AMTAP 1376.6

Nis - tru- le cu a-pid re -  ce Nis - tru- le cu a-pi re-ce

Sai, la,la,la, la, lai, la, la, la, la. Sai, la,laja, la, lai, la, la, la, la.

1. Nistrule, cu api rece,
Nistrule, cu api rece,
Sai, la, la, la, la, lai, la, 1a, la, la,
Sai, la, la, la, 1a, lai, la, 1a, la, la.

2. M-am jurat ci nu te-oi trece.
3. Te-am trecut pe jumatate
Mi s-a-ntors barca pe-o parte.
4. Ncet, Incet sa nu méi-neci,
Ca n-ai bani s ma platesti.
5. Dar nici flori sd ma-floresti,
Si nici glas sd ma bocesti.
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68. Toate fetele se duc

Inf. Melenciuc Ecaterina, n.1924

Tordan Maria, n.1933
s. Delacheu, r. Anenii-Noi
Moderato AF AMTAP 1392.2

| \ A N |
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Toa - te fe - te - le se duc,__ Toa-te fe-te - le se duc

b
L 1.
L )
ye
2
e

= - /F 1 =
) |—\_I |
La um- bra de nuc_____ La um - bra de nuc.
1. Toate fetele se duc,

Toate fetele se duc
La umbra de nuc,
La umbra de nuc.

2. Numai eu nu mi mai duc,
La umbra de nuc.

3. Céci pe mine nu mi las’
Céci pe mine nu mi lasi
Miicuta de-acas’.

4. Cici si teme, cdci m-a pierdi’
Cici si teme, cici m-a pierde
Prin padurea verdi’.

5. Céci m-o mai pierdut odat’
Céci m-o mai pierdut odati
Prin padurea lat’.

6. Si multi bani a cheltuit,
Si multi bani a cheltuit
Pi-n ce m-o gisit,

7. M-o gisit intr-o gradin’
M-o gisit intr-o gridini,
Cu-n icol de ména.

8. Si gradina-i dupé cas’
Si gradina-i dup3 cas3,
Unde iarba-i deas’.

9. Si fetele mai frumoas’

Si fetele mai frumoas’
Tra, la, 1a, la, la.
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69. Bat-o focul, lume rea

Inf. Melenciuc Ecaterina, n.1924

Iordan Maria, n.1933

s. Delacheu, r. Anenii-Noi

Allegretto AF AMTAP 1398.6

Ba - to fo - cul, ba - to fo - cul, ba - to fo - cul, Iu - me rea
! | |‘\r 8 |‘\r h —K .h . re |
: P s —h—

Cum fmi poar - ti gri - ja  mea, Cum imi poar - ti gri - ja mea
e N A A
Nl InY I 1N 1 E— I | % I
] =| | 11 L 11 l'\’ I I L]
ﬁ 7 . = - ﬂ
) 4 p—— et
Ci mu stiu a pe - i - a__ Ci nu stiu a pe - ri - a

1. Bat-o focul, bat-o focul, lume rea
Ei, hai, tra, la, la, la, la, la, la, la.
Cum imi poarti grija mea — 2 ori
Ca nu gtiu a peria — 2 ori

2. Ba eu stiu, ba eu gtiu
Ba eu stiu gi-a rijita
Ei, hai, tra, la, la, la, la, la, la, la.
De s-ar face cénepa, - 2 ori
Ei, hai, tra, la, 1a, la, la, 1a, la, 1a
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70. Vine Gheorghe de la vie

Inf. Melenciuc Ecaterina, n.1924

Tordan Maria, n.1933

s. Delacheu, r. Anenii-Noi

Moderato AF AMTAP 1398.10

N I I
f; ===

Vi - ne Gheor-ghe de la vi - e Vi - ne Gheor-ghe de la vi - e

1. Vine Gheorghe de la vie — 3-ori
Of.of, of, 5i Leana mea.

2. Cu trei flori la palarie,
Of.of, of, 5i Leana mea.

3. Una lui §i una mie,
Of,of, of, §i Leana mea.

4. Una pentru cununie,
Of.of, of, 5i Leana mea.

354



71. Trenule, magind neagra

Inf. Melenciuc Ecaterina, n.1924
Tordan Maria, n.1933
s. Delacheu, r. Anenii-Noi

AF AMTAP 1398.8
4 N N NN S NN NN S
# # i ‘ |‘ ‘ ‘ r ] NN * # i ‘ I ’ r ]
N—V ¥ V y ~N—V ¥ V 72—
re-flu-le,___ ma-gi-nd nea-gri,__ ¢-flu - le, nea - gri,
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/O S 0, S O = i
ﬁﬁ% ] i if
Toa - ti Iu-mea te Ia—g),—/f Toa - ti - M

1.Trenule, magini neagra,
Trenule, magina neagra,
Toati lumea te blesteamd,
Toatd lumea te blesteami.

2. Site-am blestemat si eu, mai
Cici m-ai dus din satul meu, méi.

3. M-ai dus tdnir ca gi-o floare,
M-ai adus fér-de picioare.

4, M-ai dus tdndr §i voinic, mai
M-ai dus in Sahalin.

5. In armat-cénd am plecat, mi
Mami, tatd mi-am ldsat, mai.

6. Mi-am lasat gi-o surioard
Si-o méndruti ca si-o floare.

7. Din armat-cind am venit, méi
Mami, tatd, n-am gésit, mii.

8. Surioara m-o uitat, mai
Simandra s-a méritat, méi

9, Si-g’ fi maritat 'n alt sat, mii
Nu mi-ar fi nici un bénat,

10. Dar asa, chiar in mihala,
De m-o ars la inimioard,
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72. La casa cu neamuri multe

Inf. Melenciuc Ecaterina, n.1924
Iordan Maria, n.1933
s. Delacheu, r. Anenii-Noi

1. La casa cu neamuri multe,
La casa cu neamuri multe,

AF AMTAP 1398.9
Strofal
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8. Hai, miicutd, dumneata,
De striini m-oi sétura.

Stiu cardrile batute,

Of, si-o viat-amari.

9. ci,De striini ii plina lumea,
Dar méicuta-i numai una.

2. ci, Numai la cisuta mea

Creste-o buruiand grea.

10. ci,Spald-mi, mamd, rufele, mai
Ca ma-asteapti trupele.

3. ci, N-am surori ca s-o pliveasci,

Dar nici frafi ca s-0 coseasci.

11. Spali-mi, mami, nu-mi spéla,
Cici magina-mi suiera,

4. ci, La cazarma cea de piatrd,

Nu-i nici mama, nu-i nici tat.

12. 5i,Gata, mamei, sunt spalate,
Dar nu sunt bine uscate.

5. ci, Nu vezi frati, nu vezi surori.

Numai pagi alergétori.

13. si, Lasi, mams, s-or usca,
Un’e-oi sta gi-oi inopta.

6. Si-am zis verde gheat rece,

Hai, maica, si md-i petrece.

14. Un’e-oi sta si-oi odihni,
Acolo le-oi pregati.

7. ¢i, Dragul mamei, nu pot merge,
Céci stridinii te-or petrece.
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73. M-a jucat badea la hora

Inf. Vasiliti Maria, n.1964

s. Delacheu, r. Anenii Noi

AF AMTAP 1399.2
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M-a ju - cat ba - dea Ia ho - rd, Nu stiu bi - ne ce-a gin - dit,
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Nu mai sta cu ochi n - jos

1. M-a jucat badea la hora
Nu gtiu bine ce-a gandit,
S-a vitat in ochi la mine
Si s-a fasticit.

Nu fi, bade, ruginos,
Tan-tai, di-ri dai, dai.
Nu mai sta cu ochi-n jos,
Tan-tai, di-ri dai, dai.

2. Cand eram la mama fata
N-ai venit s& m3 petesti
Dar acum, cé-s maritati
Stai si mé pazisti.

Of, si tare-mi pare riu
Tan-tai, di-ri dai, dai.
C-ai rimas, bade, fliciu,
Tan-tai, di-ri dai, dai.

3. Badea care mi-o placut,
fmbla singur si tacut.
$i era baiat frumos,
Dar cam ruginos.
Nu fi, bade, supirat,
Tan-tai, di-ri dai, dai.
Ci-s destule fete-n sat,
Tan-tai, di-ri dai, dai.
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Moderato

74. Nistrule, apa vioara

J/“ﬂ LY

Inf. Melenciuc Ecaterina, n.1924
Tordan Maria, n.1933

s. Delacheu, r. Anenii-Noi

AF AMTAP 1399.1
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1. Nistrule, apd vioard,
Nistrule, apa vioard
Ci, trilai lai, lai, la,la, la, Ia, la.
2. Face-te-ai neagri cerneal,
3. Sd te pun in célimarg,
4. S&-mi scriu o carte postalz.
5. §-0 trimit la maica-n tari.
6. S& nu-i scriu c-s impuscat, méi,
7. Dar si-i scriu ca-s insurat,
8. Dupad fata vantului, mii
9. In fundul pamantutui, méi
10. De vrei, maic, si ma cafi, mai
11. intre muntii Caucaz, mii
12. C-acolo sunt ingropat, méi
13. Mii si sute de soldati, méi

14. Ci, De vrei, maicd, s mi vezi, mii

15. Cu-o lopata s-un hérlet, mai

16. Cu hérlefu mi-i sdpa, mii

17. Ci, Cu lopata-i arunca, mai

18. Si sd-mi faci morméntu’ roat’
19. Si sé-mi pui stilpu’ de piatr’
20. Si pe stilp sa-mi iscileascd,
21. Cine-a trece sa citeascd,

22. Numele, familia, méi

23, Grupa $i compania, mii

24. Riu, maici, m-ai blestemat, mii
25, De-am ajuns gi eu soldat, mai
26. i m-ai blastimat §i lunea,

27. De-am ajuns sd-ncunjur lumea,
28. Si m-ai blestemat i marta,

29, Ca-n rizboi sd-mi petrec viata.
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75. Foaie verde lin-pelin

Moderato

Inf, Dudca Xenia, n.1935
s. Delacheu, r. Anenii-Noi

AF AMTAP 1399.3
n H A ﬁ | 1 A A\ ?
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Vin ri-nifi de la  Ber - lin, Of, of  siar - ma - ta-i  grea.
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1. Foaie verde lin-pelin, 7. S&-mi iau lungul drumului
Foaie verde lin-pelin, La tulpina bradului.
Vin rénifi de la Berlin.

Of,of, si-armata-i grea.

2. Dar eu cdnd am auzit
La portitd am iesit.

3. Sipe toti i-am intrebat,
De-al meu frate n-ati aflat?

4. pe-al tau frate am aflat
In Berlin cdnd am intrat.

5. Berlinu’ cénd am luat,
Acolo-i inmorméntat,

6. Asa-mi vine cite-un gand,
Sé-mi iau drumul sd ma duc.
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8. Acolo cind au intrat
Peste-a lui mormént au dat.

9. Pun eu capul la pdmént
S-aud glasul din mormant.

10. Du-te puici, du-te-acasé,
Te miritd sanitoasa.

11, Cé si eu m-am insurat
Berlinul cind am luat,

12. Caci si eu m-am insurat
Pe patru scAnduri de brad.

13. Doud-n lung si doud-n lat,
Si deasupra un capac.



76.In vale, la Dorotcaia

Inf. Dudca Xenia, n.1935
s. Delacheu, -1 Anenii Noi
Poco rubato AF AMTAP 1399.4
ﬁzﬁ‘,.ﬁa e N —
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Vi-fi-ie  glon-ti ca ploa - ia, Vi-fi-ie gon - fi ca pﬁ"‘/

1. In vale la Dorotcaia,
in vale la Dorotcaia,
Véjaie glontii ca ploaia,
Vajdie glontii ca ploaia.

2. Si obuzur”le ca vantul,
De cutremuré pamantul.

3. Un soldat sedea rénit.
Cine, mamei, te-a rinit?

4. Un dugmanul de german.
Mamei, cine te-a-Inpansat?

5. O sestrita rusculita.
Dumnezeu s-o miluiasca,

6. Cé ti-au facut pereveazca.
Cine groapa ti-o sépat?

7. Avioane-au bombardat.
Cine, mamel, te-a jalit?

8. Pasdr”li s-au gramadit,
Si cu toate-au ciripit.

9. Cine, mameli, te-a-mbréicat?
Haine de la stat mi-au dat.
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77. Nistrule, apa vioard

Inf, Dudca Xenia, n.1935
s. Delacheu, r-1 Anenii Noi

AF AMTAP 1399.5
3’—‘\
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Fa-ce - teai nea-gri cer-nea - li, Of Si;a-ma - rédivia - fa mea

1. Nistrule, apa vioard,
Nistrule, apa vioara,
Face-te-ai neagril cerneals,
Of, si-amar ii viata mea.

2. 4 te pun in calimard,
Sé scriu o carte postald.

3. S4 scriu o carte postald
S-0 trimét la mama-n tard.

4, S4 nu-i scriu cd ma-mpuscat,
Dar si-i scriu ca m-a-nsurat.

5. §itin vatra vantului,
In fundu paméntului.

6. Cépitane de vapor,
Deschide uga s mor.

7. Si deschide si-o fereastrs.
Sé-mi mai véd §i a mea viafi.
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78. Mama mea cand m-a nascut

Inf, Ipati Ecaterina, n.1922

Ipati Olga
8. Delacheu, r. Anenii Noi
AF AMTAP 1399.10
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Of, of, ma-ma mea, Vai, sir-ma - na, vai, sir-ma-na, Ti-ne-re-fea  mea.

1. Mama mea c4nd m-a ndscut
Tare bine i-a parut, mami.
Of, of, mama mea,

Vai, sarmana, vai sdrmana,
Tinerefea mea.

2. A crezut c-oi fi o fatd,
Sé stau cu dénsa la poartd, mama.

3. pﬁnd a viizut ci-s biiat,
In leagéin m-a aruncat, mama.

4, M-ai crescut béiat frumos,
M-ai dat statului, folos, mamé.

5. M-a crescut béiat voinic,
Roata tunului ridic, mam.

6. Roata tunului e grea,
Mi se rupe inima, mamé.
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79. Cu birbatul cum triiesc

Inf. Vicol Eudochia, n.1959
s. Delacheu, r. Anenii Noi
A]]egretto AF AMTAP 1400, 1

17

Cu bir-ba-tul cum tri-iesc. Tra, la, la, la, |Ia, tra, la, la, la.

1. Frunzigoard mécies,
Frunzigoari micies,
Cu bérbatul cum tréiesc,
Tra, la, la, g, la, tra, la, la, la.

2. Triiesc bine ca cu dracu,
Chiar gi-asari mi-o spart capul.

(]

. Triiesc ghini, giniyor,
Tot cu capul de ugor.

4. Sdrmanu birbatu meu,
El muncegte, dar eu beu.

Lh

. El lucreazi cu tractorul,
Eu beu vinul cu ulciorul.

6. El lucreazi cu cérufa,
Dar eu car cu pestelcuta.

7. El lucreazi cu ciocanul,
Eu beu vin cu kilogramul.
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80. Si-am avut si-o maiculita

Inf. Vicol Eudochia, n.1959
s. Delacheu, r. Anenii Noi

1. Si-am avut si-o miiculitd, mamd
$i era cam bolnévioard, mamd
Duminica dimineata
A'ncetat mama din viat,
A'ncetat mama din viatd, of, of
Duminicé dimineata
A'ncetat mama din viati,
A'ncetat mama din viati, mamd.

2. A-ncetat si ne-a uitat, mamd
$i pe noi strdine ne-a lasat.
Cinci copii cu fete blanzi
Si cu ochii lacriménd
$i cu ochii lacréménd, of, of.
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Allegretto AF AMTAP 1400.2
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3. Toti copiii se jucau, mamd
Numai noi la poarta stam, manmd
Stam la ei §i ne uitdm,

Cum miicutele-i strigau,
Na, na, na, puiule, na, of, of,
Stam la ei §i ne vitam,

Cum méicutele-i strigau,
Na, na, na, puiule na.

. $i-a venit mama-ntr-o seard, mamd
Sé ne stringd gramajoard, mamd
De ce, mamd, ai murit
La noi nu te-ai mai gndit,

La noi nu te-ai mai gandit, mama.



81. Si-am zis verde de-un papsoi

Inf. Pivilachi Ana,n.1935
8. Delacheu, r. Anenii-Noi
AF AMTAP 1400.4
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ci, Si-amzis ver-de de-un pa-p'soi Ne-o nfis-cut ma - ma pe doi, mii.

1.ci, §i-am zis verde de-un pap'soi
Ne-o néscut mama pe doi, mai

2. Unul miercuri, unul joi
Si-a-mplut tirile cu noi, mai.

3. Si-o pornit mama prin tard
Si ne stringd griméjoard.

4. ci, Grimdjoard nu ne-o strans,
Numai s-0 umplut de plans, mii.
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82. Cand eram de paisprezece ani

Inf. Ogorodnic Ludmila, n.1955
s. Delacheu, r. Anenii Noi
Moderato AF AMTAP 1400. 5

—3— 3
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Un-de-i ma-ma si pe vad® 'a - cum? si ne vad 'a - cum.

3. Tata nostru de-acum s-a insurat,
$i ne-ntreabi de ne-mpacim cu ea
Of, tatd nu ne-ntreba,

Ci ne bate si fi rea
Unde-i mama, s& ne vadi-acum?

1. Cénd eram de paisprezece ani,
Pe pamént ey mami nu aveam,
Mama mi-a murit muncind,
Pentru noi toti alergind,

Unde-i mama s3 ne vadi-acum?

4. De s-ar face drum pe sub pamént
S4 mé duc la mama la mormént
De ti-i dor, mama, de mine
Opreste-mé lang3 tine

2. Am crescut gase copii in casi
Ne-agezam cu totii noi la masa
Tata mult ne méngéia,

Dar mama nu mai venea. . > .
. - - 0 Unde-i mama, si ne vadd-acum?
Unde-i mama si ne vada-acum?

Tata tot ne méngdia _ .

. 5. 83 se scoale mama sa ne vadi,

Dar mama nu mai venea, y o

Ci suntem de-acuma madritate

Ar muri mama-n picoare

N-a mai venit mama din mormént.

Ca nici una noroc n-are,

Unde-i mama, si ne vadd-acum?
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83. Astazi Patria ne cere

Inf. Vicol Eudochia, n.1959

Ogorodnic Liudmila, n.1955

s. Delacheu, r. Anenii Noi

. Moderato AF AMTAP 1400.6
> ﬂ > 3 - 'y  — W — — —k—K a |K\, I i |
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Pe doi ani la re - ve - de - re, Sa-tu - le,sd-mi scrii scri - sor,___
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Pe doi ani la re - ve - de - re Sa- tu - le,sd-mi scrii scri - sori.

1. Astizi patria ne cere
Datoria de fecori
Pe doi ani la revedere,
Satule, sd-mi scrii scrisori.
Pe doi ani la revedere ,
Satule, s3-mi scrii scrisori.

2. Am la piept de-o mangéiere
O néframi mititea,
Pe doi ani 1a revedere,
Sanatate, draga mea.

3. La hotarul sfént al tarii
Eu voi fi strijerul ei
Pe doi ani la revedere,
Sénitate, dragii mei.
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84. Tot ma-ntreaba lumea-n sat

Inf. Ogorodnic Ludmila, n.1955
s. Delacheu, r. Anenii Noi
Allegretto AF AMTAP 1400.9
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Tot mién-trea-bi lu-meansat de ce um-blu su-pi-rat Sai,rai, rai, rai,  rai,rai, rai.

1. Tot mé-ntreaba lumea-n sat
De ce umblu supérat
Sai, rai, rai, rai, rai, rai, rai, rai.

Eu le spun fara zibava ,
Ci femeia mi-i bolnavi,

Sai, rai, rai, rai, rai, rai, rai, rai.

2. Ci de-aceia sdptimand
Zace-n pat c-0 doare-o mand
Sai, rai, rai, rai, rai, rai, rai, rai.
$i un drac de junghi in coastd
Nu-i di pace la nevasts,
Sai, rai, rai, rai, rai, rai, rai, rai.

U

. Eu femeii, eu i-am spus
Lasi lenea, ti-i de-ajuns,
Sai, rai, rai, rai, rai, rai, rai, rai.
Lenevia-i boald grea,
Si rdde lumea de ea,
Sai, rai, rai, rai, rai, rai, rai, rai.
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85. Cind eram de sapte anisori

Inf. Ogorodnic Ludmila, n.1955
s. Delacheu, r. Anenii-Noi
AF AMTAP 1400.13

Cind e -ram desap-te a-ni- sori___ Mi pur-tam nu - maiprincring i flori

Dar de cind am cres - cut ma - re Tru-pul meu o - dih - ni na - re

S S— — . S W V.
AR S - R S A N
N—o= * 19 & 2

. =
Un-de-s gap-te  a-ni-gori ai mei_______ Un-de-s yap-te  a-ni-gori ai mei

1. Céind eram de sapte anisori,
Ma purtam numai prin crang si flori.
Dar de cdnd am crescut mare,
Trupul meu odihna n-are,
Unde-s sapte anigori ai mei?
Dar de ciind am crescut mare
Trupul meu odihni n-are,
Unde-s sapte anisori ai mei?

2. Cand eram de gaisprezece ani,
Of, ce viati dulce mai duceam!
Mai plimbam prin cringul vietii,
Vedeam anii tineretii,

Care far-de veste au trecut.

w

. Cind eram de doudzeci de ani,
Of, ce viatd tristd mai aveam!
Mi ducem la primdrie,
S3 declar o cununie,
Fird sd-mi dau seama ce-am facut.

4. Mai invértegte, Doamne-odat roata,
S&-mi vad sapte anigori ai mei.
Sé-mi amintesc de cringul vietii,
Sad-mi vad anii tineretii,

Care far-de veste au trecut.
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86. Mandra mea s-a maritat

Inf. Vicol Eugenia, n.1959
Ogorodnic Liudmila n.1955
s. Delacheu, r. Anenii-Noi AF
AF AMTAP 1400.14

Moderato

T ! K ﬂ
1 | 0 T =
1 1= | 0
i I s
La nun-ti nu ma che-mat, A cre-zut c¢i nu-s in sat, mén-dra.__ Of of
Oof __  of

1. Méndra mea s-a miritat, mdndra,
La nunti nu m-a chemat, mdndra,
La nunti nu m-a chemat,
A crezut cé nu-s In sat, mdndra, of, of
A crezut i nu-s in sat,
Din armaté liberat, mdndra.

2. Eu mé duc s-o vad mireasi, mdndra,
Ea pe cine capu-si lasi, mdndra,
Mandruta stitea la poarti,

De druste inconjurati, mdndra, of, of
De druste fnconjurati,
$i cu geana-nrourati, mdndra.
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87. Mai razboi ingrozitor

Inf, Pavilachi Ana,n.1935
s. Delacheu, r. Anenii-Noi
AF AMTAP 1400.3

1. Mii rizboi ingrozitor,
Multi lume mai omori, méi.

Of of, of, of.

Multd lume mai omori, mi.

2. De rdman copii siraci,
Neveste fird barbati, mii.
Of, of, of, of,

Neveste fard birbati, mai.

3. Mamele-si plangeau feciorii,
Nevestele, sotiorii
Of, of, of, of,

Nevestele, sotiorii.

4. Ici in deal la Dorotcaia
Vijaie glontii ca ploaia,
Of, of, of, of,

Vijéie glontii ca ploaia.

5. $i obuzele ca vantul,

De se zguduia piméntul,
Of, of, of, of,
De se zguduia pimantul.

6. Iciin vale la Tiganca,
Ciirau rinitii cu targa,

Of, of, of, of,
Carau ranifii cu targa.

7. Cu masina cirau mortii,
De plingeam si noi cu totii,
Of, of, of, of,

De plangeam si noi cu totii.
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88. La Nistru, la margioara

Inf. Potiinga Gheorghe, n.1921
s. Viiratic, r. Riscani

AF AMTAP 1563. 2
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S-au strAns fra - ti grd - mid - joa - mE, Of a - mar, a - mar.

1. La Nistru, la mérgioari
Of amar, amar
S-au strans fratii grimajoard
Of amar, amar.

2. §i se uitd-n alti fard,
Unde-au lucrat asta vari.

3. Bradule, bradut frumos,
I-an apleaca-fi creanga-n jos.

372

4. 84 md sui in vérful tdu,
S@-mi vid satisorul meu.

5. Nistrule, api vioard,
Face-te-ai neagré cerneald.

6. Si un toc gi-o cdlimard,
Ca sd scriu o hartioard.

7. Ca s scriu o hartioard,
La miicuta mea in fard.



89. Nistrule, cu apa rece

Inf. un grup folcloric
s. Mocra, r. Ribnita
AF AMTAP 1573.15

Moderato

Nis - tru - le, cu a-pa re - ce Nis - tru - le, cu a-pa re-ce

1
ik
)

Nis - tru - le, cu a-pi re - ce

Tra la, la, la, Ia, la, la, la, la. La, la, la, la, Ia, la, la, la, la.

1. Nistrule, cu apa rece,
Nistrule, cu apa rece,
Tra, la, la, la, la, la, la, la, la
Tra, la, la, la, la, la, la, la, la.

2. M-am jurat cd nu te-oi trece
3. Te-am trecut pe jumatate

4. Mi s-a-ntors barca pe-o parte
5. ’Ncet, incet sa nu ma-neci

6. Ca n-ai bani sa ma platesti

7. Dar nici flori sd ma-floresti
8. $i nici glas sa ma bocesti.
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90. La Nistru, la margioara

Inf. Bureacova Alexandra, n.1911
si Bugild Nichita, n.1910

s. Virinciu, r. Ribnita

AF AMTAP 1577.8
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Stau fli - cd - i grd - mi - joa - rd, Of si ia - rd of

1. La Nistru, la mirgioara,

Of, si iard of
Stau flic#ii grimajoars,
Of, si iard of.

2. Si-ntre ei o fatd mare
Cu cositi bildioara.

3. Cu papuci nalti in podvoare
Si plange de se omoard.

4. §i se uitd-n ceea vale
Si cénti cu glas de jale.
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91. Si-am zic verde de-un mohor

Inf. Pascari Feodora, n.1958
Poco rubato s. Japca, r. Camenca
n AF AMTAP 1586.3

1. Si-am zis verde de-un mohor, méi — 2ori
Copii am, dar eu si mor, mii.
Sd n-ajung la uga lor, mii — 2 ori
S&-mi ménanc péinea pe dor, méi.

2. Sé n-ajung la usa lor, mai
Sd-mi minanc péinea pe dor, méi
C3 ei daca s-o-nsurat, mai
De marmnd, tatd-au uitat, mai.

3. Dar ¢i cénd s-au pus la masi,
O-nchis ugele la casi.
Dar eu-am riimas pe prispé-afara,
Cu inima friptd-amara, mai.

4. C-am crezut, c am copii, mi
Cu déngii s& mad méngéi, mai
C-am crezut, ci am copii, mi
Cu déngii si mi méngdi, mai.
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92. Fa Ileana

Inf. Gaban Alexandra, n,1920
s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1586.9

Andante Allegretto

Fa, I - lea-no, Fa, I - lea-no, fa, I -lea no, fa

Cici ba-tr@-nii nu ne ve-de fa, I-lea-no, fa.

Nu pot, nu pot, cici mi ve-de Ta - tadino - gor. Nu pot, nu pot, cdci mi ve-de Ta -ta din o - gor.

1. Fa, Ileano, fa, Ileano, fa, Ileano fa,
Vin colea, pe iarbi verde,
Fa, lleano, fa,

Cici batranii nu ne vede,
Fa, lleano, fa,

Ba, ziiu, lasi-ma, baditi,

Fa, lleano, fa,

Ba, ziu, lasi-md, baditd,

Ia gezi binigor,

Nu pot, nu pot, cici mi vede
Tata din ogor.

2. Fa, Ileano, fa, Ileano, fa, [leano, fa,
Daci vii, iti dau mérgele
Fa, lleano, fa,

Si ti-oi da tot ce mi-i cere,
Fa, lleano, fa,

Ba, ziu, lasd-ma, baditd,
Pune-{i pofia-n cui.

Ba, zdu, lasi-ma, baditd,
Pune-ti pofta-n cui.

Sé nu-{i joace pe spinare
Coada sapei lui.
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93. Fi-ma, Doamne, ce m-ai face

Inf. Gaban Alexandra, n.1920

8. Japca, . Camenca

Moderato AF AMTAP 1586.10
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Fi - md Doam - ne ce mai fa - ce

la ba-dea-n fe - reas-trd Tra, la, la, la, la, la, la, la, Din fe - reas -

1. Fa-ma, Doamne, ce m-ai face,
Fa-ma pasére maiastr,
Sé zbor la badea-n fereastra,
Tra, la, la, la, la, la, la, la, la.
Din fereastra in chilie,
Tra, la, la, la, la, la, la, la, la.

2. Acolo badita scrie
Slove negre pe hirtie
5S4 mi le trimati mie,
Trq, la, la, la, la, la, la, la, la.

3. Fa-m4, Doamne, curcubeu
S& mi sui la Dumnezeu,
Sa&-1 intreb eu cum imi place,
Tra, la, la, la, la, la, la, la, la.
Dragostea din ce se face,
Tra, la, la, la, Ia, la, la, Ia, la.

4. Nici din mere, nici din pere,
Ci din buze subtirele,
$i gurmazul cu margele,
Tra, la, la, la, Ia, la, la, la, la.
De-ar mugca badea din ele ,
Tra, la, la, la, la, la, la, la, la.
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94. Fire-ai, maica, blastimatai

Inf. Gaban Alexandra, n.1920
s. Japca, r. Camenca

Moderato AF AMTAP 1586.11

r
Dece numai fi-cut fa - ti of of of De ce numai fi-cut fa-ta

1. Of, Fire-ai, maicd, blastimati, of’
Fire-ai, maica, blastimati, of, of, of,
De ce nu m-ai facut fati, of,of, of
De ce nu m-ai facut fata.

2. Of, $i m-ai facut un béiat, of
Si m-ai facut un béiat of, of; of,
S& umblu noaptea prin sat, of, of, of,
S& umblu noaptea prin sat.

3. Of $-aseard am fost la claci, of
S-aseard am fost la claci, of, of, of,
N-am gasit fatd sa-mi placi of, of, of
N-am gisit fatd sd-mi placa.

4. Of, Fata care-mi place mie, of
Fata care-mi place mie, of; of, of;
N-o lasi mé-sa si vie, of; of, of;
N-o0 lasi mi-sa si vie.

wn

. Of, $i mi-o tine-nchisé-n casd, of
$i mi-o tine-nchis3-n cas, of, of, of
C4 la mine s nu iasé, of, of, of,

Ci la mine s nu iasd.

6. Of, Méndra care-o am acuma, of
Maéndra care-o am acuma, of; of, of,
N-ag da-o pe toatd lumea, of, of, of,
N-ag da-o pe toatd lumea.

=

0Of, Cici cu lumea n-am ce face, of
Cici cu lumea n-am ce face, of, of, of,
Da cu méandra fac ce-mi place, of; of; of,
Da cu méndra fac ce-mi place.
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95. Azi 11 nor, maine-1 senin
Inf, Gutu Maria, n.1956

Ciomei Efrosinia, n.1942
s. Japca, . Camenca

—3 AF AMTAP 1586.5
AN | ot I Y
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pe— nei-cu-t-al meu__ Nudla-du - ce Du-mne-zewm_  mii

1. Azi ii nor, miine-i senin
Toti militaragii vin, mai,
Numai pe neicuta-l meu
Nu-l aduce Dumnezeu, mii.

2. S&-1 mai vid trecand o datd
Pe la mine, pe la poartd,
Cu pélarioara roatd,
Si cu floarea-n partea dreapti.

3. Dare-ar Dumnezeu odati
Sa faca fetele-armati.
Si sa fiu eu comandant,
Pe toate si le comand, mii.

4. Sila stinga, i la dreapta,
Sa facd cu mine-armata.
Si la stinga, si-ntorcat
Sé vadi cum i soldat, mai.

5. E usor din guré-a spune
Sa fii militar pe lume.
Ordinul s-1 executi.
Sipe méindra s-0 sdrufi, méi.
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96. Si-am zis verde de-un marar

Inf. Gaban Alexandra, n.1920
8. Japea, r. Camenca
AFAMTAP 1587.1

of. $i m-am dus §i eu la bal

M-am ‘'ntil- nit c-un cér-tu-rar Tra,la, la, la, la, la, tra, la, la, 1la, la, la, Ia.

4. Ici in vale-n-tre vélcele
Sunt vreo doud corturele
Of, of, Buna ziua, mami soacrd,
N-ai ceva sd-mi dai de treaba?

1. Si-am zis verde de-un mdrar,
Sunt fatd de general,
Of, of, Si m-am dus i eu la bal
M-a-ntélnit c-un cérturar
Tra, la, la, la, la, la,

Tra, la, la, la, Ia, la, la. 3. Inca a.coti-o da:

Ghiocul §i o vedenea, mai
2. Carturaru”, om destept g o,fiCu ghmmﬂ a .ghm’
mbricat locotenent videneaua-t amagl.
Of, of, carturarul om degtept

6. Si du-te-n sat dupd faind
Of, of, De la stinjenei cu lemne
Am ajuns si string surcele.

imbriicat locotenent.

3. De trei zile merg pe cale
$i nu i-am pus nici o-ntrebare
Of, of, mii biiete, biietele
Unde sunt curtile tile?

7. De la stecla cu parfum
Am ajuns s& dorm in drum
Of of, De la stecla cu parfum
Am ajuns si dorm In drum.
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97. Mult e dulce si frumoasi

Inf. Gaban Alexandra, n.1920
s. Japca, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1587.2

Mult e dul-ce i fru-moa-si lim-bace-o vor-bim Al-td lim-bd maigus-toa-sd ca ea nu gi - sim

Sal-td i-ni- ma'npli-ce-re Candnoi o vor-bim, $i pe bu-ze 'adu-cemie-re Céndnoi o ros- tim.

1. Mult e dulce i frumoasi
Limba ce-o vorbim.
Altd limba mai gustoasd
Ca ea nu gésim.

2. Saltd inima-n plicere
Cénd noi o vorbim.
$i pe buze-aduce miere
Cénd noi o rostim.

3. Roménasul o iubeste
Ca sufletul siu.
Gititi-va roméaneste,
Pentru Dumnezeu.
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98. Cind eram de sapte anisori

Inf. Popa Maria, n.1914
s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1587.5

Moderato
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. Cand eram de sapte anigori

Mi plimbam prin vigiuni cu flori
Dar de céind am crescut mare
Trupul meu hodini n-are

Unde-s gapte anigori ai mei?

. Cand eram de saisprezece ani

Asa viata mi-o distram

Prin centrale i locale
Cinematograf gi cameri
Uite-aga-mi distram eu viata mea.

. Cind eram de douizeci de ani

Singur viata mi-o-nchideam.

Mai ducem la primérie

Si declar de cununie,

Fard sd-mi dau seama ca gresesc.

. Mai invérte, Doamne-odati roata

S& ma fac de saisprezece ani,
Sé-mi amiros crinul vietii,
S&-mi vad anii tineretii

Care fir-de vreme au trecut.
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99. Puisor, bata-te-ar Sfintu

Inf. Popa Maria, n.1914
s. Japca, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1587.6

Pu-i-gor ba - té-tear sfin -  tul Cumiti ba - te fre-za vin-tul_____

Pu-i-sor ba - ti-tear sfin - tul. Cumiti ba - te fre - za vin- tul.

1. Puisor, baté-te-ar Sfintu
Cum ifi bate freza véantul.
Puisor, bati-te-ar Sfintu
Cum ifi bate freza vantul.

2. §i ti-o bate agezati
M-ai iubit §i mai ldsat.

3. M-ai iubit ca pe-un pui blind,
M-ai ldsat in drum pléngénd.

4. M-ai iubit intr-o grading,
Singurea, ca o albind.

5. M-ai iubit ca pe-o copil,
M-ai ldsat ca pe-o straind.

6. M-ai iubit ca pe-o cucoand,
M-ai ldsat ca pe-o vidana.

383



100. Rasai, luni, de cu seara

Inf. Pascari Nadejda

si Popa Maria, n.1914

s. Japca, r. Camenca

Andante AF AMTAP 1587.7

Ra - sai, lu - na

Ri-sai,lu-nd, de cusea-rdi Sid se va-di prin li-va-di, Hai, Li-da, i iar Li-da, Li- da__ mea._

1. Résai, luni, de cu seard
Lida, Lida mea.
Risai, lund, de cu seard
Si se vada prin livadid
Hai, Lida gi iar Lida, Lida mea
Hai, Lida gi iar Lida, Lida mea.

2. 54 se vada prin livadi,
Sa-ti cosesc pelin §i iarbd,

3. Sa cosesc pelin i iarba,
Sé-i dau murgului si roadi.

4. Murgul roade si necheaz,
Lida plange si ofteazi.

5. Lasi, Lida, nu ofta,
Ci badita te-a lua.

6. Cind a cregte griu-n tinda
Si-a bate cu spicu-n grinda.
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101. Of, mai Gheorghe, riu de tine

Inf. Gaban Alexandra, n.1920
s. Japca, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1587.9

r
¥
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Of, mii Gheor-ghe, riu de ti - ne, Cummai a - mé-git pe mi - ne
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Cat trd - iai tm te ju - rai Ca pe al -ta nu mai ai__——

—

. Of, mai Gheorghe, riu de tine
Cum m-ai amdgit pe mine.
Cit tréiai, tu te jurai
Ci pe alta nu mai ai.

2. Chiar aseari te-am prins, bade
Cum strdngeai pe alta-n brate
$i-o hriineai cu alunele
$i-i dai foc inimii mele.

3. Sub trandafirul de la poartd
Ilenuta doarme moarta.
Trece Ghiti gi-o trezeste,
Ilenufa-i banuegte.

4. Taci, Leano, nu banui,
Cd mai mult nu te-oi trezi,
Am venit ca sd te-ntreb
S&-ma-nsor ori s te-agtept, mii.

5. Insoari-te sinitos,
Daci nu stii ce-i framos, mdi.
C4 si eu m-oi marita
De la deal de casa ta.
6. Si-oi trece si oi cinta
$i fi-oi rupe inima,
$i ti-oi rupe inima,
Si tie, i mane-ta, mii.
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102. Tot am zis §i m-am jurat

Inf. Gaban Alexandra, n.1920
8. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1587.10

Andante

zis §i m-am ju - rTat_____ Ci mnu plec noap - tea prin sat.____
tempo
Di - ghi, - ghi, di - ghi - lea - ng - a - su - li - ma - nd
0 & Y I\
- - 5 —1* a3 - 2 r= A
o F ! } F ¥ = ¥ ¥
Giar - bo - vi - {4, gdr - bo - vea - ni, hei, lean, bu - t - cean

—

. Tot am zis $i m-am jurat
Cé nu plec noaptea prin sat.
Di-ghi,di-ghi,di-ghi,di-ghi,
Solileana, sulimand,
Gdrbovitda, gdrboveand,
Hei, lean, buticean.

2. Preoteasa zice-aga:
Vino si la fata mea.
Di-ghi,di-ghi,di-ghi,di-ghi,
Solileand, sulimand,
Gdrbovitd, gdrboveand,
Hei, lean, buticean.
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103. Pe o banca la sosea

Inf. Gaban Alexandra, n.1920
8. Japea, r. Camenca

1. Pe o banci la sosea, a doina, a doina

Andante AF AMTAP 1587.11
s N X . I X 1 s
i + o B I — iy il = X I " i T ]
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Dou-4 fe - te se cer - tau, a - doi - na min - dru - ta mea

Doua fete se certau, a doina, mdndruta mea.

2. Cea bogatii-asa zicea, a doina, a doina

Pe mine badea o s mi ia, a doina, mdndruta mea.

3. Mie tata-mi d3 boii mei, a doina, a doina

Si-mi di si-o turmd de oi, a deina, mandruta mea.

4, Cea siraci-aga zicea, a doina, a doina

Pe mine badea-o s mi ia, a doina, mdndrufa mea.

5. Mie tata-mi da ochii mei, a doina, a doina

Si prefuieste boii tii, a doina, mandrufa mea.

6. Si-mi dé si gura mea, a doina, a doina

Si pretueste turma ta, @ doina, mdndruja mea.
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104. Risai, luna, mai degraba

Inf. Gaban Alexandra, n.1920
s. Japea, r. Camenca
AFAMTAP 1587.12

Andante

Ra - sai lu-nid mai de - gra-ba Trai, lai, lai, lai lai
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Sd-u dau mur-gu - lui si roa-di Trai, lai la. trai, lai, la.
1. Risai, lund, mai degraba,
Trai,lai,lai,laila.
Sé se vadi prin livadi,

Trailai, la.

Si cosesc pelin gi iarb3,
Tra,lai,lai,lai, la.

S#-i dau murgului si roadi
Trai, lai, la.

2. Murgul paste si necheaza,
Maéndra plénge si ofteazi.
Roade, murgule, mai bine,
Ca si pun gaua pe tine.

W

. Taci, méndrufo, nu ofta,
Tot pe tine te-oi lua,
Cind a creste grau-n tinda
$-a bate cu spicu-n grinda.

388



105. La casa cu neamuri multe

Int. Gaban Alexandra n. 1920
s. Japea, r. Camenca
AFAMTAP 1587.13

Moderato
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Of, ce via - {d 'a-ma - ré.

1. La casa cu neamuri multe,
La casa cu neamuri multe,
Stau cérdrile batute,

Of, ce viata-amara.

2. Numai la césuta mea
Creste-o buruian rea.

3. N-am surori si mi-o plijeasca
Dar nici frafi si mi-o cosascd.

4. Aga-mi vine uneori
S mi sui pe munti de flori,

5. Sa-mi vad frati, si-mi vad surori

S& mi uit spre rasarit,
Sa vid dincotro-am venit.
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106. Voinic, inalt ca bradul

Inf. Popa Maria, n.1914
s. Japca, r. Camenca

In ritm sacadat, de mars AF AMTAP 1587.15
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1. Voinic, inalt ca bradul, 5. Aqolo in trangee
Miicuta m-a crescut Mi-am construit palat
La munci si la hors, Dar nu ca altd dati,
La toate-s priceput. Pe culme, la vénat.
2. Cand am plecat la lupts, 6. Dar nu ca alti dati,
Maicuta ma plangea, Acasd, dupd plug,
Si suspina cu jale Ci ungurii §i nemfii
Ciici nu m-a mai vedea. Ca nigte iepuri fug.
3. Atunci copila popii 7. Cénd m-am intors in fard
Ma sdruti cu dor Cu carul 'inpﬁrcat
Si mi-a soptit, badita, Féceam si intre dragul
S fii biruitor. In fetele din sat.

4, Au eu am scos inelu
Pe deget i l-am pus
Pe ochi am sérutat-o
Si la razboi m-am dus.
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107. Si soarele se revarsase

Moderato

Ina. Cornea Maria, n,1930
s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1588.4

Mén-dru si stri- lu - ci - tor

QL

N
====

in - tr-o0

1. Si soarele se revirsase
Miéndru si strilucitor
Colo-n vale intr-o poiand
Un cioban méndru trist sta.

2. Ce stai tu aga de trist
Si privesti aga cu dor
Turma-ti este bolndvioard
Ori de ti-a murit vre-un miel?

3. Turma-mi este sindtoasd
Nici um miel nu mi-a murit
Dar sunt trist de-al altiseard
Nemtii cind-o-ntrat in tara.

po -ia - nd

Un cio - ban méin - dru trist - sta.
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4. Nemtii cand-o-ntrat in tard
O colindat acest pimént
Si-au intrat la mine in casd
Poruncindu-mi si le cént.

5. Le-am céantat a mea céntare
La pagani m-am inchinat
lard ei cu-nversunare
Flueragul mi-au firmat.

6. Flueragul mi-au farmat
Si din viatd-am incetat
Flueragul mi-au firmat
Si din viata-am gi-ncetat.



108. Inima de-amaraciune

Inf. Cornea Maria, n.1930
s. Japca, r. Camenca
Andante AF AMTAP 1588.5

1. Inima de-américiune

fi neagré ca o carbune. 7. Neagré-s neagrd §i patatd

Inima de-américiune De-atita striinitate.

fi neagri ca o carbune. 8. Si pimantul care-1 pigesc

Tot cu ldcrimi il stropesc, mai

2. Am siminat busuioc 9. Simd uit la Dumnezeu

Si-o iegit pard gi foc. Unde mi-i norocul meu, mi.
3. Am siminat eu viorele 10. Norocul care I-am avut

O iesit pari si jéle. Ni s-a dus la putrezit, méi
4. O iegit pard si jile 11. Norocul care l-am avut

Ca vai de zilele mele. Ni s-a dus la putrezit, méi.

5. De cind mama m-o lasat
Mor de chin §i de nacaz, mai
6. De striind ce-am ramas
Tucma-s neagri pe obraz, méi

392



109. Ghiocel din deal adus

Inf. Cornea Maria, n.1930
s. Japca, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1588.6

¢i, Ghi-o-cel din

Toa-te cu ba-dea le-am pus, mdi.____

1. ¢i, Ghiocel din deal adus
Ghiocel din deal adus
Cite flori pe deal in sus of, of|
Cite flori pe deal in sus,
Toate cu badea le-am pus, mii,

2. Cénd le-am pus, le-am sérutat, mai
La-nflorit le-am adunat, mai, mai,
La-nflorit le-am adunat,

Cu drag badelui le-am dat, mi.

3.1 le-am dat cu bucurie
Si le poarte-n péaldrie, mai, mai.
S le poarte-n pélarie,
Drag si-mi fie numai mie.
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110. Si-am zis verde trei arginti

Inf, Ucrainciuc Ana, n.1934
s. Japca, r. Camenca

Moderato AF AMTAP 1588.9
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1. Si-am zis verde, trei arginti,
Am fost una la printi.
Sai,la,la,la,la,la,lala, la.

2. Si périntii cu putere,
M-au crescut de méngdiere.

3. Mi-a venit mire din sat,
Dar périntii nu m-au dat.

4. Mi-a venit altu din lume,
Cu cai suri §i hamuri bune.

5. La périnti le-a parut bine
Si-au ficut nunta cu mine.

6. Dupi doud luni de zile
Vine maica pe la mine.

7. Eanici pragul n-a cilcat
Pe mine m-ag intrebat.

cu pu-te-re, M-aucres-cut de mén-gi-ie-re, Sai,la, la, la,

8. Ea pe mine m-a-ntrebat,
Cum ti-e, fiic, la barbat?

9. Eu, de fricd, de rusine
I-am spus maicai cd mi-i bine,

10. Dac4 i-i aga de bine
De ce nu vii pe la mine?

11.Ag veni cu totu-acasa,
Dar birbatul nu mi lasi.

12. Daci ti-i aga de bine,
Un-i-i camea de pe tine?

13. Carnea si ciolanele
Mi-au méncat-o neamut’le.

14. Adi, mami, patru boi
Si mi-e zéstrea Inapoi.

394

-—i- N
— = .‘_I\I-I-l-.-.‘r
(1) 1y = & 1 4 17 17 NIr= 1\ & % 1
Y Vg o' 7 ¥ 1 o - | o |

la Ja,la, la, la____

15. Add, mamé, patru boi
Descununa-ma ‘napoi.

16. Poti s dai §i vaci cu lapte,
Cununia-i pén-la moarte.

17. Adé, mamd, patru boi
Si-mi ia zdstrea inapoi.

19. §i mi-o suie-n deal la gard
$i-i da foc s-arda cu para.

20. Sé vada §i pietrele
Ce noroc au fetele.

21. Sd vada si bolohanii
Ce noroc au i dugmanii



111. Eu te rog, domn” colonel

Inf. Popa Maria, n.1914
s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1588.1
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1. Eu te rog, domn colonel - 2 ori
Las’ armata-ncetinel,
Feciorul mamei, fecior.

2. Las’ armata-ncetinel, mi
C-am gi eu un béietel.

3. C-am si eu un béietel, mii
Cu numele Ionel.

4. S& nu mi-] puie-nainte
Ca-i micut §i far-de minte.

5. Sé nu-l pui, of, la mijloc
Ca-acolo-i mare foc.

6. Da si-1 pui la mérgioard
Unde-armata-i mai ugoard.

7. $i-am rugat pe colonelu,
S& nu-mi bati baiefelu.
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112. Fetele s-or marita

Inf. Ucrainciuc Ana, n.1934
s. Japca, . Camenca
AF AMTAP 1588.11
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1. Fetele s-or mérita, mii
Fetele s-or mérita, méi
Din ziua care-ai pleca, mii.

2. Fetele tot te-or uita, méi
Din ziua care-ai pleca, mii.
3. fnapoi cand m-am intors, mai
Miicutd n-am mai gdsit, mai.
4, Giisii crucea priviliti
Simaicufa ingropati, mai.
5. Dar miicuti unde egti, mai
Cu mine nu mai vorbesti, mi,
6. Si de mine ai uitat, méi
Pe mine m-ai lepadat, mai
7. Pus i capul la piméant, mii
Din mormént tot ascultdnd, méi
8. Se-aude-un glas dulce zicea, mii
Du-te, fiule, acas,
Cé eu nu mai mérg cu tine.
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113. Vine trenul din Ardeal

Inf. Caraiman Maria, n.1948
s. Japca, r. Camenca

Moderato AF AMTAP 1589.1
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Vi-ne tre-nul din Ar- deal,L mii- cu - {4, ma - mi__

Vi-ne tre-mul din Ar -  deal,_ in-car-cat cu mi-li- tari,_ ma-mi__

1. Vine trenul din Ardeal, mdicutd, mamd
Vine trenul din Ardeal, mdicufd, mamad
Vine trenul din Ardeal,
fncarcat cu militari, mamd.

2. in vagonul de la urma, mdicutd, mamd
in vagonul de la urma,
Sede Gheorghe fird-o mind, mamd.

3. Fiir-o ménd g-un picior, mdicufd, mama
Domn sergent si cépitane,
Dé-mi un toc si-o calimara, mamd,
Dé-mi un toc gi-o calimard,
Sé-i scriu mamei o scrisoare, mamd.

4. 8i-1 spun ci m-am Insurat, mdicutd, mamd
Sé-i spun ci m-am nsurat
Cu trei scanduri-n lung, si-n lat, mamd
Cu trei scanduri-n lung si-n lat
$i deasupra, un cépac, mamd.

3. Deasupra capacului, mdicutd mama

Deasupra capacului’
Numele soldatului, mamd.

397



114. La badit-al meu la poarta

Inf. Cornea Maria, n.1930
s. Japea, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1589.5

1. La badit-al meu la poart,
Tra, la, la, Ia, la.
Doua fete mari se ceartd,
Tra, la, la, la, la, la.

2, Una hétrd, dar siraca,
Alta proastd, dar bogati.
3. Cea bogati-asa zicea:
Pe mine badea m3 ia, mai.
4. Ca-mi da tata sapte boi,
Si-o turmi dalbi de oi,mii.
5. Cea sdracéd-aga zicea:
Pe mine badea ma ia, mai.
6. Nu da badea gura mea, mii
Pe intreaga turma ta.
7. Nu di badea ochii mei,
Pentru sapte boi ai tai.
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115. Céat i tara ungureasca

Inf. Cornea Maria, n. 1930

s. Japea, r. Camenca

Allegretto AF AMTAP 1589.6
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Nu-i ca fa - ta 10 - mi - neas - ci Tra, ra, Ta, ra, ra, ra

1. Cét fi tara ungureasci,
Ungureascd, ungureascd,
Nu-i ca fata roméneasca,
Tra, ra, ra, ra, ra, ra.

2. De naltd i de subtire,
De nalti §i de frumoasa,
$i la trup 1i sdndtoasa.
. Ea cu brul cdnd se-ncinge,

w

Cind se-ncinge, cind se-ncinge,
Fata ei revarsa sange.

4. Cénd se-ncinge cu-améndoud
Cu-améndoud, cu-améandoua
Fata ei revarsa roud.

5. Cind se-ncinge cu tustrele

Cu trustele, cu trustele
Fata ci revarsi stele.

. Dar mai sus de cingétoarc
Cingitoare, cingitoare.
Are doui merigoare.

7. Doui mere aurite,

Aurite, aurite,

f=2]

Sed in san acoperite.
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116. Neagra-i apa pe parau

Inf. Cornea Maria, n.1930

s. Japea, r. Camenca
Moderato AFAMTAP 1589.8
|

Dar mai ne - grui. ftra - iul meu, mdi Ta, la, la, la, la, Ia, la, la, la, 1la

Dar mai ne - pgrui_ tra - iul meuy, midi Ta, la, la, la, la, la, la______

1. Neagrii-i apa pe piriu,
Ta, la, la, la, la, la, la....
Dar mai negru-i traiu’ meu, mai,
Ta, la, la, la, la, la, la....

2. La casa cu neamuri multe,
Sunt crarile bitute.

3. Numai la mine n-are cine,
Ci sunt striinel pe lume.

4. Apa-i neagra g-strilucegte,
A mea viati putrezeste.

5. $-as spune, dar nu gtiu cui,
C-am rimas a nimanui.
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117. Mai femeie, maii nevasta

Inf, Cornea Maria, n.1930
s. Japca, r. Camenca

AF AMTAP 1589.10

Y r ¥ Y
Ci-ne ba-te la fe-reas - trd? Ci-ne ba-te la fe-reas -

tril?

. Mii femeie, méi nevasti,
Mii femeie, méi nevasti
Cine bate la fereastrd?
Cine bate 1a fereastra?

—

2. La fereastrd, bat-o vina,
N-ar fi méta lui vecina?
3. Mii femeie, méi urgie,
Maéta n-are palarie.
4., Ci nu-i urmi de pisicé,
Dar e urma de opinca.
5. Mai birbate, uite patul,
Culca-te luate-ar dracul.
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118. De mic copil

Inf. Comea Maria, n.1930
s. Japca, . Camenca

AF AMTAP 1589.9
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1. De mic copil cand m-am néscut
Of, amar, mi-i amar
De périnti eu n-am gtiut
Of, amar mi-i amar, viata mea.

2. Dar de cdnd am crescut mare,
Trupul meu hodina n-are.

3. Desfi-te, pdméntule,
Ca s intru-n fundul tiu,

4. Ca s intru-n fundul tiu,
Ca s&-mi vid norocul meu.

5. Norocul care l-am avut
Ni s-0 dus la putrezit

6. Si pimantul care il pisesc
Tot cu lacrimi il stropesc

7. S-am zis verde grau mérunt,
Nu stiu unde s mi duc .

8. §i cu cine si méi-ntilnesc
De toate sd mi jéluiesc.
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119. Se-aude valea vuind

Inf. Pascari Alexandra, n.1937
s. Japca, r. Camenca

Moderato AFAMTAP 1590.8
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va-lea vu - ind, mdi____ Vi-ne ba - dea

1. Se-aude valea vuind,
Vine badea suierdnd, mii.
Se-aude valea vuind, mai
Vine badea sueirind, mai

2. 11 cunosc pe suierat,
C-asard m-o cautat, mai.

3. Man4, bade, boii bine,
Nu te mai uita la mine.

4. Ca te-ai mai uitat odatd
Si m-ai 13sat suparata.

5. Ochii mei arme nu poarta
Te cuprind §i te sdgeati.

6. Ochii mei sunt verzi ca iarba,
Nu te mai uita degeaba.

7. Ochii mei sunt verzi ca mura
Ciénd i vezi, ifi sacéd gura.
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120. Seara, cind rasare luna

Inf. Pascari Alexandra, n,1937
s. Japca, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1590.9
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1. Seara, cénd risare luna — 2 ori
Frumos scértiie fantina,
Trai, la, la, la, la, la, la.

2. Frumos scértie fantina.
Mindra imi ficea cu ména.
3. Cu ména, cu méneca, mai
S3 n-o vadi nimenea.
4. Nu stiu, luna pe cer merge
Ori méndra la apd trece.
5. Dacié-as sti cd-i mindra mea, mai
Mi-as da drumul ca o stea.
6. Ca o stea prea luminoasa
S&-mi viid mandra de frumoasd.
7. De frumoasa ce era, mai
Seara-n casd lumina.
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121. Pe data de sase 1unie

Inf. Pascari Olga, n.1935
s. Japca, r. Camenca

~ AF AMTAP 1590.1
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1. Pe data de gase iunie,
Pe data de sase unie
A fost ridicarea lumii, mii

2. fncuiete tn vagoane
Zece mii §i milioane, mi
3. Cu zivoare ruginite
Cu licati lacdtuite, mai.
4. Trenule sd nu ai parte
De suruburile toate, mai
5. De suruburile toate
Céci tare m-ai dus departe, mi
6. Si m-ai dus si mai cotit
Drept la Sibiri mai oprit, mai
7. Céte lacrimi am vérsat
Ficeam o fintini-n sat, mii
8. Fantini cu trei izvoare
Sé bea dugmanii s3 moard, mi
9. De-ar da Dumnezeu odati
S4 ardi Sibiria toatd, méi
10. S& riméie numai scrum
Séa-mi facd gi mie drum, mii
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11. Inimioari cu licats,
De te-ai descuia odatd, méi
12. C4, tare mi tem céi-oi muri
Si veseld n-oi mai fi, mai
13. C-asa-mi vine uneori,
S beu otravi sd mor, méi
14. Dar mai stau §i mi gindesc
La ce sd mé otriivesc, mii
15. La ce si mi otrivesc,
Cénd am zile sa trdiesc, mii
16. C-asa-mi vine cate-o dat
S& m sui pe munti de piatrd
17. Sé-mi vid mama si-mi vid tatd, méi
Nu-mi vid mama, nu-mi vad tati.
18. Parci sunt ndscut de piatrd, méi
C-aga-mi vine uneori
19. S& ma sui pe munti de flori
Sé-mi vid frafi, sd-mi vid surori, mii.
20. Nu-mi vad frati, ny-mi vid surori
Parci sunt niscut din flori, mii.




122. Valea vin, valea ma duc

Inf. Cornea Maria, n.1921
s. Japca, r. Camenca

AF AMTAP 1590.7
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Nu ma-jung cd sunt bid-trd - nd, Da ma-jung cd sunt strd-i- nd, mii, mii

1. Valea vin, valea mi duc,
Bitrinetile m-ajung,
Nu m-ajung ca sunt bétrina,
Dar m-ajung ca sunt striing, méi, mii
Nu m-ajung ci sunt baftrina,
Dar m-ajung ca sunt striiind, mai, mii

2. De striiind ce-am rimas méi, mai
Tocma-i s neagra pe obraz méi, mai
Neagri, neagri si patatd
De atita-nstriinétate méi, mai.

3. Neagrd, neagri si pitata
De atita-nstriiinitate
De-ncotro vantul mi bate,
Tot m frige si mi arde, mai, méi.
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123. Si-am zis verde baraboi

Inf. Caraman Maria, n.1948
s. Japea, r. Camenca
Moderato AFAMTAP 1591.6

Ne-ocres - cut ma - ma pe do - i, U -nulmier-curi al - tul _ joi,

1. $i-am zis verde baraboi, mii
Ne-o crescut mama pe doi,
Ne-o crescut mama pe doi,
Unul miercuri, altul joi.

2, Unul miercuri, altul joi,
$i-a umplut lumea cu noi.
Decdt mama v ficea
Mai bine-un pom rasidea.

(S ]

. De rodea, de nu rodea,
Macar umbri mai ficea,
Cine trecea se umbrea
Pomului ii mulfumea.

4, Si-a copt mama piinigoard,
Si-a plecat cu ea prin tard,
S3 ne-adune grimijoard,
Grimédjoard nu ne-o adunat,
Si de pléans s-o apucat.
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124. Foaie verde, trei crengute

Inf. Pascari Efrosinia, n.1928
s. Japca, r. Camenca

Andante AF AMTAP 1591.8
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1. Foaie verde, trei crengute, méi
Foaie verde, trei crengufe
Alege-ti bade méandrutd.

2. Cici méndruti ti-am fost eu, médi
Aleasd de Dumnezeu, mii.

3, S fi fost mintea cu tine,
M3 iubeai numai pe mine.

4. Dar ti-o fost mintea pierdut,
Si-ai iubit mai mult de-o suti.

5. Cine iubeste si ia
Accla-i In mintea mea.

6. Cine iubeste si lasa,
Din ostrov sd nu mai iasé.

7. Cénd a vrea el ca si iasd,
Chicé-i carnca de pe oase.
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8. Sé-i ramdie osul gol,

Sé-1 ajungd al meu dor.

9. Colo-n vale pe-o toloacd
Vin flicdi cu cai la api.

10. Doi fi tin §i doi i-adap,
Doi pe mine mi intreab:

11. Ce esti méindr-asa slabuta?
Eu le spun de ce-am slabit,
C-am fost tanir-g-am iubit, méi.

12. S-am iubit tindr baiat, mai
Ce-nvita a tine-n brate.

13. Iar eu cu lacrimi pe fati
Si cu copilag n brate.



125. Ce folos de tineretea mea

Inf. Pascari Efrosinia, n.1928
s. Japca, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1591.9

Ce fo-los din ti - ne-re - tea mea Ca n-am in-te - les ni-mic din ea

1. Ce folos de tineretea mea,
Ca n-am inteles nimic din ea.
Stau pe pat cu fata-n sus,
Chinuri grele m-o ajuns,
Of, mamad, la ce m-ai mdritat?

2. Sine-am luat in cununie,
Sé traim in vesnicie,
Vesnicia m-a rdpus,
Viata mea mi s-a distrus.

3. S-au venit doctori din sat
Pe mine m-au consultat, mai
Depirtandu-se de pat
Legénand ugor din cap.

4. Périntii cand au auzit, mai
Pirinti-au-nceput a plange
Nu pléngeti, parinti si frati
Ca nu sunteti vinovati.

5. Decét, mamai, ma faceai, mai
Mai bine-n foc ma dideai, mai
De ardeam, de nu ardeam,
Jédlea mea n-0 mai aveam.
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126. La 22 ijunie

Inf. Pascari Efrosinia, n.1928
8. Japea, r. Camenca
AF AMTAP 1591.11
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La do-ud zeci §i do-ud iuni  S-o 'nce-put plén - sul prin Iu - me  lar sol-

1. La doudzeci §i doud iuni

S-o nceput plansul prin lume
Iar soldatii, sirmanii
Tncﬁrcﬁndu-gi armele, mai.

2. incircandu-si armele,
Blesteméndu-gi mamele, mai,
Care i-au facut pe ei
Asa 'nanti §i subtirei, mii.

3. Mai bine mai mititel,
Trece glontul peste el, mii.
Mai bine mai mititel,
Trece glontul peste el, méi.
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127. Si-am avut, si n-am avut

Inf. Pascari Efrosinia, n.1928

s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1591.13
Moderato
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1. Si-am avut, §i n-am avut, mii
Si-am avut, si n-am avut,
Si-am tréit cum am putut, mai,

2. Si-oi ave, §i n-oi ave, mii
Si-oi trdi cum oi pute, mii.

3. Cine are noroc, are,
Pune-o piatrd si risare.

4, Dar eu samin busuioc,
Si nu risare de loc, mai.

5. S-am semanat gi lalele,
Numa’ m-am umplut de jele.

6. Si laleaua s-o uscat, mi
Birbatu m-o lepidat, mai.

7. De-ag §ti, mamd, c-ai veni, méi
Ciriruga ti-ag plivi, mii.

8. Si de iarba, §i de nalbi,
Si de spini cu floarea alba.
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128. Intr-o sambata-ndeseara

Inf. Pascari Alexandra, n.1937
Andante s. Japca, . Camenca
o v AF AMTAP 1591.1
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1. intr-o sAmbati-n deseard
Suierd un tren in gard
Intr-o sambiiti-n deseara
Suierd un tren in gard,
Inimioara, iar o prins a mé durea.

2. Nu suierd ca s stea,
Suierd ca si m3 ia, mii

3. Peste-o lund §i mai bine
Vine scrisoare la mine.

4. Scrisoare de la miicuta.
Ci si miritd mandruta.

5. Colonelul i om bun
Mi-a facut foaie de drum.

6. Coborind din deal in vale
Mai-ntilnesc cu mandra-n vale.

7. Tu, puiule, vii acasa,
Eu duminicé-s mireasa.
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129. Murgule, cilutul meu

Inf. Cornea Xenia
8. Japca, r. Camenca

AF AMTAP 1592.16
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1. ei, Murgule, murgule, murgutule, mai
Murgule, murgule, murgufule, mai
Ce oftezi mai, ce oftezi asa de greu, mii
Murgule, murguful meu?

2. Ori ti-i foame, ori ti-i foame, ori {i-i riu, mii
Ori ti-i greu, ori ti-i greu de trupul meu, mii
Murgule, murgutul meu.

3. Nici mi-i foame, nici mi-i foame, nici mi-i riu, mai
Nici mi-i greu, nici mi-i greu de trupul tdu, méii
Dar mi-i greu de ce vad eu.

4. Cite vii, céte vii, cite vilcele, mai

Toate m-ai, toate m-ai primblat prin cle
Pe la mdndrutele tale.
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130. Nevastuica omului

Inf. Cornea Maria, n.1930
s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1592.19
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1. ei, Nevistuica omului,
$ede-n dosul hornului,
Sai, lai, lai, lai, lai, lai, lai.
$i catd posomorit
C4 i-i barbatul urét
Sai, lai, lai, lai, lai, lai, lai.
S$i catd posomorét,
Ca i-i barbatul urat
Sai, lai, lai, lai, lai, lai, lai.

2. Birbitelul meu cel bun,
Si-asard mi-o dat un pumn
Nu stiu, palma ori fi pumn
Dar din ceafé-ni iese fum.

3. i, Batd-1 Dumnezeu sé-1 bati
Pe cel cu centura lati.
Ne-o deschis crisma la poarti
$i-mi gésesc nevasta beati.

4. Barbate, nevasta ta,
Iar a prins a se-mbita
fi, Las-sd-mbete, sdrmana,
Ci-a muncit toatd vara.
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131. Mures, Mures, apd lina

Inf. Ucrainciuc Ecaterina, n.1948
s. Japca, . Camenca

P bato AF AMTAP 1592.2
0C0 rupa
~ - V“—-3__1
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I 1] I | [T = |l
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G T ST
“-_______,_—’
i - nd Ci-nea bea a - pi din t1 ne

1. Mures, Mures apé lind
Cine-a bea api din tine,
Cine-a bea apa din tine,
S4 fie striin ca mine.

2. Ca eu numai am baut, mii
Ca eu numai am gustat,
De striiini mi-am saturat, méi.
3. Striiin sunt, striin mi cheama,
Striinel cu buni seam.
4, De striini ce-am rimas, mai
Tocmai-s neagré pe obraz, méi.
5. Neagri, neagra si patatd,
De striini fs supérata.
6. Es afari-ncetisor, mai
Sima uit in sat cu dor, méi.,
7. $1mi uit In sat cu dor
Cum merg fratii la surori, mii.
8. Cum merg fratii la surori
Si mamele la nurori, mii
9. Doar la mine, n-are cine
Céi-g striiin $i n-am pe nime.
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132. Stejarel méndru, frumos

Inf. Comea Xenia, n.1941
s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1592.15

-
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e Y .
[an a - plea - citi crea - ga-n jos, 11| A ———

1. Stejarel mandru, frumos, mai
Stejarel mandru, frumos
Ian apleaci-ti creanga-n jos, mai.

2. 83 ma urc pe varful tiu, mai
Sa mi urc pe varful tiu,
S privesc in satul meu, mi.

3. Sa privesc la sat cu drag, mai
Sa privesc la sat cu drag,
Si s-0 viid pe maica-n prag, mai.
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4, Cum se vitd la cirare,
Cum se uiti la cirare,
Si m-asteaptd cu dor mare, mii.

5. Sa-mi vad nevasta i casa,
Sa-mi vad nevasta si casa,
Copilaii stand la masa.

6. Sa-mi vad iarba din vélcele,
S4-mi vad iarba din vélcele,
Si pe neamurile mele.



133. De unde vii tu oare, mandre capitane

Inf, Cornea Maria, n.1930
s. Japca, r. Camenca

Sooal II AF AMTAP 1592.18
trofa I,
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1. De unde vii tu oare, domnule cipitane?
Vin din contra luptei, din muntii Balcani.

2. N-ai viizut tu oare, domnule cépitane,
Un serjant ce poartd numele de Jan?

3. L-am vazut, fetia, chiar el m-a sérvit, mii
Sipe cdmpul de lupts, cu cinste-a murit.

4, Dacd tu nu vreai ca si fii capitaneasi
Dupi trei zile incoace vei fi impériteas’

5. Nici impérateasa nu vreau ca sa fiu, mai
Altuia iubitd nu vreau ca si fiu.

6. Dac# de iubire parte n-am avut, mai
Plec la min3stire sd nu mé sirut.

8. Sa port hain neagra si scufie-n cap, mai
Eu la méndstire voi sluji cu drag.
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134. La cruciulita de piatra

Inf. Gordeletchii Isac, n.1931
s. Japca, r. Camenca
Allegretto AF AMTAP 1594.1

| 188
A
==—-

1. La crucilita de piatrd
Of, dorule of,s-am sd mor.
La crucilifa de piatré,
Of, dorule, of.

2. Acolo-i mandra-ngropata,
Acolo-i mindra-ngropata.

3. Dati hérletul si lopata,
Sa-mi dezgrop si eu amanta.

4. Si-i dezgrop manuta drepti,
Si-i dezgrop ménuta dreapti.

5. Ména dreapti i-0 cunosc,
Pe dénsa inel o fost.

6. Inelul de cununie,
Ce rugam si-1 deie mie.

418



135. La armata ciand am plecat

Inf. Gordeletchii Isac, n.1931
s. Japca, r. Camenca
Moderato AF AMTAP 1594.2

Ta -td,____ ma-mi am 14 - sat__—_———— Ta - ti,  ma-mi am ld - sat.

1. La armati cénd am plecat,
La armati cdnd am plecat,
Tatd, mama am l3sat,
Tatd, mama am lasat.

2. Am ldsat o surioard
$i-o méndruti ca o floare.

3. Inapoi cind am venit,
Tatd, mama3, n-am gasit.

4. Surioara miritatd
$i méndruta ingropat’.

5. Dati hérletul si lopata
Sd-mi dezgrop a mea amant’

6. Si-i vid fata cea pitatd
Si gurita cea uscat’.

7. Si gurita cea uscata,
Care-o sdrutam odat’.
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136. Hai, Ileana, la Chisindu

Inf. Galben Spiridon, n.1928
s. Japca, r. Camenca
AF AMTAP 1594.6
Moderato

|
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1. Hai, Ileand, la Chisindu, mai
Si-i vede i tu §i eu,
Si-i vede si tu si eu.

2. Unde ti-i norocul tau, mai
Unde ti-i norocul tau.
Tra, la, la, la, 1a, la, la.

2. De-ar da legea sd te eu, mai
De-ar da legea site eu,
Lenuta, norocul téu.

3. De-ar da legea si te las, mii

De-ar da legea s te las,
Réimai, Leand, de necaz.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

NOTE LA ANEXA1

Cui nu-i place dragostea. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CAO01

De la prispa casei mele. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA02

Teiule cu frunza rara. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CAO03

Foaie verde de susai. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 04

O zis mama ca mi-a da. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA 05.

Smarandita. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda, Transcris Dragoi V.,
CA 06

Sa vii, puiule, sa vii. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari. CA 07

Frunza verde ca cicoarea. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda,
Transcris Dragoi V., CA 08

Calul lui Gheorghita. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 09

Vin badita, vin deseara. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA 10

Daca ai nevasta rea. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda, Transcris
Dragoi V., CA 12

Dragu mi-i in sat la joc. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA10

De ce mama, de ce tata. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA15

Tine-ma, maicutd, bine. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA 16

Mandrulita de la munte. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA17

Badita, sarutul tau. Inf. Sincariuc Zinaida, n. 1957, s. Talmaza, r. Stefan Voda, CA 18
Vino, maicd, sa ma vezi. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA19

Hramul satului. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda, Transcris Dragoi
V., CA 20

Am venit cu drag la voi. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CAZ21

Mai, badita, Pavalas. Inf. Focsa Natalia, n. 1978, s. Slobozia, Transcris Dragoi V., CA 22
Nistrule, cu apa rece. Inf. Mazlam Eudochia, n. 1959, s. Cosnita, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 23

Asa-i viata omului. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V., CA
24

La Nistru, la margioara. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA 25
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24.

25.

26.

De la Nistru mai la vale. Inf. Focsa Natalia, n. 1978, s. Slobozia, Transcris Dragoi V., CA
26

Fa lleana, duduleana. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 27

Se-aude Gheorghe cantand. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris
Dragoi V., CA 29

27. La portita la Gheorghia. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda, Transcris

Dragoi V., CA 30

28. Azi in sat la noi e joc. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda, Transcris

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.
39.

40.

Dragoi V., CA 31

Foaie verde busuioc. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda, Transcris
Dragoi V., CA 32

Hai, lleano-n deal la vie. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA35

Saracu norocul meu. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 36

Tot cu ochii pe carare. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 37

Foaie verde ca mohorul. Inf. Deliv Nadejda, n. 1949, s. Talmaza, r. Stefan-Voda, Transcris
Dragoi V., CA 38

La Lenuta sub cerdac. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 39

Foaie verde-a bobului. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 40

Frumoasa-i vecina noasrta. Inf. Mazlam Eudochia, n. 1959, s. Cosnita, r. Dubadsari,
Transcris Dragoi V., CA 41

Cdntec despre Slobozia. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA 42

Lelito Marie. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V., CA 43
Umpleti paharelele. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 44

Joaca mosul si cu baba. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA 45

41. Asa e viata. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V., CA 46

42.

43.

Mama, hai de ma petrece. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA47

Vino, Gheorghe, serile. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 48

44. Aseara vantul batea. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,

45.

46.

47.

CA 49

Mama, inima ma doare. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. DubdsariTranscris Dragoi
V., CA50

Badita cu parul cret. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA51

La morisca cea din jos. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 52
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48.

49.

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

59.

Hai, lleana, dupa mine. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi
V., CA53

Inchinati paharele. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V., CA
54

Cine m-aude cantdnd. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 56

Vecina, draga vecina. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 57

Suflecata pdn-la brau. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 58

Trecu-i valea, mor de sete. Inf. Crasmari Alla, n. 1965, s. Corotna, r. Slobozia si ans.
Marita. Transcris Dragoi V., CA 59

Foaie verde-a bobului. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA60

La Nistru, la margioara. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 61

Foicica foi de grdie. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA63

Foaie verde trei arginti. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 64

Pe malul oceanului. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 65

E liniste in codrul verde. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 66

60. Asa-i viata omului. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi V.,

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

CA 67

Fetele mele. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi V., CA
68

Ce folos de tineretea mea. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 69

Foaie verde salcioara. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CAT70

Of, inima mea. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi V., CA
71

Scoala, maica, nu dormi. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 72

Foaie verde bob naut. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA73

Cresti, padure, si te-ndeasa. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 74

Foaie verde doi bujori. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V. CA75

Foaie verde de trifoi. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V. CA76

Foaie verde foi de nuc. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V. CAT77
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71. Padure, verde, padure. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V. CA78

72. Am crescut baiat i fata. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 79

73. Nistrule, pe malul tau. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA81

74. Tudorita, nene. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi V.,
CA 82

75. Sa vii, puiule, sa vii. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 83

76. Mai la vale de Gheorghita. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 84

77. Mai, Valodea, dealu-i mare. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 85

78. Cdte fete-n sate la noi. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 86

79. Bade, cand te-ai insura. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 87

80. Cine vine din cel deal. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 88

81. Foaie verde ca secara. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 89

82. Lelita loana. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi V., CA
90

83. La multi ani cu sanatate. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 91

84. Azi e mare sarbatoare. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA92

85. De ziua maicutei mele. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA93

86. Ani frumosi ca dragostea. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 94

87. Stejarel mandru, frumos. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 95

88. M-a-nvdtat un mogs batran. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 96

89. larasi beau, iarasi petrec. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 97

90. Azi 1i nor, mdine-i senin. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 98

91. Doudzeci de primaveri. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 99

92. Badea-l meu e moldovean. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 100

93. Badea-! meu la hora vine. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 101
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94. Frunzulita, iarba grasa. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi., CA 102
95. Astazi este ziua mea. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 103
96. La cumatra laudata. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 104
97. Se-aude valea vuind. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubdsari, Transcris Dragoi
V., CA 105
98. Zarzarica, zarzarea. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 106
99. Bun ii vinul cel balan. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 107
100. Foaie verde trei bujori. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 108
101. Mama, inima ma doare. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 109
102. Hai, omule, s-om petrece. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 110
103. Mi-ai spus, lonele-odata. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 111
104. Mama, maiculita mea. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., CA 112
105. Foaie verde s-0 lalea. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi
V., CA 113
106. Ninuta. Inf. Zbarnea Maria, n. 1950, s. Goian, r. Dubasari, Transcris Dragoi V., CA 114
107. Struguras de pe colina. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 115
108. Foaie verde lozioara. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 116
109. Paraschita, ochi de poamad. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 117
110. Mai la deal de casa noastra. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 118
111. S& vii, puiule, sd vii. Inf. Negretcaia Svetlana, n. 1954, s. Slobozia, Transcris Dragoi V.,
CA 119
112. Foicica, iarba grasa. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 120
113. Are mama fata mare. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 121
114. Bate vantul valurele. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 124
115. Hai, lleand-n deal la gara. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 126
116. Fa, Ileana, fa. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia, Transcris
Dragoi V., CA 127
117. Mdndra mea s-a maritat. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 128
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118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

Bade-al meu, frumos mai esti. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r.
Slobozia, Transcris Dragoi V., CA 131

Am pus panza dupa casa. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 132

Nistre, Nistre. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia, Transcris
Dragoi V., CA 133

Mama, doua fete ai. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 134

Manios badea-i de-aseara. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 135

Arde focu-n paie ude. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 136

M-a trimis mama la vie. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 137

Trecu-i valea, mor de sete. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 138

Baba mea frumoasa nu e. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 139

Prin padurea verde, deasd. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 143

Vecina, dragd, vecina. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 144

Mandrulita cu bragari. Inf. Prodius Liubov, n. 1932, s. Nezavertailovca, r. Slobozia,
Transcris Dragoi V., CA 145
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

NOTE LA ANEXA 2

De la Odesa la vale. (la 0 voce) Inf. Simonova Maria, n. 1937, Evtodienco Efrosinia, n.
1928, s. Teia, r. Grigoriopol. Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 420.1

De la Odesa la vale. (la doua voci) Inf. Simonova Maria, n. 1937, Evtodienco Efrosinia,
n. 1928, s. Teia, r. Grigoriopol. Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 420.3

Ici in vale la prasad. Inf. Leontieva Agafia, n. 1938, s. Teia, r. Grigoriopol. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 421.3

Si-am zis verde-a bobului. Inf. Lupulova Lidia, n. 1955, s. Teia, r. Grigoriopol. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 423.3

Eu, tata, m-as insura. Inf. Posticd Condrat, n. 1943 si Volontir Nina, n. 1952, s. Teia, r.
Grigoriopol. Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 424.1

Mos lon cu vinul bun. Inf. Volontir Nina, n. 1952, s. Teia, r. Grigoriopol. Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 424.3

M-an-vatat un mos batran. Inf. Lupulova Nina, n. 1953, s. Tocmazeia, r. Grigoriopol.
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 424.4

Cand eram eu tinerica. Inf. Croitor Maria, n. 1910, s. Tocmazeia, r. Grigoriopol. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 431.2

La Nistru, la margioara. Inf. Cuzmici Stepanida, n. 1939, s. Teia, r. Tiraspol. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 432.3

Frunza verde rasarita. Inf. Leontieva Agafia, n. 1938, s. Teia, r. Grigoriopol. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 432.5

Spune-mi, bade, un-te duci. Inf. Cuzmici Stepanida, n. 1939, s. Teia, r. Tiraspol. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 432.2

Omul cdt traieste. Inf. Chiriacova Feodora, n. 1919, s. Tocmazeia, r. Grigoriopol. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 434.1

Fa femeie, fa femeie. Inf. Chiriacova Feodora, n. 1919, s. Tocmazeia, r. Grigoriopol.
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 434.2

Cucusor cu pana murd. Inf. o femeie, s. Podoima, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 472.4

Pe casa lui Vasilica. Inf. o femeie, s. Podoima, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 473.3

La rapa cu tufele. Inf. 0 femeie, s. Podoima, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF AMTAP
nr.473.4

Azi 1i luni, da mdine-i marti. Inf. 0 femeie, s. Podoima, r. Camenca, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 473.6

Frunzisoard de pe vdnt. Inf. o femeie, s. Podoima, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 474.1

Frunza verde rasarita. Inf. o femeie, s. Podoima, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 475.4

Of, amar si grea durere. Inf. Vasilitd Nadejda, n. 1918, s. Dorotcaia, r. Dubasari, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 813.1

Nu ma bldastama, maicuta. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r. Grigoriopol,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 813.3
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22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

De n-ai sti tu, mai badita. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Mélaiesti, r. Grigoriopol,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 813.4

Foaie verde alunica. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r. Grigoriopol,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 813.5

Bate vantul valurele. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r. Grigoriopol,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 813.9

La copac, la stejarel. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r. Grigoriopol,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 813.9

Mai, ce vesal ii in colhoz. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r. Grigoriopol,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 814.1

Nistre, Nistre, malul tau. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r. Grigoriopol,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 814.3

Nu ma da, maicuta. Inf. Gheorghieva Maria, n. 1911, s. Malaiesti, r. Grigoriopol, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 814.6

Dis-de-dimineata eu te-am adapat. Inf. Grigoriev Boris, n. 1948, s. Malaiesti, r.
Grigoriopol, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 814.7

la-mi, tatuca, papucei. Inf. Savinova Valentina, or. Criuleni, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 815.2

Cincisprezece surioare. Inf. Savinova Valentina, or. Criuleni, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 815.1

S-am zis verde bob de roua. Inf. Robceag Gavriil, n. 1912 si Serbu Mihai, n. 1910, or.
Criuleni, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 815.4

Si-am zis verde foi ca una. Inf. Robceag Gavriil, n. 1912 si Serbu Mihai, n. 1910, r.
Criuleni, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 815.5

Ratacesc pe cai straine. Inf. Serbu Mihai, n. 1910, or. Criuleni, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 815.6

Du-te, neica, sa te tot duci. Inf. Serbu Mihai, n. 1910, or. Criuleni, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 815.7

Totdeauna, totdeauna. Inf, Rapceac Grigore Nistor. N. 1912, or. Criuleni, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 815.10

Nistrule cu apa rece. Inf. Andrievscaia Anastasia, n. 1914, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1121.2

Poloboace. Inf. Andrievscaia Anastasia, n. 1914, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1123.2

Intr-o sambatd-n deseard. Inf. Cristal Hartina, n. 1932, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1125.2

Colo-n vale la izvor. Inf. Cristal Hartina, n. 1932, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1126.1

Pe-un varf de munte. Inf. Cristal Hartina, n. 1932, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1126.2

Pldnge-ma, maica, cu dor. Inf. Cristal Hartina, n. 1932, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1126.3

Amardta-i turturica. Inf. Cristal Hartina, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1127.1

Foiul verde trei vazdogi. Inf. Levizoru Mihail, n. 1932, Cristal Hartina, n. 1932, s. Cosauti,
r. Soroca. Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1127.6
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45. Trec zilele, ma trec si eu. Inf. Levizoru Mihail, n. 1932, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1127.7

46. Bine, maica, ti-a parut. Inf. Cristal Hartina, n. 1932, s. Cosauti, r. Soroca. Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1127.8

47. Rabda, inima, si taci. Inf. Muntean Ana, s. Sdmascani, r. Soldanesti, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 1255.3

48. Poama neagra, agurida. Inf. Rotaru Eugenia, n. 1926, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1259.4

49. Cdte fete sunt in joc. Inf. Rotaru Eugenia, n. 1926, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1259.5

50. La Nistru, la margioara. Inf. Rotaru Eugenia, n. 1926, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1259.6

51. Frumoase-s fetele pe-aici. Inf. Rotaru Eugenia, n. 1926, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1259.12

52. Intr-o zi de toamnd. Inf. Rotaru Eugenia, n. 1926, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1259.13

53. De unde Vvii tu oare, domnul capitane? Inf. Cojocari Parascovia, n. 1954, lvancov Maria,
n. 1927, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1260.2

54. Fetita mamei, cea frumoasa fata. Inf. Cojocari Parascovia, n. 1954, Ivancov Maria, n.
1927, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1260.5

55. Fire albe, rosioare. Inf. Ivancov Maria, n. 1927, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1260.1

56. Tinerel m-am insurat. Inf. Ivancov Maria, n. 1927, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1261.2

57. Frunzulita de cires. Inf. Cojocari Parascovia, n. 1954, Ivancov Maria, n. 1927, s. Tahnauti,
r. Rezina, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1261.4

58. Neagra-i apa pe pdrau. Inf. Cojocari Parascovia, n. 1954, lvancov Maria, n. 1927, s.
Tahnauti, r. Rezina, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1261.5

59. Paharut cu boghit verz. Inf. Ivancov Maria, n. 1927, s. Tahnauti, r. Rezina, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1261.6

60. Sa-mi vedeti barbatul meu. Inf. Ceban Tamara, n. 1937, or. Causeni, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 1261.8

61. Frunzulita verde grausor. Inf. Ceban Tamara, n. 1937, or. Causeni, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 1261.9

62. Fa Marie cu bariz. Inf. Ceban Tamara, n. 1937, or. Causeni, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1261.10

63. lonel cdnd trece valea. Inf. Ceban Tamara, n. 1937, or. Causeni, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1261.11

64. Frunzulita foi s-o fraga. Inf. Ceban Tamara, n. 1937, or. Causeni, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1261.7

65. La Nistru, la margioara. Inf. ansamblul Prealocika, s. Colbasna, r. Rabnita, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1366.5

66. La Nistru, la margioara. Inf. un grup folcloric, s. Solcani, r. Soroca, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 1366.5

67. Nistrule cu apa rece. Inf. un grup folcloric, s. Solcani, r. Soroca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1376.5
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68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

Toate fetele se duc. Inf. Melenciuc Ecaterina, n. 1924, lordan Maria, n. 1933, s. Delacheu,
r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1392.2

Bat-o focul, lume rea. Inf. Melenciuc Ecaterina, n. 1924, lordan Maria, n. 1933, s.
Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1398.6

Vine Gheorghe de la vie. Inf. Melenciuc Ecaterina, n. 1924, lordan Maria, n. 1933, s.
Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1398.10

Trenule, masina neagra. Inf. Melenciuc Ecaterina, n. 1924, lordan Maria, n. 1933, s.
Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1398.8

La casa cu neamuri multe. Inf. Melenciuc Ecaterina, n. 1924, lordan Maria, n. 1933, s.
Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1398.9

M-a jucat badea la hora. Inf. Vasilitda Maria, n. 1964, s. Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1399.2

Nistrule, apa vioara. Inf. Melenciuc Ecaterina, n. 1924, lordan Maria, n. 1933, s. Delacheu,
r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1399.1

Foaie verde lin-pelin. Inf. Dudca Xenia, n. 1935, s. Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1399.3

In vale la Dorotcaia. Inf. Dudca Xenia, n. 1935, s. Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1399.4

Nistrule, apa vioard. Inf. Dudca Xenia, n. 1935, s. Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1399.5

Mama mea cand m-a nascut. Inf. Ipati Ecaterina, n. 1922, Ipati Olga, s. Delacheu, r.
Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1399.10

Cu barbatul cum traiesc. Inf. Vicol Eudochia, n. 1959, s. Delacheu, r. Anenii-Noi,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.1

S-am avut o maiculita. Inf. Vicol Eudochia, n. 1959, s. Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.2

S-am zis verde de-un papsoi. Inf. Pavalachi Ana, n. 1935, s. Delacheu, r. Anenii-Noi,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.4

Cdnd eram de paisprezece ani. Inf. Ogorodnic Ludmila, n. 1955, s. Delacheu, r. Anenii-
Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.5

Astazi Patria ne cere. Inf. Vicol Eudochia, n. 1959, Ogorodnic Ludmila, n. 1955, s.
Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.2

Tot ma-ntreaba lumea-n sat. Inf. Ogorodnic Ludmila, n. 1955, s. Delacheu, r. Anenii-Noi,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.9

Cand eram de sapte anisori. Inf. Ogorodnic Ludmila, n. 1955, s. Delacheu, r. Anenii-Noi,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.13

Mindra mea s-a maritat. Inf. Vicol Eudochia, n. 1959, Ogorodnic Ludmila, n. 1955, s.
Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.14

Mai razboi ingrozitor. Inf. Pavalachi Ana, n. 1935, . Delacheu, r. Anenii-Noi, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1400.3

La Nistru, la margioara. Inf. Potanga Gheorghe, n. 1921, s. Varatic, r., Rascani, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1563.2

Nistrule, cu apa rece. Inf. un grup folcoric, s. Mocra, r. Rabnita, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1573.15

La Nistru, la margioara. Inf. Bureacova Alexandra, n. 1911, Busild Nichita, n. 1910, s.
Varancau, r. Rabnita, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1577.8
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91. §-am zis verde de-un mohor. Inf. Pascari Feodora, n. 1958, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1586.3

92. Fa lleana. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1586.9

93. Fa-ma, Doamne, ce m-al face. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1586.10

94. Fire-ai, maica, blastamata, Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1586.11

95. Azi ii nor, mdine-i senin. Inf. Gutu Maria, n. 1956, Ciornei Efrosinia, n. 1942, s. Japca, r.
Camenca, Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1586.5

96. S-am zis verde de-un marar. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.1

97. Mult e dulce si frumoasa. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.2

98. Cdnd eram de sapte anisori. Inf. Popa Maria, n. 1914, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.5

99. Puisor, bata-te-ar Sfantu. Inf. Popa Maria, n. 1914, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1587.6

100.Rdsai, luna, de cu seara. Inf. Pascari Nadejda, Popa Maria, n. 1914, s. Japca, r. Camenca,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.7

101.0f, mai Gheorghe, rau de tine. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.9

102.Tot am zis si m-am jurat. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.10

103.Pe o bancda la sosea. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1587.11

104.Rasai, luna, mai degraba. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.12

105.La casa cu neamuri multe. Inf. Gaban Alexandra, n. 1920, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1587.13

106. Voinic, inalt ca bradul. Inf. Popa Maria, n. 1914, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1587.15

107.Si soarele se revarsase. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1588.4

108.Inima de-amaraciune. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1588.5

109.Ghiocel din deal adus. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1588.6

110.S-am zis verde trei arginti. Inf. Ucrainciuc Ana, n. 1934, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1588.9

111.Eu te rog, domn colonel. Inf. Popa Maria, n. 1914, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1588.1

112.Fetele s-or marita. Inf. Ucrainciuc Ana, n. 1934, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1588.11

113.Vine trenul din Ardeal. Inf. Caraiman Maria, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 1589.1
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114.La badit-al meu la poarta. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1589.5

115. Cat ii tara ungureasca. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1589.6

116. Neagra-i apa pe parau. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1589.8

117.Mai femeie, mai nevasta. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1589.10

118.De mic copil. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1589.9

119.Se-aude valea vuind. Inf. Pascari Alexandra, n. 1937, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1590.8

120.Seara, cand rdsare luna. Inf. Pascari Alexandra, n. 1937, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1590.9

121.Pe data de sase iunie. Inf. Pascari Olga, n. 1935, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1590.1

122.Valea vin, valea ma duc. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi
V., AF AMTAP nr. 1590.7

123.S-am zis verde baraboi. Inf. Caraman Maria, n. 1948, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1591.6

124.Foaie verde trei crengute. Inf. Pascari Efrosinia, n. 1928, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1591.8

125.Ce folos de tineretea mea. Inf. Pascari Efrosinia, n. 1928, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1591.9

126.La 22 iunie. Inf. Pascari Efrosinia, n. 1928, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1591.11

127.8i-am avut, si n-am avut. Inf. Pascari Efrosinia, n. 1928, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1591.13

128. Intr-o sambdtd-n deseard. Inf. Pascari Alexandra, n. 1937, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1591.1

129. Murgule, calutul meu. Inf. Cornea Xenia, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1592.16

130. Nevastuica omului. Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi V.,
AF AMTAP nr. 1592.19

131.Mures, Mures, apa lina. Inf. Ucrainciuc Ana, n. 1934, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1592.2

132.Stejarel mandru, frumos. Inf. Cornea Xenia, s. Japca, r. Camenca, Transcris Dragoi V., AF
AMTAP nr. 1592.15

133.De unde vii tu oare, mandre capitane? Inf. Cornea Maria, n. 1930, s. Japca, r. Camenca,
Transcris Dragoi V., AF AMTAP nr. 1592.18

134.La cruciulita de piatra. Inf. Gordeletchii Isac, n. 1931. s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1594.1

135.La armata cand am plecat. Inf. Gordeletchii Isac, n. 1931. s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1594.2

136.Hai, Illeand, la Chisinau. Inf. Galben Spiridon, n. 1928, s. Japca, r. Camenca, Transcris
Dragoi V., AF AMTAP nr. 1594,
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnatul, Dragoi Vasile, declar pe raspundere personal ca materialele prezentate in
teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca in caz

contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Numele de familie, prenumele: Dragoi Vasile

Semnatura:

Data: 20.09.2022
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Curriculum vitae
Europass

INFORMATII PERSONALE
Nume / Prenume

Adresa

Telefon

E-mail

Nationalitate
Data nasterii
Sex

EDUCATIE §1 FORMARE

2014 -2018
1991 - 1996

1985 -1989

EXPERIENTA PROFESIONALA

2022-prezent
2012-2022

2003-2012

ACTIVITATE DIDACTICA

2003-2022

2010 - 2022

Pagina / - Curriculum vitae al
Nume Prenume

DRAGOI VASILE

Strada 5702 Slobozia, str. Cosmonavtov 10 B
Mobil: +373 69639667

wwd1609@gmail.com

Republica Moldova

16/09/1969

masculin

STUDII DE DOCTORAT, Muzicologie
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu, str. Mateevici,

DIPLOMA DE STUDII SUPERIOARE, arti interpretativa
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, str. Mateevici, 87

DIPLOMA DE STUDII MEDII DE SPECIALITATE, Dirijat coral
Colegiul de muzica din or.Tiraspol, str. Sverdlov 19.

CONFERENTIAR UNIVERSITAR
Institutul de stat al artelor din or. Tiraspol, str. Sverdlov 19

LECTOR SUPERIOR
Institutul de stat al artelor din or. Tiraspol, str. Sverdlov 19

LECTOR
Institutul de stat al artelor din or. Tiraspol, str. Sverdlov 19

Titular la disciplinele:
o Specialitate dirijat coral , Ciclul I, Licenta,
o Dirijare,orcestra de estradd, Ciclul I, Licenta,
o Citirea partiturilor , Ciclul I, Licenta,
o Aranjament si instrumentologie, Ciclul Il, Masterat.
o Teoria si istoria culturii, Ciclul Il, Masterat.
Institutul de stat al artelor din or. Tiraspol, str. Sverdlov 19

Membru al comisiilor de licenté la specialitatea Dirijat coral
Institutul de stat al artelor din or. Tiraspol, str. Sverdlov 19

Pentru mai multe informatii despre Europass accesati pagina: http://europass.cedefop.europa.eu
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2014-2018
ACTIVITATE STIINTIFICA

2009 -2022

2010

CONFERINTE $I SEMINARE

26/10/2018
15/05/2020

2015-2019

2019
2017

2014

COMPETENTE LINGVISTICE

COMPETENTE DIGITALE

Pagina / - Curriculum vitae al
Nume Prenume

Sef al catedrei de dirijat coral si artd vocala
Institutul de stat al artelor din or. Tiraspol, str. Sverdlov 19

Autor a peste 20 de articole si publicatii stiintifice
Teme predilecte de cercetare:
etnomuzicologie: folclorul si arta muzicald in actualitate, folclorul muzical al obiceiurilor,

Proiect international cultural de schimb cultural Insel der Chancen trilateral, Germania,
Franta, Moldova. Jugendaustausches von 10.09.2010 bis 20.09.2010 Schwerin, Deutschland.
Prelegeri si prezentéri de concerte in cadrul proiectului omonim

Moldova (Institutul de stat al artelor, Tiraspol), Germania (Goethe music gimnazium) Schwerin.
Franta (Colegiul de arte, Marseille).

CONGRUL INTERNATIONAL DE MUZICOLOGIE, Editia a a 4-a,
Universitatea de Vest, Timisoara, Roménia

INVATAMANTUL ARTISTIC - DIMENSIUNI CULTURALE
Conferinta stiintifica internationala, AMTAP, Chisinau, str. Mateevici, 87

PATRIMONIUL MUZICAL DIN REPUBLICA MOLDOVA (FOLCLOR MUZICAL SI CREATIE
COMPONISTICA) IN CONTEMPORANEITATE
5 Conferinte stiintifice internationale in cadrul proiectului omonim, AMTAP,

CENTENAR GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU (1919-2019)
Simpozion stiintific cu participare internationala, AMTAP, Chisinau, str. Mateevici, 87

TPAbILIbII | CYHACHbI CTAH KYJIbTYPbI | MACTALTBAY
Conferinta stiintifica-practica, Minsk, Belarus

FOLCLOR SI POSTFOLCLOR iN CONTEMPORANEITATE
Conferinta stiintific internationala, AMTAP, Chisinau, str. Mateevici, 87

ROMANA - Limba materni

RUSA

Comprehensiune orald Citit Exprimare scrisd Conversatie ~Scris
C2 C2 C2 C2 c2

Poloneza

Comprehensiune orala Citit Exprimare scrisd Conversatie Scris
B2 B2 B2 B2 B2

Germana

Comprehensiune oraléd Citit Exprimare scrisd Conversatie Scris
B2 B2 B2 B2 B2

o Microsoft Word, Excel, Power Point
o Finale (program de redactat partituri muzicale)
o Sony Sound Forge
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COMPETENTE TRADUCATOR iN DOMENIUL MUZICOLOGIEI S| ETNOMUZICOLOGIEI
TRANSVERSALE Romana, Rusa, Germana

AFILIATII MEMBRU AL COMISIEI DE ATESTARE A SCOLILOR DE ARTA SI COLECTIVELOR
' FOLCLORICE DIN ZONA NISTREANA
2016-prezent

Casatorit, doi copii

AUTOR: conf. univ. Vasile Dragoi

8 octombrie, 2022
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