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ADNOTARE

Vilcu Marcela
Educatia literar-artistica si lingvistica a elevilor prin valorificarea lectiilor netraditionale
Teza de doctor in Stiinte ale educatiei, Chisinau, 2021

Volumul si structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, 218 surse
bibliografice, 16 anexe. In total contine 150 pagini text de bazi, 25 de figuri si 8 tabele, 16 anexe.

Publicatii la tema tezei. Rezultatele au fost publicate in circa 41 de lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: lectie clasica, lectie netraditionald, educatie literar-artistica, educatie lingvistica,
competente literar-lectorale, competenta de comunicare, diada profesor-elev.

Domeniul de studiu: Didactica scolari (Limba si literatura romana)

Scopul cercetirii: fundamentarea teoreticd si practic-experimentald a educatiei literar-artistice si
lingvistice a elevilor prin valorificarea lectiilor netraditionale, in procesul carora elevului i se atribuie valoarea de
subiect al actiunii educationale.

Obiectivele cercetarii: identificarea reperelor epistemice, teoretice, praxiologice ale educatiei literar-
artistice si lingvistice a elevilor ca sistem prin valorificarea lectiei netraditionale; diagnosticarea preexperimentala
a competentelor literar-lectorale si de comunicare ale elevilor; relevarea atitudinii profesorilor si a elevilor privind
lectiile netraditionale; argumentarea teoretica, epistemologica si praxiologica a abordarii lectiilor netraditionale in
vederea ELAL a elevilor; conceptualizarea si validarea experimentald a Modelului pedagogic al ELAL a elevilor
prin valorificarea lectiilor netraditionale; formularea concluziilor si a recomandarilor relevante pentru optimizarea
ELAL a elevilor prin valorificarea lectiilor netraditionale de limba si literatura romana.

Noutatea si originalitatea stiintific: rezidd In fundamentarea si valorificarea lectiilor netraditionale in
practica ELAL; in validarea Modelului pedagogic, care include mai multe tipuri de lectii netraditionale, activititi si
metode cu caracter ludic si creativ-interactiv, criterii de evaluare — toate conferindu-i elevului statutul de subiect al
actului educational.

Rezultatul stiintific obtinut in cercetare vizeaza fundamentarea teoretica, elaborarea si validarea
experimentald a metodologiei ELAL prin valorificarea lectiilor netraditionale, concepute in functie de scop, de
metoda predominantd, fapt care a contribuit la formarea competentelor literar-lectorale si de comunicare ale
elevilor.

Semnificatia teoreticd a cercetirii este sustinutid de definirea conceptului de lectie netraditionald ca
alternativa si in raport cu lectia clasica/traditionald; fundamentarea teoreticd si definirea fiecarui tip de lectie
netraditionald, relevarea procedurii de desfasurare a lor, stabilirea conditiilor si avantajelor validate in cadrul
experimentului de formare; sintetizarea tendintelor generale si a atitudinii elevilor si ale profesorilor privind
valorificarea lectiilor netraditionale.

Valoarea aplicativi a lucrarii consta in conceptualizarea Modelului pedagogic al ELAL prin
valorificarea lectiilor netraditionale, axat pe mai multe teorii privind domeniile ,Literaturd”, ,.Limba si
comunicare”, ,,Didactica”, pe un sistem de principii literar-estetice, didactice si de educatie literar-artistica, pe
activitdti creativ-interactive si ludice, pe recunoasterea elevului ca subiect al actului educational; stabilirea
directiilor prioritare de ameliorare a practicilor educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor, inclusiv — de
formare a interpretului de literatura si a vorbitorului cult de limba roméana, prin explorarea potentialului formativ al
lectiilor netraditionale; determinarea caracteristicilor profesionale ale cadrelor didactice de limba si literatura
romana privind abordarea lectiilor netraditionale, a interesului si motivatiei elevilor fata de acestea; elaborarea de
recomandari practice pentru modernizarea practicilor de formare profesionald initiald si continud a profesorilor in
domeniul educatiei literar-artistice prin valorificarea lectiilor netraditionale.

Implementarea rezultatelor stiintifice S-a realizat prin activitatea didactica a autoarei In cadrul

=9

Universitatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd” din Chisindu, al Liceului de Creativitate si Inventica ,,Prometeu-
Prim”, al Liceului Teoretic ,,Gh. Asachi”, la gimnaziile din s. Ulmu, r. Ialoveni, s. Molochis, r. Rabnita, inclusiv

prin participarea la conferinte nationale si internationale, prin publicarea materialelor stiintifice.
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ANNOTATION
Vilcu Marcela
Literary-artistic and linguistic education of school students through non-traditional lessons
PhD thesis in Educational Sciences, Chisinau, 2021

The structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, 218
bibliography sources, 150 pages of text, 25 figures, 8 tables and 16 appendixes.

Publications on the topic of the thesis: 41 scientific works

Keywords: classical lesson, non-traditional lesson (NTL), literary-artistic education, linguistic education,
literary-lectorial competences, communicative competence (LALE), school students, teacher.

The field of study: School didactics (Romanian language and literature).

The aim of the research is: the theoretical and practical-experimental fundamentals of the Pedagogical
Model of the literary-artistic and linguistic education of the school students by using non-traditional lessons, in the
process of which the school student is assigned as the subject of the educational action.

The objectives of the research are: to identify the epistemic, theoretical, praxiological landmarks of the
LALE of the school students as a system, by using NTL; to diagnose the pre-experimental literary-reading and
communicative competences of the school students; to emphasize the attitude of teachers and students towards
non-traditional lessons; to justify the theoretical, epistemological and praxiological approach of non-traditional
lessons towards LALE of the school students; to conceptualize and experimentally validate the Pedagogical Model
of LALE of school students by using NTL; to formulate the conclusions and relevant recommendations for LALE
optimization of school students through the use of non-traditional lessons of the Romanian language and literature.

The novelty and scientific originality of the research lies in the substantiation and use of NTL in LALE
practice; in the validation of the pedagogical model that includes several types of NTL, activities and methods with
a playful and creative-interactive character, as well as of evaluation criteria , thus, giving the school student the
status of a subject of the educational act.

The scientific result obtained in the research aims to theoretically justify, elaborate and experimentally
validate the LALE methodology by using non-traditional lessons, conceptualized according to their purpose and to
the predominant method, which contributed to the formation of the literary-reading and communicative
competences of the school students.

The theoretical significance of the research is supported by defining the concept of NTL as an alternative
related to the classical/traditional lesson; the theoretical substantiation and definition of each type of NTL, the
emphasis on the procedure, the establishment of the conditions and advantages validated during the experiment;
the synthesis of the general trends and attitude of the school students and teachers regarding the use of non-
traditional lessons.

The practical value of the research consists in: the conceptualization of the Pedagogical Model of LALE
by using NTL, focused on several theories on the fields of "Literature", "Language and communication”,
,»Didactics", on a literary-aesthetic system, didactic and educational literary-artistic principles, focused on creative-
interactive and playful activities, on the recognition of the student as a subject of the educational act; the
establishment of the prior directions for improving the practices of LALE of school students, including — the
formation of the interpreter of literature and the cult speaker of the Romanian language, by exploring the formative
potential of NTL; the establishment of the professional characteristics of the Romanian language and literature
teachers regarding the approach of NTL, school students' interest and motivation towards them; the elaboration of
practical recommendations for the modernization of the initial and continuous professional development of the
teachers in the field of LALE by using non-traditional lessons.

The implementation of scientific research results was carried out through the didactic activity of the
author within "lon Creanga" SPU in Chisinau, “Prometheus-Prim” Lyceum of Creativity and Invention, "Gh.
Asachi” Theoretical Lyceum, at the gymnasiums from Ulmu, laloveni, Molochisul-Mare, Rébnita district, by
participating in national and international conferences and published scientific materials.

6



AHHOTALUSA
Bruiky Mapuena

JInTepaTypHO-Xy/10:KeCTBEHHOE U JIMHTBUCTHYeCKOe 00pa30BaHue yUaluXxcs
€ UCTIOJIb30BAHUEM HETPATUIIMOHHBIX YPOKOB
Juccepranusi HA COUCKAHMe CTeNeHu J0KTopa negaroruku, Kummnnsy, 2021

O0beM U CTPYKTYpa AMCCePTALMU: BBEICHUE, TPU IJIaBbl, 00IIKE BBIBOABI U peKOMeHAaluu, 218
OoubroncTovHnka, 16 npunoxxenuit. Pabora comepkut 150 crpanuil TekcTa, 25 guryp, 8 Tadmu.

IMy6nukanum mo TeMe auccepTanuu. Pe3ybraTel ObUTH ONyOIMKOBaHBI B 41 HayYHBIX CTATHSIX.

KawueBble cjl0Ba: KIaCCHUSCKHI YPOK, HeTpamumuoHHBIH ypok (HTY), nurepaTypHO-Xym0OKeCTBEHHOE,
JUHTBICTUYECKOE 00pa30BaHMe, YUTATESIHCKAs KOMIICTEHITHS, KOMMYHHUKATHBHAS KOMIICTCHIIUS, yJAIIHecs, YIUTeb.

Oo6aactb uccaenoanus: [lkonpHas nuaakTrka (PyMBIHCKUI A3BIK U TUTEpaTypa)

Ileab uccaenoBaHMsI: TEOPETHUECKOE U MPAKTUKO-IKCIIEpUMEHTaNnbHOe 000cHOBaHMe Ilenaroruueckoit Moaenu
JIUTEPATyPHO-XYI0’KECTBEHHOTO U JMHTBUCTHUYECKOTO 0b6pasoBanus (JIXJIO) yuammxcs depe3 ucrnons3oBanus HTY,
B IIpOIecce KOTOPBIX yUaIIUHCs 00peTaeT CTaTyc cyOonheKTa 00pa3oBaTeIbHOrO aKTa.

3agaum McciieJOBAHUSI: BBISIBICHHUE SIUCTEMOJIOTHYECKUX, TEOPETUYECKUX, PAKCHOIIOTUYECKUX OPUEHTHPOB
JIXJIO yyammxcsi Kak CHCTEMBI 4epe3 hcIonb3oBanne HTY; mpemkcneprMenTanbHasi TUarHOCTUKA JINTEpaTypHO-
YUTATENbCKUX U KOMMYHHKATUBHBIX KOMIIETCHIIUI YUaluXcs; BbISIBICHUE OTHOLICHHUS YUUTeNlel U yueHUKoB K HTY;
TEOPETUUECKOE, THOCEOJIOINYEeCKOe U Ipakcuojorundeckoe obocHoBanue moxaxoxa k HTY mas JIXJIO ywammuxcs;
KOHLIENITYalu3allus M SKCIepUMeHTanbHas mpoBepka Ilemarormueckoit monenu JIXJIO ydyamumxes uyepes
ucnonszoBanue HTY; dopmynupoBaHue COOTBETCTBYIOIIMX BBIBOJOB M peKOMeHAauuil nmo omtumusanuu JIXJIO
yJaluxcs 4epe3 ucnoib3oBaHue K HTY no pyMbIHCKOMY A3BIKY U JIUTEpATYypE.

Hayuynasi HOBM3HAa M OPHTHHAJBHOCTB 3aKIIOYacTCsS B OOOCHOBAaHMM W HWCHONB30BaHWH HTY B mpakThke
JIXJIO; B mposepke Ilemarorndeckoil Moaeny, KOToOpasi BKIOYAET pa3iudHble TUIBI HTY, MEeponpusTiii 1 METO10B
WUTPOBOTO M TBOPUYECKU-MHTEPAKTUBHOTO XapakTepa, KPUTEPUH OLIEHKH, YTO MPHUIAET ydalleMycs CTaTyCc cyObheKTa
00pa30BaTENILHOTO AKTA.

HayuHblii pe3yJibTaT, NOJy4YeHHBbIH B HCCJIEIOBAHUM, COCTOUT B TEOPETUIECKOM 00OOCHOBAHHH, Pa3paboTKe U
SKCHEpPUMEHTATbHON TpoBepke Meromonorun JIXJIO wyepe3 wucnomezoBanue HTY ¢ 1menbsio  (GopMHUpOBaHHS
JIUTEPaTYPHO-UUTATEIHCKOW 1 KOMMYHUKATUBHOM KOMIIETEHIIUH ydaIuxcsl.

Teoperuueckass 3HAYMMOCTb MCCJIEIOBAHUS TOAJEPXKUBAEeTCA onpeaeiaeHueM KoHuenuuun HTY kak
QIFTEPHATUBEl M B OTHOIICHUH K TPAJAUIMOHHOMY YPOKY; TeopeTHdeckoe 0OOCHOBAaHHE W ONpEIeIeHHe KaXIOoro
Buga HTY, packpbITHe MOpsAaKka UX pa3BEPTHIBAHUSA, YCTAHOBJIEHUE YCIOBHHA M MPEUMYIIECTB, MOATBEPKICHHBIX B
(dhopMupyloIeM SKCIEpUMEHTe, CHUHTE3 OOIIMX TEeHISHIM ¥ OTHOIICHHS YdYalluxcs M TpenojaBaTeneil K
ucnoap3zoBanuo HTY.

IIpakTHYeckasi 3HAYMMOCTb PadoThl COCTOMT B KOHIeNTyanu3anuu llemarorunyeckoir Mmonenu JIXJIO depes
ucnonb3oBanne HTY, omuparomuxcs Ha OCHOBHBIE TEOpETHIECKUE MOJOKEHH obmacteit «Jluteparypay, «SI3bIK 1
obmenne», «JlumakTuka», Ha CHCTEMY IJUTEPATYPHO-ICTETUUECKUX, NUAAKTHUECKHUX U  JIHTEPaTypHO-
XYA0KECTBEHHBIX PUHIIAIIOB 00pa30BaHMs, HA TBOPUECKIU-UHTEPAKTUBHYIO U HTPOBYIO NIESTEILHOCTD, Ha IPH3HAHME
ydamerocs cyOBeKTOM O0pa30BaTENBHOTO aKTa; B YCTAHOBICHWH IPUOPHTETHBIX HAIpPaBICHUN IPAKTHYECKOTO
cosepuieHcTBoBaHMs JIXJIO, BKiTtogas 1 popMUpOBaHHE IUTEPATYPHOIO HHTEPIIPETATOPA U TPAMOTHOT'O TOBOPSIIIETO
Ha PYMBIHCKOM S3bIKe, uUepe3 M3ydeHHe QopMupyonero mnoTteHiumaia HTY; ompenenenue mnpodeccHoHaTbHBIX
XapaKTEePUCTUK YUUTENEeH PYMBIHCKOTO s3bIKa U JIMTEpaTyphl B OTHOLIEHUH noaxoja kK HTY, untepeca u MOTUBaLluN
yuammxcs k HTY; B pa3paboTke NpakTUUECKUX PEKOMEHAAUWH Ui MOAECPHHU3AIMHU HAYaJIbHOW M HENpEepbIBHOU
npodeccuoHaTbHON noAroToBKH yumteneid B cdepe JIXJIO yepes ucmompzoBanue HTY. BHenpeHwe HaydHBIX
pe3yIBTaTOB OCYIIECTBIUIOCH Yepe3 AUAAKTHUeCKyto nestenbHocTh aBropa B KITIY um. U. Kpsurs, B JL.T.W.
«IIpomerteit-Ilpum», B T.JI. um. I'eopre Acaku, B rumHazusax cén Yiamy, SAnoBeHckoro paiiona, bosnbiioit-Monoku,
PeIOHUITKOTO paiioHa, B HAIMOHAIBHBIX M MEXJIYHAPOJHBIX HAYyYHBIX KOH(EpeHIMH, MyOmuKanuil HaydHBIX
pE3yJIbTaTOB.



ABREVIERI

ELA — educatie literar-artistica

EL — educatie lingvistica

ELAL — educatie literar-artistica si lingvistica

EA — educatie artistica

EE — educatie estetica

LN — lectii netraditionale

VLN - valorificarea lectiei netraditionale

ITELA — introducere in teoria educatiei literar-artistice
MELAL — metodologia educatiei literar-artistice si lingvistice
UPSC — Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga”
CLLC — competente literar-lectorale si de comunicare
CL — competente lingvistice

CLL — competente literar-lectorale



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Unul dintre paradoxurile realitatii de
astazi — scoala este moderna, iar elevii sunt postmoderni — certificd ideea ca postmodernismul, in
comparatie cu traditionalismul si modernismul, revendica, pe de o parte, acceptarea de alternative
educationale si de predare-invatare, pe de alta, descentralizare, toleranta, globalism,
interculturalitate, individualism, deconstructie, umanizarea tehnologiei, promovarea valorilor noi,
diversificarea comunicarii. Invitarea ca o constructie proprie, participarea directd a elevului, prin
cercetari, cautdri, interpretdri, structurdri, reflectii, corelatii, semnificatii proprii, plasarea lui in
contextul unor noi forme de organizare a activitatii in clasd si in centrul unor experiente de invatare
care sa-1 favorizeze gandirea si actiunea independenta, sa-1 invete a participa activ la procesul de
construire a noii cunoasteri — toate acestea sunt semnele si, totodatd, stringentele unui Tnvatamant
care trebuie sa refuze toate dogmele, stereotipurile, preceptele si chiar unele teorii considerate deja
canonice. Asupra personalitdtii in devenire, in prezent, mai mult ca oricand, actioneaza concomitent
si succesiv influente multiple si diverse. Parte dintre acestea sunt in conformitate cu normele
(sociale, politice, religioase, pedagogice, culturale etc.), altele sunt spontane, difuze, neoficiale etc.
In functie de ele, putem vorbi despre educatia formali (oficiald), educatia nonformala (extrascolara)
st educatia informald (involuntard, spontana). O scoald ce se vrea deschisa pentru problematica
secolului XXI, incontestabil, trebuie sa recurgd la noi alternative educationale privind tipurile de
curriculum, forma principald de organizare a activitatii elevilor — lectia, Invatarea de tip operational,
proiectarea instruirii, tipurile de activitati in clasa, statutul profesorului etc. — toate acestea urmand a
fi acordate cu tendintele, interesele celor implicati in instruire. Pentru ca invatarea sa apartind
elevului, ¢ nevoie si de noi metodologii, care sa-i incurajeze cautarea independenta a sensurilor (sunt
cunoscute foarte multe cazuri, atestate in randurile adolescentilor, tinerilor, care demonstreaza
absenta unor idealuri, a unor sensuri ale existentei lor, excluzandu-le pe cele utilitariste/de natura
financiard). Indelungata experient didacticd scolard a consolidat idei, metodologii, modalititi de
organizare, concepere si desfasurare a activitatilor instructive in clasd, dar in care rolul central il are
profesorul (preda, dirijeaza, controleaza, evalueaza, stimuleaza, penalizeaza etc.). Privitd din aceasta
perspectiva, lectia traditionald, ca forma de baza a organizarii activitatii elevilor, nu mai poate face
fatd tuturor cerintelor elevilor si timpului, ea solicitand alternative substantiale, sistemice, care s
inverseze relatiile dintre elementele instruirii, nemaivorbind de adoptarea unor strategii, criterii de

evaluare, de managementul clasei etc. din perspective cu totul noi. In acest context al schimbarilor



radicale se inscrie si lectia de limba si literatura romana, care, cu parere de rau, inceteaza a mai fi un
laborator de interpretare si creatie, cel putin, pentru domeniul ,,Literaturd”. Cele mentionate scot in
evidentd actualitatea cercetarii noastre, care mai este conditionatd si de alti factori importanti,
precum: Reforma generald a invatamdntului (1997) fundamentata pe conceptele de curriculum, de
educatie literar-artisticd si lingvistica, pe principiul libertdtii in educatie etc.; reconsiderarea
epistemica a formelor de organizare a activitatii elevilor in functie de exigentele si asteptarile
societatii moderne, de nevoile, interesele elevilor; ideile, conceptele, teoriile, paradigmele etc.,
aferente domeniului educatiei lingvistice si literar-artistice; stipularea curriculara privind reliefarea
cadrului valoric/axiologic transdisciplinar in baza profilului absolventului nivelurilor gimnazial si
liceal de invatamant, ca un nou concept cu valente semantice de finalitate a sistemului de
invatdmant, proiectat din prisma unitatii abordarii psiho- si sociocentriste; asigurarea progresiei
cognitive, formative si atitudinale a competentelor cu toate derivatele lor de context. Totodata,
actualitatea cercetarii este argumentata si de necesitatea de a moderniza nu numai metodologia de
predare-invatare-evaluare, ci si formele de organizare a activitatii in clasa.

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problemei de cercetare. Problema
educatiei literar-artistice si lingvistice a inceput sa fie abordata in anii '90 ai secolului al XX-lea de
un sir de cercetatori de la Institutul de Educatie Artistica al Academiei de Stiinte Pedagogice din
Moscova, care au deschis o0 noua directie, cea a educatiei literar-artistice cu statut de obiectiv-cadru
al receptarii literaturii in scoald si au afirmat drept scop al educatiei artistico-estetice formarea unei
personalitati capabile sd perceapda si sda evalueze frumosul din viatd, natura si arta, conform
principiilor estetice ce il definesc. Respingand paradigma informativ-reproductiva a educatiei din
acea perioada, care acorda elevului rolul de obiect al actului educational, iar literaturii — de obiect de
studiu, cercetatorii E.V. Kviatkovski [192; 193], L. P. Peciko, Iu. N. Petrova, N. A. Kusaev [200],
V. I. Leibson [201], L. E. Strelitova, E. I. Ivanova, L. | Saraskina [213; 215], V. A. Nicoliskii [206],
G. N. Kudina, A. A. Melik-Pasaev [196; 197], T. F. Kurdiumova [199], M. G. Kaciurin s.a. [190]
au conceput termenul de educatie literar-artistica drept un proces pedagogic-orientat de formare a
cititorului de literatura artistica, prin angajarea lui de a produce valori.

Astfel, promotorii educatiei literar-artistice, pornind de la ideea ca valorificarea functiei
educative a artei constd in mentinerea, in actul educational, a esentei, specificitatii si principiilor
acesteia, au propus mai multe modele de abordare a literaturii ca disciplind scolard. Modelul

elaborat de V.I. Leibson [201; 213] se axeaza pe un sir de principii ale dezvoltarii capacitatilor
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creative ale receptorului, cel al L.I. Saraskina si L.E. Strelitova [213; 214; 215] — pe notiunile
»scriitor — personalitate reald, autor al operei”, ,,autor-narator”, ,,personaj-narator”, care, la randul
lor, reclama conceptul de viziuni narative ca element definitoriu al discursului unei opere literare.
N.A. Kusaev [198] este preocupat de problema adecvarii structurii obiectivelor ELA la structura
perceptiei si a interesului de lectura al elevilor. E.V. Kviatkovski [191; 192], A.M. Gurevici [213] isi
centreaza discursurile stiintifice pe intelegerea functiei autorului textului artistic, ce urmeaza a fi
sesizata in intreaga lui arhitectura ca liant al componentelor acestuia, pe formarea idealului etico-
estetic al elevului, a atitudinii lui fata de opera literara.

La valorificarea conceptelor de educatie literar-artistica si de educatie lingvistica si-au adus
contributia, incepand cu sfarsitul anilor ‘90 ai secolului trecut, mai multi cercetatori din Republica
Moldova: VI. Péslaru [114], C. Schiopu [141; 142], V. Goras-Postica [56; 57], L. Botezatu [15], M.
Hadirca [58], S. Posternac [125], A. Fekete [51], M. Fekete [52], V. Bolocan [11], L. Frunza [53],
M. Marin [89], V. Popova [124], R. Burdujan [17], S. Golubitchi [55], N. Baraliuc [3], A. Radu-
Schiopu [127], Al. Barbaneagra [4] s.a. Un studiu fundamental care vizeaza domeniul respectiv
apartine lui VI. Péslaru [115]. Autorul propune o posibila teoric a ELA a elevilor, validata
experiential si experimental, al cdrei filon conceptual il constituie caracterul dublu-unitar al
procesului de creatie-receptare a operelor de literaturd si artd, In care receptorul/cititorul este
examinat n calitatea sa de cel de-al doilea subiect creator al operei receptate [115, p.5]. Un alt
cercetator, C. Schiopu, conceptualizeazd, construieste si valideaza experimental un model teoretic al
metodologiei educatiei literar-artistice, intemeiat epistemic, teoretic si praxiologic pe conceptul de
re-creare a operei literare de catre elevul cititor, care, plasat sui generis Tn centrul actului educativ-
didactic, prin calitatea sa de cel de-al doilea subiect creator al operei literare, atribuie acesteia, pe
langa valoarea ei iminenta (creatd de scriitor) valoare in actu (creatd de cititor) [142, p.67]. Un
interes deosebit pentru domeniul educatiei literar-artistice a elevilor 1l constituie tezele de doctorat
ale V. Popova si M. Marin: in cazul celei dintai fiind fundamentata teoretic si validata experimental
metodologia de formare a elevului-interpret prin valorificarea notiunilor de teorie literara, intemeiata
pe recunoasterea lui ca subiect al actului de creatie, iar, in cel de-al doilea, autoarea insistand asupra
unor principii de formare a atitudinii elevilor fati de opera literard. In aceasti ordine de idei,
mentionam si cercetarea M.Hadircd privind conceptualizarea evaludrii competentelor comunicative
si literare ale elevilor, precum si cea a V. Goras-Postica, ce abordeazd problema dezvoltarii

competentelor de comunicare din diverse perspective. Al. Barbaneagra, intr-0 serie de studii,
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trateazd problema educatiei lingvistice din perspectiva interdisciplinaritatii, precum si din cea a
strategiilor interactive, raportate la scolile cu instruire 1n limba rusa [4].

In Romania, problema formarii elevului-cititor in procesul studierii disciplinei Limba si
literatura romana a fost studiatd din mai multe unghiuri de vedere de catre metodistii C. Parfene
[106], V. Goia, 1. Dragotoiu [54], C. Barboi, C. Ionescu, G. Lazarescu [6], A. Panfil [105], M.
Pavilescu [110], A. Hobjila [62; 63], N. Eftimie [49], I. Dersidan [42], G. Barbulescu, D. Besliu [7]
s.a. Majoritatea studiilor cercetatorilor respectivi se axeaza pe conceptele de competenta literar-
lectorald si/sau de comunicare (A. Panfil, C. Parfene, G. Barbulescu, D. Besliu, A. Hobjila s.a), de
gust literar, de imaginatie (I. Dersidan), pe cele de formare a capacitatii si abilitatii de ,,a sti sa
citesti” (N. Eftimie) si de interdisciplinaritate (Florentina Sdmihaian) etc.

O preocupare esentiald a didacticii ca stiintd a procesului de invatdmant este legatd de
conceptul de lectie ca forma de activitate a diadei profesor-elev. Mai multi cercetatori, autori de
tratate, manuale de pedagogie (M. lonescu [68; 69; 70], I. Cerghit [20; 21; 22; 23], S. Cristea [33],
C. Cucos [37], E. Tiron si T. Stanciu [151], T. Stanciu, C. Petrovici [138], D. Todoran [152], R.
Tarcovnicu [154], S. Bernat [8], M. Bocos, [9, 10], I.Dragan, . Nicola [44], M. Momanu [97], G.
Cristea [34], V. Bunescu. [16]), M. Cojocaru, L. Papuc, L. Sadovei [24], D. Patrascu [109] au
abordat lectia din diverse perspective: globala, strategica, optima, clasicd, a evolutiei istorice, a
tipurilor specifice etc. Mentionam, de asemenea, aportul mai multor savanti strdini — Jan Amos
Comenius, Johan Friedrich Herbart, Ovid Decroly, John Dewey, Adolph Ferierre, Roger Cousinet,
Edouard Claparede [apud: 31], lu. Babanski [182], V.I. Zagveazincki [188], V.V. Kraievski, A.V.
Hutorskoi [195], V.A. Slastenin, I.F. Isaev, A.l. Miscenco, E.N. Siyanov [211] s.a. — parte dintre
acestia propun o serie de alternative ale lectiei clasice. Adept al ,teoriei centrelor de interes”,
precum si al globalismului sau sincretismului (elevul trebuie sa studieze global realitatea),
pedagogul belgian Ovid Decroly conditiona instruirea de trebuintele/interesele psihofiziologice
fundamentale ale copilului.

Contributia lui Edouard Claparede, psiholog si pedagog elvetian, se inscrie pe linia
»educatiei functionale”, a unei noi paradigme a lectiei legate de valorificarea potentialului
psihologic al elevului. In contextul acestor exegeze se include si teoria lui John Dewey, bazati pe
»metoda rezolvarii de probleme”, precum si cea a lui Adolphe Ferricre, adept al ,,scolii active”, care
concepea lectia ca o munca creatoare, spontand si inteligentd a elevului, ca un act de creatie a

profesorului ce valorificd aptitudinile creative ale celora pe care 1i instruieste.
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Apreciind contributia autorilor mentionati la abordarea lectiei, in general, si a celeia de limba

si literatura romana, in particular, ca unitati didactice fundamentale, la definirea si valorificarea

conceptelor-cheie de educatie literar-artistica si lingvistica, constatdm, in acelasi timp, urmatoarele

contradictii/ stringente:

pe de o0 parte, existda numeroase si substantiale abordari ale lectiei traditionale, pe de alta,
practic, lipsesc studiile teoretice si metodologice privind lectia netraditionald (definire,
conditii, principii, tipologii etc.), fapt care a dus la canonizarea celei dintai, in detrimentul
celei de-a doua;

abordarea limbii ca act de comunicare interactiva, interpretarea operei literare in functie de
statutul subiectului-receptor, implicit, formarea la elevi a competentelor literar-lectorale si
comunicative revendica necesitatea de modernizare nu numai a metodologiei de predare-
invatare-evaluare, ci si a formelor de organizare a activitatii in clasa;

actul educational, prin plasarea elevului in cadrul unor lectii clasice, in mare masura, raimane
tributar paradigmei informativ-reproductive si, doar de la caz la caz si/sau in unele secvente
ale lectiei, sunt solicitate metodologiile interactive;

necesitatea abordarii educatiei literar-artistice si lingvistice ca sistem, prin valorificarea
lectiilor netraditionale, in cadrul cérora elevului i se atribuie valoarea de subiect al actiunii.

In aceastd baza, definim problema cercetarii: Care sunt reperele epistemologice si

metodologice ale educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor prin abordarea lectiilor

netraditionale?

Ipoteza cercetarii: Educatia literar-artistica si lingvistica, implicit, formarea competentelor

literar-lectorale ale elevilor vor fi eficiente daca:

vor fi stabilite reperele epistemologice pentru educatia literar-artistica si lingvistica a

elevilor prin abordarea lectiilor netraditionale;

va fi valorificat potentialul lectiei netraditionale ca unitate educationald;

lectiile netraditionale vor fi axate pe un sir de principii conforme cu specificul celor doua
domenii (Limba si comunicare, Literaturd) ale disciplinei Limba si literatura romana, precum
si pe activitati ludice, activ-participative, creative.

Scopul investigatiei: fundamentarea teoretica si practic-experimentala a modelului

pedagogic al educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor prin valorificarea lectiilor

netraditionale, in procesul carora acestora li se atribuie valoarea de subiecti ai actiunii educationale.
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Obiectivele generale ale cercetarii:

1. ldentificarea reperelor epistemice, teoretice, praxiologice ale educatiei literar-artistice si
lingvistice a elevilor ca sistem prin valorificarea lectiei netraditionale.

2. Diagnosticarea preexperimentald a competentelor literar-lectorale si de comunicare ale
elevilor; relevarea atitudinii profesorilor si a elevilor privind lectiile netraditionale.

3. Argumentarea teoretica, epistemologica si praxiologica a abordarii lectiilor netraditionale in
vederea ELAL a elevilor;

4. Conceptualizarea si validarea experimentala a modelului pedagogic al ELAL a elevilor prin
valorificarea lectiilor netraditionale;

5. Formularea concluziilor si a recomandarilor relevante pentru optimizarea ELAL a elevilor
prin valorificarea lectiilor netraditionale de limba si literatura roméana.

Metodologia cercetarii stiintifice. Cercetarea s-a realizat pe coordonatele epistemica,
teoretica si praxiologicd in baza: a) conceptelor de lectie ca forma de activitate a diadei profesor-
elev (M. lonescu, I. Cerghit, M. Momanu, S. Cristea, C. Cucos), de alternative la sistemul de
invatamant pe clase si lectii (Caleton W. Washbume, Helen Parkhurst, Ovide Decroly, Edouard
Claparede, Adolphe Ferriere); b) teoriilor cu privire la limbaj si la creatia metaforica in limbaj, la
modelul integralist-transdisciplinar al comunicarii [apud: 34], la Poetica lui Aristotel (mimesisul si
catharsisul) [1], la sistemul filosofic al lui Kant, care atribuie artei calitatea de a doua existentd a
omului (cea metafizica, suprasensibild) [80; 81], la originea (=esenta) operei de artd a lui M.
Heidegger [60], la educatia artistica si estetici — domenii de cunoastere umana [115; 142], la
comunicare ca proces interactiv [139]; la receptarea operei de arta (W. Iser [74], H.R. Jauss [77; 78],
U. Eco [48], T. Vianu [181], la orizontul de asteptare si cel al experientelor literare si estetice: H. R.
Jauss [77; 78]; la teoria si metodologia educatiei literar-artistice: N.A. Kusaev [200], VI. Paslaru
[115], C. Schiopu [142]; la formarea competentelor literare-lectorale, lingvistice si de comunicare
(P. Cornea [26], A. Panfil [105]), la structura activitatii literare-lectorale a elevilor (G.N. Kudina si
Z.N. Novleanskaia, G.N. Melik-Pasaev [196; 197], VI. Paslaru [114], C. Schiopu [141]), la
evaluarea competentelor (M. Hadarca [58]).

Metode de cercetare. Tn cadrul cercetarii au fost utilizate metode teoretice (documentarea
stiintifica, analiza si sinteza teoretica, generalizarea si sistematizarea, abstractizarea si modelarea

teoreticd), praxiologice (observarea, chestionarea, studierea datelor obtinute, comparatia,
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experimentul pedagogic), hermeneutice (interpretarea surselor teoretice si a datelor experimentale),
statistice si matematice (inventarierea si analiza datelor experimentului).

Noutatea si originalitatea stiintifica rezidd in fundamentarea, definirea si valorificarea
lectiilor netraditionale in practica ELAL; in validarea Modelului pedagogic care include mai multe
tipuri de lectii netraditionale, activitati si metode cu caracter ludic si creativ-interactiv, criterii de
evaluare — toate conferindu-i elevului statutul de subiect al actului educational.

Rezultatele cercetarii vizeaza fundamentarea teoretica, definirea, elaborarea si validarea
experimentala a metodologiei ELAL prin valorificarea lectiilor netraditionale, concepute in functie
de scop, de metoda predominanta, fapt care a contribuit la formarea competentelor literar-lectorale si
de comunicare ale elevilor.

Valoarea teoretica a cercetirii este argumentata de:

- definirea conceptului de lectie netraditionala ca alternativa si In raport cu lectia clasica;

- fundamentarea teoretica si definirea fiecarui tip de lectie netraditionala, relevarea procedurii
de desfasurare a lor, stabilirea conditiilor si avantajelor validate in cadrul experimentului de
formare;

- sintetizarea tendintelor generale si a atitudinii elevilor si profesorilor privind valorificarea
lectiilor netraditionale.

Valoarea aplicativa a lucrarii este validata de:

- modelul pedagogic al ELAL prin valorificarea lectiilor netraditionale, axat pe mai multe
teorii privind domeniile ,,Literaturd”, ,,Limba si comunicare”, ,,Pedagogie”, pe un sistem de
principii literar-estetice, didactice si de educatie literar-artisticd, pe activitati creativ-
interactive si ludice, pe recunoasterea elevului ca subiect al actului educational;

- stabilirea directiilor prioritare de ameliorare a practicilor educatiei literar-artistice si
lingvistice a elevilor, inclusiv — de formare a interpretului de literatura si a vorbitorului cult
de limba romana, prin explorarea potentialului formativ al lectiilor netraditionale;

- determinarea caracteristicilor profesionale ale cadrelor didactice de limba si literatura
romand privind abordarea lectiilor netraditionale, a interesului si motivatiei elevilor fata de
acestea; elaborarea de recomandari practice pentru modernizarea practicilor de formare
profesionala initiala §i continua a profesorilor in domeniul educatiei literar-artistice prin

valorificarea lectiilor netraditionale.
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Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in cadrul experimentului pedagogic de
formare, desfasurat pe parcursul anilor de studii 2014 — 2019, la Liceul de Creativitate si Inventica
»Prometeu-Prim”, Liceul Teoretic ,,Gh. Asachi”, Liceul Teoretic ,,D. Alighieri” din or. Chisinau, la
gimnaziile din s. Ulmu, r. laloveni, s. Molochis, r. Réabnita. in experimentul de formare au fost
implicati 240 de elevi din clasele a V-a — a Xll-a si 9 cadre didactice, care au implementat modelul
pedagogic elaborat.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Rezultatele cercetarii au fost discutate si aprobate in
cadrul sedintelor Catedrei Stiinte ale Educatiei si Management, UPS ,,I. Creangd”, a seminarelor
metodologice, colocviilor, conferintelor stiintifice internationale si nationale, au fost valorificate
prin cele doud manuale de Limba si literatura romana, pentru clasele de liceu, prin publicatii
stiintifice la tema de cercetare, prin prelegeri si traininguri, lectii publice desfasurate la cursurile de
instruire continud din cadrul Institutului de Stiinte ale Educatiei din Chisinau.

Publicatii la tema tezei. Continutul esential al tezei a fost reflectat in 19 articole stiintifice,
dintre care 4 — in reviste stiintifice atestate in ,,Registrul revistelor stiintifice de profil”, 15
comunicdri cu publicarea tezelor (4 — la conferinte internationale, 9 — cu participare internationald, 2
— nationale), in 2 manuale scolare, 2 ghiduri, 1 culegere de teste integratoare de evaluare a
competentelor lingvistice, literare si de comunicare.

Volumul si structura tezei: adnotari in limbile roméana, engleza, rusa, introducere, trei
capitole, concluzii generale si recomandari, 218 surse bibliografice, 16 anexe. In total contine 150
de pagini text de baza, 25 de figuri si 8 tabele.

Cuvinte—cheie: lectie clasica, lectie netraditionala, educatie literar-artistica, educatie
lingvistica, competente literar-lectorale, competenta de comunicare, diada profesor-elev.

Sumarul compartimentelor tezei: Introducerea precizeaza tema, actualitatea si importanta
problemei abordate, ipoteza, scopul, obiectivele, noutatea si originalitatea, rezultatele stiintifice
obtinute 1n cercetare, semnificatia teoretica, valoarea aplicativa a lucrdrii; implementarea si
aprobarea rezultatelor cercetdrii, cuvintele-cheie si sumarul compartimentelor tezei.

In Capitolul 1, ,Repere epistemologice pentru educatia literar-artistici si lingvistica a
elevilor prin abordarea lectiilor netraditionale”, sunt facute o serie de precizari epistemologice
asupra conceptelor-cheie: educatia literar-artisticd si lingvisticd ca sistem, lectia — forma
fundamentala a diadei ,,profesor-elev”, lectia netraditionala ca alternativa a celei clasice. Astfel, sunt

prezentate mai multe teorii, analizate in plan diacronic, referitoare la limbaj si la creatia metaforica
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in limbaj, la modelul integralist-transdisciplinar al comunicarii, la educatia artistica si estetica —
domenii de cunoastere umana, la comunicare ca proces interactiv, la receptarea operei de arta, la
orizontul de asteptare si al experientelor literare si estetice, la teoria si metodologia educatiet literar-
artistice, la formarea competentelor literare-lectorale, lingvistice si de comunicare etc. Totodata, este
definitd lectia netraditionald, sunt relevate caracteristicile ei in raport cu cele ale lectiei clasice,
conditiile de organizare si de desfasurare ale acesteia.

n Capitolul 2, ,,Valorificarea lectiei ca unitate fundamentala educationala”, sunt analizate,
in baza rezultatelor experimentului de constatare, opiniile, dificultatile profesorilor cu privire la
abordarea de catre ei a lectiei netraditionale, sunt scoase in evidentd nivelurile, deficientele de
comunicare ale elevilor si de receptare-interpretare a literaturii. Capitolul finalizeaza cu prezentarea
Modelului pedagogic conceptualizat al ELAL prin valorificarea lectiilor netraditionale.

In Capitolul 3, ,Metodologia educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor prin
valorificarea lectiilor netraditionale”, sunt definite mai multe tipuri de lectii netraditionale,
insistandu-se totodata pe caracteristicile lor definitorii, sunt stabilite reperele metodologice,
conditiile privind organizarea-desfasurarea acestora, se face o analiza a rezultatelor obtinute Tn urma
aplicarii Modelului pedagogic, a nivelurilor si performantelor elevilor, se formuleaza concluziile de
rigoare. Capitolul finalizeazd cu analiza, in plan comparativ, a rezultatelor obtinute in clasele
experimentale si in cele de control.

In Concluzii si recomandiri este ficuti o analizi generala a principalelor rezultate teoretice
si metodologice ale cercetdrii. Recomandarile metodologice sunt adresate conceptorilor de
curriculum, de manuale scolare, cercetatorilor si formatorilor din domeniul educatiei literar-artistice,

profesorilor-practicieni.
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1. REPERE EPISTEMOLOGICE PENTRU EDUCATIA LITERAR-
ARTISTICA SI LINGVISTICA A ELEVILOR PRIN ABORDAREA
LECTIILOR NETRADITIONALE

1.1.  Cadrul conceptual al educatiei literar-artistice si lingvistice ca sistem

Pentru a putea defini un sistem, indiferent de domeniul de activitate, e necesar a stabili
elementele lui componente, conexiunile dintre acestea si, nu in ultimul rand, obiectivele sistemului.
Un sistem, in absenta obiectivului sau, nu reprezinta altceva decat doar o multime de elemente
interconectate. Prima definitie a conceptului de sistem apartine biologului austriac Ludwig von
Bertalanffy, cunoscut ca unul dintre fondatorii teoriei generale a sistemelor. Tn viziunea acestuia,
sistemul este o multime de elemente intre care exista relatii sau raporturi neintamplatoare, care
interactioneaza in vederea realizarii unui obiectiv comun, ce poate fi o lege a naturii sau un obiectiv
stabilit de catre om [216, p.67]. Privitd din perspectiva acestei definitii, educatia literar-artistica si
lingvistica reprezinta un sistem, ale carui entitati sunt de diferite tipuri si cu trasdturi caracteristice:
subiecti umani (profesori, elevi, parinti, evaluatori etc.), institutii (scoala, ministerul), forme de
organizare (lectia, activitatile extracurriculare etc.), procesul de instruire, tehnologii (de predare/
evaluare), echipamente, mijloace de invatare etc., implicate intr-o serie de activitdti si forme
specifice sistemului. Evident, ca si in orice tip de sistem, si in cadrul educatiei literar-artistice si
lingvistice existd relatii interdependente interne intre subsisteme (de pilda, proces de instruire —
elevi; profesor — elevi; proces de instruire — strategii), care reliefeaza aspecte de natura
metodologica, informational-decizionala etc., cat si conexiuni cu caracter extern, care se manifesta
intre subsisteme si mediul sistemului (relatia ,,elev — mediu scolar/ mediu familial”, de exemplu).
Mai mult decat atat, insusi sistemul ELAL poate fi raportat la alte sisteme, cum ar fi cel de
comunicare (sursa — canal de comunicatie — destinatie — transmitere codificatd — receptie —
decodificare — distorsiuni) sau/si de formare a personalitatii, in general (educatie intelectuala —
educatie morald — educatie fizica — educatie esteticd).

Un factor esential al perceptiei oricdrui sistem, inclusiv al educatiei literar-artistice si
lingvistice, este viziunea proprie a analistului in raport cu care se face descrierea sistemului si care
evidentiaza caracteristicile esentiale ale acestuia. Prin urmare, in cercetarea noastrd, vom incerca sa
analizam conceptele de educatie literar-artistica si educatie lingvisticd din punctul de vedere al

elementelor lui componente, al relatiilor dintre ele, al formelor de organizare si al metodologiilor
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eficiente ce pot fi aplicate, al obiectivelor-cadru si operationale, acestea din urma atestate la nivelul
subsistemelor. Totodatd, am pornit si de la ideea ca orice sistem se caracterizeaza prin dinamism, in
sensul ca este supus unor schimbari permanente n cadrul ciclului de viata, ca aceste influente au un
impact deosebit atat asupra elementelor constitutive, cat si a interactiunilor dintre ele sau chiar
asupra relatiilor dintre sistem si mediu, dintre sistemul ELAL si alte sisteme, acestea din urma
nefiind neaparat alcatuite din elemente care sd facd parte din sistemul educatiei literar-artistice si
lingvistice. La randul lor, relatiile dintre elemente influenteaza scopurile sistemului si restrictioneaza
comportamentul lor in realizarea obiectivului-cadru, precum si comportamentul sistemului in raport
cu mediul.

Conceptele ,,educatie literar-artistica”, ,,educatie lingvistica” au fost lansate, pentru prima
data, la sfarsitul anilor *80, inceputul anilor *90 ai secolului al XX-lea de catre un grup de cercetatori
de la Institutul de Educatie Artistica al Academiei de Stiinte Pedagogice din Moscova: E.V.
Kviatkovski [191, 192; 193], L.P. Peciko, Tu.N. Petrova, E.M. Torsilova, N.A. Kusaev [189], V..
Leibson [201], L.E. Strelitova E.l. lvanova, L.l Saraskina, A.M Gurevici [213], V.A. Nicoliskii
[206], G.N. Kudina, A.A. Melik-Pasaev [196; 197], T.F. Kurdiuimova [199], M.G. Kaciurin s.a.
[190], concepte preluate si dezvoltate, ulterior, in R. Moldova de V1. Paslaru [115], C. Schiopu, M.
Vilcu [141; 142; 145; 146], V. Goras-Postica [56; 57], L. Botezatu [15], M. Hadirca [58], S.
Posternac [125], A. Fekete [51], M. Fekete [52], V. Bolocan [11], L. Frunza [53], M. Marin [89], V.
Popova [124], R. Burdujan [17], S. Golubitchi [55], N. Baraliuc [3], A. Radu-Schiopu [127] s.a.

Cercetatorii rusi au propus mai multe perspective de definire a conceptelor in cauzi, toate
insd fiind legate si rezumandu-se la sintagma ,,formarea cititorului de literatura artistica”, apt sa
delimiteze si sa raporteze la opera literara notiunile ,,personalitate reala”, ,,autor al operei”, ,,autor-
narator”, ,,personaj-narator”, ,,viziuni narative” [L.I. Saraskina si L.E. Strelitova, 213], s manifeste
interes de lectura, capacitdti creative de receptare [N.A. Kusaev, 200], [V.l. Leibson, 201], sa
exprime si sa formuleze atitudini fata de opera literara [E.V. Kviatkovski, 192;191].

La sfarsitul anilor 90 ai secolului trecut, odatd cu reforma invatdmantului din Republica
Moldova (1997), prin care s-a trecut de la o instruire reproductivd la una formativa, in cazul
disciplinei Limba si literatura romana au fost introduse in curriculumul scolar conceptele de educatie
literar-artistica si educatie lingvisticd, promotorul carora a fost Vlad Paslaru. Ceva mai tarziu apare
fundamentala cercetare stiintifica ,,Introducere in teoria educatiei literar-artistice” [114], Tn care

autorul VI. Paslaru insista asupra: a) fundamentelor estetico-filozofice ale ELA: surse metodologice
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de definire a ELA, definirea termenilor-cheie, valente educationale ale principiilor constitutive in
literatura si artd, taxonomia principiilor artistico-estetice; b) teleologiei educatiei literar-artistice:
idealul/scopul ELA, axiologia si taxonomia obiectivelor ELA, standardele ELA; c) epistemologiei
educatiei literar-artistice: definirea principiilor educatiei, sistemul principiilor ELA, continuturile
ELA; d) tehnologiilor educatiei literar-artistice: definirea tehnologiilor educationale, implicatii
teoretice pentru tehnologiile educationale, sistemul metodelor, tipologia activitatilor literar-lectorale,
criterii de evaluare a ELA/cunostintelor, competentelor, atitudinilor elevilor.

Sustindnd ca termenul ,.educatie literar-artistica” ,,inglobeazd o arie semanticd ampla,
antrenand raporturile definitorii ale unui domeniu educational distinct, prefigurat de caracteristici
specifice (literatura ca arta, obiect de cunoastere si reflectare, raportul ,,subiect — obiect” in creatie,
receptare si educatie, obiective educationale proprii, structurare specifica a continuturilor avand in
vedere structura limbajului poetic, axiologia literara si sistemul de activitate lectorala, sistem propriu
de activitate, precum cea lectorald, tehnologii educationale specifice, instrumente proprii de evaluare
a succesului scolar, revendicate de un obiect nestandard al literaturii) [114], savantul VI. Péaslaru
defineste astfel conceptul in cauzd: ,formarea orientatd a cititorilor de literaturd artistica prin
cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistico-estetic imanent, si prin angajarea
apropriata a cititorului in producerea valorilor Tn actu ale literaturii” [115, p. 23]. Pe parcurs, n
editia revazuta/descongestionatd, din 2010, a Curriculumului de limba si literatura romdnd, liceu,
conceptul de ,,educatie literar-artistica” a fost inlocuit cu cel de cultura literar-artistica, prin care se
subintelege ,,un sistem de competente lectorale/literare, care se sprijind pe competentele formate
deja la etapa anterioara si urmaresc dezvoltarea competentelor solicitate: realizarea lecturii
interogative/interpretative a textelor literare de diferite genuri si specii, delimitand valoarea de
nonvaloare, interpretarea fenomenelor literare intr-o interactiune cu anumite date din domeniile
filozofiei, istoriei, sociologiei, psihologiei, eticii, esteticii etc., precum si prin prisma universului
axiologic al elevului cititor” [86, 4]. Tot Tn acest document reglatoriu atestim si substituirea
conceptului ,,educatie lingvistica” cu cel de ,,cultura a comunicarii”, cel de-al doilea desemnand ,,un
sistem de competente specifice pentru a realiza un larg spectru de acte comunicative, apartinand
diferitor stiluri functionale, in conformitate cu normele limbii romane literare, In varianta scrisa si
orala” [86, p.4]. Modificarea ni se pare oarecum neintemeiatd, mai ales ca in Curriculumul scolar
pentru disciplina limba si literatura romdna, clasele a V-a — a 1X-a, tot din 2010, se stipuleaza

urmatoarele: ,,Cu statutul de disciplind scolard obligatorie pentru toate clasele si fundamentala
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pentru studiul celorlalte discipline scolare, limba si literatura romana integreaza, in baza celor doua
stiinte umaniste fundamentale: lingvistica si stiinta literaturii, doud domenii educationale: educatia
lingvistica; educatia literar-artistica” [87, p. 5], Tn continuare propunandu-se definitiile termenilor
respectivi si formularile privind scopurile acestor doua domenii: ,,Educatia lingvistica (EL) este
domeniul de formare si dezvoltare a competentelor de comunicare cultd, prin cunoasterea sistemelor
limbii (fonetic, lexical, gramatical) si angajarea elevului in producerea actelor comunicarii. Scopul
educatiei lingvistice: formarea unor vorbitori culfi ai limbii materne — romane si a premiselor pentru
cunoastere si comunicare in orice domeniu al vietii umane. Educatia literar-artistica (ELA) este
domeniul de formare a cititorului cult de literatura, prin cunoasterea apropriatd a unor opere si
fenomene literare de valoare si prin angajarea elevului in producerea, redactarea unor texte literare si
interpretative. Scopul educatiei literar-artistice: formarea cititorului cult de literatura artistica si a
premiselor pentru formarea artistico-estetica generala” [87, p. 5].

In varianta curriculumului aprobat in 2020, in sectiunea ,,Cadrul conceptual”, se stipuleaza
ca ,,scopul general al studiului limbii si literaturii romane in liceu il constituie educatia lingvistica a
elevilor (EL), aceasta insemnand formarea si dezvoltarea la elevi a culturii comunicarii, prin
stapanirea resurselor limbii, a culturii literar-artistice (ELA), prin cunoasterea/interpretarea valorilor
literare, precum si prin achizitionarea unui instrumentar teoretic aferent activitatii literar-artistice, a
experientelor lectorale si estetico-literare” [88, p. 5]. Formularea acestui scop este destul de
ambigud, in primul rénd, prin vehicularea mai multor concepte: educatia lingvisticd, cultura
comunicarii, cultura literar-artistica, activitati literar-artistice, experiente lectorale si estetico-literare,
care, asa cum reiese din definitie, se afla in anumite relatii/conexiuni/dependente. Ceea ce nu rezista
unei analize sumare, implicit criticii, este faptul ca educatia lingvistica este determinata de cultura
literar-artistici. Avand in vedere ca termenul ,culturd” este polisemantic si foarte amplu, el
desemnand ,,totalitatea valorilor materiale si spirituale create de omenire si a institutiilor necesare
pentru comunicarea acestor valori; faptul de a poseda cunostinte variate in diverse domenii;
totalitatea acestor cunostinte; nivel (ridicat) de dezvoltare intelectuala la care ajunge cineva;
ansamblu de activitati si modele de comportament, proprii unui grup social dat, transmisibile prin
educatie etc.” [43], in abordarea conceptului de educatie literar-artistica optam pentru sintagma
»~formarea cititorului de literatura”, atestata si in definitia lui VI. Paslaru. Cat priveste termenul

»educatie lingvisticd”, prin acesta intelegem formarea vorbitorului cult al limbii romane, prin
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cunoasterea sistemelor limbii (fonetic, lexical, gramatical) si angajarea lui in producerea actelor
comunicarii.

Statutul de sistem al educatiei literar-artistice si lingvistice necesitd stabilirea/relevarea
elementelor componente ale ei si a conexiunilor dintre acestea. VI. Paslaru insista asupra a trei sfere:
teleologica (idealul/scopul ELA, sistemul de obiective ale ELA, standardele ELA), tehnologica
(blocul operational — activitati si oportunititi de invatare) si epistemologica (teorii, concepte,
principii, idei, precepte), functia de liant al acestora fiind realizata de continuturile predarii-invatarii,
adica de obiectivele celor doua tipuri de gandire; reflexiva si determinativa” [114, p. 117-118].
Interconexiunea subsistemelor, sustine VI. Paslaru, este de natura implicita, adica ,,prezintd un
rezultat al manifestarilor dinspre esenta subsistemelor: teleologia ofera un parcurs dinspre ideal si
abstract catre STAS-ul educational, tehnologia construieste si realizeaza formele, caile, tehnicile de
evaluare a realitatii celui educat, epistemologia prezintd fundamentele gnoseologice pentru
teleologie, tehnologie si continuturile antrenate, continuturile isi subsumeazad valorile iminente”
[idem, p. 118]. Analiza structurald a ELA porneste/ trebuie sa porneasca de la o ordonare a structurii
n raport cu o serie de criterii cum ar fi: natura conexiunilor, evolutia in timp a structurii (dinamica
structurald), functionalitatea si rolul structurii fiecarui subsistem n cadrul sistemului analizat. Cat
priveste conexiunile dintre subsistemele ELAL, din punctul de vedere al functionalitatii, ele pot fi
diferite: a) de interactiune (au proprietatea de a se mentine relativ stabile o perioadd mai lunga de
timp); b) de generare (au un caracter temporar si apar in cazul in care douda sau mai multe
subsisteme interactioneaza 1n vederea realizdrii unui obiectiv comun); c) de dezvoltare (implica
schimbari esentiale, de ordin calitativ, in structura sistemului); d) de transformare (aducerea unora
din subsistemele componente dintr-o stare initiala intr-o stare finala specificd); e) decizionale (sunt o
combinatie a conexiunilor de dezvoltare si a celor functionale si se materializeaza pe baza unor
principii, metode sau modele de conducere).

Avand drept obiectiv-cadru formarea cititorului si a vorbitorului cult, ELAL fsi
concretizeaza obiectivele in functie de domeniile: literar-artistic, de receptare-interpretare, de
lecturs, praxiologic. In curriculumul disciplinar, obiectivele ELA sunt proiectate in forma de
competente: a) competentele lectorale: capacitatea de a citi adecvat orice text, de a-1 intelege si a-l
interpreta prin actualizarea informatiilor exterioare acelui text (de viata cotidiana, istorie, geografie,
stiinte) si, nu Tn ultimul rand, prin uzul unui instrumentar de teorie literara; b) competentele valorice

sunt legate de domeniul viziunii asupra lumii, de reperele valorice ale elevului, de capacitatea
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acestuia de a percepe si a intelege lumea inconjuratoare, de a se orienta, de a-si constientiza rolul si
destinatia, de a sti sd-si aleagd obiectivele si finalitatile Tn actiuni si fapte, de a lua decizii; c)
competentele de culturd generald, care pot fi dobandite prin studiul unui spectru larg de texte literare
si nonliterare, prin relevarea conexiunilor cu aspectul ontologic, gnoseologic si hermeneutic al lor
[85, pp. 9-10]
In varianta de Curriculum din 2020, competentele specifice educatiei lingvistice si literare
sunt urmatoarele:
Pentru clasele a V-a — IX-a:
1. Perceperea identitatii lingvistice si culturale proprii in context national, manifestand
curiozitate si toleranta;
2. Participarea la interactiuni verbale in diverse situatii de comunicare orald, dovedind coeziune
si coerenta discursive;
3. Lectura si receptarea textelor literare si nonliterare prin diverse strategii, demonstrand spirit
de observatie si atitudine creative;
4. Producerea textelor scrise de diferit tip, pe suporturi variate, manifestidnd creativitate si
responsabilitate pentru propria exprimare;
5. Utilizarea limbii ca sistem si a normelor lingvistice (lexicale, fonetice, gramaticale,
semantice) in realizarea actelor comunicative, demonstrand corectitudine si autocontrol.
6. Integrarea experientelor lingvistice si de lectura in contexte scolare si de viata, dand dovada
de atitudine pozitiva si interes [88, p. 11].
Pentru clasele de liceu:
1. Exprimarea identitatii lingvistice si culturale proprii in context european si global,
demonstrand empatie si deschidere pentru diversitatea lingvistica si culturala;
2. Racordarea discursului la diverse situatii de comunicare personald si publica, dovedind
atitudine constructiva si bunavointa;
3. Lectura si interpretarea textelor literare si de granitd, demonstrand gandire criticd si
atasament fata de valorile nationale si general-umane;
4. Producerea textelor scrise de diferit tip si pe suporturi variate, manifestand comportament
lingvistic autonom si originalitate;
5. Aplicarea normelor limbii romane literare (gramaticale, ortografice, punctuationale si

stilistice) in exprimarea orald si scrisa, demonstrand discernamant si cultura lingvistica;
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6. Valorificarea experientelor lingvistice si de lecturd in vederea dezvoltdrii personale pe

parcursul vietii, demonstrand interes axiologic si estetic [88, p. 20).

Analiza competentelor specifice disciplinei, stipulate In curriculum, scoate in evidenta faptul
ca acestea satisfac intr-o masura mai mare conceptul de educatie lingvistica si In una mai mica pe
cel de educatie literar-artistica, aceasta din urma, din perspectiva teleologica, implicind urmatoarele
coordonate: fenomen literar/opera literara, lectura, receptare-interpretare-comunicare, teoretico-
literard, estetica si culturald. Privitd din perspectiva fundamentelor epistemologice, ELAL se
intemeiaza pe o serie de principii caracteristice artei, receptarii artistice, lecturii, metodologiei
formarii cititorului si vorbitorului cult. Atat VI. Paslaru, in ,,Introducere n teoria educatiei literar-
artistice” [114, pp. 171-180), cat si C. Schiopu, in ,,Metodologia educatiei literar-artistice a elevilor”
[142, p. 73 — 75], insista asupra unor teorii, idei, principii care fundamenteazi, din punct de vedere
epistemologic, ELA si MELA.

Astfel, pentru teleologia ELA, VI. Paslaru propune urmatoarele principii: a) centrarea ELA
pe domeniul frumosului artistic; b) structurarea obiectivelor ELA pe principiile artei, educatiei,
comunicarii artistice si culturale, psihologiei creatiei si a celei scolare; c) orientarea ELA la
autoeducarea si autodefinirea personalitatii dinspre principiile artei; d) structurarea demersului
pentru cititorul virtual de literaturd pe coordonatele literar-artisticd, teoretico-literara, esteticd si
culturala, receptiv-comunicativa, lectorala propriu-zisd; e) interrelationarea reperelor semiotice si
hermeneutice ale ELA; f) unitatea dialectica a libertatii si a standardizarii actelor ELA; g) antrenarea
in ELA a valorilor fundamentale ale humanitasului (114, p. 171 - 172).

Pentru metodologia educatiei literar-artistice, C. Schiopu indicdi mai multe sisteme de
principii si anume: a) principii ale educatiei, recomandate de UNESCO si Consiliul Europei; b)
principii ale ELA; c) principii ale didacticii generale; d) principii ale selectarii /combinarii
tehnologiilor educationale pentru fiecare formd/actiune educativd; e) principii de
selectare/structurare a continuturilor educatiei literare; f) principii vizand dezvoltarea aptitudinilor
creative, a spiritului critic al elevilor; g) principii privind caracterul privilegiat, prioritar al
destinatarului/ receptorului [142, pp.74 — 75]. Evaluarea succesului scolar si, implicit, a realizarii
obiectivului-cadru al studierii limbii si literaturii romane in scoald, este o componentd esentiala a
sistemului educatiei literar-artistice si lingvistice. In aceasta ordine de idei, trebuie de luat Tn
considerare faptul cd@ disciplina limba si literaturd romand include componentele/domeniile

X9

,Literaturd” si ,,Limbd si comunicare”, ambele avand specificul lor ce le particularizeaza. In cazul
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literaturii, care este un gen de artid, supundndu-se deci legitatilor acesteia, fundamentele
epistemologice pentru evaluarea ELA (teorii, principii, criterii, instrumentare) vor fi /trebuie sa fie
precizate/selectate Tn functie de specificul artei si de coordonatele ce o definesc: cititor, lectura,
receptare, interpretare, activititi literar-artistice, gust estetic etc. Insesi conceptele de cititor,
receptor, interpret, amplu abordate in estetica literara —T.Vianu [181], Tn teoria receptarii — W. Iser
[74], H.R. Jauss [77], U. Eco [46; 47], J.-P.Sartre [132] etc. si in cea a lecturii — P. Cornea [26],
M. Marin [89] trimit spre precizarea acestor fundamente. Ca domeniu distinct al educatiei si in
functie de cele afirmate mai sus, evaluarea cititorului si a vorbitorului cult (a ELAL) poate fi
fundamentatd prin urmatoarele teorii, idei, principii si criterii: a) caracterul valoric al operei de arta
(elevul poate discerne valoarea literard de nonvaloare); b) originea frumosului in forma operei de
artd (opera literard este privitd prioritar ca artd a limbajului si nu ca poveste relatatd); c) arta —
provocatoare de atitudini active; d) valorizarea operei literare de catre receptor (niveluri de
receptare/  interpretare); e€) unitatea ,creatie —  receptare”:  Aristotel, Heidegger
(apropierea/indepartarea elevilor de obiectivitatea textului/ operei); f) imaginatia artistica/
imaginatia productiva a receptorului (capacitatea de a imagina situatii etc.); g) principiul asociatiei
(T. Vianu); h) adecvarea operei literare la gustul, preferintele si asteptarile cititorului (I. Radu)
(capacitatea cititorului de a-si alege cartea in functie de preferinte si gust); i) raportul dintre valoare
si accesibilitate, dintre arta si public (capacitatea de intelegere); j) utilitarismul artei (Platon, I. Radu)
(impactul operei asupra cititorului); k) identitatea lingvistica si culturala a subiectului uman
(capacitatea de a comunica prin cunoasterea normelor limbii literare).

Blocul operational al paradigmei ELAL include activitatile in care sunt implicati elevii fie in
cadrul lectiei, fie in cel extracurricular, sistemul de sarcini si tipologia lor. Sorin Cristea, unul dintre
putinii autori de lucrari din domeniul stiintelor educatiei, care defineste conceptul de activitate
didactica, intelege prin acesta ,,dimensiunea concretd/ operationalda a procesului de invatamant
determinatd, pe de o parte, de finalitatile si structurile sistemului, iar, pe de alta, de capacitatea de
proiectare pedagogica a profesorului, asumata in functie de conditiile specifice fiecarui colectiv de
elevi sau de studenti” [32, p.3]. Totusi trebuie de precizat ca cercetdtorul roman echivaleaza
conceptul de activitate didactica cu cele de lectie si ora de dirigentie. Pentru desemnarea activitatilor
din cadrul lectiei, S. Cristea utilizeaza termenul ,,activitate pedagogica”. Bazate pe o actiune cu un
scop anume urmarit, acestea, conform opiniei lui S. Cristea, pot fi de mai multe tipuri: de cercetare,

cu scop aplicativ, cu scop didactic, extradidactic etc.” [idem, p. 3]. Cat priveste activitdtile din
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cadrul lectiilor de limba si literatura romana, acestea pot fi variate, tipologia lor fiind de asemenea
conditionatd de scopul urmadrit: activitati de comentariu al operei literare, de cercetare, de analiza a
limbajului textului artistic, de caracterizare a personajului literar, de elaborare a unor texte de natura
diferita etc. O tipologie mai amplad a acestora o atestam in curriculumul disciplinar. De exemplu,
pentru unitatile de competenta ,,Argumentarea propriului statut de vorbitor si ascultator al limbii
romane”, ,,Promovarea adevarului stiintific despre limba, cultura si identitate nationala” /unitatile de
continut ,,Statutul de vorbitor cult al limbii roméne”, ,,Adevarul stiintific despre limba romana,
cultura si identitate nationalda”, ,,Sentimentul demnitétii personale in context national si european”
sunt propuse urmatoarele activitati: a) de argumentare a situatiei actuale a limbii roméane; b) de
relatare despre limba roméana ca parte a culturii spirituale a poporului roméan; c) de elaborare a unor
proiecte; d) de lecturd; e) interviul; e) conferinta de presa; f) masa rotundd; g) discutii in grup etc.
[88, p. 17].

In contextul problemei abordate de noi, in cel al ELAL, cu referire atat la lectia traditionala,
cat si la cea netraditionald, trei activitati rdman totusi a fi definitorii: de lecturd, de receptare si de
interpretare. In studiul sau, Introducere in teoria lecturii, Paul Cornea distingea cateva tipuri de
lectura: a) receptiva, caracterizatd prin executarea integrala a parcursului textual pentru a inregistra
complet si exact ceea ce comunica textul; b) literard — o varianta a lecturii receptive, in cadrul careia
elevul e interesat mai mult de ,,cum se spune” decat de ,,ce se spune”; c¢) informativa, globald —
lecturd selectiva, care vizeaza obtinerea unei idei de ansamblu asupra textului; d) exploratorie —
consta in recuperarea unui simbol, a unui grup de simboluri predeterminate din ansamblul textului;
se focalizeaza asupra unui singur punct [26, p. 120]. Evident, orice lectura se adapteaza scopului
urmarit — studiere, culegere de informatie, delectare etc. Perceputa ca un ,,eveniment al cunoasterii”,
lectura este un act de educatie si de formare, in procesul caruia cititorul realizeaza ca mesajul estetic
al operei literare este nu numai traductibil, ci si transmisibil, ca opera este nu numai receptare, ci si
angajare si, in final, un act de creatie.

Cea de-a doua activitate, receptarea operei literare, indispensabilda oricarui proces de
comunicare artisticd, reclama recunoasterea receptorului in calitate de coparticipant la actul scrierii.
Wolfgang Iser considera ca opera literard are doud poluri: artistic si estetic, cel artistic fiind textul
creat de scriitor, iar cel estetic — concretizarea realizata de citre cititor. Tn viziunea esteticianului,
opera literara este mai mult decat textul, deoarece prinde viata de-abia in concretizare, iar aceasta, la

randul ei, nu este pe deplin liberd de dispozitiile pe care le aduce in opera cititorul. Deci, sustine
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autorul, ,,acolo unde textul si cititorul ajung la o convergenta, acolo se afla locul operei literare, iar
acest loc are in mod inevitabil un caracter virtual, deoarece nu poate fi redus la realitatea textului,
nici la dispozitiile ce-1 caracterizeaza pe cititor” [74, p. 176].

Interpretarea, ca activitate definitorie a procesului ELA, poate fi diferita, in functie de text si
de interpret. Dupa cum afirma U. Eco in lucrarea ,,Limitele interpretarii”, ,,poate exista o estetica a
infinitei interpretabilititi a textelor poetice, care se conciliazd cu o semioticd a dependentei
interpretdrii de intentia autorului si poate exista o semioticd a interpretdrii univoce a textelor, care
totusi neaga fidelitatea fata de intentia autorului si se reclama mai curand de la un drept al intentiei
operei. Pe de alta parte, cineva poate citi ca univoc un text pe care autorul sau 1-a conceput ca infinit
interpretabil ori s-ar putea citi ca univoc un text care este, de fapt, deschis tuturor interpretarilor din
punctul de vedere al intentiilor operei, cel putin atunci cand se respecta legile limbii” [46, p. 27].
Acest datum al interpretarii este valabil si Tn cazul formarii cititorului, avandu-se in vedere, totodata,
si urmatoarele precepte/conditii ale ei:

- activitatea de interpretare este unica modalitate de a defini continuturile expresiilor;

- orice expresie trebuie sa fie interpretatd de o alta expresie si, tot asa, la infinit;

- 1n cursul acestui proces semiotic, semnificatul expresiilor, recunoscut din punct de vedere
social, creste prin intermediul interpretarilor la care ele sunt supuse in diferite contexte si in
diferite circumstante istorice;

- semnificatul complet al unui semn nu poate sd fie decat inregistrarea istoricd a efortului
pragmatic care i-a insotit fiecare aparitie contextuala;

- a interpreta un semn inseamna a prevedea — la modul ideal — toate contextele posibile in
care poate sa fie inserat.

Cat priveste principiile ce fundamenteaza si valideaza sistemul de activitati literar-artistice si
lectorale ale elevilor in contextul ELAL, acestea au fost formulate de catre fondatorii teoriei
educatiei literar-artistice din cadrul Institutului de Educatie Artistica, ASP din Moscova —
N.A. Kusaev, V.I. Leibson, L.E. Strelitova etc. si sunt urmatoarele:

- corelarea corecta a lecturii si analizei literare — V.G. Marantman [205];

- corelarea sistemului de activitate literard cu tipurile si formele de abordare a textului de
catre critica si teoria literara si cu activitatea de creatie a elevilor — G. Kudina [196, 197];

- contradictia dintre obiectivitatea continutului operei si inevitabilitatea perceperii subiective

a acestuia de catre cititor — N.A. Kusaev [200];
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- activitatea creatoare a elevilor prin extrapolarea cunostintelor si competentelor dintr-o sfera
n alte sfere de activitate — V.I. Leibson [201];
- continuitatea tipurilor de activitate de la clasa la clasa — L.E. Strelitova [215].
De rand cu acestea, mentionam si alte cateva principii asupra carora insistd VI. Paslaru si
C. Schiopu in cele douad studii fundamentale pentru ELA si MELA: a) prioritatea subiectului
receptor in raport cu textul literar; interactiunea dintre comprehensiune si receptare; gradualitatea si
continuitatea subsistemelor de activitate; caracterul deschis al sistemului de activitati literar-artistice
[114, p. 191]; b) testarea cunoasterii prin experienta; invatarea prin descoperire; stimularea gandirii
creative; actualizarea experientei estetice si de viatd a elevilor; adecvarea la interesele de lectura si
asigurarea zonei proxime de dezvoltare literara [142, p. 75].
Concluzie: Privita din perspectiva conceptului de sistem, educatia literar-artistica si
lingvisticd se constituie dintr-o serie de subsisteme, entitati de diferite tipuri, care se afla atat in
relatii interdependente, cét si in conexiuni cu caracter extern. Insesi conceptele ,,educatie literar-

artistica” si ,,educatie lingvisticd” impun implicatii de ordin epistemic, teoretic si metodologic.

1.2. Lectia clasica, unitate didactica fundamentala: definitii, caracteristici, structuri
Analiza lectiei ca microsistem de instruire reclama necesitatea abordarii ei din diverse
perspective: globald, strategica, optima, clasicd, a evolutiei istorice, a tipurilor specifice etc. La
randul ei, abordarea lectiei dintr-un unghi de vedere sau altul presupune valorificarea mai multor
modele de conducere a instruirii, fie ca este vorba despre o forma clasica de organizare a activitatii
elevilor, fie ca despre una interactivd, necanonicd. Cea mai cunoscutda forma de organizare concreta
a procesului de invatamant, lectia, de-a lungul timpului, a constituit obiectul de studiu al mai multor
cercetdtori din domeniul pedagogiei, cunoscand o varietate de definitii, care se rezuma, practic, la
conceptele ,.forma de organizare”, ,activitate”, ,forma fundamentald”, ,entitate de instruire”,
,microsistem de instruire”. Astfel, conform Elenei Tiron si lui Tudor Stanciu, lectia este ,,forma
principala de organizare a procesului de invatamant, In cadrul cdreia clasa de elevi desfagoard o
activitate comuna de invatare, sub coordonarea profesorului, intr-o anumita unitate de timp” [151, p.
168]. O definitie aproape similara o inregistram si in studiul cercetatoarelor M. Cojocaru, L. Papuc,
L. Sadovei, care considera lectia ,,forma de organizare a activitatilor de invatare, pe care elevii le
desfasoara sub conducerea profesorului intr-un interval de timp determinat al zilei scolare, in
vederea insusirii unei anumite parti din continutul prevazut pentru a fi studiat in cadrul unui obiect

de studiu” [24, p. 84]. Autoarele citate insista si asupra mai multor caracteristici ale lectiei: ,,asigura
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cadrul pentru realaizarea unor sarcini de Invatare; utilizeazd un continut bine stabilit, prelucrat,
adaptat; utilizeaza anumite strategii, metode, mijloace, moduri de actiune; permite realizarea unitatii
predare-invatare-evaaluare” [idem, p. 84]. O alta definitie a lectiei apartine lui Miron Ionescu, in
viziunea caruia, aceasta este ,,0 unitate didacticd fundamentald, o forma a procesului de Tnvatamant
prin intermediul careia o cantitate de informatii este perceputa si asimilata activ de elevi intr-un timp
determinat, pe calea unei activitati intentionate, sistematice, cu autoreglare, provocand in sfera
biopsihica a acestora o modificare in sensul formarii dorite [69, p 93]. Cercetatorul roman loan
Cerghit, considerand lectia drept ,,forma de baza”, ,,forma principald”, forma dominanta”, ,,forma
centrald” de organizare a instruirii scolare, remarcand astfel ambiguitatea termenului, dar si scotand
in evidenta determinativul ,,principala” cu toate sinonimele lui, precizeaza ca lectia ,,se constituie
dintr-o entitate de invatamant, care este ceva mai mult decat o forma sau un cadru de organizare a
instructiei, cdci presupune mecanisme si legititi de structurare si functionare ce trebuie bine
cunoscute” [23, p.14], ca, in didactica moderna, aceasta este inteleasa ca microsistem de instruire
,care reproduce in mic ceea ce reprezintd, la altd scard, procesele de invatamant intelese ca macro-
sau mezosisteme” [idem, 179]. In demersul sau, I. Cerghit propune si un model tridimensional al
variabilelor lectiei, si anume: a) dimensiunea functionald (orice lectie urmareste un scop si obiective
bine determinate); b) dimensiunea structurald (orice lectie implica resurse umane, materiale, de
continut, metode si mijloace de invatamant si se realizeaza intr-un timp determinat si intr-un mediu
pedagogic); c¢) dimensiunea operationald (lectia se desfasoara in baza unor strategii si procese
specifice, evaluarea, avand functie de optimizare) [idem, p. 180]. Tn acest context al definitiilor se
inscrie si cea a lui O. Oprea, care considera lectia drept ,,microstructura pedagogica ce reuneste, intr-
o unitate functionald, totalitatea structurilor si a mijloacelor implicate in procesul de instruire la o
ora scolara” [104, p.313].

Legat, la originile sale, de practica unui invatamant individual, predominant informativ,
conceptul de lectie cunoaste o evolutie istoricd remarcabild, contributiile lui Jan Amos Comenius,
Johann Friedrich Herbart, Ovide Decroly, John Dewey, Adolphe Ferriere, Roger Cousinet etc. fiind
incontestabile In definirea lui. Astfel, Jan Amos Comenius, in fundamentala sa lucrare ,,Didactica
magna”, definind lectia ca forma de bazd pentru organizarea invatamantului frontal, insista asupra a
doua principii fundamentale ale instruirii, implicit, si ale lectiei: principiul instruirii colective
(asigurd atingerea unui nivel de cunostinte, priceperi si deprinderi prevazute de programa scolara) si

principiul clasei de elevi (consta in organizarea invatamantului in colectiv de aproximativ 30 — 40 de
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elevi de aceeasi varstd). Autorul ,,Didacticii magna”, de rand cu principiile didactice pe care le
propune (organizarea procesului de invatamant la timpul potrivit, ordonarea procesului de
invatamant dupa procesul naturii, dirijarea procesului de invatamant, valorificarea instruirii etc.),
scoate in evidenta si céteva principii ale lectiei: a) Indrumarea timpurie a copilului Tn armonie
morald cu un singur invatator pentru fiecare materie; b) pregétirea psihologica a copilului pentru a
Tnsusi materia de studiu; ¢) gradarea invatarii; d) valorificarea potentialului copilului, ,,fara graba” si
»fard supraincdrcare”; e) proiectarea clard si accesibild a sarcinilor de invatare; f) aplicarea
cunostintelor Tnvatate In viata cotidiand; g) realizarea unor conditii si cerinte unitare in ceea ce
priveste exercitiile, metodele si cartile folosite pentru studiul aceleiasi materii scolare [apud: 34,
p.74]. Ceva mai tarziu, Johann Friedrich Herbart lega reusita unei lectii de scopul apropiat si final al
instruirii, de conditiile psihologice create in vederea stimularii intereselor elevilor care sa le asigure
o dezvoltare multilaterald, de asimilarea materiei prin aprofundare si reflectare, de conversatia
libera, precum si de structurarea atentd si ordonatd a continuturilor predate. Cercetatorul german,
analizand structura lectiei, scotea in evidentd patru actiuni/ operatii definitorii: claritatea (intelegerea
intr-o forma cat mai limpede a materiei predate), asocierea (stabilirea unor legaturi intre materia
asimilata si experienta elevului), sistemul (evidentierea elementelor principale ale lectiei care
asigurd ordonarea si completarea cunostintelor) si metoda (exercitarea gandirii sistematice, care
depinde de modul de predare al profesorului) [apud: 34, p. 77]. Cat priveste structura lectiei,
conform lui Herbart, aceasta include urmatoarele elemente: a) pregatirea lectiei (verificarea gradului
de insugire de catre elevi a materiei predate anterior); b) predarea noului material; c) asocierea
(evidentierea aspectelor esentiale ale noii materii, care sd asigure legdtura acesteia cu vechile
cunostinte, dobandite anterior), generalizarea (formularea unor notiuni, definitii noi in baza
cunostintelor predate), aplicarea (rezolvarea unor exercitii, probleme, situatii de problemd pe baza
cunostintelor noi asimilate) [idem, p.78]. In prima jumitate a secolului al XIX-lea, psihologul si
pedagogul belgian Ovid Decroly, adeptul ,,teoriei centrelor de interes”, precum si al globalismului
sau sincretismului (elevul trebuie sa studieze global realitatea), conditiona instruirea de trebuintele/
interesele psihofiziologice fundamentale ale copilului. In viziunea cercetitorului, cele patru centre
de interes — de hrana, de lupta impotriva intemperiilor, de aparare contra diverselor pericole, de a
lucra si de a se odihni — favorizeaza instruirea inter- si, mai ales, pluridisciplinara. Pornind de la
centrele de interese, Decroly propune urmatoarea formula a lectiei: observatia (punerea elevului in

contact direct cu realitatea — cu natura, cu lucrurile, cu obiectele ce pot fi percepute), asociatia
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(ordonarea, clasificarea, clarificarea cunostintelor in scopul satisfacerii altor trebuinte ale elevului),
exprimarea (manifestarea personalitdtii elevului prin diferite creatii (compuneri, desene, lucrari
practice etc.) in baza observatiilor, asociatiilor dobandite la etapele precedente [apud: 34, p. 80].

Contributia lui Edouard Claparede, psiholog si pedagog elvetian, se inscrie pe linia unei noi
paradigme a lectiei, care presupune urmatoarele etape: a) identificarea ,,fortelor naturale” necesare
pentru organizarea activitdtii in raport cu interesele elevilor; b) trezirea unei trebuinte/ dorinte/
interes a/al elevului fata de materia de studiu; ¢) provocarea unei reactii din partea elevului pentru
desfasurarea actului de iInvatare; d) orientarea reactiei elevului pentru satisfacerea trebuintei/
dorintei/ interesului; e) valorificarea cunostintelor care transforma reactia elevului in activitate
productiva de invatare; f) evaluarea finald in functie de satisfacerea interesului/ necesitatii/ dorintei
elevului [idem: p. 82 — 83].

In contextul acestor exegeze referitoare la lectie ca forma fundamentald de activitate, se
include si teoria lui John Dewey, bazata pe ,,metoda rezolvarii de probleme”, precum si cea a lui
Adolphe Ferriére. Precursor al teoriei curriculumului, John Dewey insista asupra catorva etape
care definesc lectia ca structurd si ca formd de rezolvare, pe parcursul ei, a problemelor: a)
cunoasterea experientei elevului, necesard pentru a invata ceva nou, a descoperi legaturile dintre
lucruri; b) ,,masura valorii unei experiente ce rezida in intelegerea raporturilor sau a
continuitdtilor catre care ea ne conduce spre intelegere”; c) valorificarea resurselor elevilor,
inclusiv, a celor fizice; d) raportarea, prin intermediul gandirii, a elementelor/ partilor la intreg; e)
valorificarea conexiunilor; f) reflectia in experientd prin Incercari si eroare, actiuni ce duc spre
rezolvare, prin deducere, prin elaborarea unui plan de actiune; valorificarea experientei
acumulate, prin anticiparea rezultatelor si elaborarea unei ipoteze experimentale, prin adoptarea
unei atitudini fatd de ipoteza, concretizata intr-un plan de actiune care sd ducd spre rezultatul
prevazut [apud: 34, p. 121 — 123].

Reprezentant al ,scolii active” (prima jumatate a secolului XX), Adolphe Ferriere
concepea lectia ca 0 munca creatoare, spontand si inteligenta a elevului, ca un act de creatie a
profesorului ce valorifica aptitudinile creative ale acelora pe care ii instruieste. Cunoasterea
elevului, cultivarea spontaneitatii constructive, valorificarea capacitatilor demonstrate de acesta in
procesul activitatii, miza pe activitatea lui proprie sunt cateva dintre dezideratele ferriérene, care
nu pot fi neglijate si in contextul invatamantului actual. Lectia ,,scolii active”, propusa de acest

cercetdtor, se constituie din cinci secvente: a) crearea unei stari de inspiratie spontana; b)
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amplificarea inspiratiei elevului prin intermediul unui potential pedagogic afectiv si productiv in
acelasi timp; c) subordonarea activitatii si actiunilor elevului unui scop concret; d) transpunerea
scopului la nivelul activitatii didactice; e) desfasurarea activitatii didactice intr-o forma de
expresie noua [apud: 34, p. 86 — 87].

Privite ca modalitati eficiente de organizare si desfasurare a activitdtii de instruire a
elevilor, lectiile se grupeaza in mai multe tipuri, conceptul de tip, conform Marianei Momanu,
desemnand ,,un mod de concepere si realizare a lectiei, o categorie ce prezintd o unitate
structurala si functionald cu valoare orientativa” [97, p.479]. Sorin Cristea insistd asupra
urmatoarelor criterii/ perspective de clasificare a tipurilor de lectie:

a) perspectiva didacticii traditionale: lectii de comunicare, de formare a priceperilor si
deprinderilor, de recapitulare, de verificare si evaluare;

b) perspectiva proiectarii si dezvoltdrii curriculare: lectie de predare-invatare-evaluare,
raportata la obiectivele pedagogice de competenta si de performanta;

c) criteriul competentei vizate prioritar: lectie ce vizeaza prioritar formarea capacitatii de
achizitionare a cunostintelor, lectie ce vizeaza prioritar formarea capacitatii de intelegere a
cunostintelor achizitionate, lectie ce vizeaza prioritar formarea capacittii de aplicare a
cunostintelor achizitionate, lectie ce vizeaza prioritar formarea capacititii de analizd—
sintezd a cunostintelor achizitionate, lectie ce vizeaza prioritar formarea capacitatii de
evaluare critica a cunostintelor achizitionate;

d) criteriul performantei vizate prioritar: lectie ce vizeaza prioritar stapanirea materiei, lectie
ce vizeaza prioritar realizarea unor transferuri operationale, lectie ce vizeaza prioritar
realizarea unor produse ce exprima personalitatea elevului, lectie ce vizeaza prioritar
dobéandirea unor strategii cognitive, lectie ce vizeaza prioritar dobandirea unor atitudini
(cognitive, comportamentale, afective, motivationale) etc. [33, p. 214 — 215].

Un alt criteriu de clasificare a lectiei clasice este cel al metodelor didactice preponderent
folosite. Privite din aceste puncte de vedere, cercetatorii E. Tiron, T. Stanciu diferentiaza
urmatoarele variante de lectii: a) lectia introductivd; b) lectia-prelegere; c) lectia problematizata;
d) lectia studiu de caz; e) lectia experimental-factuala; f) lectia in cabinet, in atelier, pe terenul
scolar, intr-o unitate productiva; g) imbinarea lectiei frontale cu cea pe grupe sau individuald

[151, p. 176].
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Cat priveste aceastd clasificare, consideram ca ultimele doua tipuri de lectii, la care fac
referintd autorii studiului, s-ar Tnscrie mai mult la criteriile ,,spatiul desfasurarii activitatii” si,
respectiv, ,,forma de lucru al elevilor in grup, individual, frontal”.

Mariana Momanu, ludnd drept criteriu de identificare a principalelor tipuri de lectii
obiectivul general urmadrit, propune urmatoarea clasificare: a) lectia mixta: urmareste realizarea,
in masurd aproximativ egald, a mai multor scopuri sau sarcini didactice: comunicare,
sistematizare, fixare, verificare; b) lectia de comunicare/insusire de noi cunostinte: obiectivul
fundamental consta in insusirea de cunostinte si, pe baza acestora, dezvoltarea unor capacitati si
aptitudini intelectuale; c¢) lectia de formare de priceperi si deprinderi: este specificad unor domenii
de activitate diverse — desen, muzica, lucru manual, educatie fizica etc.; d) lectia de fixare si
sistematizare: vizeaza consolidarea cunostintelor insusite, aprofundarea lor si completarea unor
lacune; e) lectia de verificare si apreciere a rezultatelor scolare: urmareste constatarea nivelului de
pregatire a elevilor, cu consecinte ce decurg din aceasta constatare pentru activitatea viitoare a
profesorului cu elevii. [97, p. 479 — 482].

Important de subliniat cd atat M. Momanu, cat si majoritatea cercetdtorilor citati mai sus,
disting in cadrul fiecarui tip de lectie si anumite variante posibile. Dupa M. Momanu, de
exemplu, lectia de fixare a cunostintelor poate avea urmatoarele variante: lectiec de repetare
curentd, lectie de recapitulare pe baza unui plan dat sau alcdtuit de profesor impreuna cu elevii,
lectie de sintezd. Cat priveste lectia de comunicare/insusire de noi cunostinte, variantele ei sunt:
lectia introductiva, lectia de tip prelegere, lectia-seminar, lectia programatd, conceputd pe baza
manualului sau a textului programat etc. Variantele lectiei de formare de priceperi si deprinderi,
identificate de M. Momanu sunt: lectia de formare a deprinderilor de activitate intelectuala, lectia
de formare a unor deprinderi motrice, lectia de formare a unor deprinderi tehnice, lectia cu
caracter practic (aplicativ), lectia de laborator, lectia-excursie [idem, p. 480 — 481]

In contextul abordarii problemei privind clasificarea lectiilor se inscrie si cea a Gabrielei
Cristea, care, raportind aceastd forma de activitate la niveluri mai Inalte de referinta (nivelul
macrosistemic si mezosistemic), evidentiaza cateva ,,modele de conducere a lectiei” si variante
ale lor, recunoscute si promovate, de fapt, in literatura de specialitate de-a lungul timpului si
anume: a) modele de conducere a lectiei in care predomina strategiile de comunicare; b) modelul
de comunicare traditionala, modelul de comunicare interactivd; c) modele de conducere a lectiei

in care predomina strategiile de actiune: modelul euristic, modelul operational, modelul invatarii
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depline, modelul tehnocentric; d) modele de conducere a lectiei in care predomina strategiile
interactionale: modelul situational sau contextual, modelul sociocentric axat pe interactiunea
sociald; e) modele de conducere a lectiei in care predomina strategiile de informatizare.

Aceste modele de conducere a lectiei, propuse de Gabriela Cristea, afirmate atit in
didactica traditionald, cat si in cea moderna, demonstreaza, de fapt, evolutia conceptului de lectie
ca forma de organizare a procesului de Invatimant.

Ca si orice structurd care, incontestabil, presupune elemente constitutive, lectia este
alcatuitd din anumite etape. O analizd a lucrarilor din domeniu scoate in evidentd faptul ca,
practic, majoritatea cercetatorilor, in cazul lectiei clasice, insista asupra urmatoarelor secvente ale
lectiei: a) momentul organizatoric; b) precizarea temei si a obiectivelor activitatii; c¢) actualizarea
sau insusirea unor cunostinte necesare desfasurarii activitatii; d) antrenarea elevilor in realizarea
activitatii (lucrarii, exercitiului etc.) cu ajutorul profesorului; e) realizarea independentd a lucrarii,
exercitiului etc. de catre fiecare elev; f) aprecierea performantelor elevilor si precizari privind
modul de continuare a activitatii desfasurate in timpul orei [97, p. 480]. In vederea proiectarii
optime si eficiente a unei lectii, V. Bunescu, pe langa etapele sus-enuntate, mai remarcd
urmatoarele: a) crearea situatiilor de invatare, care sa permita realizarea obiectivelor operationale;
b) aplicarea probelor de evaluare continud (formativd) care verificd progresul realizat in
perspectiva atingerii obiectivelor operationale; c) valorificarea rezultatelor la probele de evaluare
continud prin dezbateri sau probe suplimentare (de recuperare, intarire, dezvoltare a cunoasterii)
realizate, in functie de situatie, la nivel frontal, pe grupe, individual [16, pp. 84 — 96].

Disciplina Limba si literatura romadnd, denumita astfel odatd cu implementarea
termenului de curriculum si intemeiata pe conceptele de educatie lingvistica si educatie literar-
artisticd, a impus noi abordari privind formele de organizare a activitatii elevilor, tipurile de lectii
si structura acestora, determinate, in primul rdnd, de specificul literaturii ca artd, de teoria
receptarii operei literare, de perspectivele de interpretare a textului etc. Astfel, C. Parfene
considera ca studiul, in special, al literaturii/operei literare in scoala se poate realiza prin folosirea
a doud tipuri de lectie: de receptare-invatare si de recapitulare. Modelul lectiei de receptare-
invatare pe teme in unitati de timp variabile, conform metodistului roman, cunoaste varianta de
lectie prelegere, iar cel al lectiei de recapitulare se concretizeaza fie intr-o lectie-seminar, fie in
una de dezbatere [106, p. 102 — 118]. Evident, aceasta tipologie a lectiei propusa de C. Parfene,

cu referintd la disciplina Limba si literatura romdnd, ni se pare incompletd, avand in vedere si
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alte criterii de clasificare cum ar fi: obiectivele urmarite, strategiile aplicate, modul de organizare
a activitatii elevilor etc. Angelica Hobjila, de exemplu, in studiul sdu ,,Limba si comunicare:
perspective didactice”, mentioneaza pentru disciplina Limba si literatura romana, pe langa lectiile
de receptare-invatare si recapitulare, si pe cele de consolidare/sistematizare a cunostintelor si de
evaluare [63, p. 609, 614].

O tipologie a lectiilor de limba si literatura romana, conform criteriului competentei, cu
mentionarea materiei specifice disciplinei, o atestam in Curriculumul disciplinar, varianta 2019:
a) lectie de formare a capacitatilor de achizitionare a cunostintelor (comunicative, lingvistice,
literare, lectorale); b) lectie de formare a capacitatilor de intelegere a cunostintelor (comunicative,
lingvistice, literare, lectorale); c) lectie de formare a capacitatilor de aplicare a cunostintelor
(comunicative, lingvistice, literare, lectorale); d) lectie de formare a capacitatilor de analiza—
sinteza a cunostintelor (comunicative, lingvistice, literare, lectorale); e) lectie de formare a
capacitatilor de evaluare a cunostintelor; f) lectie mixta [88, p.52].

La nivelul gimnazial, disciplina Limba si literatura romana, abordatd integrat, se
concretizeazd/materializeaza in tipuri de lectie:

a) lectii de receptare/interpretare a textului (literar/nonliterar);

b) lectii de comunicare orala;

c) lectii de gramatica si cultivare a vorbirii;

d) lectii de producere a textelor scrise. [idem, p.53],

Revenind la lectia de receptare—invatare, aceasta, dupd C. Parfene, are urmatoarea
structura: a) revitalizarea cunostintelor necesare descoperirii problemelor noi; b) indicarea sarcinii
cognitive, a metodelor specifice, a mijloacelor tehnice (cum sa extraga, sa comenteze ideile din
sursele folosite); ¢) dobandirea de cunostinte, priceperi si deprinderi prin activitate independenta
(studiu individual/pe echipe); d) confruntarea cunostintelor dobandite prin dialog viu/expuneri
succinte; e) aprofundarea si sistematizarea cunostintelor, priceperilor prin antrenarea elevilor in
rezolvarea unor situatii-problemd, prin exercitii creatoare in clasd si acasa; f) evaluarea
productivitatii cunostintelor, priceperilor si deprinderilor prin diverse mijloace: lucrari de control,
teste de aptitudini etc. [106, p. 102 — 103]. Referindu-se la lectia de recapitulare, C. Parfene
recomanda urmatorul model: a) pregatirea materialelor necesare recapitularii (scheme, fise etc.);
b) anuntarea temei, a planului de recapitulare, a bibliografiei si propunerea unor indicatii cu

privire la modalitatea de studiu si a tehnicilor de lucru; c) recapitularea propriu-zisa, in cadrul
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careia sunt dezbatute succesiv problemele din plan; d) formularea concluziilor si evaluarea
elevilor prin note; ¢) anuntarea temei, a planului, a bibliografiei si a materialelor implicate pentru
urmatoarea lectie de recapitulare [106, p. 110].

O lectie de receptare a textului literar, in viziunea lui C. Schiopu, trebuie sa se constituie
din urmatoarele etape: etapa introductiva, lectura cognitiva a textului literar, explicarea cuvintelor
necunoscute, alcatuirea planului de text si reproducerea/expunerea diegezei, comentariul literar,
lectura expresiva, etapa de Incheiere, in cadrul careia vor fi facute anumite precizari cu privire la
aspectele abordate, vor fi formulate concluzii [141, pp. 45 — 59].

Totusi trebuie de remarcat ca o tema la literatura, mai ales in clasele liceale, poate
cuprinde un bloc de cunostinte unitar, cum ar fi, de exemplu, studierea temei ,,Realismul
romanesc si caracteristicile lui”, care necesitd un numar anumit de ore, in cadrul carora elevii
acumuleaza cunostinte noi, le consolideaza, le sistematizeaza, analizdnd, comentand opere literare
sau/si exersand. In acest context, putem vorbi despre lectia mixtd sau combinati, care urmareste
»realizarea, in masurd aproximativ egala, a mai multor scopuri sau sarcini didactice: comunicare,
sistematizare, fixare, verificare” [97, p. 479] si in cadrul careia sunt parcurse toate etapele,
antrenandu-se astfel toate elementele de legatura ale procesului instructiv.

Acest tip de lectie mixta are urmatoarea structurd: a) organizarea clasei pentru lectie (1-2
min); b) verificarea temelor date pentru acasa prin modalitati diferite — controlul caietelor,
verificarea unei teme la tabla, Intrebari adresate Intregii clase si unor elevi, lucrari de control (8-
10 min.); c) anuntarea lectiei noi si stabilirea legaturii cu lectia sau lectiile anterioare, etapa care
se pregateste printr-0 convorbire cu elevii, fiind menita sa trezeasca fondul aperceptiv de
cunostinte, dar, in acelasi timp, se adreseaza si unele intrebari la care elevii nu stiu sa raspunda si
care sd le stimuleze interesul pentru lectia noud; d) transmiterea noilor cunostinte, comunicarea de
cunostinte sau predarea propriu-zisa (20-25 de minute), care este partea principala a lectiei, in
care profesorul expune si explica noul continut de cunostinte in functie de proiectul de tehnologie
didactica realizat anterior, dar si in functie de elementele surpriza care pot sa apard in realizarea
directda a lectiei; e) fixarea si consolidarea noilor cunostinte, care se realizeaza cu ajutorul
conversatiei dintre profesor si elevi si constituie o modalitate de verificare a gradului de
intelegere a cunostintelor, de integrare a lor intr-un sistem de cunostinte, de pregatire a trecerii
cunostintelor din memoria de scurtd durata in memoria de lunga duratd; f) indicarea temei pentru

acasd, constituind ultima verigd a lectiei mixte sau combinate. [140, p.74]. De retinut ca toti
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exegetii sunt de acord cu faptul ca succesiunea etapelor sau a verigilor unei lectii nu este rigida,
ca uneori, o etapa sau alta poate lipsi (verificarea/ indicarea temei de acasa, de pilda, poate lipsi
din structura respectiva sau fixarea cunostintelor poate fi inlocuita de indicarea temelor pentru
acasa). Referitor la lectia de limba romana, Vistian Goia distinge patru etape in cadrul acesteia: a)
familiarizarea constienta a elevilor cu fenomenul gramatical, care consta in ,,intuirea” acestuia pe
baza unor exemple, ce duc la conturarea unor ,,reprezentari gramaticale”; b) analiza si distingerea
planului gramatical de cel logic (activitatea urmareste, prin conversatie euristica si analiza, sa le
permita elevilor ,,sa atribuie o valoare gramaticala nu obiectului semnalat prin cuvant, ci si
cuvantului insusi”); c¢) insugirea regulilor si definitiilor (activitatea vizeaza comparatia,
clasificarea, generalizarea si sinteza si conduce la insusirea regulilor si a definitiilor); fixarea si
operarea superioara cu notiunile de limba Insusite, prin care se urmareste aplicarea cunostintelor
in exercitii sau compuneri [54, pp. 15-16].

O altd problema legatd de conceptul de lectie, dezbatutd in lucrdrile de stiinte ale
pedagogiei, este cea a evaluarii si autoevaludrii lectiei, ca modalitati de perfectionare a activitatii
cadrului didactic. Legata propriu-zis de un alt concept, cel de management, evaluarea unei lectii,
in opinia lui Valentin Crudu, necesita satisfacerea mai multor conditii: 1) competenta pedagogica
generald §i competentd metodica; 2) trasaturi de personalitate menite sd asigure obiectivitatea
operationala de masurare, apreciere si decizie in legaturd cu rezultatele obtinute de elevi; 3)
evidentierea relatiei pedagogice existente intre elementele care contribuie la proiectarea si la
realizarea activitatii didactice (scopul lectiei, obiectivele, actiunile realizate de elevi, metodele
didactice); rezultatele obtinute de elevi raportate la obiective concrete si resursele de Invatare); 4)
stabilirea cu exactitate a obiectivelor si compatibilitatea lor cu continuturile recomandate; 5)
stabilirea masurii in care rezultatele atinse corespund scopului si obiectivelor operationale
proiectate [36, pp. 76 — 77]. Totodata, o serie de cercetatori propun mai multe modele/ criterii de
evaluare a lectiei: 1) modelul centrat pe rezultate; 2) modelul centrat pe procese; 3) modelul
centrat pe comportamente; 4) modelul centrat pe variabile specifice lectiei; 5) modelul centrat pe
caracteristicile de baza ale lectiei [102; 128; 129; 130;]. La randul lor, fiecare dintre modele are
criteriile Iui, determinate de specificul insusi al modelului. Astfel, in cazul evaluarii lectiei din
perspectiva comportamentului profesorului si al elevului, de exemplu, vor fi luate in considerare
urmatoarele criterii: a) relatia si tipul de comunicare dintre profesor si elev; b) modul de dirjjare a

lectiei de catre profesor (autoritar, democratic etc.); ¢) climatul psihosocial al lectiei; d) cultura
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exprimdrii atat a profesorului, cat si a elevului; e) capacitatea profesorului de a face fatd unor
situatii speciale aparute pe parcursul lectiei, in special, ce tin de comportamentul elevilor (vorbesc
in cadrul orei, nu asculta, raspund in cor etc.); f) capacitatea elevilor de a se mobiliza in
activitatea independentd; g) atitudinea profesorului fatd de elevi, conform particularitailor lor de
varsta, psihologice etc.; h) tactul pedagogic; 1) spiritul de observatie, seriozitatea, ingeniozitatea,
acuratetea si emotivitatea [102, p. 44].

Cat priveste modelul de evaluare a calitatii lectiei, centrat pe procese, acesta, conform
cercetatoarei G. Cristea, revendica urmatoarele criterii: a) inlantuirea logica si cronologica a
actiunilor si a operatiilor parcurse; b) calitatea strategiilor didactice aplicate; c) efectuarea corecta
a unor actiuni si operatii, cerute de activitatea didactica; d) incadrarea in timp a operatiilor
realizate. Acest model pune accentul pe observarea, descrierea, aprecierea, interpretarea faptelor
pedagogice si psihosociale care intervin in dinamica lectiei, urmarind relevarea calitatilor si a
limitelor acestora in plan procesual [34, p. 162].

In studiul Teoria si metodologia instruirii. Teoria si metodologia evaludrii, autorii
T. Stanciu si E. Tiron, abordand problema evaluarii lectiei, propun urmatoarele criterii: a) Lectia
se evalueaza in raport cu sistemul de lectii din care face parte, tinandu-se seama de corelatia
obligatorie a acestora cu lectiile anterioare si cu cele care 1i vor urma; b) Lectia se evalueaza ca
fenomen educativ concret, in functie de conditiile specifice de desfasurare, luandu-se in
considerare particularitatile fiecarei lectii, datele despre personalitatea profesorului, nivelul de
pregatire al elevilor, climatul scolii, al clasei, tipul de scoald etc.; c) Lectia trebuie inteleasa ca
fenomen ireversibil, irepetabil, fapt ce obliga la inregistrarea prompta, simultand cu derularea
acesteia, a tuturor observatiilor in caietul de asistenta sau pe diferite mijloace tehnice [151, p. 190
—191].

Aceste criterii ni se par destul de generale si ambiguie. Chiar sintagmele ,lectia —
fenomen educativ concret”, ,lectia — fenomen ireversibil, irepetabil” trimit spre ambiguitate si
spre generalizare. In al doilea rand, evaluarea unei lectii din perspectiva ,,corelatiei obligatorii cu
lectiile anterioare si cu cele ce vor urma”, ar putea fi luata in considerare, dar nu ca determinanta,
intrucat, orice planificare a unei lectii se face/ trebuie sa se faca, mai intai, in functie de scopul si
de obiectivele operationale urmadrite, de metodologia utilizatd, de implicarea elevilor in
activitatile propuse de cadrul didactic, de corectitudinea stiintifica a continuturilor predate etc. In

aceasta ordine de idei, consideram mult mai valabile criteriile de evaluare a unei lectii, propuse de
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G. Viideanu, si anume: a) fondul stiintific urmarit, in raport cu programa specifica fiecarei
discipline, cu particularitatile acesteia; b) orientarea educativa, valoarea formativa a lectiei, sub
aspect intelectual, etic si estetic; ¢) scopul si structura lectiei, raportate la specificul disciplinei, la
locul lectiei in sistemul din care face parte, la varsta elevilor, la tipul de scoald; d) desfasurarea
lectiei, inteleasa ca proces didactic bilateral, de transmitere si asimilare activd a cunostintelor, de
consolidare si aprofundare a intelegerii elevilor; e) rezultatele lectiei In plan cognitiv, afectiv,
psihomotor, exprimate prin atitudinea elevilor, prin cantitatea si calitatea cunostintelor dobandite
[179, p.98].

Un set de criterii destul de relevant ni se pare cel propus de Valentin Crudu, care
considera ca atributiile lectiei eficiente pot fi raportate la: a) contributia la ,,imbogatirea”
cunostintelor, a deprinderilor elevilor si perfectionarea celor anterioare; b) contribugia la
dezvoltarea intelectuala a elevilor; ¢) economia de timp, realizatd in functie de densitatea
sarcinilor de invatare; d) organizarea si succesiunea logica a etapelor, adoptarea variantelor
structurale, pentru activizarea elevilor; e) participarea elevilor in toate etapele lectiei, afirmarea
rolului profesorului de coordonator, de indrumator; reactia clasei pe parcursul activitatii; f)
desfasurarea si realizarea muncii independente din clasd si de acasd; g) gradul de dificultate a
sarcinilor propuse [36, p. 78].

Cat priveste problema evaluarii lectiei de limba si literatura romana, in cercetdrile mai
multor specialisti din domeniul dat, M. Pavilescu, N. Eftimie, A. Hobjila, G. Barbulescu, D.
Besliu, A. Panfil, V. Molan, Al. Bojin, C. Schiopu, V. Bolocan V. Goras-Postica s.a.), aceasta,
practic, nu este abordata, autorii numiti insistdnd fie asupra specificului lectiei de evaluare
(obiective, structura, etape), fie asupra modalitdtilor si tipurilor de evaluare a performantelor
elevilor. Trebuie de mentionat ca lectiile de receptare a textului literar, prin insusi specificul lor,
impun si alte criterii decat cele atestate in studiile fundamentale de pedagogie. Dat fiind faptul ca
Htextul este un act de co-producere, care functioneaza in parteneriat si este jalonat de doua
postulate: ,,Ce trebuie sd inteleaga cititorul?” si ,,Ce vrea sd spuna autorul?” [46, p.83], ca
,Autorul Model lanseaza propuneri de cooperare, care sa-1 ghideze pe Cititorul Model Tn actul de
actualizare a tuturor potentialitatilor textului, adica sa-1 determine sa se manifeste din punct de
vedere interpretativ, la fel cum el insusi s-a manifestat din punct de vedere generativ” [idem: p.
87], in stabilirea criteriilor de analizd a calitatii lectiei de receptare—interpretare—predare

considerdm ca e necesar sa se t{ind cont anume de:
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- statutul elevului-receptor, coparticipant la actul scrierii, ca subiect care atribuie textului
valori adaugate (in actu); tipurile/ categoriile de receptori (ipostaza de ,,participant” —
elevii se identifica cu personajele, bucurandu-se ori intristdindu-se cu ele — si ipostaza de
»spectator” — elevii sunt lucizi, nu-si pierd controlul critic al judecatilor si sentimentelor);

- nivelurile de receptare a operei literare, delimitate de T. Vianu [181] si dezvoltate, cu
referire la didactica disciplinei, de C. Schiopu: a) nivelul receptarii sentimentale (elevii
sunt preocupati nu de opera insdsi, ci de propriile reactii sentimentale, pe care ea le
determind); b) nivelul intelectual-apreciativ /analitic-intelectual (elevii demonstreaza
cunostinte de interpretare a textului studiat, analizeaza, dezvaluie existenta specificului
unor judecdti, idei existente deja in critica literard, dar necunoscute de ei Insisi, se
indreapta, de cele mai dese ori, spre acele elemente a caror perceptibilitate este obligatorie
pentru ntelegerea semnificatiilor generale ale operei); ¢) nivelul sintetico-estetic, numit si
creativ (elevii sunt capabili sa rezolve operatii logice si probleme complicate, sd observe
structuri §i sa opereze cu notiuni abstracte, sa decodifice ambiguitatile textului literar, sa
emitd si sd formuleze judecdti de valoare, sd inteleagd jocul special al motivelor
cauzalitatii artistice specifice, sa explice de ce poetul a utilizat un anumit vocabular, de ce
a facut sa alterneze anumite personaje, care a fost rolul anumitor contraste pe care el le-a
creat etc. [142, p. 45 — 46].

Este incontestabil ca reusita unei lectii de receptare-interpretare a operei literare este
vizibild in gradul de avansare a elevilor (in cadrul chiar al unei lectii) de la un nivel la altul, rolul
profesorului fiind unul determinant. Anume cadrul didactic, prin strategiile alese, prin exercitiile,
sarcinile formulate, prin felul cum insusi patrunde in stratul de adancime al operei, poate asigura
succesul elevilor.

Un alt criteriu, pe care il consideram important pentru evaluarea calitatii unei lectii de
limba si literatura romana si pe care il gasim si in clasificarea lui V. Crudu, este cel al organizarii
si succesiunii logice a etapelor, al adoptarii variantelor structurale pentru activizarea elevilor.
Importanta acestui criteriu este justificatd de faptul ca prima lecturd, numitd cognitiva, primul
contact al elevilor cu textul care urmeaza a fi studiat (realizata de profesor, in alte cazuri de elev),
obligatoriu, trebuie sa fie precedatd de etapa introductiva, care, conform lui C. Schiopu, include
urmatoarele obiective: a) stimularea curiozitatii elevilor si a interesului lor de lecturd; b) crearea

unui climat necesar receptdrii, adecvat atmosferei degajate de opera ce urmeazd a fi cititd si
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interpretatd; c) crearea dominantei psihologice a elevilor, necesare introducerii lor in atmosfera
operei; d) elucidarea unor probleme ce tin de caracteristicile social-istorice, politice, culturale,
economice ale epocii in care a trdit scriitorul/ este atestatd in opera sau a generat scrierea ei; ¢€)
explicarea unor termeni-cheie, a unor concepte filozofice, estetice, morale, religioase prezente in
opera; f) reconstituirea genezei operei, a drumului parcurs de scriitor de la mobilul inspiratiei la
Tmplinirea actului creator; g) discutarea unor aspecte importante din biografia scriitorului,
necesare receptarii operei literare [141, p. 45 — 46].

Alte criterii de evaluare a lectiei de limba si literatura romana trebuie cautate/ formulate
pornind de la natura si functiile literaturii ca artid. Valorificand functia expresiva a limbii
(expresivitatea rezultd mai ales din folosirea limbajului mediat, cu invelis senzorial, capabil sa
emotioneze), opera literara, prin contactul cititorului cu ea, declanseaza trairi, efecte emotionale,
estetice. Pe langd aceastd functie expresivd/ hedonista, textul artistic are si altele: functia
referentiala (contine viziunea scriitorului despre realitate, despre lume), cognitivd/ informativa
(,,opera ne comunica informatii artistice organizate intr-un mesaj specific si transmise printr-un
cod” [108, p. 97], educativa/ formativa (,,opera literara isi formeaza un subiect capabil sa
recepteze, care se lasa influentat de ea, contribuie la formarea constiintelor, a convingerilor, la
operei literare, putem formula si cateva criterii de analiza/ evaluare a lectiei de receptare-predare:
a) placerea, satisfactia elevului-cititor, manifestate pe parcursul si la finele lectiei (orientarea
hedonista si comunicativd a elevului-cititor si interpret); b) interesul elevului pentru opera ca
sursa de noi cunostinte, de informatii (orientarea cognitiva); c) acceptarea valorilor desprinse din
opera (orientarea axiologicd); d) dorinta elevului de a-si intensifica propria activitate de lecturd/
cercetare.

Criteriile respective, constituind un intreg, o relatie (,,placere — satisfactie — interes —
dorinta — motivatie”), reprezintd, de fapt, si algoritmul care trebuie sd orienteze, din punct de
vedere metodologic, planificarea, organizarea si desfasurarea lectiei de tip receptare—interpretare—
predare.

Concluzie: Legata, la originile sale, de practica unui invatamant individual, predominant
informativ, lectia ramane, incepand cu Evului Mediu, si in prezent forma de baza, principala,
dominanta de organizare a instruirii scolare, evolutia istorica a ei fiind privita de specialistii din

domeniul stiintelor educatiei din diverse perspective (traditionald, a ,,scolii active”, a ,,educatiei

41



noi”, a didacticii moderne etc.), astfel aceasta afirmandu-se ca microsistem de instruire care
reproduce la alt nivel ceea ce reprezinta la altd scard procesele de invatamant intelese ca macro-

sau mezosisteme.

1.3.  Lectia netraditionala — o alternativa a lectiei clasice

Modernizarea invatamantului impune nu numai o metodologie care sd fie axatd pe actiune
operatorie, dar si noi forme de organizare a activitatii elevilor, care sa solicite mecanismele gandirii,
ale inteligentei, imaginatiei si creativitatii, sa le motiveze demersul lor formativ. In contextul
cercetarii noastre si in functie de tema si problema investigate, ne-a interesat sa identificam n
literatura de specialitate atit tendintele de modernizare a lectiei, cét si referintele mai multor exegeti
cu privire la alte forme de activitate decat cea clasica si, in special, la lectia netraditionala.

Trebuie sa subliniem ca inca la sfarsitul secolului al X1X-lea — nceputul secolului al XX-lea,
0 serie de specialisti-pedagogi, criticand sistemul de invatdmant pe clase si lectii, au propus un sir de
alternative, ramase la faza de experiment, acestea avand drept scop activizarea elevilor, antrenarea

a) Sistemul monitorial, experimentat in acelasi timp, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, in
Anglia, de Bell si Lancaster — model ce consta in instruirea de citre profesor a unui numar
restrans de elevi, acestia, la randul lor, monitorizand instruirea altor elevi;

b) Planul Dalton propus de Helen Parkhurst, la inceputul secolului al XX-lea, conform caruia
clasele pe vérste erau inlocuite cu clase pe materii, elevii studiau independent, fiind doar
ghidati de profesor, iar activitatile se desfasurau in laboratoare, renuntandu-se complet la
salile de clasa;

c) Sistemul Winnetka, elaborat de Carleton W. Washbume la inceputul secolului al XX-lea,
prin care se promova un invatamant individualizat, tindndu-se cont de ritmul de Invatare si
de inclinatiile specifice fiecarui elev, clasele pe varste, ca si in cazul Planului Dalton, fiind
inlocuite cu clasele pe materii (intr-o clasa puteau fi elevi de diferite varste);

d) Centrele de interes ale lui Ovide Decroly (inceputul secolului al XX-lea): programele scolare
st activitatile elevilor erau alcatuite, respectiv, desfasurate pe centre de interes al elevilor;

e) Metoda proiectelor — elaboratda de William H. Kilpatrick (inceputul secolului al XX-lea):
elevului i se oferea posibilitatea de a-si desfasura activitatea individual sau in grup,
disciplinele de invatamant si lectiile fiind inlocuite cu proiecte, respectiv, cu teme practice,

bazate pe interesele spontane ale elevilor;
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f) Metoda Freinet — o variantd a alternativei propusa de Decroly, practicata in Franta de
Celestin Freinet, la inceputul secolului al XX-lea, care propunea ca elevii sa invete dupa
texte alcatuite de ei insisi, acestea, ulterior, fiind tiparite intr-un manual individual;

g) Metoda muncii pe grupe, al carei fondator, Roger Cousinet, era de parerea ca elevii insisi
pot/ trebuie sa-si aleaga activitatile si sa isi organizeze grupul [apud: 68, p.302].

Analizate din perspectivd actuala, multe dintre aceste modele/alternative, prin natura lor,
corespund, in mare parte, conceptului modern de lectie netraditionald. Ceea ce le apropie este
principiul libertétii elevului si, evident, renuntarea la structura rigida a lectiei clasice, denuntarea a
insesi formei ei algoritmice. Incontestabil, unele dintre aceste forme-alternative de organizare a
activitatii elevilor au si neajunsurile lor, dar important este ca toate au avut un rol deosebit in
dezvoltarea teoriei lectiei.

La etapa actuala, specialistii din domeniul respectiv, in studiile lor de teorie a instruirii, de
didactica disciplinelor, prin raportare la conceptul de lectie, folosesc sintagma ,alte forme de
organizare/de proiectare si organizare a activitatii/ a procesului de Invatdmant”, avand in vedere, in
special, activitatile extracurriculare. loan Bontas, de pilda, remarca urmatoarele ,,alte forme”:

- proiectele (,,forme ale activitatii didactice care au, In mod special, un caracter de pregatire
profesionala, bazat pe creativitatea elevilor sau a studentilor”);

- consultatiile didactice (,,activitati didactice suplimentare, in afara orelor de clasa, cu caracter
facultativ, pentru categorii diferite de subiecti educationali: elevi/studenti ramasi in urma la
invatatura; elevi/studenti cu rezultate deosebite, in scopul obtinerii unor rezultate
superioare”);

- meditatiile didactice (,,activitati didactice, relativ, obligatorii; ele sunt programate, in afara
orelor de clasa, pentru instruirea suplimentara a elevilor ramasi in urma la invatatura la o
anumita disciplind sau a elevilor mai slabi la Tnvataturd”);

- vizitele si excursiile de studiu (,,activitati didactice noninstitutionale, care au ca obiective
largirea si aprofundarea cunostintelor, legarea lor de viata, de practica, de realitatea social-
profesionala si pregatesc elementele integrarii socioprofesionale”™);

- practica 1n productie (,,0 forma de organizare didactica prin care se realizeaza o gama variata
de obiective instructiv-educative, practic-aplicative, de imbogatire si aprofundare a

cunostintelor de specialitate, de proiectare si cercetare, de formare si dezvoltare a
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convingerilor personale despre adevdarurile tehnico-stiintifice asimilate si care contribuie la

calificarea si pregatirea profesionala a elevilor si studentilor”);

- practica pedagogica (,,0 forma de pregatire practica a viitorilor profesori, care completeaza si
dezvolta pregatirea teoretica, pedagogica si metodica”™);

- studiul individual (,,reprezinta activitatea complexa si variatd de invatare autonoma atat
pentru indeplinirea obiectivelor activitatii didactice propriu-zise, cat si pentru indeplinirea
activitatii extradidactice, cu caracter obligatoriu preponderent’) [13].

O serie de autori, precum Cucos C., Cerghit, I., Vlasceanu, L., consemneaza ca ,alte
activitati” urmatoarele: 1. activitati in afara clasei, dar complementare cu lectiile: a) lucrari aplicativ-
practice; b) excursii si vizite didactice; 2. activitati extradidactice, noninstitutionale, optionale sau
facultative: ¢) cercuri de elevi; d) consultatii si meditatii; e) olimpiade si competitii artistice si
sportive; f) excursii si vizite extrascolare [apud: 151, p. 181].

Metodistul C. Parfene, referindu-se la disciplina Limba si literatura romana, remarca, in
fond, aceleasi forme de activitate, pe care le gasim in lucrarile autorilor la care ne-am referit mai
sus: cercurile literar-artistice (cercul de literatura, cercul de creatie, cercul dramatic), consultatiile,
vizitele si excursiile, olimpiada de literatura [106, p. 122 — 125]. Un alt metodist, A. Hobyjila,
propune in ciclul primar mai multe alternative relevante pentru lectia de comunicare in limba
romand /de limba si literatura roména si anume: cercul de limba roména, care permite abordarea
»altfel” a unor continuturi; cercul de literatura; cercul de creatie (inclusiv) literard/ cenaclul literar;
cercul de teatru; cercul de jurnalism; concursuri cu teme din sfera limbii si a comunicarii; consultatia
si meditatia la limba si literatura romanad; intalniri cu scriitori, regizori, actori, jurnalisti; excursii
tematice; vizita la o casd memoriald; tabara tematica; vizionarea de Spectacole, piese de teatru,
filme; vizionarea de expozitii; realizarea unor emisiuni radio/TV la postul scolii [63].

Si In taxonomia lectiilor de limba si literatura romand din ciclul primar, propusd de Anca
Sirghie, identificam lectia-excursie si lectia-vizita, care, conform autoarei, ,,au drept scop cresterea
capacitatii de a observa fenomene si procese in desfasurarea lor si de a interioriza si de a prelucra
informatiile, de a stimula interesul pentru operele unor scriitori” [137, p. 83].

Analiza atét a tipurilor de lectii, cat si a formelor de activitate extracurriculara, propuse de
cercetatori, a scos in evidentd faptul cd lectia netraditionald/ necanonicd nu se regdseste in
clasificarile existente, cel putin, in literatura de specialitate din R. Moldova si/sau din Romania,

motiv care ne-a determinat sa incercam o abordare, in primul rand, teoretica a acesteia.
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Asadar, ca tip, lectia netraditionald, conform definitiei noastre, reprezintd o forma de
organizare, cu un scop bine definit, a procesului de invatamant, neordinara ca structurd de la 0
varianta la alta, ce reneaga algoritmul si fardmiteaza structura unitard a activitatii traditionale a
elevilor si profesorului, inclusiv, la nivelul formelor de organizare a corelatiilor ,,profesor—elev”,
»elev—elev”, | elev—opera literard” si ale carei elemente sunt un produs al fanteziei cadrului didactic
si a elevilor, al maiestriei si competentelor acestora. Avand la bazd, ca dimensiune principala,
colaborarea, lectia netraditionald solicitd experienta elevului transformat in cercetator al propriei
Cunoasteri, care exerseaza resursele instrumentale ale gandirii bazate pe ,,Incercare si eroare”.
Evident, specificul unei atare forme de organizare a activitatii elevilor impune, cel putin, trei
niveluri de referinta: regandirea rolului profesorului (profesorul devine factorul care orienteaza,
stimuleaza curiozitatea, interesul elevului pentru descoperire), stimularea capacitatii de
invatare/cercetare a elevului (organizarea lectiei care genereaza efecte corespunzatoare pe mai multe
planuri: dezvoltarea gandirii, interiorizarea motivatiei pentru invatarea creativa, satisfacerea dorintei
de autoafirmare etc.) si valorificarea speciald a retroactiunii negative (invatarea prin eroare:
constientizarea tipului de eroare si a cauzei acesteia, cautarea de solutii corecte, alegerea solutiei
corecte etc.). Ceea ce caracterizeazd toate lectiile netraditionale sunt obiectivele urmadrite, ipostaza
de moderator a profesorului si cea de participanti activi a elevilor, rolul acestor doi subiecti 1n
contextul activitdtii etc. Totodatd, o lectie netraditionala se particularizeaza prin modul de
organizare si de desfasurare a ei, acesta din urma depinzand, in mare masura, de ponderea metodei
didactice utilizate de profesor. Astfel, putem vorbi despre: a) lectii care au la baza metode de
cercetare (lectia-studiu de caz, lectia-proces de judecatd, lectia-cercetare/investigatie, lectia-licitatie
de idei); b) lectii care au la baza jocul didactic (lectii tip simulare a intalnirii cu personajele literare,
lectia ecranizare a operei literare); c) lectii ce au la baza dezbaterea (lectia-dezbatere parlamentara);
d) lectii ce au la baza scrierea creativa (lectia-atelier de creatie literard); e) lectii ce au la baza lectura
(lectia-atelier de lecturd; f) lectii ce au la bazd dramatizarea unor fragmente/ operei literare (lectia-
dramatizare) etc. Pentru ca o lectie netraditionald sa fie eficientd, organizarea si desfasurarea ei, in
viziunea noastra, trebuie s satisfacd o serie de conditii, cum ar fi: a) organizarea unui mediu de
activitate favorabil pentru satisfacerea intereselor si orizontului de asteptare al elevilor; b) angajarea
elevului Tn propria instruire; c) activitatea elevului sa fie posibila si libera, lipsita de orice
constrangeri; d) crearea conditiilor pentru ca elevul sd experimenteze in procesul invatarii; e)

organizarea spatiului de lucru intr-o altd maniera decat cea clasica, in functie de tipul de lectie
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netraditionald; f) relationarea cunostintelor vechi cu cele noi (fixarea si verificarea lor nu trebuie sa
reprezinte un moment distinct al lectiei, ci sa se realizeze pe tot parcursul acesteia); g) actualizarea
experientei de viata si de lecturd a elevilor; h) realizarea conexiunii inverse pe tot parcursul invatarii/
lectiei.

Evident, tindnd cont de domeniile , Educatie literar-artisticd” si ,,Educatie lingvistica”,
consideram ca lectia netraditionala se poate constitui doar in baza catorva teorii si principii reglatorii

sl anume:

a) Teorii de natura epistemica si filozofica:

lectia ca forma dominanta de organizare a activitatii elevilor: M. lonescu [69], I. Cerghit [23],
S. Cristea [33];
- educatia artistica si estetica — domenii de cunoastere umana: F. Schiller [apud: 114, p.75];
- teoria orizontului de asteptare si a experientelor literare si estetice ale elevilor: H. R. Jauss
[77];
- teoria lecturii: W. Iser [74], P. Cornea [26], R. Barthes [ 5];
- teoria si metodologia educatiei literar-artistice: N.A. Kusaev [200], VI. Paslaru [115], C.
Schiopu [142];
b) Principii:
- subiectul cunoscator ca exponent al propriei libertati: Kant [80];
- formarea cititorului ca proces dialogal cititor—text: P. Cornea [26], C. Schiopu [142];
- formarea competentei literare-lectorale a elevilor: C. Parfene [106], C. Schiopu [141], A.
Panfil [105], M. Pavilescu [110];
- centrarea competentei literare-lectorale pe capacitatea de ,,a sti sa citesti”: M. Pavilescu [110]
- stimularea gandirii creative [141];
- principiul operational;
- actualizarea experientei de viatd si de lectura a elevilor.

Privit si din perspectiva prezentului, dar, mai mult, din cea a viitorului, procesul de instruire
si scoala, in general, trebuie sd se adapteze cerintelor de schimbare impuse, inovarea formelor de
organizare a activitatii elevilor fiind una dintre acestea. Cercetarile din domeniu afirma ca, in cadrul
lectiei clasice, elevii sunt atenti doar 40% din timpul acordat, 70% din continuturile prezentate de
profesor fiind retinute de ei in primele 10 minute si numai 20% in ultimele minute ale lectiei. Spre

deosebire de lectia clasica, ce impune mai multe limite (este emis acelasi volum de cunostinte intr-
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un ritm constant, nu sunt create conditii optime pentru infaptuirea conexiunii inverse, se
concentreaza pe intelegere si nu pe cugetare, este structurata pe secvente strict delimitate, presupune
un tipar inflexibil, generator de plictiseala si indiferenta etc.), lectia netraditionala solicita nivelurile
superioare ale gandirii: analiza, sinteza, inductia, deductia, comparatia, asocierea, aprecierea critica,
motivatia, antrenarea elevului Tn propria instruire, libertatea elevului de a reactiona etc. In
tabelulnr.1 sunt reflectate caracteristicile lectiei clasice si ale celei netraditionale (tab. 1.1.):

Tab. 1. 1. Caracteristici ale lectiilor clasica si netraditionala

Lectia clasica/traditionala Lectia netraditionala
- este emis acelasi volum de cunostinte - volumul de cunostinte nu este emis de profesor, ci
ntr-un ritm constant; dedus din activitatile in care sunt implicati elevii, in
- presupune un tipar inflexibil, generator | functie de ritmul de gandire si de actiune a
de plictiseala si indiferenta; fiecaruia;
- are la baza comunicarea - antreneaza elevul in propria instruire;
unidirectionala; - comunicarea este multidirectionala: ,,profesor-
- se atesta autoritarismul relatiei elev”, ,.elev-elev/elevi”, ,elev/elevi-opera
profesor-elev; literara/continuturi-profesor”;
- profesorul devine o sursa de informatii; | - elevii manifesta pe parcursul intregii lectii atentie
- nu sunt create conditii optime pentru sporita, curiozitate, interes;
infaptuirea conexiunii inverse; - solicita nivelurile superioare ale gandirii: analiza,
- se concentreaza pe intelegere si nu pe sinteza, inductia, deductia, comparatia, asocierea,
cugetare; aprecierea critica, motivatia;
- este structuratd pe secvente strict - sunt create conditii maxime pentru infaptuirea
delimitate; neimpusa de catre cineva/profesor a conexiunii
- demersurile didactice sunt inverse;
uniformizate; - oferd elevului libertatea de a actiona si a reactiona;
- unele continuturi sunt greu de inteles; - interactiunea colectiva are ca efect educarea
- evaluarea este de natura reproductiva; stapanirii de sine si a unui comportament tolerant
- conexiunea inversa este dificil de fata de opiniile celorlalti;
realizat la clasele cu numar mare de - Invatare creativa prin cercetare, experiment de
elevi etc. gandire, joc, creatie literara, descoperire;

- elevii se exprima liber, Invata sa-si impartiseasca si
sd-si argumenteze ideile

- elevii experimenteaza, se ajuta unii pe altii sa
invete;

- evaluarea este de natura formativa

Asadar, aflat intr-un continuu proces de modernizare, sistemul de invatamant impune si noi
forme de organizare a activitatii educationale. Cele mai multe dintre acestea au la baza initiative

private si isi gasesc fundamentari teoretice si practice in a doua jumatate a secolului al XIX-lea —
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inceputul sec. al XX-lea, ele avand un caracter nondirectivist, fiind centrate pe elev, urmarind
prioritar latura formativa a dezvoltdrii personalititii copiilor. In contextul acestor alternative se
inscriu si lectiile netraditionale, care reneaga algoritmul si fardmiteaza structura unitara a activitatii

traditionale a elevilor si profesorului.

1.4.  Concluzii la capitolul 1

1. Privita din perspectiva conceptului de sistem, educatia literar-artistica si lingvistica se constituie
dintr-o serie de subsisteme, entitati de diferite tipuri, care se afla atat in relatii interdependente,
cat si in conexiuni cu caracter extern. Insesi conceptele ,,educatie literar-artistica” si ,,educatie
lingvisticd” impun implicatii de ordin epistemic, teoretic si metodologic. Pornind de la faptul ca
orice sistem se caracterizeaza prin dinamism, si educatia literar-artistica si cea lingvistica sunt
supuse unor schimbari permanente, influentele avand un impact deosebit atdt asupra
elementelor ei constitutive, cat si a interactiunilor dintre acestea. La randul lor, relatiile dintre
elemente influenteaza scopurile sistemului si restrictioneazd comportamentul lor in realizarea
obiectivului-cadru — formarea cititorului si a vorbitorului cult de limba romana.

2. Legata, la originile sale, de practica unui invatdmant individual, predominant informativ, lectia
ramane, incepand cu Evul Mediu si pand in prezent, forma de baza, principald, ocupand o
pozitie privilegiatad in rdndul formelor de organizare a procesului de Tnvataimant. Incontestabil,
pe parcursul timpului, structura si metodica ei s-au ameliorat si s-au modernizat continuu;
totusi, in mare parte, ea si-a pastrat caracteristicile de baza. Privita de specialistii din domeniul
stiintelor educatiei din diverse perspective (traditionald, a ,,scolii active”, a ,,educatiei noi”, a
didacticii moderne etc.), ea s-a afirmat ca microsistem de instruire, care reproduce la alt nivel
ceea ce reprezinta la altd scara procesele de invatamant intelese ca macro-sau mezosisteme.

3. In paralel cu extinderea si perfectionarea sistemului de invitamant pe clase si lectii, de-a lungul
evolutiei acestuia, in special, incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si pand in prezent, au
fost experimentate si aplicate o serie de alte forme de organizare a activitatii elevilor. Avand un
caracter nondirectivist, centrate pe elev, aceste alternative urmaresc prioritar latura formativa a
dezvoltirii personalititii copiilor. In contextul acestor alternative se finscriu si lectiile
netraditionale, care, axandu-se pe un sir de teorii si principii cu privire la specificul disciplinei
Limba si literatura romana, precum si la cel al ELAL, renuntd la algoritm si faramiteaza
structura unitard a activitatii traditionale a profesorului si elevilor, atribuindu-le acestora din

urma statutul de subiecti ai instruirii.
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2. VALORIFICAREA LECTIEI CA UNITATE FUNDAMENTALA
EDUCATIONALA

2.1.  Abordarea lectiei netraditionale ca alternativa a lectiei clasice (rezultatele
experimentului de constatare)

Demersul pedagogic experimental s-a desfisurat in perioada 2014 — 2019. In total, n
experiment au fost implicate 140 de cadre didactice preuniversitare de la cursurile de instruire
continud din cadrul Institutului de Stiinte ale Educatiei din Chisindu, de la Liceul de Creativitate si
Inventica ,,Prometeu-Prim”, Liceul ,,Gh. Asachi”, Liceul ,,D. Alighieri” din Chisindu, de la
gimnaziile din s. Ulmu, r. Ialoveni, s. Molochisul-Mare, r. Rabnita. Tinem sa precizam ca toate cele
140 de cadre didactice au fost incluse in experimentul de constatare. Mentiondm cd din numarul
total de cadre didactice implicate in experimentul de constatare, 9 au fost implicate si in
experimentul de formare (M. Vilcu, lector universitar, T. Melnic, grad didactic I, N. Croitoru, grad
didactic I, A. Lungu, grad didactic superior, D. Cojocaru, grad didactic I, A. Miron, grad didactic | —
Liceul de Creativitate si Inventica ,,Prometeu-Prim”, A. Gargaun, grad didactic superior, M. Vilcu,
M. Butuc — Liceul ,,Gh. Asachi”, N. Gudali — gimnaziul din satul Molochisul-Mare, r. Rébnita).
Modelul pedagogic elaborat a fost aplicat si in cadrul lectiilor de limba si literatura romana
desfasurate/ predate de autoare la Centrul Educational pentru Copiii Bolnavi de Cancer, de pe langa
Institutul Oncologic, avandu-i ca subiecti pe elevii din clasele gimnaziale si liceale, internati in
aceastd institutie. Numarul total de elevi implicati in cele trei tipuri de experiment a fost de 358,
dintre acestia, 240, din clasele a V-a — a Xll-a, fiind inclusi si in experimentul de formare. Tn cadrul
experimentului de formare, desfasurat in aceleasi clase pe parcursul mai multor ani consecutivi,
profesorii-experimentatori au avut posibilitatea nu numai sa implementeze modelul pedagogic, dar
si sd urmareascd rezultatele obtinute, progresul elevilor la sfarsitul fiecarei clase, la examenele de
capacitate si de bacalaureat. Prin urmare, datele inregistrate n procesul experimentului de formare
sunt concludente si reflecta de facto starea de lucruri. Subliniem cd, in functie de rezultatele
inregistrate, In primele faze ale experimentului de formare, insusi modelul pedagogic a fost ajustat.

Scopul experimentului de constatare a fost determinarea potentialului formativ al lectiilor
netraditionale. Obiectivele trasate au vizat a) colectarea informatiei cu privire la abordarea/
practicarea de catre profesori a lectiilor netraditionale; b) relevarea opiniilor profesorilor despre

lectia netraditionald ca alternativd a lectiei clasice; c¢) elucidarea cunostintelor cadrelor didactice
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privind tipurile si specificul (scop, etape, mod de desfasurare) lectiilor netraditionale; d)
determinarea regularitatii in abordarea lectiilor netraditionale; e) relevarea opiniilor elevilor cu
privire la lectiile clasice si la cele traditionale; f) determinarea nivelului de dezvoltare a
competentelor literare si lingvistice ale elevilor ca subiecti ai actului educational.

Pentru colectarea informatiei necesare a fost folosita metoda chestionarii. Astfel, intrebati cat
de des apeleaza la lectia netraditionald ca forma de organizare a activitatii elevilor (Anexa nr.1,
sub.1), profesorii au remarcat urmatoarele: ,,foarte des” (4%), ,,des” (21%), ,,de la caz la caz” (37%),

=9

»hiciodatd” (38%). Motivele invocate de profesori au fost diferite: a) ,,imi place sd experimentez
diferite forme de organizare a activitatii elevilor”; b) ,,lectiile netraditionale stimuleaza activitatea de
cunoastere a elevilor”; c) ,,practic lectia netraditionald cu anumite ocazii: sarbatori calendaristice,
aniversarea unui scriitor etc”’; d) ,,nu cunosc specificul lectiilor netraditionale, de aceea nu le
practic”; e) ,,lectia clasica are etape precise, este bine structuratd, din care cauza optez pentru aceasta

forma de organizare a activitatii elevilor”. Grafic, aceste rezultate sunt ilustrate in figura 2.1.

u foarte des - 4%
mdes-21%

delacazlacaz-37%
M niciodata - 38%

37%

Figura 2.1. Raspunsurile profesorilor privind abordarea lectiei netraditionale

Solicitati sa numeasca trei tipuri de lectii netraditionale pe care le abordeaza in activitatea
lor (subiectul nr. 2 al chestionarului), 13% din respondenti au remarcat doar doua tipuri de astfel de
lectii (lectia-victorina literard si lectia tip montaj literar-muzical), 19% — lectia dezbatere, restul,
68%, nu a numit niciun tip de lectie netraditionala. Numarul mare de profesori care nu au putut
numi niciun tip de lectie netraditionald este In contradictie cu rdspunsurile lor la prima intrebare.
Conform acestora, 62% din numarul total au afirmat ca recurg la lectiile netraditionale n activitatea
lor ,,foarte des”, ,,des” si ,,de la caz la caz”, in timp ce 68% n-au putut sd numeasca vreun tip de
astfel de lectie. Contradictia inregistrata ne-a permis sa conchidem ca profesorii fie n-au fost sinceri
cand au afirmat ca abordeaza lectiile netraditionale, fie nu au putut sd-si aminteasca vreun tip de
lectie netraditionala practicatd de ei la intervale foarte mari de timp. Rezultatele sunt ilustrate in

figura nr.2.2.
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A . H nu au putut numi niciun
®un tip: lectia dezbatere - 19% tip - 68%

niciun tip - 68%
Figura 2.2. Raspunsurile profesorilor privind tipurile lectiei netraditionale

Pentru a afla opiniile cadrelor didactice privind specificul lectiilor clasica si netraditionala, li
S-a propus sa numeasca cite trei caracteristici ale acestora (subiectul nr. 3 al chestionarului).
Mentiondm ca toti respondentii au numit cel putin trei particularitti ale lectiei clasice, dintre acestea
facand parte si urmatoarele: a) are mai multe etape; b) poate fi de mai multe tipuri (de asimilare,
consolidare, evaluare etc); c) profesorul are un rol deosebit Th explicarea materiei; d) pot fi folosite,
in egald masura, metode traditionale si moderne; e) dureaza 45 de minute, f) elevii sunt implicati in
diverse activititi de invatare; g) are o structura rigida, dar care trebuie respectatd etc. Cat priveste
specificul lectiei netraditionale, raspunsurile profesorilor (87% au remarcat trei particularitati ale
acesteia, iar 13% — doud) s-au rezumat la urmatoarele: ,,este neobisnuitd”, ,,se deosebeste de lectia
clasica”, ,,modul de aplicare depinde de profesor, de felul cum acesta o concepe”, ,,ofera elevilor
»place mai mult elevilor”, ,,este ceva inovativ”, ,,solicitd de la profesor fantezie”, ,,rupe tiparele” etc.
Analiza raspunsurilor denota cd o serie dintre acestea (,,este neobisnuitd”, ,,se deosebeste de lectia
clasica”) are un caracter foarte general si nu redad esenta propriu-zisd a lectiei in cauza. Completarea
enunturilor neterminate (subiectul 4 al chestionarului) a urmarit relevarea opiniilor profesorilor cu
privire la statutul si la rolul profesorului si al elevilor in cadrul unei lectii netraditionale. Variantele
propuse au fost diverse si destul de concludente cu privire la aceste aspecte ale problemei:

a) ,.In cazul lectiei netraditionale, profesorul: a) poate si renunte la algoritmul lectiei clasice si
sd propund o noua configurare a acesteia; b) este liber sa o conceapa cum crede cd e mai
bine; ¢) nu mai este subiectul principal, ci moderatorul activitatilor elevilor; d) este supus
riscului de a nu fi inteles de elevi; d) demonstreaza capacitati, aptitudini creative, e) trebuie
sd-1 pregateasca minutios pe elevi pentru desfagurarea ei; f) nu e supus rigorilor de tot felul”

etc.
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b) ,.In cazul lectiei netraditionale, elevii: a) sunt mai activi; b) sunt implicati in diverse activitati
care le sunt pe plac; ¢) nu sunt constransi de profesori, de clisee; d) se pot relaxa, distra, e)
trebuie sa lucreze mai mult independent, f) lucreaza in grupuri; g) invata unii de la altii; h) in
clasd e galagie, iar elevii nu manifesta aceeasi responsabilitate si seriozitate ca la lectiile
clasice” etc.

Alti cativa itemi ai chestionarului au vizat scopul urmarit in cadrul unei lectii netraditionale,
etapele acesteia in raport cu cele ale lectiei clasice, modul de desfasurare a celei dintai. Raspunsurile
profesorilor la intrebarea ,,Ce scop urmdriti in cazul in care abordati o lectie netraditionala?”
(subiectul 5 al chestionarului) au scos 1n evidentd faptul ca aceastd forma de organizare a activitatii
elevilor este folosita, preponderent, in vederea evaludrii cunostintelor asimilate (in cazul lectiei tip
victorind/ concurs — 59% din totalul de respondenti), activizdrii elevilor si sau invatarii reciproce
(lectia-dezbatere/ lectia-invatare reciproca — 22%), reactualizarii/recapitularii creatiei unui scriitor
(lectia-montaj literar — 19%). Dupa cum lesne se poate observa din figura nr. 2.3, atat lectia
netraditionald de asimilare a noilor cunostinte, priceperi, deprinderi, cat si cea de consolidare/ fixare,

practic, nu sunt abordate de cadrele didactice.

0% 0%
H de asimilare 0%
@ 19% H de consolidare 0%
de recapitulare 19%

H de evaluare - 59%

u de activizare a elevilor si de invatare reciproca 22%

Figura 2.3. Raspunsurile profesorilor privind scopul lectiei netraditionale
Referitor la etapele lectiilor netraditionale practicate (subiectul 6 al chestionarului), cadrele
didactice au mentionat urmatoarele:

a) etapa de pregatire: de regula, dureaza cateva saptamani; profesorul formuleaza sarcinile de
lucru, pe care elevii le rezolva in mod individual; in cadrul mai multor lectii clasice sunt
recapitulate continuturile unei unitati tematice/capitol, care vor fi abordate pe parcursul
proiectatei lectii-victorine/literare sau gramaticale, pregatirea de catre profesor sau de elevi a
unor materiale didactice si de alta naturd, necesare bunei desfasurari a lectiei etc.

b) etapa de desfasurare propriu-zisa conform scenariului elaborat de profesor, care include si

momentul organizatoric, anuntarea obiectivelor lectiei, explicarea modului de desfasurare;
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C) totalizarea rezultatelor si formularea concluziilor.

Cat priveste modul de desfasurare a unei lectii netraditionale (subiectul 7 al chestionarului),
profesorii au remarcat, in special, specificul metodei/metodelor utilizate Tn cadrul acesteia sau al
activitatilor extracurriculare. Propunem cateva dintre afirmatiile lor:

a) ,Lectia-dezbatere de idei a decurs conform algoritmului stiut: initial, elevii au fost impartiti
in grupuri, ulterior, a fost formulatd problema, fiecare grup a emis punctul sdu de vedere
referitor la solutiile posibile, au urmat argumentele si contraargumentele. Tn final, au fost
formulate concluziile de rigoare”;

b) ,.Qn cazul lectiei-victorine, elevii au fost impartiti in grupuri, profesorul a formulat oral
sarcina sau a Tmpartit fiecarui grup fise de lucru. Raspunsurile elevilor au fost evaluate de o
comisie de experti. In final, au fost ficute totalurile si au fost anuntati cistigitorii. Pe
parcursul victorinei, au fost facute cateva pauze muzicale”.

c) ,Pentru desfasurarea unei lectii-montaj literar-muzical, aplicate cu ocazia zilei de nastere a
scriitorului, mai intai a fost elaborat de catre profesor scenariul montajului, ulterior, elevilor
li s-au repartizat textele pentru a fi invatate pe de rost. Lectia propriu-zisd a decurs conform
scenariului, care a inclus creatii literare, muzicale”.

Orice lectie, pentru a-si atinge obiectivele, presupune un program didactic i educational
concret, un sistem de metode si procedee, de activitdti in care sunt implicati toti subiectii ei,
profesorul si elevii, de evenimente si situatii didactice, care coreleaza §i se potenteazd reciproc.
Pentru a elucida problema legatd de metodele si activitatile de invatare exponentiale lectiei
netraditionale, am solicitat de la profesori raspunsuri la urmatoarele doua subiecte din chestionar:
»INumiti trei metode la care recurgeti sau pe care le considerati indispensabile lectiei netraditionale”
(subiectul 8 al chestionarului), ,,Numiti patru tipuri de activitati de invatare la care recurgeti sau pe
care le considerati indispensabile lectiei netraditionale” (subiectul 9 a chestionarului). Raspunsurile
profesorilor la prima Intrebare dintre acestea doud au scos in evidenta faptul ca o parte dintre ei nu
face o deosebire esentiald intre lectia clasica si cea netraditionald, privite din perspectiva metodelor
ce le sunt specifice. Alaturi de dezbatere, jocul de rol, comentariul literar, eseul structurat, lectura
expresiva, studiul de caz, remarcate de 33% din totalul de respondenti, 37% au numit o serie de alte
metode, ce nu pot fi considerate exponentiale pentru lectia netraditionala, cum ar fi: expunerea,
explicatia, observarea, povestirea, demonstrarea, prelegerea etc. Altd parte de respondenti, ce

constituie 28% din numarul total, s-a referit la metode mai putin sau deloc specifice educatiei literar-
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artistice si lingvistice si, implicit, receptarii literaturii ca artd: algoritmizarea, invétarea reciproca,
diagrama Venn, invatarea prin descoperire, inductia, deductia etc. Aceste rezultate sunt reflectate in

figuranr.2.4.

2u numit trei metode indispensabile lectiei
netraditionale 34%
M zu numit si metode specifice lectiei clasice 383
M au numit metode deloc specifice ELAJEL 283%

Figura 2.4. Raspunsurile profesorilor privind metodele utilizate in cadrul LN

Cat priveste tipurile de activitati de invatare la care recurg profesorii sau pe care ei le
considera indispensabile lectiei netraditionale de limba si literatura romana, 27% din respondenti au
indicat lectura, comentariul literar, scrierea/redactarea unor texte, receptarea/ interpretarea operei
literare. Alta categorie de profesori, ce constituie 38%, a optat pentru activitati de cercetare, de
analiza, de expunere, de explicare, de rezolvare a unor exercitii si probleme, de lucru cu manualul,
asistarea de calculator, iar 22% au fost mai putin expliciti, insistand nu atat pe activitati concrete, cat
pe categorii de activitati si anume: de predare, de consolidare a cunostintelor, de evaluare, de
recapitulare a materiei. Activitatile cu caracter de joc/ de simulare, de dezbatere a unor subiecte,
interactiv-participative, de creatie, caracteristice lectiei netraditionale, s-au regasit in raspunsurile

doar a 13% dintre respondenti. Aceste rezultate sunt reflectate in figura nr. 2.5.

13%

M activitdti specifice disciplinei - 27%

M activitdti specifice si altor discipline - 38%

[ categorii de activitati - 229

- activitati caracteristice lectiilor netraditionale -
13%

Figura 2.5. Raspunsurile profesorilor privind activititile de invatare din cadrul LN
In cadrul activitatilor de predare-invitare-evaluare, profesorul are posibilitatea de a-si afirma
maiestria sa pedagogicd, de a-si exercita spectrul larg de roluri si de competente asociate acestora,
depasind, gratie aptitudinilor de a alterna, imbina, combina, adapta, in functie de natura situatiei, de
context, obstacolele si dificultatile ce pot apdrea. Identificarea acestora faciliteaza rezolvarea lor la
timp si eficient. O ultima intrebare a chestionarului pentru profesori a vizat tocmai acest aspect al

abordarii/ practicdrii lectiilor netraditionale. Solicitati sa numeascd trei dificultati cu care s-au
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confruntat sau, eventual, ar putea sa se confrunte in pregatirea si desfasurarea lectiei netraditionale
(subiectul 10 al chestionarului), profesorii au remarcat urmatoarele: lipsa unor modele practice si a
unei experiente personale privind abordarea unor astfel de forme de organizare a activitétii elevilor,
lipsa materialelor suport, a unor surse informationale despre lectia netraditionala (53%), dificultatea
de a adapta modelele teoretice elaborate la exigentele impuse de practica scolara, avand in vedere si
stereotipurile de gandire atdt ale administratiei scolare, cat si ale elevilor si colegilor de breasla
(11%), dificultatea de a indeplini corespunzator roluri diverse in cadrul aceleiasi lectii, din cauza
competentelor neformate (9%), dificultatea de a evalua cat mai obiectiv capacitdtile, competentele
elevilor si/sau dificultatea legata de procedura de evaluare (14%), blocajele cognitive, emotionale,
lipsa de participare, de activitate si de activism din partea elevilor (5%), efortul sporit de ordin
procedural, organizational, decizional, intelectual, cognitiv, comparativ cu cel moderat, depus in

cazul lectiei clasice (8%). Rezultatele sunt reflectate in figura nr. 2.6.

- u lipsa modelelor practice/ a materialelor-suport/ a experientei - 53%
(V]

m dificult. de adaptare a modelelor teoretice, cauzata de stereotipuri -
11%
lipsa competentelor de a indeplini roluri diferite - 9%

u dificult. de evaluare obiectiva - 14%

u blocaje/ lipsa de activism ale elevilor - 5%

efort sporit - 8%

Figura 2.6. Raspunsurile profesorilor privind dificultitile cu care se confrunti in abordarea LN

Cercetdrile din domeniul stiintelor educatiei reclamd tot mai mult necesitatea de a inlatura
rigiditatea, sabloanele din activitatea didacticd. Mobilizarea intensd, in cadrul lectiei, a tuturor
fortelor psihice de cunoastere si de creatie ale elevilor, in scopul obtinerii unor performante maxime,
ramane unul dintre obiectivele de bazd ale procesului instructiv. Privita din aceastd perspectiva,
lectia trebuie sa satisfaca, in primul rand, orizontul de asteptare al elevilor, sd le ofere oportunitati de
valorificare a inteligentei, de formare a competentelor. In ipostaza de subiecti ai experimentului de
constatare, elevii, la randul lor, au fost supusi chestionarii si testarii in vederea determinarii atitudinii
lor fata de lectiile clasica si traditionald, precum si a identificarii nivelului de pregatire a lor ca
cititori de literatura artistica si ca vorbitori culti de limba romana. Astfel, solicitati sa aleaga din sirul
propus tipul de lectie pe care o preferd/ar prefera-o si s motiveze (Anexa nr.2, sub.1), elevii au

optat pentru urmatoarele variante: lectia in cadrul careia elevii sunt implicati in diferite activititi de
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creatie/ de scriere creativa si de jocuri didactice (47%), lectia dramatizare a operei literare (23%),
lectia in care elevii sunt implicati 1n activitati de dezbatere pe marginea unor probleme in vederea
rezolvarii lor (14%), lectia clasica in care profesorul explica tema, iar elevii ascultd (9%), lectia
bazatd pe activitate independentd (7%). Drept motive ale preferintelor exprimate au fost invocate
urmatoarele:

a) ,,Oricarui copil ii place sa se joace. Dar daca prin joc poti si sd inveti, de ce nu as accepta
acest tip de lectie? Mi se pare destul de provocatoare”.

b) ,,Am optat pentru lectiile in care elevii sunt implicati in diferite activitati de creatie/de
scriere creativda, deoarece acestea sunt vii, interesante si oferd oportunitatea de a te

¢) ,.Imi plac lectiile in care profesorul explica tema, furnizand astfel informatia necesara si
ineditd”.

d) ,,Dupa ce citesc o carte, vreau sa cunosc opiniile altora despre ea, argumentele lor n
sustinerea punctului de vedere. In discutie se naste adevarul. Din acest motiv am optat
pentru lectiile care au la baza dezbaterea”.

Analiza optiunilor elevilor, precum si motivele expuse demonstreaza ca elevii se orienteaza,

preponderent, spre lectiile in care predomind activitdtile interactive, de joc, de dezbatere a unor
probleme si mai putin preferd lectiile in care lor 1i se rezerva statutul de ascultitori pasivi.

Rezultatele sunt ilustrate in figura nr.2.7.

9% Th

B |ectii-creatie, jocuri didactice - 47%
W |ectii-dramatizare a operei literare - 23%
lectii-dezbatere/ studiu de caz - 14%
B |ectii in care profesorul explica tema, iar elevii asculta - 9%
W lectii bazate pe activitadti independente - 7%

Figura 2.7. Optiunile si motivele invocate de elevi privind LN
La intrebarea ,,Ce ar modifica in cazul lectiilor traditionale?”, elevii au afirmat urmatoarele:
,»as exclude verificarea temei de acasd”, ,,le-as face mai atractive”, ,le-as diversifica din punctul de
vedere al modului de organizare ca sa nu mai semene atat de mult una cu alta”, ,,as utiliza cat mai
multe jocuri”, ,,as oferi elevilor cat mai multa libertate”, ,le-ag organiza sub forma de cercuri pe
interese”, ,,le-as desfasura exclusiv in forma de dezbateri, chiar si in cazul verificarii temei de acasd”

etc.
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Formarea cititorului de literaturd artistica si a vorbitorului cult de limba romand constituie
scopul educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor. Paul Cornea, in studiul sau ,,Introducere in
teoria lecturii”, definind conceptele ,,competenta literar-lectorala” si ,,competentd comunicativa”,
remarca urmatoarele caracteristici ale acestora: cunoasterea sistemului de coduri, capacitatea de a
inventa sensuri complementare, de a stabili legaturi, capacitatea de a produce valori in actu
(competenta literar-artistica), cunostinte, comprehensiune, aptitudinea de a produce, capacitatea de a
alege stilul adecvat, de a organiza mijloacele in functie de scop intr-o situatie determinantd
(competenta de comunicare) [26, p. 37]. Pornind de la caracteristicile acestor doud tipuri de
competente, dar si de specificul lectiilor netraditionale care urmau sa fie desfasurate in Modelul
pedagogic, in cadrul experimentului de constatare, am propus elevilor cateva sarcini pentru
identificarea nivelului lor ca cititori si ca vorbitori de limba romand. Primul item a urmarit
capacitatea elevilor de a formula tema operei literare. Astfel, la intrebarea formulati tema/ temele
operei literare (Anexa nr 3) (a romanului ,,Baltagul”, de M. Sadoveanu), 37% din numarul total de
respondenti au dat raspunsuri corecte (,,tema taranului pastrator al modului de viata patriarhal si al
traditiilor mostenite”, ,,tema mortii si a razbunarii”’), 29% au propus formulari foarte generale/foarte
inguste (,,satul roménesc de la munte — pastrator de traditii”, ,,rolul Vitoriei Lipan in descoperirea
vinovatilor” etc.), 21% au confundat tema operei cu motivele (,,calatoria Vitoriei pe drumul parcurs
de Lipan”, ,baltagul — unealtad a justitiei” etc.), 23% — n-au fost in stare sa formuleze vreo tema.

Rezultatele respective sunt ilustrate in figura nr. 2.8.

13%

W zu formulat carect tema/temele - 37%

M zu propus formulari generale/f. inguste - 29%
au confundat tema cu motivele - 21%

M nu au putut formula tema - 13%

Figura 2.8. Capacitatea elevilor de a formula tema operei literare
Un alt item a vizat capacitatea elevilor de a formula atitudinea scriitorului fata de personajul
literar si de a o sustine cu trei argumente referitoare la fragmentele propuse, alese in functie de clase
(,,Scrisoarea I1I”, de M. Eminescu (cl. V- VI), ,,.Dan, capitan de plai”, de V. Alecsandri (cl. VII),
»Doc”, de N. Esinencu (cl. VIII), ,,Baltagul”, de M. Sadoveanu (cl. IX), ,,Clopotnita”, de I. Druta
(cl. X), ,,Morometii”, de M. Preda (cl. XI), ,,Sarmanul Dionis”, de M. Eminescu (cl. XII).

Réspunsurile lor au demonstrat un nivel scazut de interpretare a operei literare din aceastd
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perspectiva. Astfel, 61% din numarul total de respondenti nu au putut rezolva sarcina, 21% au

formulat corect atitudinea scriitorului fatd de personaj si au invocat trei argumente atestate in

fragment; 18% au formulat corect atitudinea scriitorului, dar au identificat in text doar unu sau doua

argumente (figura 2.9.)

18%
5

B nu au putut formula atitudinea scriitorului - 61%
au formulat corect atitudinea scriit. si au adus 3
argum. din text - 21%
au formulat corect atitudinea, dar au identif. in text

21
doar 1-2 argum_ - 18%

Figura 2.9. Capacitatea elevilor de a formula atitudinea scriitorului fata de personajul literar

Propunem cateva exemple de raspunsuri ale elevilor:

a)

b)

d)

,»M. Eminescu isi exprimd admiratia fatd de Mircea cel Batran, care nu s-a temut de
groaznicul Baiazid, demonstrand patriotism, curaj, demnitate. Aceasta atitudine este
sugeratd de portretul fizic pe care i-l1 construieste scriitorul (,,Un batran atat de
simplu...”), de replicile rostite (,,Despre partea inchinarii insa, Doamne, sa ne ierti”), de
atitudinea domnitorului roméan fata de rivalul sdu (,,Cat suntem inca pe pace, eu ii zic:
Bine-ai venit!”);

,in fragmentul din ,,Baltagul”, M. Sadoveanu construieste un personaj evlavios (,,saluta
pe sfinti cu mare infrangere, aplecandu-se adanc”), incredintat in puterea Sfintei Ana
(,»...se dadu Sfintei cu toata fiinta, ca o jertfa”), demonstrandu-si simpatia si admiratia
fatd de munteanca.

»-Nu am de unde sti si cum afla despre atitudinea scriitorului fatd de personaj. Pot
caracteriza personajul, dar asta, se pare, este altceva”.

,» Printre procedeele de caracterizare a personajului, nu se regaseste si caracterizarea

facutd de autorul textului. Prin urmare, nu pot sa spun nimic despre atitudinea acestuia”.

O alta sarcind prin care s-a urmadrit evaluarea atat a nivelului de cunostinte ale elevilor, cat si

capacitatea lor de a da raspunsuri corecte si intr-un timp limitat, a constat in rezolvarea rebusului

(anexa nr 4). Astfel, doar 53% din respondenti au rezolvat rebusul corect, dar o parte dintre acestia

(33%) au depasit limita de timp impusa. Restul elevilor nu au putut gasi raspuns la 2, 3, 4 sarcini
(figura 2.10)
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B zu rezolvat corect, in timp - 20%

.au rezolvat corect, dar au depésit limita timpului -
33%
nu au raspuns la 2, 3, 4 intrebari - 47%

Figura 2.10. Nivelul de cunostinte al elevilor, capacitatea de a rezolva sarcini

Solicitati ,,sa elaboreze un text coerent, pe o tema aleasa de ei in limita a trei randuri de caiet,
in care sa utilizeze o metaford si un epitet” (Anexa nr.5), elevii au demonstrat nu numai lacune in
cunoasterea figurilor de stil respective, dar si dificultati in redactarea textului. Astfel, din numarul
total de elevi, 19% au rezolvat complet sarcina, 26% au redactat textul folosind doar o figura de stil,
restul, 55%, in textele lor, au confundat metafora cu alte figuri de stil. Grafic, aceste rezultate sunt
ilustrate Tn figura 2.11.

B 50 rezolvat complet sarcina - 19%
B zu folosit doar o figurad de stil - 26%

au confundat metafara cu alte figuri de stil - 55%
55%

Figura 2.11. Capacitatea elevilor de a elabora un text in baza itemilor propusi

Totodata, mentiondm ca o parte considerabild din textele elevilor (69%) au fost stangace,

nerelevante, cu erori stilistice, morfologice, lipsite de originalitate etc. Exemplificam din lucrarile
acestora:

a) ,,Apa lacului era ca oglinda. Copacii priveau in adancul lui vrand parca sa descopere
niste taine. Niciunul nu voia sa distrugd aceasta frumusete”.

b) ,,Toamna in Moldova este darnica. Sunt multe fructe, legume foarte gustoase. Mie imi
plac fructele si legumele, mai ales cand toamna este pe sfarsite, cand oaspetii nostri se
pregatesc sa-si ia zborul in tarile calde. Anume in aceastad perioada ele acumuleaza toata
dulceata”.

C) ,,Mama mea este o fiinta sacra. O iubesc nespus. Are ochi ca margelele, buze rosii si nu
este prea Tnalta. Este buna cu toatd lumea. Te ajuta la orice nevoie. Asa este mama mea”.

Capacitatea elevilor de a se exprima corect, de a identifica in vorbirea cotidiand si/sau in

textele propuse greselile de scriere si de exprimare rdmane o prerogativa a studierii domeniului
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,Limba si comunicare”. Solicitati sd identifice intr-un text propus greselile gramaticale si sa le
explice prin trimitere la normele limbii literare (anexa nr.6 ), 21% din numarul total de elevi au
identificat toate 5 greseli in enunturile propuse, 44% — au identificat doar 1-3 greseli, 35% — n-au
identificat nicio gresealda. Cat priveste explicarea acestora, doar 24% au fost in stare sa numeasca
tipul de greseald si sa faca trimitere la normele limbii literare, restul elevilor afirmand ,,nu stiu”, ,,nu

tin minte”, ,,nu stiu de ce, dar stiu ca e greseald” etc. (figura 2.12.)

M zu identificat toate 5 greseli - 21%
M zu identificat 1-3 greseli - 44%
n-au identificat nicio greseald - 35%

Figura 2.12. Capacitatea elevilor de a identifica si a explica greselile gramaticale
O alta sarcina propusa elevilor a vizat capacitatea lor de a-si exprima punctul de vedere cu
privire la un caz/ o situatie atestate in opera literara, de a-1 argumenta si de a solutiona problema
conform logicii construirii personajului si cu referire la opera (Anexa nr. 7). Raspunsurile lor au scos
in evidentd faptul cd 59% dintre respondenti nu pot intretine o discutie cu privire la un caz/situatie
extrase din opera literara si, in special, nu au capacitatea de argumentare. Doar 41% au putut sa

formuleze o solutie si sd o argumenteze. Rezultatele obtinute sunt ilustrate in figura 2. 13

nu pot intretine o discutie pe marginea unei sit.
din opera - 59%
M au formulat o solutie siau argumentat - 41%

Figura 2.13. Capacitatea lor de a-si exprima punctul de vedere cu privire la un caz
Concluzie. Rezultatele experimentului de constatare au demonstrat ca profesorii apeleaza
preponderent la lectia clasica, respectandu-i rigorile de structura, in primul rand; ca ei abordeaza
lectia netraditionald foarte rar, fapt care are un impact negativ asupra elevilor. Raspunsurile lor la
intrebarile-sarcini incluse in chestionar afirmd, pe de o parte, necesitatea aborddrii unor lectii In
cadrul cérora ei sd se simtd valorificati, adevarati subiecti ai procesului de predare-invétare, pe de
alta, nevoia de diversitate a formelor de organizare a activitatii. Spre deosebire de profesori, elevii se

orienteaza spre lectiile cu caracter de joc, competitive, activ-participative, de cercetare etc.
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2.2.  Conceptualizarea Modelului pedagogic al ELAL prin valorizarea lectiilor
netraditionale

Actiunea de modelizare a unui demers pedagogic presupune elaborarea unui sistem teoretic,
a cdrui functie constd in prezentarea caracteristicilor perceptibile ale obiectului supus investigatiei.
Aplicat Tn toate ramurile stiintei, orice model teoretic si, implicit, cel de instruire, nu este altceva
decét o reprezentare bazata pe conceptualizare, prin care se urmdreste obtinerea unor rezultate
scontate. Evident, la nivelul acestui sistem/model, sunt atestate teorii, principii, reguli, subiecti,
metode, continuturi, activitati etc. Conceput ca sistem al cdrui mod de a fi este continua
sistematizare, modelul impune reorientarea de la ,,ce este” si ,,de ce este intr-un anumit fel” spre
»cum este” si ,,care este finalitatea lui”. Astfel, construirea unui model e necesar sa inceapa de la
coincidentele si complementaritatea subiectului cercetator si a obiectului de cercetare intr-o situatie
concreta, datd. Avand in vedere ca exista o realitate data si o realitate virtuald, posibild a obiectului,
accesibila intuitiv subiectului ca o cunoastere originard, obiectul de studiu urmeaza a fi
contextualizat integralist de catre subiectul cercetator. Contextualizarea respectivd vizeazd in
intregime atitudinea subiectului fata de obiect.

Trebuie de mentionat cd, in literatura de specialitate, existd, cel putin, doud studii
fundamentale privind modelizarea teoretica a ELAL — primul apartinand cercetatorului VI. Paslaru
[114], cel de-al doilea — Iui C. Schiopu [142]. Modelul teoretic al ELA, propus de VI. Paslaru, se
compune din cele trei sfere: teleologicd, de continut si metodologica, functia de liant si baza
conceptuald a acestora fiind asumati de sfera epistemologici. In viziunea cercetitorului, sfera
teleologica include idealul/scopul, sistemul de obiective si standardele ELA; sfera tehnologica
antreneazd blocul operational (activitatile si oportunitdtile de invatare), metodele si tehnicile de
predare-invatare-evaluare; sfera epistemologica se constituie din teorii, principii, concepte. [114, p.
118]. C. Schiopu fundamenteazd un model teoretic al metodologiei educatiei literar-artistice
intemeiat epistemic, teoretic si praxiologic pe conceptul de re-Creare a operei literare de catre elevul
cititor, care, plasat sui generis in centrul actului educativ-didactic, prin calitatea sa de cel de al
doilea subiect creator al operei literare, atribuie acesteia, pe langa valoarea ei iminenta (creata de
scriitor) valoare in actu (creata de cititor) [142, p. 67,]. Trebuie totusi de facut precizarea ca atat
modelul teoretic al lui VI. Paslaru, cat si cel al Iui C. Schiopu au fost elaborate in functie de rigorile
lectiei traditionale, clasice. In cazul cercetarii noastre, modelul ELAL este proiectat in corespundere

cu specificul lectiilor netraditionale si prin valorizarea acestora, fapt care impune modificari
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esentiale la nivelul tuturor celor trei sfere: teleologica, de continut si metodologica. Cat priveste
aspectul epistemologic, evident ca o parte dintre teoriile, conceptele, principiile ce vizeaza, in mod
special, natura literaturii ca artd, ELAL rdman valabile si in cazul cercetarii noastre. Totusi, tindnd
cont ca lectia netraditionald nu se inscrie in tiparul celei clasice, ea mizand, preponderent, pe refuzul
tiparelor/ canoanelor, pe impovizatie, spirit creativ, gandire asociativd, pe activitati ludice,
interactive, de creatie, pe recunoasterea elevilor ca subiecti plenipotentiari ai actului instructiv,
profesorului fiindu-i rezervat rolul de arhitector si moderator, fundamentele gnoseologice ale
modelului au fost determinate si concretizate tocmai de natura si particularitatile acestei forme de
organizare a activitatii in clasa. Modificari esentiale, in cazul modelului conceptualizat de noi, pot fi
inregistrate si la nivelul sferei tehnologice (activitati si oportunitati, metode, tehnici, cdi de predare-
invatare-evaluare), acestea valorificand dimensiunea praxiologica a investigatiei.

Asadar, Modelul pedagogic al educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor prin
valorizarea lectiilor netraditionale reprezinta o sistematizare-structurare a demersurilor epistemic,
teoretic si praxiologic ale ELAL, reprezentate de:

a) pe coordonata epistemica:
- teoriile de la sf. sec. IX — inc. sec. XX apartinand cercetatorilor Caleton W. Washbume,
Helen Parkhurst, Ovide Decroly, Edouard Claparede, Adolphe Ferriére etc. privind
alternativele la sistemul de invatamant pe clase si lectii [apud: 34];
- conceptul de lectie ca forma de activitate a binomului profesor-elev: M. lonescu [69; 71],
I. Cerghit [21], M. Momanu [97], S. Cristea [33], C. Cucos [37], N Silistraru [136];
- teorile lui E. Coseriu cu privire la limbaj si la creatia metaforica in limbaj [28; 29];
- modelul integralist-transdisciplinar al comunicarii elaborat de E. Coseriu [30]
- poetica lui Aristotel (mimesisul si catharsisul) [1];
- sistemul filosofic al lui Kant, care atribuie artei calitatea de a doua existentd a omului
(cea metafizica, suprasensibild) [80; 81];

- teoria despre originea (=esenta) operei de arta a lui M. Heidegger [60];

- prima definitie a lui F. Schiller a educatiei artistice si estetice ca domenii de cunoastere
umana [apud: 114];

b) pe coordonata teoretica:
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teorii si modele ale comunicarii (Gottlob Frege, Bertrand Russell, Norbert Wiener,
Cercul de la Viena: Philip Franck, Richard von Mises, Hans Hahn, Otto Neurath, Moritz
Schlick, Rudolf Carnap s.a. [apud: 84];

comunicarea ca proces interactiv [139];

teoria finalitatii estetice a literaturii: G. Lanson [83], J. Mukarovsky [98];

teoria receptarii operei de arta: W. Iser [74], H.R. Jauss [77], U. Eco [47; 48], T. Vianu
[181];

teoria orizontului de asteptare si a experientelor literare si estetice: H. R. Jauss [77; 78];
principiile comunicarii literare ale M. Corti [27];

teoria lecturii: W. Iser [74], P. Cornea [26], R. Barthes [5];

hermeneutica literara a lui A. Marino [90];

teoria asociativitatii gandirii: T. Vianu [181];

teoria si metodologia educatiei literar-artistice: N.A. Kusaev [200], VI. Paslaru [115], C.
Schiopu [142];

€) pe coordonata praxiologica conceptele de:

vorbire, limba, limbaj: E. Coseriu [28; 29];

competente literare-lectorale, lingvistice si de comunicare: P. Cornea [26], A. Panfil
[105];

structura a activitatii literare-lectorale a elevilor: G.N. Kudina si Z.N. Novleanskaia,
G.N. Melik-Pashaev [197];

gandire asociativa, imaginativa, critica, artistica: T. Vianu [181];

activitate literard-lectorald a elevilor — componentd a metodologiei ELA: VI1. Paslaru
[115], C. Schiopu [141, 142];

tehnologii educationale alternative si de orientare a procesului educational spre
personalitatea formabililor, bazate pe activizarea si intensificarea activitdtii acestora: D.
Patragcu [109];

activitate ludica si de creatie: J. Huzinga [64], A. Petean, M. Petean [117], C. Schiopu
[141; 142], V. Popova [124];

metodologii didactice ale predarii — Invatdrii — evaludrii In cadrul educatiei literar-
artistice si lingvistice (C. Moise si E. Seghedin [95], M. Pavilescu [110], C. Schiopu,
[142]; V. Popova [124]; M. Marin [89], C. Parfene [109], A. Hobjila [62];
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evaluare a competentelor: M. Hadarca [58];

Teoriile enuntate mai sus, reprezentante ale coordonatelor epistemologica, teleologica si

metodologica, ne-au permis sd precizam o serie de principii reglatorii ale ELAL prin valorizarea

lectiilor netraditionale. Totodata, in selectarea lor s-a avut in vedere si cele trei domenii — literar,

lingvistic, didactic, de care tin tema si problema investigatiei respective. Asadar, la baza modelului

stau urmatoarele principii (divizarea lor pe domenii este pur conventionald):

a)

b)

pentru domeniul ,,Literatura”/ELA:

mimesisul si catharsisul ca elemente definitorii ale operei de arta;

adecvarea obiectului/ operei de arta la facultatile de cunoastere si la placere (Kant);
finalitatea operei de artd constd 1n capacitatea acesteia de a ldsa sd se vada survenirea
adevarului (Heidegger);

educatia artistica si estetica — domenii de cunoastere umana (Schiller);

receptorul — al doilea subiect creator al operei literare (Iser, Jauss);

discursul literar ca mod particular de utilizare a limbajului natural la un moment dat
(Scoala formalista rusd: B. Tomasevski, Iu. Tinianov, R. Jakobson, V. Jirmunski);
centrarea ELA pe domeniul frumosului artistic, pe principiile artei si comunicarii
artistice;

intemeierea ELA pe interpretarea textelor literare, pe formarea competentelor literare-

lectorale;

pentru domeniul ,,Limba si comunicare”/EL:

comunicarea ca proces interactiv si de influenta;

caracterul interactiv al Tnsusirii limbii/ abordarea limbii ca ,Jlimba in functiune”, in
variantele ei orala si scrisa, ca instrument al exprimarii i al autoexprimarii;

stimularea gandirii logice si creative prin studiul limbii;

abordarea, ca notiuni-ancord, a conceptelor de gramaticd, ele avand rol orientativ in
exersarea contextuala a limbii;

centrarea demersurilor didactice pe invatarea activa si pe evaluarea continua;

proiectarea activitatilor didactice centrate pe dezvoltarea integrata a competentelor-cheie;
transpunerea activitatilor scolare in medii sociolingvistice reale, in contexte nonformale

9 A

si informale si re-crearea unor ,,realitati exterioare” in clasa.

pentru domeniul didactic:
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- Uunitatea dintre sensorial/ intuitie si rational;

- selectarea /combinarea tehnologiilor educationale pentru fiecare forma/actiune educativa;

- corelarea experientiald cu valorile comunicative/ literare/ lectorale achizitionate de elevi

anterior;

- angajarea competentelor, continuturilor si tipului evaluarii,

- particularizarea in functie de psihologia varstei si de individualitatea elevilor;

- adecvarea la mediile sociolingvistic si cultural-estetic ale institutiei si ale elevilor;

- corelarea cu tipurile comunicarii (utilitara, cognitiva, literar-artistica) si cu tipurile de

limbaj (comun, stiintific, poetic);

- gradualitatea demersurilor didactic-educational si comunicativ-literar/lectoral;

- caracterul personalist-interactiv al demersului tehnologic;

- adecvarea la teleologia si metodologia ELA;

- adecvarea la interesele de lectura si asigurarea zonei proxime de dezvoltare literara;

- instrumentarea riguroasa a activitatii de lectura a elevilor;

- dezvoltarea motivatiei pentru invétare.

In totalitatea lor, teoriile si principiile respective, incluse n Modelul pedagogic,
fundamenteaza, de fapt, proiectarea intregului proces educational prin valorificarea lectiei
netraditionale. Ele au un caracter normativ, sistemic si dinamic, fiind aplicabile la toate nivelurile de
scolarizare. Caracterul lor normativ constd in functia orientativa si reglatoare pe care o exercitd in
stabilirea obiectivelor, in structurarea continutului, in alegerea formelor de activitate desfasurate in
cadrul lectiet, in stabilirea si aplicarea strategiilor didactice, a metodelor si mijloacelor de instruire,
precum si in realizarea evaludrii randamentului scolar. Privite din perspectiva sistemica, principiile
in cauza revendicd cerinta de a fi aplicate in ansamblu in fiecare forma de activitate, deoarece intre
ele existd relatii de interpredendentd. Cu toate acestea, ele nu au un caracter rigid, oferind
oportunitati foarte mari pentru manifestarea creativitatii atat in proiectarea lectiei netraditionale, cat
si in desfasurarea ei. Prin urmare, nu poate fi vorba despre un numar fix de principii care actioneaza
in egald masura. In timp ce unele dintre acestea pot fi determinante intr-un anumit context, altele se
pot manifesta mai pronuntat In situatii cu totul noi. Proiectarea optimala a lectiei netraditionale
reprezinta un act de creatie directionat de principiile respective, ce exprima cerintele si conditiile
interne si externe ale educatiei literar-artistice si lingvistice si, implicit, ale formarii competentelor

de comunicare si literar-lectorala.
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O componenta esentiala a Modelului pedagogic, cea tehnologica, vizeaza activititile de
invatare, metodele si procedeele de predare — invitare — evaluare. In ceea ce priveste activitatile de
invatare, acestea tin atat de obiectivul-cadru al studierii limbii si literaturii roméne — educatia literar-
artistica si lingvistica a elevilor, cét si de specificul celor doud componente/domenii ale disciplinei
in cauza.

VI. Paslaru, in studiul sdu ,,Introducere in teoria educatiei literare”, propune o tipologie a
activitatilor literar-lectorale pentru clasele gimnaziale, structurate pe cele patru domenii (intelegerea
dupa auz, vorbirea, lectura, scrierea) si in deplina coerenta cu obiectivele/ standardele lecturii.
Astfel, autorul citat remarca, in mare parte, activitati de lecturd, de pronuntare, de identificare,
stabilire, structurare, receptare, analiza, explorare, imaginare, stilizare, evaluare etc. [114, p. 214 -
215]. C. Schiopu, de asemenea, in precizarea activitatilor literar-lectorale, insista pe cele patru
domenii aferente educatiei literar-artistice si lingvistice, scotand in evidenta, pe langa cele atestate in
clasificarea lui VI. Paslaru, si urmatoarele: lectura pe roluri a dialogurilor din textul narativ/
dramatic; activitati de lecturd interogativa si analitica; receptarea adecvatd a operei lirice, epice,
dramatice; comentarea potentialului expresiv al diferitelor unitati de limbaj artistic; activitdti de
decodificare a semnificatiilor operei; activitati de aplicare a algoritmilor de caracterizare a
personajului literar; activitati de interpretare a operelor literare diverse ca gen si specie, ca formula
esteticd; activitati de dezvoltare creatoare a operelor literare [142, p. 78]. Pornind de la aceste
clasificari si ludnd in considerare atat cele patru domenii aferente educatiei literar-artistice si
lingvistice, cat si specificul lectiei netraditionale, am optat pentru activitati, pe de o parte, de natura
literar-lectorala (lectura, comentariu, analiza, decodificare, receptare, atribuire de sensuri etc.), pe de
alta, interactive, ludice, de creatie, de cercetare, de dezbatere etc. Asadar, sistemul activitatilor
desfasurate in cadrul lectiilor netraditionale, urmarind educatia literar-artisticd si lingvisticd a
elevilor, se compune din:

- activitati de lectura: lecturd de initiere/ informativd, lectura comprehensiva, lectura
comentatd, lecturd expresiva, lectura exploratorie/de cercetare, lectura-distractie, lectura ,,ca
joc”, lectura model etc.;

- activitati de explorare a operelor si fenomenelor literare: comentariul literar, analiza literara,
analiza textologica, decodificarea limbajului artistic, sesizarea caracteristicilor de stil al
scriitorului, raportarea operei la anumite formule estetice, formularea conceptiei si viziunii

scriitorului etc.
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- activitati de receptare a operei literare: receptarea operelor lirice, receptarea operelor epice,
receptarea operelor dramatice, receptarea speciilor literare in functie de caracteristicile lor
definitorii, stabilirea valorilor desprinse din opera.

- activitdti de dezvoltare creatoare a operelor literare: modificarea finalului/a structurii operei,
imaginarea contextului denotat in opera;

- activitati cu caracter inter/pluri/transdisciplinar: interpretarea operei din perspectiva
iter/pluri/transdisciplinara, vizionarea unor filme, spectacole, expozitii de pictura,
dramatizarea operei literare, ecranizarea operei literare, interpretarea structuralista/
psihologica/ filozofica a operei literare etc.;

- activitati ludice;

- activitati de scriere creativa;

- activitati de argumentare a necesitatii de comunicare in limba romana;

- activitati de ascultare propriu-zisa si de fixare a continutului mesajului;

- activitdti de utilizare a diverselor resurse informationale si comunicationale pentru
corectitudine si autocontrol;

- activitati de monitorizare a propriei lecturi.

Abordand, in sens pedagogic, conceptul de strategie, M. Ionescu il definea ca ,,un ansamblu
de conceptii, decizii, tehnici de lucru, procedee de actiune si operatii care vizeaza functionalitatea,
perfectionarea si modernizarea componentelor structurale ale procesului de invatamant, in acord cu
obiectivele generale ale invatamantului si ale educatiei [71, p. 198]. Aceasta definitie a
cercetatorului romén a constituit punctul de plecare in determinarea strategiei educatiei literar-
artistice si lingvistice a elevilor prin valorificarea lectiilor netraditionale. Constituita dintr-0
totalitate de metode, procedee, activitati, operatii, strategia aleasa se axeaza pe conceptul de
»creativitate”, acesta, la randul lui, revendicand alte cateva: ,,flexibilitatea gandirii”, ,,capacitatea de
a improviza”, ,.expresivitatea comunicarii’, ,,asociativitatea gandirii”, ,,originalitate”, ,,organizare
coerentd”. Integrate in viziune sistemica, in structuri operationale unitare si coerente, metodele
reprezintd componenta cea mai dinamicd §i mai operationald a strategiei alese. Dat fiind faptul ca
forma de organizare a activitatii elevilor este lectia netraditionald, metodele pentru care am optat au

un caracter interactiv, de joc etc., ele fiind grupate in urmatoarele categorii:
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- metode activ-participative: brainstormingul oral si scris (brainwriting), brainstormingul cu
mapa de imagini, studiul de caz, simularea intalnirii cu personajele operei literare;

- metode cu caracter de joc: jocul de rol; dramatizarea operei literare, procesul de judecata;
jocul didactic (Anagrama, Incredibil, dar adevarat, Jocul figurilor de stil, Jocul rimelor etc.),
povestea numelui, victorina literara; rebusul;

- metode cu caracter de creatie: scrierea creativa, textul calchiat, exercitiul asociativ,
ecranizarea operei literare; de-a poezia, bulgarele de zdpada, jocul sintagmelor, pictura
verbald, banda desenata, cinquainul;

- problematizarea: intrebarea-problema, situatia-problema, situatia de optiune morala;

- metode de dezvoltare a gandirii critice: dezbaterea, palariile ganditoare, FRISCO, floarea de
nufar, cubul, Ce s-ar intdmpla daca..., experimentul imaginativ; conceptualizarea in trepte,
modelarea, exercitii mentale de constructie;

- metode hermeneutice: lectura expresivd/comentatd, comentariul literar, analiza literara,
caracterizarea personajului literar, interpretarea structuralistd; interpretarea tematica;
interpretarea biografica, interpretarea psihologica, interpretarea mitologico-arhetipala.

In functiec de obiectivele si de conditiile educationale, valorificarea unei metode este
sprijinita de altele din clasificarea respectiva, care pot indeplini rolul de procedee didactice. Modul
de corelare a metodelor va depinde de tipul de lectie netraditionald abordata fie din punctul de
vedere al scopului (predare, consolidare, evaluare), fie din cel al metodei predominante utilizate
(lectie-studiu de caz, lectie-ecranizare a operei literare etc.). Orice metoda pedagogica, sustine
Gaston Mialaret, rezultd din intalnirea mai multor factori si, din acest punct de vedere, educatia va
ramane mereu o arta: arta de a adapta, la o situatie precisd, indicatiile generale date de cartile de
metodologie” [92, p . 46]. Prin urmare, rolul unei sau altei metode este de a structura si a modela
situatiile de invatare, in care elevii sa fie implicati cat mai activ si dezinvolt.

Instrumente de cunoastere a elevului, criteriile de evaluare 1si propun sa raspunda la
intrebarile ,,Cum este elevul in raport cu scopul ELAL?”, ,,Care este impactul Modelului pedagogic
asupra educabililor?”. Finalitate a procesului educational si, In acelasi timp, achizitii ale elevilor,
competentele literar-lectorale si comunicative raman a fi obiectul de studiu al evaludrii. Desemnate
de verbele ,,a sti sa faci”, ,,a fi in stare de”, ,,a putea sa...”, ,,a fi capabil sa...”, ele denota nivelul
elevului ca cititor avizat si cunoscator cult al sistemelor limbii (fonetic, lexical, gramatical), ca

producator si participant in actele comunicarii. VI. Paslaru propune un Model de evaluare a
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cunostintelor, competentelor si atitudinilor comunicative, literare/lectorale, constituit din
componentele: ,,domeniul evaluat” (comunicativ, literar, evaluare a lucrarilor scrie), ,,criterii de
evaluare”, stabilite in functie de domeniul evaluat si de specificul acestuia, ,,nota, calificativul,
judecata de valoare” [114, p. 218]. Dat fiind faptul ca prezenta competentelor dobandite este atestata
indirect, prin tipuri variate de activitati comunicative si literare, orientate asupra unor anume
continuturi educationale, am considerat necesar si oportun a aplica la evaluarea competentelor
urmitorii parametri: operationalizarea, amploarea, triinicia, extrapolarea. In functie de acestia, drept
criterii de evaluare au fost considerate urmatoarele:
a) pentru domeniul comunicativ:
- ascultarea si intelegerea mesajului comunicat;
- formularea clard, coerentd a mesajului transmis;
- folosirea corecta a limbii literare In comunicarea orala si scrisd;
- nuantarea lexicala, gramaticala si stilistica a comunicarii.
b) pentru domeniul literar:
- capacitatea de a-si adapta competentele de lectura la caracteristicile operei literare;
- capacitatea de a realiza diferite tipuri de lectura (informativa, comprehensiva, de explorare,
comentatd etc.);
- capacitatea de decodare a mesajului operei prin identificarea caracteristicilor limbajului
poetic, a structurii, temei, motivelor, a tipologiei personajului acesteia;
- capacitatea de a evalua critic opera literard si de a realiza insertii personale in cadrul
imagistic al ei;
- capacitatea de a-si identifica propriile stari postlecturale;
- capacitatea de a formula viziunea autorului asupra problemei abordate.

Dintre formele de apreciere, in cadrul lectiilor netraditionale incluse in experimentul de
formare, judecata de valoare a ramas prioritara. Evident, nu am renuntat nici la calificative sau nota,
la ele apelandu-se in procesul de evaluare a lucrarilor scrise.

Tn concluzie. Modelul pedagogic al educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor prin
valorificarea lectiilor netraditionale se constituie din teorii, principii, conforme cu legile artei, cu
cele ale formarii cititorului si vorbitorului cult. Metodologia elaboratd este structuratd pe
coordonatele: hermeneutica literard si comunicativd, imaginatie, gandire creativd, asociativa,

laterald, critica, pe activitdti ludice, interactive de invatare/ receptare/ comunicare.
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2.3.

Concluzii la capitolul 2

1. Analiza rezultatelor experimentului de constatare a scos in evidenta faptul ca profesorii

opteaza, preponderent, pentru tipul de lectie clasica, lectia netraditionald fiind abordata de la
caz la caz sau defel. Majoritatea respondentilor au invocat o serie de motive si dificultati cu
privire la nepracticarea lectiilor netraditionale, cum ar fi: lipsa unor modele practice si a unei
experiente personale privind abordarea unor astfel de forme de organizare a activitatii
elevilor, lipsa materialelor-suport, a unor surse informationale despre lectia netraditionala,
dificultatea de a adapta modelele teoretice elaborate la exigentele impuse de practica scolara,
avand in vedere si stereotipurile de gandire atat ale administratiei scolare, cat si ale elevilor
si colegilor de breasld, dificultatea de a indeplini corespunzator roluri diverse in cadrul
aceleiasi lectii, dificultatea de a evalua, cit mai obiectiv, capacitatile si competentele
elevilor, blocajele cognitive, emotionale ale elevilor, activismul scazut al acestora, efortul
sporit de ordin procedural, organizational, decizional, intelectual, cognitiv, comparativ cu cel
moderat, depus in cazul lectiei clasice.

Spre deosebire de cadrele didactice, elevii se orienteazd preponderent spre lectiile in care
predomina activitatile interactive, de joc, de dezbatere a unor probleme si mai putin preferd
lectiile in care lor li se rezerva statutul de ascultdtori pasivi. Cat priveste nivelul lor de
dezvoltare literar-lingvistica, majoritatea respondentilor au demonstrat cunostinte, capacitati
si atitudini sub nivelul mediu, faptul in cauza aratand ca e nevoie de a moderniza nu numai
metodele de predare, ci si formele de organizare a activitatii de invatare.

Modelul pedagogic al educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor prin valorificarea
lectiilor netraditionale se constituie din teorii, principii, conforme cu legile artei, cu cele ale
formarii cititorului si vorbitorului cult, ale ELAL, dintr-o serie de lectii netraditionale,
diverse din punctul de vedere al scopului urmarit, al procedurii de desfasurare, al metodelor
si activitdtilor, care sunt de natura literar-lectorala, interactiva, ludica, cu caracter creativ,
competitiv etc., si care solicitd imaginatia, gandirea creativa, asociativa, laterald, criticd a

elevilor.
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3. METODOLOGIA EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE SI LINGVISTICE A
ELEVILOR PRIN VALORIFICAREA LECTIILOR NETRADITIONALE

3.1. Fundamente metodologice ale educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor prin

valorificarea lectiilor netraditionale (design-ul si rezultatele experimentului de formare)

3.1.1. Lectia-proces de judecati

Modernizarea invatdmantului impune o metodologie care sa fie axata pe actiune operatorie,
sd solicite mecanismele gandirii, ale inteligentei, ale imaginatiei si creativitatii, rolul metodelor
interactive, in aceastd ordine de idei, fiind unul definitoriu. Din multiplele metode cu caracter
interactiv face parte si procesul de judecata, utilizat, de reguld, de catre profesori, intr-o anumitd
secventd a lectiei, fie in forma unui joc de rol, fie in cea a unui studiu de caz. Ca metoda interactiva,
procesul de judecata nu este altceva decat ceea ce reprezinta conceptul de metoda in sine: ,,0 actiune
cu functie (auto)reglatorie proiectatd conform unui program care anticipeaza o suitd de operatii ce
trebuie ndeplinite in vederea atingerii unui rezultat determinat” [41, p.190], un ,,ansamblu de
procedee si mijloace integrate la nivelul unor actiuni implicate in realizarea obiectivelor pedagogice
concrete ale activitatii de instruire/educatie proiectate de educatoare, invatator, profesor” [32, p. 29].
Ceea ce particularizeaza si diferentiaza lectia-proces de judecatd este tocmai faptul ca acesteia, in
cazul cercetarii noastre, 1 se atribuie statutul de formd principald, dominantd de organizare a
activitatii elevilor, de program didactic, bazat pe ,,un sistem de actiuni structurate in functie de
obiectivele generale si specifice ale procesului de invatamant, operationalizate adecvat, la nivelul
intregului colectiv de elevi, intr-o atmosfera de lucru congruenta" [69].

Ca tip de lectie netraditionala, lectia-proces de judecatd desemneazd un anumit mod de
organizare si desfasurare a activititii de predare-invatare-evaluare, posibil si necesar in vederea
realizarii sarcinii didactice fundamentale, o serie de etape, diferite total de cele caracteristice lectiei
clasice, de formule ce reneagd algoritmul si faramiteaza structura unitard a activitatii traditionale a
elevilor si profesorului, inclusiv la nivelul formelor de organizare a corelatiilor ,,profesor-elev”,
»elev-elev”, elev-opera literara”, in sens frontal, pe grupe, individual. Pornind de la aceste
caracteristici, proiectarea, organizarea, desfasurarea si evaluarea lectiei-proces de judecata solicitd
atat o alta abordare, cat si utilizarea unor metode si procedee de predare-invatare-evaluare, care sa
integreze variabilitatea situatiilor didactice, impuse de aceastd noud forma de organizare. Raportate

la obiectivele pedagogice de competentd si performantd, care reflectd dimensiunea teleologica si
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axiologica a finalitatilor macrostructurale, lectiile-proces de judecatd se axeaza pe o metodologie
prioritard de achizitionare a valorilor cognitive, care nu exclud, ci, din contra, presupun prezenta
unor repere active de ordin socioafectiv si psihomotor. La randul lor, lectiile-proces de judecata, in
functie de criteriul prioritatii, pot fi de mai multe tipuri: a) lectii ce vizeaza prioritar realizarea unor
transferuri operationale; b) lectii ce vizeazd prioritar realizarea unor produse care exprima
personalitatea elevului; c) lectii ce vizeaza prioritar achizitionarea/intelegerea/ analiza/ sintezal/,
evaluarea critica a unor cunostinte si capacitati; d) lectii ce vizeazad prioritar dobandirea unor
strategii cognitive; e) lectii ce vizeaza prioritar dobandirea unor atitudini cognitive,
comportamentale/afective, motivationale, caracteriale. Evident, in cazul tuturor tipurilor de lectii-
proces de judecata, se urmareste ,,formarea cititorului cult de literatura artistica si a premiselor
pentru educatia literar-artistica” [87, p. 6], aceasta din urma insemnand ,,formarea orientati a
cititorului de literatura artistica prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-
estetic imanent si prin angajarea apropriata a cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii”
[115, p. 23].

Trebuie de subliniat cd asumarea unui model orientativ de planificare a lectiei-proces de
judecata reprezintd un exercitiu necesar pentru perfectionarea practicii de proiectare pedagogica a
fiecarui cadru didactic. Pentru o planificare cat mai eficienta a lectiei-proces de judecata, e necesar
sa se tind cont de cele céteva etape ale realizarii acesteia: pregatitoare, propriu-zisa si de evaluare.
Etapa pregatitoare, desi nespectaculoasd, este foarte importanta, asigurand succesul lectiei.
Obiectivele urmarite in cadrul acestei etape sunt diverse: a) familiarizarea elevilor cu rolurile ce
urmeaza sd si le asume si sa le interpreteze la etapa imediat urmatoare; b) pregatirea echipelor
acuzarii si apararii; ¢) colectarea din opera literard studiatd a informatiei referitoare la cazul /situatia
ce urmeaza a fi discutat/a, la circumstante (loc, timp), comportament, replici, caractere umane,
motive, relatii ale personajului cu lumea operei etc.; d) identificarea in opera a argumentelor de orice
naturd, necesare in procesul dezbaterii; e) familiarizarea elevilor cu procedura judiciara.

In cazul primelor doua obiective, din cele enumerate mai sus, ale etapei de pregitire, care
mai poate fi numita, folosind un termen juridic, de anchetare, profesorul le va oferi elevilor o
informatie cat mai ampld privind sarcinile fiecarui subiect implicat in pregatirea si desfasurarea
sedintei de judecata si anume:

Rolul/ sarcinile politiei (vor fi implicati mai multi elevi in acelasi rol):

- pune intrebari preliminarii la locul incidentului;
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decide in baza argumentelor extrase din opera literara dacad persoana banuita si martorii i
va urma sau nu la sectia de politie;
persoana banuitd i martorii sunt rugati sa scrie declaratii;

transmite documentele respective anchetatorului.

Rolul anchetatorului:

cerceteaza cazul adunand informatia necesara pentru alcatuirea actului de invinuire;
alcatuieste rechizitoriul/ actul de invinuire pe baza datelor extrase din oper3;

cheama vinovatul si i-1 prezinta;

explicd vinovatului ca acesta poate: a) si fie reprezentat de avocat sau sa schimbe
avocatul; b) sa renunte la cele scrise in declaratie; c) sa faca cereri si demersuri;
interogheaza inculpatul si martorii;

adund dovezi care sa justifice actul de invinuire;

scrie concluzia de invinuire;

transmite dosarul si concluziile de invinuire procurorului pentru ca acesta sd sustind

acuzarea in judecata.

Rolul/ sarcinile procurorului.

studiaza dosarul si parerea anchetatorului;

daca este de acord cu parerea anchetatorului, alcatuieste concluziile de Tnvinuire pentru
judecata: explicarea cazului (ce, unde, cand s-a intdmplat);

daca el considera ca dovezile sunt insuficiente, poate cere de la anchetator si alte dovezi
sau poate refuza propunerea de a incepe judecata;

prezintd judecatii urmatoarele recomandari: a) care martori sa fie chemati in instanta; b)

ce dovezi sa fie folosite in timpul procesului; ¢) de ce dovezi mai are nevoie judecata.

Rolul avocatului:

apara inculpatul;

face cunostinta cu actul de invinuire;

prezinta documente, probe pentru a fi anexate la dosar si cercetate in sedinta de judecata;
inainteazd obiectii impotriva actiunilor organului de urmarire penala;

inainteaza obiectii referitoare la plangerile altor participanti la proces;

participa la Tmpacare cu partea oponenta;
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Rolul/sarcinile judecatorului:

- examineaza dosarul si stabileste daca este competent sd judece cazul si cd nu existd

motive de suspendare, argumentandu-si decizia;

- stabileste data procesului de judecata;

- are dreptul de a refuza alti martori propusi de avocat si de procuror, daca acestia n-au fost

interogati pana la judecata;

- formuleaza sentinta finala.

Trebuie de subliniat ca informatia colectata de catre elevii-politisti/ anchetatori/ procurori/
judecatori va fi prezentata si analizatd de ei in cadrul unor lectii-dezbateri, care vor preceda sedinta
de judecata propriu-zisa. Daca opera literara este de proportii mari (e cazul romanului), profesorul
poate opta pentru o lectie a politistilor si anchetatorilor, alta — a procurorului, a treia — a avocatilor
etc., iIn cadrul acestora elevii urmand sa expund informatia culeasd din opera literara, sd discute
asupra ei (ce informatie lipseste din ancheta, din actul de Invinuire, ce nu corespunde adevarului, ce
mai poate fi addugat, ce este nesemnificativ, ce intrebari vor fi adresate inculpatului etc.), s
analizeze intrebdrile formulate de ei pentru a le adresa, in sedinta de judecatd, inculpatului,
martorilor. Concepute din perspectiva performantei, lectiile respective au ca finalitate formarea
capacitatii elevilor de achizitionare, intelegere, aplicare, interpretare, analiza si sinteza si de evaluare
criticd a cunostintelor acumulate anterior si/sau in cadrul activitdtii de investigare/ documentare
/anchetare. Evident, obiectivele fiecarei lectii vor fi formulate in functie de problema abordata,
determinatd de aria de probleme invocate de opera literara.

Etapa a doua, procesul de judecata propriu-zis, va decurge conform urmatorului scenariu:

- judecdtorul face apelul partilor implicate: inculpat, aparare, acuzare, martori etc., dupa care
anunta deschiderea procesului de judecata;

- procurorul citeste concluziile de invinuire/ de acuzare;

- judecatorul 11 explicd inculpatului drepturile si-1 intreaba dacd se recunoaste vinovat sau nu;

- inculpatul spune tot ce doreste/ce are de spus;

- consecutiv, judecatorul, procurorul, avocatul pun inculpatului intrebari (acestea sunt
formulate si analizate inca la etapa de anchetare);

- fiecarui martor i se pun intrebari din partea judecatorului, procurorului, avocatului;

- procurorul pronunta discursul de incheiere (concluzia) referitor la dosarul de invinuire;

- avocatul pronuntd concluzia sa cu privire la dosarul de invinuire;

75



- inculpatul rosteste discursul sau referitor la invinuire;
- judecatorul da citire sentintei.

Remarcam faptul ca, la etapa respectiva, ca metoda de lucru, conform metodologiei pentru
care am optat, este utilizat jocul pe roluri. Astfel, elevilor care la etapa de anchetare au pregatit
informatia necesara pentru desfasurarea jocului li se oferd oportunitatea de a se transfigura, de a
»intra” in pielea personajelor operei literare, de a trai starile acestora, de a sesiza complexitatea
problemelor cu care se confruntd un personaj sau altul. Discursurile, concluziile judecatorului,
procurorului, avocatului, intrebdrile adresate de acestia inculpatului, martorilor, elaborate la etapa de
pregatire si care prind viatd in acest context al jocului, pot fi completate, chiar modificate, daca
situatiile cer acest lucru. Totusi de retinut cd nu jocul in sine este prioritar, chiar daca si el are
avantajele sale, ci formularea punctelor de vedere ale elevilor, sustinute de argumente identificate in
opera literara, interpretarea semnificatiilor acesteia.

La etapa de incheiere/de evaluare, sunt abordate mai multe aspecte ce tin de anchetare si de
procesul de judecata propriu-zis:

- exprimarea de catre elevi a opiniilor privind sentinta pronuntata de judecator, care poate fi alta
decat cea desprinsa din opera literara (sunt sau nu de acord, este argumentata sau nu, este prea
durd sau prea usoard, a fost asteptata sau neasteptata etc.);

- analiza sarcinilor rezolvate de catre elevi in cadrul celor doud etape de lucru pe marginea
operei literare si exprimarea opiniilor asupra activitatii de cercetare si interpretare a operei din
perspectiva acestor sarcini;

- exprimarea stdrilor traite pe parcursul lectiei/ lectiilor;

- formularea unor puncte de vedere privind modul de abordare a operei literare;

- formularea concluziilor cu privire la mesajul operei literare, la cazul abordat la personajele
implicate;

- analiza modului in care a decurs lectia: avantaje, dezavantaje, plusuri, minusuri, satisfactii,
insatisfactii etc.

Pornind de la supozitiile enuntate cu privire la obiectivele, etapele, procedura de desfasurare
a lectiilor-proces de judecata, in cadrul experimentului de formare am elaborat si am desfasurat, in
clasele a V-a — a Xll-a, o serie de astfel de lectii, avand ca obiect de studiu si de interpretare opere
epice si dramatice, diverse ca problematica si dimensiune: ,,Domnul Goe”, ,,Vizita”, ,,O scrisoare

pierduta”, de L.L. Caragiale, ,,Lupul”/,Mita”, de M.Gh. Cibotaru, ,,Clopotnita”, de Ion Druta,
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»Razvan si Vidra”, de B.P. Hasdeu, ,,Alexandru Lapusneanul”, de C. Negruzzi, ,,Moara cu noroc”,
de I. Slavici, ,,Harap-Alb”, de 1. Creanga, ,,Padurea spanzuratilor”, ,Jlon”, de L. Rebreanu,
»Morometii”, de M. Preda, ,,Enigma Otiliei”, de G. Calinescu, ,,Ultima noapte de dragoste, Intiia
noapte de razboi”, de C. Petrescu. Operele pentru care am optat se preteaza perfect pentru
valorificarea si interpretarea lor in cadrul unor lectii-proces de judecatd, dat fiind situatiile-limita in
care nimeresc personajele, modul in care aceste personaje incearca sa rezolve problema cu care se
confruntd, comportamentul i trasaturile de caracter de care dau dovada, relatiile cu alte personaje
etc.

In continuare, vom insista asupra catorva aspecte privind modul de organizare si de
desfasurare a unui sir de lectii-proces de judecatd, in cadrul cédrora a fost valorificat romanul
»Padurea spanzuratilor”, de L. Rebreanu, a carui actiune are drept cadru spatiul Ardealului, in
timpul primului razboi mondial, cand soldatii, apartinand celor mai diferite etnii, au fost obligati sa
lupte impotriva conationalilor, pentru a servi unor teluri imperialiste straine, Imperiul Austro-Ungar
fiind un conglomerat de popoare, cu interese adesea divergente, silite sa se angajeze intr-un conflict
fratricid. Cazul de la care am pornit in construirea lectiilor respective il vizeaza pe Apostol Bologa,
protagonistul romanului, care triieste drama similara a miilor de soldati rimasi anonimi. In ipostaza
de ostas in armata austro-ungard, dominat, initial, de sentimentul datoriei, convins fiind cd mai
presus de om, de interesele lui particulare, e statul caruia ii apartine, ulterior, in ipostaza de roman,
cu descendenti ai familiei sale ce au luptat pentru drepturile romanilor din Transilvania si, in final,
in cea de om, ajungand sd afirme ca doar cu iubirea in suflet pentru Dumnezeu si pentru oameni poti
trece peste pragul mortii, Apostol Bologa se afla in imposibilitatea militara si morald de a-si ucide
fratii de singe, evadand de pe front. Evadarea sa are drept consecintd condamnarea lui de céitre
Curtea Martiala la moarte prin spanzuratoare.

In cadrul experimentului de formare, la etapa pregititoare, fiecare grup de elevi (la formarea
grupurilor s-a tinut cont atat de doleantele elevilor, cat si de optiunea/decizia profesorilor implicati
in experiment) a avut de rezolvat o serie de sarcini formulate in baza romanului ,Padurea
spanzuratilor” si in functie de rolurile atribuite. Astfel, sarcinile pentru fiecare grup au fost
urmatoarele:

Grupul anchetatorilor:
- identificarea, in roman, a informatiei si a argumentelor care sa justifice deschiderea ori

clasarea unui dosar penal/actului de Tnvinuire pe numele lui Apostol Bologa;
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precizarea, in baza romanului, a posibililor martori, care sa fi stiut despre intentia lui
Apostol Bologa de a evada de pe front si/sau care au participat la prinderea lui;
culegerea informatiei necesare pentru interogarea martorilor si pentru stabilirea motivului

evadarii.

Grupul martorilor:

colectarea, din roman, a informatiei privind statutul de martor al cazului (cine dintre
personajele operei a stiut despre intentiile Invinuitului, de unde a aflat, ce si cat a aflat, in
ce circumstante a aflat/ a vazut/ a auzit despre dezertare, cine dintre personaje a participat
la prinderea lui Bologa, de ce etc.);

culegerea informatiei despre martori: varstd, statut social, ocupatie, tip de relatii cu
inculpatul etc.

identificarea si selectarea informatiei privind comportamentul manifestat, replicile
martorilor rostite pana la evadare, in timpul evadarii, in momentul cand Bologa a fost

prins.

Grupul procurorilor:

analiza informatiei identificate de anchetatori in roman si exprimarea in scris a punctului
de vedere asupra acesteia;

identificarea, in opera, a informatiei suplimentare, a dovezilor, necesare pentru
argumentarea invinuirii (in cazul in care anchetatorii au omis ceva important pentru
proces);

formularea unor recomandari insotite de argumente extrase din opera;

exprimarea argumentatd a punctului de vedere cu privire la martorii ce urmeaza a fi
chemati la procesul de judecatd (dacda e nevoie de a fi chemati; daca sunt importante

declaratiile lor; in ce masura aceste declaratii sunt importante pentru acuzare etc.)

Grupul avocatilor:

identificarea in opera a informatiei despre inculpat, necesard pentru formularea si
inaintarea obiectiilor in vederea apdrarii (statut social, comportament, trasaturi de
caracter manifestate pe front, relatii cu alte personaje etc.)

formularea intrebarilor, in baza informatiei culese, care urmeaza sa fie adresate
inculpatului in sedinta de judecata;

elaborarea, in baza argumentelor identificate in opera, a discursului de aparare.
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Tab 3.1. Notite extrase din fisele elevilor

Eveniment/ intamplare/
informatie detinuta/
atestata in opera

Argumente din roman

Comentarii/
precizari/
Concluzie

Apostol Bologa i
marturiseste lui Klapka
despre intentia sa de a
evada.

,, — La noapte voi trece la muscali! Klapka,
neasteptandu-se la asemenea raspuns, se holba la el
un moment, pe urma se uita imprejur, ingrozit sa nu
fi auzit cineva vorbele locotenentului, sa vaza si el
pe dracul, pentru ca n-a raportat celor in drept.

—Ai Innebunit, omule? sopti cu glas rebegit de
spaima. Sa nu mai spui astfel de copilarii, ca ne
pomenim amandoi atarnati in vreun copac, ca doi
coceni stricati!”

Decizia de a evada
este determinata de
faptul ca el, roman
de origine, trebuie sa
lupte Tmpotriva
fratilor sai de sange.

Apostol Bologa evadeaza
de pe frontul austro-
ungar fara a avea un plan
bine stabilit.

,Nimai de n-as intalni vreo patruld", isi zise
Apostol, fara frica, parc-ar fi vorbit de altul. Pe
urma, dupa cativa pasi, 1si auzi cizmele bocanind pe
cararea bolovanoasa, si pintenii ca un tarait de
greier.

Este unica optiune
ce o are Bologa
pentru a evita lupta
fratricida.

Apostol  Bologa este
prins de Varga 1n
momentul cand vrea sa
treacd la rusi

»Varga pastrd doi soldati pentru escorta
prizonierului, iar restul patrulei, cu caporalul,
porunci sa se inapoieze la sectorul escadronului”;

Este o dovada a
faptului ca Apostol
Bologa a dezertat de
pe frontul austro-
ungar.

Evadatul Bologa, vrand
sa treaca pe frontul
rusesc, avea cu sine harta
cu pozitille armatei
austro-ungare.

,Cand dadu peste harta cu pozitiile, Varga nu se
mai putu stapani. Sari in picioare si, aratand-o lui
Bologa, strigi: — Dar asta? In ochi ii fulgera
dispret si urd si triumf...”

Vinovatia lui
Apostol Bologa este
sl mai grava.
Apostol Bologa este
nu numai un
dezertor, dar si un
tradator de tara.

Exista martori care pot sa
confirme ca Apostol
Bologa a fost prins in
momentul cand voia sa
ajunga pe frontul rusesc.

,,Varga pastra doi soldati pentru escorta
prizonierului, iar restul patrulei, cu caporalul,
porunci sa se inapoieze la sectorul escadronului.
/.../ La ora sase si jumatate, Apostol Bologa,
escortat de patru soldati, sub conducerea unui
sublocotenent, fu pornit la drum, spre cartierul
diviziei”.

Apostol Bologa incearca
sd rezolve cu autoritatea
militara (generalul Karg)

,» — Stiu, excelenta... am aflat ca divizia noastra,
peste cateva zile, va pleca in altd parte... pe alt
front...

Apostol Bologa nu
face altceva decat sa
trezeasca
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problema cu care se — Exact, zise generalul nedumerit, mai ales vazand | suspiciunea
confrunta: razboiul ca Bologa se poticneste. generalului Karg.
fratricid. — Atunci, excelentd, urma locotenentul brusc,
atunci va rog sa-mi faceti favoarea de a ma lasa pe
mine aici... Ori, daca aici nu se poate, atunci pe
frontul italian.

— Dumneata esti roman?

— Da, excelentd, raspunse locotenentul repede.

— Roman! repeta generalul, cu un glas uimit si
enervat, care astepta o dezmintire.

In cadrul celei de-a doua etape, a sedintei de judecatd propriu-zise, au fost formulate
urmatoarele obiective: a) interpretarea situatiilor-cheie atestate in roman; b) analiza deciziei lui
Apostol Bologa de a evada; ¢) interpretarea faptului ca Apostol Bologa a evadat fara sa aiba vreun
plan bine stabilit; d) analiza punctelor de vedere ale completului de judecatd privind gradul de
vinovatie a lui Apostol Bologa; e) analiza argumentelor/datelor atestate in roman privind gradul de
vinovatie/nevinovatie a personajului Apostol Bologa.

Ca metode de lucru, au fost alese jocul de rol, studiul de caz, discutia controversata.

Desfasurarea procesului de judecatd (mai jos propunem o secventd din sedinta respectiva) a
decurs conform scenariului stabilit de profesor (amintim ca elevii, inca la etapa de pregatire, au fost
familiarizati cu procedura respectiva). Astfel, sedinta a demarat cu ,intrarea” completului de
judecata in sala (de fapt, grupurile de elevi, ce reprezentau judecatorul, procurorul, avocatul,
martorii etc.) si-au ocupat locurile lor din timp stabilite, dupa care secretarul a facut apelul
participantilor si al celor citati la proces. In continuare, presedintele a citit actul de acuzare: ,,Astizi
este examinat dosarul lui Apostol Bologa, cetatean al Austro-Ungariei, ofiter in armata austro-
ungara, acuzat de dezertare si de tradare de patrie.

Judecatorul: Sa fie chemat primul martor.

Secretarul: Locotenentul Varga.

Judecdatorul: In ce circumstante l-ati cunoscut pe Bologa si in ce relatie sunteti cu el?

Varga: Suntem in acelasi regiment mai bine de doi ani. Fiind ambii raniti, am stat aproape
doud luni intr-un salon de spital, unde am avut timp sd ne cunoastem mai bine. Mi se parea ca
suntem prieteni, dar, de fapt, nu am fost decat niste camarazi de arme. Acum am convingerea ca nici
camarazi nu suntem. Or, tradatorii si dezertorii nu-mi pot fi camarazi.

Judecatorul: Propun apararii si invinuirii sa adreseze intrebari martorului.

Procurorul: Ce puteti spune despre evadarea lui Apostol Bologa?
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Varga: Cu ceva timp inainte de evadare, intr-o discutie cu Apostol Bologa, el a afirmat ca
are o credintd vie in suflet... Si dacd ea ii va porunci sa treaca, sd dezerteze la inamic, adica la
inamicul nostru, nu va ezita niciun moment a-si face datoria cea adevarata.

Procurorul: In ce context, circumstante v-a declarat acest fapt?

Varga: Eram intr-un vagon de tren rezervat pentru ofiteri. Discutam despre sentimentele
adevdrate, despre faptul daca acestea rezistd sau nu oricdrei ispite. Bologa isi exprimase convingerea
ca nicio datorie din lume n-are dreptul sa calce in picioare sufletul omului, ca orice lege, datorie,
juramant sunt valabile numai pana in clipa cand iti impun o crima fata de propria constiintd. Atunci
am inteles ca Apostol Bologa este dezertor in gandul si in sufletul lui. Si am inceput sa-| spionez.

Procurorul: Dumneavoastra erati prezent in momentul cand Bologa voia sa treaca la rusi?

Varga: Da. Era noapte. Cercetam cu patrulele valea dintre liniile vrajmase. La capatul
gardului de sdrma, Apostol Bologa tocmai urma sa coboare in vale, spre rapa, ca sd-si piarda urmele.
Ne-am ciocnit piept in piept. L-am escortat pana la adapostul nostru, mai apoi am facut un raport
despre imprejurdrile in care l-am prins. In urma perchezitiei, am gisit la el harta cu pozitiile armatei
noastre.

Secretarul: Este invitat pentru a depune marturii generalul Karg.

Judecatorul: De unde 1l cunoasteti pe invinuit?

Generalul Karg: Este ofiter intr-un regiment al diviziei pe care o conduc.

Procurorul: Domnule general, ce stiti despre evadarea lui Bologa?

Generalul Karg: Despre evadarea lui Bologa stiu din raportul pe care mi l-a trimis
locotenentul Varga.

Procurorul: L-ati propus pe Bologa pentru medalia de aur, apreciindu-i astfel vitejia pe
care a demonstrat-o in lupte. Cum credeti, de ce totusi a decis sa evadeze?

Generalul Karg: Dupa ce mi s-a raportat cd Bologa a distrus reflectorul, am tinut sa-I felicit
personal. L-am propus pentru medalia de aur. Aproape de sfarsitul intalnirii noastre m-a rugat sa-I
mut pe frontul italian, astfel dandu-mi de inteles ca refuza sa-si faca datoria fatd de statul caruia
apartine. In acel moment am inteles ci Bologa e primejdios, ¢ nu m-as fi mirat s aud intr-o buni zi
ca a dezertat la inamic.

Judecatorul (catre avocat): Puteti sa-i adresati intrebari generalului Karg.

Avocatul: Dle general, de ce nu l-ati mutat pe frontul italian pe Bologa, evitand astfel

dezertarea lui?
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Generalul Karg: Eu nu accept asemenea fleacuri, care ascund pur si simplu lagitatea unor
oameni fara sentimente patriotice, a unui ofiter care face deosebire intre dusmanii patriei.

Avocatul: Daca d-stra, ungur de origine, ati fi fost pus in situatia de a lupta impotriva
ungurilor, cum ati fi procedat, avand in vedere si imposibilitatea morala ce-l domina pe Apostol
Bologa din momentul cand a aflat ca va trebui sa lupte in Ardeal?

Generalul Karg: Acum discutam comportamentul lui Apostol Bologa si nu al meu.

Judecdtorul: Intreb invinuirea sau apararea dacd mai au intrebiari pe care vor si le adreseze
acuzatului.

Procurorul: E adevarat ca ati fost conducatorul unei vaste organizatii de spioni si tradatori,
cuibariti In inima diviziei?

Apostol Bologa: Nu este adevarat. Totdeauna am slujit cu credintd, facandu-mi datoria de
cetatean al statului caruia apartin.

Procurorul: Cum explicati faptul ca in momentul cand ati fost prins de Varga aveati harta cu
pozitiile armatei?

Apostol Bologa: Neg afirmatia pretorului rostita in timpul interogatoriului precum ca n-am
Vrut sa merg cu mana goala la rusi, din care cauza am luat harta. Ideea de evadare mi-a aparut mai
inainte chiar de distrugerea reflectorului, dupa ce am vazut lumina, dispretul, mandria si nddejdea in
ochii condamnatului Svoboda, apoi aceastd idee s-a amplificat cand am aflat ca trebuie sa lupt
impotriva fratilor mei de sange, dar de fiecare data cautam motive de a renunta, continuand sa-mi
fac cu devotament datoria de cetétean.

Procurorul: Raspundeti concret la intrebarea adresata.

Apostol Bologa: Inainte si evadez, m-am intors din drum pentru a o mai vedea o data pe
llona. Mi-era oarecum sa recunosc ca ea a fost motivul intoarcerii mele, de aceea am mintit-o ca
am uitat ceva. De emotie, incepui sa caut cu infrigurare ravasind cartile pe lavita. Din Intdmplare
imi cazu in maini harta cu pozitiile frontului, pe care, intr-o seara, o completasem si o uitasem aici.
Asa si a ajuns in geanta mea.

Procurorul: Decizia finala de a evada de ce a fost determinata?

Apostol Bologa: Decizia a fost determinatd de numirea mea provizorie ca membru al Curtii
Martiale, urmand sa condamn la moarte prin spanzuratoare niste civili nevinovati — tarani romani.

Judecatorul: Rog invinuirea si apararea sa pronunte concluziile lor cu privire la dosarul de

Tnvinuire.
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Procurorul: Bologa, ofiter in armata austro-ungara, a ales calea cea mai buna: fuga la
dusmanul pe care I-a slujit cu credinta si unde 1l asteptau, desigur, recompense si mai grase. De
aceea a luat si harta, In care a insemnat cu precizie nu numai pozitiile trupelor, ci si locurile
diverselor servicii ale diviziei, pana si casa unde se afla cancelaria pretorului, ca sa-1 bombardeze si
sa-1 omoare si pe el intr-o zi aviatorii dusmani. Consider ca se face grav vinovat de tradare de patrie,
comportament care nu poate fi pedepsit decat cu condamnarea la moarte, mai ales avand in vedere
starea de razboi in care se afla Austro-Ungaria.

Avocatul: Apostol Bologa, ofiter model si patriot incomparabil, cu decoratii dobandite pe
front prin sange si vitejie, este descendentul unei familii de moti, in care generatii intregi au luptat
pentru afirmarea drepturilor populatiei romane, majoritare in Transilvania. Era firesc sd traiascd acea
imposibilitate morala de a lupta impotriva neamului sdu. Tocmai din acest motiv I-a rugat pe Klapka
si, ulterior, pe generalul Karg sa fie transferat pe frontul italian, unde ar putea cu acelasi devotament
sa-si exercite sentimentul datoriei ca cetatean al statului. Cu parere de rau, generalul, orgolios din
fire, nu a facut altceva decat sa-1 numeasca pe Bologa criminal, sa-i spuna ca nu medalie i se cuvine,
ci un glonte. Amintesc cd Apostol Bologa a mers pe front benevol, dominat de sentimentul datoriei
fatad de un imperiu, care, de fapt, nu este patria lui nici de origine, nici afectiva. Revenind la evadare,
consider ca personajul nu a putut sa accepte crima impusa de niste oameni cu interese de cotropire.
Alta optiune el, pur si simplu, nu a avut. Rog judecata sa ia in considerare in formularea sentintei
aceste considerente, precum si faptul ca invinuitul a marturisit si si-a recunoscut incercarea de
evadare, invocand motivul principal: imposibilitatea morala si psihologicd de a lupta Tmpotriva
fratilor romani.

Judecatorul (rosteste sentinta): Ascultand declaratiile martorilor, Tnvinuitului, procurorului,
avocatului, analizand materialele din dosar, judecata a stabilit urmatoarele: Apostol Bologa, ofiter de
origine romana, se inroleaza benevol in armatd, dominat fiind de sentimentul datoriei ca cetatean al
unui stat, ce nu este adevarata sa patrie. In razboi, se manifesta ca un adevirat erou, fiind decorat de
mai multe ori. Afland ca divizia sa urmeaza sa duca lupte, in Ardeal, impotriva romanilor, Bologa
incearcd sd evite participarea sa la aceasta conflagratie fratricida, insistand pe langd superiorii sai,
capitanul Klapka si generalul Karg, sa fie mutat pe frontul italian, fapt care a trezit suspiciunea
generalului, astfel fiindu-i puse la indoiald curajul, vitejia, devotamentul. Intrucét rugamintea lui nu
este satisfacutd, Apostol Bologa decide sa fugd pe frontul adversarilor, avand cu sine, conform

propriei afirmatii, din Intdmplare, harta cu pozitiile diviziei. Acest fapt a fost confirmat si de
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martorul Ilona, logodnica Invinuitului. Judecata a mai constatat cd Bologa nu a actionat conform
unui plan concret de evadare, ca dezertarea lui a fost determinata, in ultima instanta, de includerea
lui provizorie in completul de judecatd, care urma sa condamne la moarte prin spanzuratoare mai
multi tdrani romani, invinuiti de spionaj si de tradare de ,,patrie”.

Avand 1n vedere ca nicio lege, nicio datorie din lume nu-ti poate impune sa ucizi un frate de
sange, sa savarsesti o crima 1n raport cu propria constiintd, cad Apostol Bologa a facut tot posibilul sa
evite dezertarea, tot amanand-o si tinand cont ca superiorii nu au luat Tn considerare solicitarea lui,
de asemenea, avand in vedere, faptul ca adevarata patrie a lui este Romania si nu Imperiul Austro-
Ungar, care prin cucerire anexase Ardealul, judecata il considera pe Apostol Bologa nevinovat,
scotandu-| deci de sub invinuire. Declar eliberarea lui Apostol Bologa din arest. Sentinta respectiva
poate fi atacatd In instanta imediat superioard in termen de 14 zile. Declar sedinta de judecata
inchisa.

Etapa de sintezd, care a urmat dupa sedinta de judecatd, a demarat cu discutii asupra
sentintei, in cadrul carora au fost dezbatute conceptele ,,datorie”, ,,patriotism”, ,,credintd”. O atentie
deosebiti s-a acordat raportului dintre aceste concepte, formulat prin intrebarile: ,,.In ce masuri si in
ce situatii prevaleaza/poate prevala unul sau altul dintre sentimentele respective?”, ,,Ce-1 determind/
il poate determina pe om si faci o alegere?”, ,,Care pot fi consecintele optiunii?”. In acest sens, au
fost dezbatute cele trei ipostaze ale lui Apostol Bologa, atestate Tn roman, avand drept repere
insemnarile scriitorului L. Rebreanu din caietul sdu de creatie: ,,Omul nu e nimic decat in functie de
stat” (ipostaza de cetatean), ,,Statul nu cere iubire, ci numai devotament si disciplind omului, pe
cand neamul presupune o dragoste friteascd” (ipostaza de patriot), ,.In sanul neamului, omul fsi
regaseste eul sdu cel mai bun, in care sdlasluieste mila si dragostea pentru toatd omenirea (ipostaza
de om). In finalul discutiilor, elevii si-au exprimat opiniile cu privire la sentinta judecatorului,
considerand-o corecta. Iata cateva dintre afirmatiile lor:

a) ,,In timpul razboiului al II-lea mondial, dupa ce Basarabia a fost anexata la Imperiul Tarist, o
parte dintre basarabeni au fost inrolati Tn armata sovietica, alta — in cea romana, aliata
Germaniei. Au fost atestate foarte multe cazuri cand doi frati, doi colegi de clasa, doi vecini
au luptat unul Impotriva altuia. Este ceva Ingrozitor. Mai bine sa mori decat sa-ti impusti
fratele. Sentinta judecatorului a satisfacut asteptarile mele”.

b) ,,Din punct de vedere legal, precum si din cel al intereselor de cotropire ale unui imperiu,

care judeca, sentinta pronuntatd de colegii mei poate fi considerata incorecta, mai ales ca pe
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timp de razboi legile sunt mult mai dure. Avand in vedere starile traite de Apostol Bologa,

incercarea lui de e evita dezertarea, faptul ca pe crucea de la mormantul tatalui sdu e scris

,»NU uita ca esti roman” si, nu in ultimul rand, cd mai presus de orice sentiment este cel

patriotic, consider ca sentinta este corecta”.

Analiza implicarii elevilor in pregatirea si desfasurarea procesului de judecata, modul in care
a fost cercetat si interpretat romanul ,,Padurea spanzuratilor” de cétre acestia, climatul psihologic si
social al activitdtilor ne-au permis sa relevdm urmatoarele avantaje ale lectiilor-proces de judecata:
a) sporesc activismul elevilor, inclusiv activitatea lor independenta de documentare si de cercetare;
le ofera elevilor posibilitatea de a se manifesta liber ca interpreti ai operei literare; ¢) mentin
interesul sporit de lecturd; d) contribuie la crearea unor relatii de colaborare, de invatare reciproca;
e) valorifica intregul potental de lectura si de experientd de viatd al elevilor; f) dezvolta gandirea
critica si analitica a elevilor; g) antreneaza elevii in propria instruire.

Dezavantaje ale acestui tip de lectii nu au fost atestate, exceptand doar, in unele cazuri,
secvente/momente ale lectiei, reactii emotionale ale elevilor foarte pronuntate/ puternice (dezacord,

suparare, bucurie), care, la prima vedere, ar putea da impresia de ,,galagie”.

3.1.2. Lectia-atelier de creatie

Traditional, descoperirea talentului, a aptitudinilor literare ale elevilor se face in cadrul
cercurilor de creatie, pe care le frecventeaza, de regula, doritorii, in functie de interesele lor, alteori,
membrii fiind selectati de catre profesor in urma observatiilor, sondajelor de opinie, recomandarilor
etc. Forma de baza pentru activitatea in cerc este sedinta de lucru, in procesul careia se fac recenzii
de carte, se dezbat anumite probleme de naturd teoretico-literard sau estetica si, in mare parte, sunt
discutate creatiile elevilor. Obiectivul-cadru urmadrit de profesor, asa cum mentionam mai sus, consta
in descoperirea si indrumarea talentelor.

Cat priveste lectia-atelier de creatie literara si lingvistica, ea se deosebeste de cerc atat din
punctul de vedere al scopurilor urmarite, cat si din cel al subiectilor implicati, al modului de
organizare $i de desfasurare. Conform unei incercari de definire, consideram lectia-atelier creatie
literara drept formd de activitate, in cadrul careia, elevii asimileazd cunostinte noi sau le
consolideaza pe cele insusite, prin producerea de ei Insisi a unor texte literare sau pseudoliterare, in
functie de continuturile curriculare si de obiectivele trasate de catre profesor. Deosebirea esentiald
dintre acest tip de lectie si cea clasicad trebuie cautatd In fundamentul teoretic al celei dintai si, in

primul rand, in principiile care fac posibile organizarea si desfasurarea acesteia, si anume: a) arta

85



creeazd adevarul, de Platon [119], caracterul metaforic al limbajului poetic, de Aristotel [1],
valorificarea subiectului receptor/ creator — Aristotel [1], C. Radu [126], E. Kviatkovski [191; 192],
unitatea imaginatiei cu intelectul, valoarea educationala imanenta a poeziei, imaginatia ca principiu
al libertatii — Kant [80; 81], caracterul ludic [64], arta modeleaza si construieste imaginea ideala a
omului, al lui T.Vianu [181], principiul asociatiei, de T.Vianu [181], creativitatea si creatia — calitati
prezente la diferite niveluri de competentd — C. Schiopu [141].

Orice lectie, inclusiv cea de creatie literara, in functie de obiectivele urmarite, de modul de
concepere si de realizare a ei, poate fi de mai multe (sub)tipuri. In cadrul cercetirii noastre, am optat
pentru: a) lectia-atelier de creatie literara de asimilare a noilor cunostinte; b) lectia-atelier de creatie
literard de consolidare a cunostintelor deja asimilate; c) lectia-atelier de creatie de intelegere a
cunostintelor; d) lectia-atelier de creatie de evaluare a cunostintelor achizitionate; e) lectia-atelier de
creatie literara de formare a deprinderilor de elaborare a unor compozitii scolare.

Indiferent de (sub)tipul lectiei-atelier de creatie literard, ceea ce o particularizeaza este
algoritmul de asimilare-consolidare-evaluare a cunostintelor. Dacd, in cazul unei lectii traditionale,
comunicarea/ asimilarea/ intelegerea/consolidarea cunostintelor noi, de reguld, se realizeaza pe baza
manualului (rezolvare de exercitii, lectura materiei etc.), a unor prelegeri/prezentari a materiei de
catre profesor in fata clasei sau programari concepute, elevului atribuindu-i-se rolul de ascultator
sau, in cel mai bun caz, de partener de dialog al profesorului, atunci in cadrul formei netraditionale
de organizare a activitatii, gratie unor strategii care solicitd imaginatia, capacitatile creative,
asimilarea-consolidarea-evaluarea materiei se face exclusiv pe cale creativd, operational-
constructivista si deductiva: elevii creeaza texte conform cerintelor stabilite, le analizeaza, descopera
formatiuni/elemente noi, compard, deduc, formuleazd concluzii, apeland in asa mod la diferite
operatii ale gandirii: comparatia, analiza, inductia etc. Cercetatorul roman Ioan Cerghit, referindu-se
la instruirea de tip operational, scotea n evidentd mai multe note specifice, dintre care mentionam
urmatoarele, valabile pentru modelul nostru de lectie-creatie literara: a) elevul este pus in situatia ,,sa
facd” pentru ,,a sti”, construind si valorificdnd structuri operationale pe care le detine si le
dobandeste; b) actiunii i se atribuie un rol prioritar, elevul (subiectul epistemic), in procesul ei,
interactionand cu obiectul (cunoasterea/continuturile incluse in curriculum, manuale) pentru a-l
cunoaste si a-l transforma; c) cunoasterea este construitd prin activarea operatiilor si actiunilor
mentale determinate genetic si sociopedagogic; d) activitatea didactica este conceputd pe baza

constructivistd; e) sunt utilizate metode generativ-structurale active, capabile sd dea nastere
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,conflictelor cognitive” [21, p. 95 — 96]. Orice tip de lectie traditionald, in viziunea mai multor
cercetdtori, isi are variantele sale. De pildd, conform Iui M. Ionescu, lectia introductiva, lectia
prelegere, lectia bazata pe explicatie si demonstratie, lectia bazatd pe utilizarea modelelor, lectia
pentru introducerea elevilor in studiul manualului si al altor surse, lectia bazatd pe descoperire
deductiva, inductivd, pe dezbatere euristicd, pe activititi practice, lectia problematizatda — sunt
variante ale lectiei de transmitere si de insusire de noi cunostinte, iar lectia bazatd pe un plan de
recapitulare/ pe scheme recapitulative/ pe schite de sintezd/ pe rezolvari de exercitii si probleme,
lectia bazata pe utilizarea fiselor de lucru, lectia bazata pe activitatea independenta a elevilor, lectia
bazatd pe referate/ activitdti practice/analiza de caz etc. sunt variante ale lectiei de recapitulare si
sistematizare [69, pp. 313 - 314].

Cat priveste lectiile-atelier de creatie literard, indiferent de tipul acestora — asimilare,
recapitulare, intelegere, evaluare, conform felului in care le-am conceput, pot fi organizate, in functie
de tipul de activitati creative si de metodele utilizate, ca: lectie-atelier de creatie cu caracter de joc,
lectie-atelier de creatie de scriere creativa, lectie-atelier de creatie de calchiere a unor structuri poetice,
lectie-atelier de creatie pe baza asociativitatii gandirii, lectie-atelier de creatie de stimulare a gandirii
laterale, lectie-atelier de creatie bazatd pe exercitii creative etc. Toate aceste variante au la bazd
urmatoarele caracteristici ce le apropie: a) elevii sunt pusi, indiferent dacd e vorba despre lectie de
asimilare, de consolidare, de evaluare, in situatia de a crea; b) profesorul nu mai are statutul de
informator, transmitator de noi continuturi, ci de moderator al activitatii elevilor; c¢) elevii nu se afld in
ipostaza unor receptori pasivi, ci Isi asuma in mod constient rolul de subiect care nu numai comunica,
dar care se si comunicd; d) asimilarea noilor cunostinte se realizeaza contrar algoritmului clasic — Tn
cazul lectiei-atelier de creatie, aceasta urmand traseul ,,creatie — autoidentificare — emitere de ipoteze
— identificare — definire — consolidare”, care, conform cercetarii lui C. Schiopu, si-a demonstrat
prioritatile in practica ELA [142]. Deosebirea dintre variantele respective este determinatd de forma
de activitate pentru care opteaza cadrul didactic: jocul de creatie, scrierea creativd, rezolvarea unor
exercitii de gandire asociativa etc. Aceste tipuri de lectie-atelier de creatie, precum si variantele lor, Tn
cadrul experimentului de formare, au fost organizate si desfasurate, in vederea validarii, In toate
clasele experimentale (gimnaziu, liceu) Tn procesul de predare/consolidare a materiei, de evaluare a
cunostintelor, priceperilor si deprinderilor formate. In tabelul de mai jos (tab. 3.2.) propunem céteva

dintre temele/continuturile abordate in cadrul variantelor de lectii-atelier de creatie, evident,
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concepute in functie de obiectivul-cadru urmarit (asimilare, intelegere, consolidare, evaluare), precum

si de obiectivele operationale si de metodele utilizate.

Tab.3.2. Teme/continuturi abordate in cadrul variantelor de lectii-atelier de creatie
a) Pentru domeniul Limba si comunicare

Variante de
lectie-atelier de
creatie literara

Clasa

Teme/unit. de
continut
predate

Obiective urmarite

Metode aplicate

Lectic-atelierde |V Genul substantiv. | sa recunoasca; Jocuri didactice:
creatie cu Numeralul (not. F sa deosebeasca, (povestea numelui,
caracter generale). - sa argument. fapte de limba; rebusul, formati cuvinte
de joc/ludic Numerale - s motiveze fapte de limba; etc.).
cardinale, - sa elaboreze texte;
ordinale - sa defineasca.
Lectic-atelier de Articolul - sa identifice/ sa deosebeasca Scrierea imaginativa;
scriere creativa substantival, partile de vorbire respective; Textul calchiat;
Gradele de - sa utilizeze in texte elaborate | Exercitiul de
comparatie ale | partile de vorbire; reconstituire;
adjectivului - sa redacteze diferite texte ca Brainstorming
tipuri; cu mapa de imagini.
- sa formuleze concluzii.
Lectie-atelierde | VI Modurile - sa deoseb. formele de mod, Textul calchiat;
calchiere a unor personale ale | sd argumenteze fapte limba; Exerc. de reconstit.; ,,De-a
structuri verbului - sa redact. diferite tip. de texte; | poezia”; Combinari,
- sa justifice/sd argumenteze Jocul figurilor de stil
Lectia-atelierde |V Cazurile - sa elaboreze texte iIn  baza | Ex.de asociere;

creatie pe baza
asociativitatii
gandirii

substantivului

sarcinilor;

- sd integreze in contexte
concrete partile de vorbire;
+ sa defineasca;

- sd analizeze gramatical;

- sd asocieze.

Amplificarea modelului;
Administrarea
succesiva a

noi cuvinte

Lectia-atelier de Pronumele - sa imagineze; Exerc. de imagin.;

creatie de - Sd recunoasca; Situatia probl.;

stimulare a - sa utilizeze; Generarea de alternative;

gandirii laterale - sa defineasca Jocul figurilor de stil;
Textul calchiat

Lectie-atelier de Adjectivul - sa analizeze; Descriere cu informatii

creatie bazata pe
exercitii creative

- sa identifice;
- sa defineasca
- sa aplice;

supliment.;

Descrierea in mai multe
feluri; Omiterea unor
informatii;

Formul. de ipoteze
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b) Pentru domeniul Literatura

Variante de Clasa| Teme/unit. de | Obiective urmarite Metode aplicate
lectie-atelier de continut
creatie literara predate
Lectic-atelier de | V - Figuri de - sa identifice; Jocul figurilor de
creatie cu stil: epitetul, | - sa comenteze; stil;
caracter comparatia, | - sa construiasca; Exerc. de restabilire;
de joc metafora, - Sa compare; ,,Cautim rime”; Textul
- personificare | - sa elaboreze. rasturnat.
a, repetitia
etc.;
- Rima. Tipuri
de rima;
- Sonetul:
caracteristici
Lectie-atelier de Elementele - sa defineasca; Problematizarea
creatie de actiunii - sa argumenteze; Ex.de reconstituire
scriere creativa - sd aplice. Povesti cu detectivi
Lectie-atelier de Versul alb - sa redacteze; ,,De-a poezia”; ,,Textul
creatie de Motivul literar | - sa identifice; calchiat”; Haiku;
calchiere a unor - sa calchieze. Cinquain.
structuri
Lectia-atelier de Caracterizarea | - sa caracterizeze; Exercitiul de asociere;
creatie pe baza personajului - sa compare; Tehnica analogiei;
asociativitatii literar - sa asocieze; Tehnica diferentelor;
gandirii - sd imagineze; Ex. de modificare;
- sd construiasca. Experimentul
de gandire.
Lectia-atelier de Tema operei | - sa formuleze; Ex.de comparare;
creatie de literare - sd argumenteze; Formularea de ipoteze;
stimulare - sd identifice Ex. de revizuire;
a gandirii Licitatia de idei.
laterale
Lectie-atelier de Caracteristici | - sa analizeze; Analiza;
creatie bazatd pe ale stilului | - sa compare; Ex. de stilizare;
exercitii creative operei literare | - sa redacteze EX. de reconstituire.
Chiar daca lectia-atelier de creatie se inscrie in categoria formelor netraditionale de

activitate, totusi si in cadrul acesteia putem distinge cateva etape de lucru, de care trebuie sa se tina

cont: a) crearea propriu-zisa a textelor conform sarcinilor formulate de profesor, declansatoare de

89




imaginatie, gandire asociativa, creativitate; b) lectura de catre elevi a textelor create; c) identificarea
in textele create a unor elemente, structuri noi sau deja studiate, care vizeaza materia ce urmeaza a
fi asimilatd/consolidata/ evaluata; c) discutii cu privire la caracteristicile, specificul structurilor,
elementelor identificate; d) definirea conceptelor, formularea concluziilor privind elementele,
structurile identificate.

Pornind de la supozitiile enuntate, in procesul experimentului de formare, au fost organizate
si desfasurate un sir de lectii-atelier de creatie, de diferite tipuri (de asimilare, de consolidare, de
evaluare a cunostintelor, deprinderilor), in functie de scop, obiective, unitatea de continut/
continutul propriu-zis, clasa. Mai jos, propunem cateva dintre acestea:

Lectia nr. 1:

Tipul lectiei-atelier de creatie: de consolidare a cunostintelor

Clasaa V-a

Tema: Genul substantivelor

Scopul: Sa recunoasca si s deosebeasca substantivele conform genului gramatical in care se
incadreaza.

Obiective operationale:

O1 — sa argumenteze genul substantivelor;

02 — sa elaboreze structuri, texte utilizaind substantive de diferite genuri;

O3 — sa manifeste interes de cunoastere, implicare in activitatile propuse.

Metode: exercitiul de imaginatie, jocul didactic, Povestea numelui.

Forme de activitate: individuald, frontala

Procedura de desfasurare:

Activitatea nr 1:

- imaginarea unui rasarit de soare;

- alcatuirea unei liste din 8-10 substantive care sa faca parte din campul lexical al acestui

fenomen;

- scrierea unui text din patru enunturi in baza substantivelor din lista alcatuita;

- gruparea substantivelor din listele elevilor in functie de genul céruia apartin;

- argumentarea genului substantivelor;

- formularea concluziilor privind genul substantivelor.
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Activitatea nr. 2:
- scrierea in forma de anagrama a 1-3 cuvinte de genuri diferite (ex: patrie, parinte, popor);
- definirea cuvantului scris pornind de la fiecare literd a acestuia (ex: patrie = popor,
armonie, triumf, respect, icoana, elogiu);
- determinarea si argumentarea genului substantivelor din definitia obtinuta;
- formularea concluziei.
Activitatea nr.3:
- scrierea prenumelui elevului in forma de anagrama (ex. Ion);
- scrierea unui cuvant/desenarea/decuparea unei imagini pentru fiecare dintre literele
prenumelui (ex.: lon: iepure, ou, nasture);
- inventarea unei povesti a numelui folosind toate cuvintele/ imaginile desenate.
- analiza substantivelor utilizate, din perspectiva genului;
- formularea concluziilor.
Activitatea nr. 4:
- alegerea unei teme propuse de colegul de banca (ex: Interiorul casei);
- scrierea a 4-6 cuvinte din cdmpul lexical al temei respective, in care una si aceeasi litera
sd se gaseasca in diferite pozitii (ex: Usa, dulap, ,,orologiu”, plapuma etc. );
- determinarea castigatorului;
- analiza substantivelor din perspectiva genului;
- formularea concluziei.
Activitatea nr.5:
- alcatuirea unei liste din 5 — 6 substantive din campuri lexicale total diferite (broasca,
pantaloni, paine, pastile, rachetd);
- alcatuirea unei stiri trasnite folosindu-se toate substantivele respective;
- analiza substantivelor din perspectiva genului;
- formularea concluziilor
Lectia nr.2:
Tipul lectiei-atelier de creatie: de asimilare a cunostintelor
Tema: Modul conditional al verbului
Scopul: sa cunoasca formele si timpurile modului conditional

Obiective operationale:
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O1: sa identifice In enunturi/ texte verbele la modul conditional;

02 — sa identifice formele de prezent si trecut ale modului conditional;
O3 — sa creeze texte, enunturi cu verbe la modul conditional;

O4 — sa manifeste interes, implicare activa in activitatile lectiei;

O5 — sa exprime atitudini.

Metode: textul calchiat,

Forme de activitate: individuald, in perechi, frontala.

Activitatea nr. 1:

alcatuirea a 10 perechi de cuvinte ce exprima raportul ,,parte - intreg” (ex: ,,soare—raza”);
- includerea a 3-4 perechi in structura propusa de profesor:
Daca tu ai fi soarele, eu as fi raza,
Daca tu ai fi ,euasfi
- scrierea, la finalul textului, a unui cuvant/sintagme/ enunt, care sa intregeasca/sa incheie
discursul.
- intitularea printr-un cuvant/sintagma a textului;
- lectura si discutarea textelor create;
- analiza formei verbului (ce exprima?);
- formularea concluziei.
Activitatea nr. 2:
- modificarea textului scris/ crearea altuia, folosindu-se diferite forme de persoana si numar
(eu —tu, el — ea, noi — voi, ei — ele);
- analiza formelor verbale din textul modificat,
- formularea concluziilor privind formele verbului la conditional prezent,
Activitatea nr. 3:
- modificarea textului scris/crearea altuia conform urmatoarei structuri:

daca tu ai fi fost soarele, eu as fi fost raza

daca el ar fi fost , ea ar fi fost ,
dacd noi am fi fost , voi ati fi fost ,
daca ei ar fi fost , ele ar fi fost

- analiza formelor verbului auxiliar din structurile respective;

- formularea concluziilor privind timpurile modului conditional.
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Activitatea nr. 4:

eqe vy

(rima nu este obligatorie): Daca ploaia s-ar opri/ Si din cer n-o sa mai cada lacrimi,/....;
lectura variantelor si discutii asupra lor (stari sugerate, modalitati artistice de exprimare
etc.);

analiza formei verbelor si identificarea modului si a timpului;

formularea concluziei.

Lectia nr 3:

Tipul lectiei-atelier de creatie: de evaluare a cunostintelor, deprinderilor asimilate/formate

Tema: Figuri de stil: personificarea, epitetul, comparatia, metafora.

Scopul: evaluarea cunostintelor si deprinderilor elevilor

Obiective operationale:

O1 — sa demonstreze cunostinte;

02 — sa utilizeze cunostintele asimilate in rezolvarea unor sarcini;

O3 — sa argumenteze propriile variante de raspuns.

Metode: jocul didactic, jocul figurilor de stil, brainstormingul;

Forme de activitate: individuala

Activitatea nr.1 (tipul activitatii a fost desfasurat conform [142, pp. 67 - 68]:

completarea spatiilor libere cu cuvinte conform cerintelor:

adverbe de loc:

substantive neinsufletite ce denumesc obiecte, stari, actiuni etc.

verbe la pers 111, sg., ce exprima actiuni umane:

adverbe de mod:

alcatuirea a 4 enunturi folosindu-se céate un cuvant din fiecare sir conform structurii: adv.
loc+subst+vb.+adv. mod,
identificarea in enunturile create a figurii de stil obtinute si argumentarea ei.

formularea concluziei.

Activitatea nr 2:

reconstituirea, intr-un sir de versuri extrase din diferite opere, prin consultarea sursei, a
elementului cu care se compara ceva/cineva (ex.: ,, S-a dus Pann, fiul Pepelei, cel istet ca

(,,Epigonii” de M. Eminescu);
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- gdasirea/ substituirea variantei scriitorului cu alta creata de elev;
- identificarea comparatiei, explicarea mecanismului de formare a ei;
- formularea concluziei.
Activitatea nr.3:
- completarea spatiilor libere ale textului cu variante proprii:
In lipsa ta am tot iubit padurea,
Dar m-a respins cu vanturi si cu ploi.
In lipsa ta iesisem in campie,

Dar

Tn lipsa ta ,
Dar

Si-am plans durut, cu lacrimi mari, perechi.

- lectura si analiza variantelor elevilor din perspectiva stérilor sugerate, a modalitatilor

artistice de exprimare utilizate de ei;

- identificarea, in propriul text, si argumentarea figurilor de stil;

- formularea concluziilor.

Activitatea nr.4:

- descrierea, In 5 — 6 enunturi, a portretului fizic al unei persoane cunoscute (coleg, prieten,

frate, parinte etc.);

- rescrierea portretului prin folosirea diverselor figuri de stil (ex.: ,,ochi albastri ca...”,

,,buze rosii ca...”, ,,surds misterios” etc.);

- compararea celor doua variante;

- identificarea figurilor de stil utilizate in varianta rescrisa si argumentarea lor;

- formularea concluziilor privind rolul figurilor de stil intr-un text.

Dupa cum lesne se poate observa, sistemul activitatilor din cadrul acestor lectii-atelier de
creatie este ordonat didactic, raspunzand principiilor ce stau la baza formarii unei personalitati
creative, inventive. Structurate pe cateva domenii aferente ELA si EL (creatie, lectura, intelegere,
scriere, comunicare), activitdtile si oportunititile de invatare din cadrul acestor lectii, de fapt,
reflectd structura propriu-zisa a activitatii umane. Insesi metodele de lucru utilizate, determinate de
aceleasi principii, ordoneaza, la randul lor, activitatile de invatare. Exercitiile de reconstituire, de

stilizare, de scriere creativa, de decodare, de identificare prin asociere, de analiza, de evaluare, de
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improvizare, etc. sunt un prilej de explorare a gandirii laterale a elevilor, care este direct legata de
scrisul creativ, acesta din urma — element definitoriu al lectiei-atelier de creatie. Avand drept
obiectiv generarea de idei si modele noi la solutiile unanim acceptate si usor recunoscute, gandirea
laterala restructureaza modelele vechi, combate cliseul, puterea obisnuintei, lantul conventiilor, care
retin omul pe tdramul banalitatii. Edward de Bono, psiholog maltez, fondator al teoriei despre
gandirea laterald, sustindtor al predarii gandirii ca materie in scoli, afirma legatura stransd dintre
gandirea laterald si creativitate si, in acelasi timp, remarca diferenta dintre acestea. In viziunea
savantului, creativitatea descrie, de obicei, un produs, un rezultat, iar gandirea laterala — procesul,
care poate fi invatat [12]. De fapt, aceasta idee a lui Edward de Bono defineste, in mare masura,
lectia-atelier de creatie si activitdtile din cadrul ei, care se axeaza nu pe produsul final (textul creat,
care ar corespunde rigorilor artei), ci pe procesul de elaborare a lui/textului. Inspiratia, experienta,
intelegerea, intuitia, strans legate de gandirea laterald, au efecte deosebite asupra modului de
desfasurare a procesului de descoperire/de invétare. Lucia Faiciuc, sintetizand diversele orientari si
teorii din literatura de specialitate in care este abordat fenomenul intuitiei, mentioneaza urmatoarele
efecte ale acesteia: a) efectul completarii unei scheme; b) efectul reformularii problemei; c) efectul
depasirii blocajului mental; d) efectul selectarii codului potrivit; e) efectul identificarii unor
probleme analoage; f) efectul unei atitudini de cautare a noului, a neasteptatului; g) efectul unor
strategii de observare a invariantilor din esecurile repetate in cursul rezolvarii; efectul construirii
unui model mental; efectul structurarii sistemului de prelucrare a informatiei h) efectul modului
specific de comportare a sistemelor creative [50, pp. 55-66]. Existand in stare latenta la fiecare om,
intuitia trebuie trezitd si amplificatd si, ca urmare, ea va putea conferi din plin creativitate si
intelegere a aspectelor problemei ce urmeazi a fi solutionati de citre elevi. Intrucat in contextul
lectiei-atelier de creatie sunt solicitate, asa cum am remarcat, imaginatia, creativitatea, gandirea
laterala si, nu In ultimul rand, intuitia elevilor, proiectarea si desfasurarea ei trebuie sa satisfaca sau,

cel putin, sd tind cont de dezideratele ei, asupra carora ne-am pronuntat in acest subcapitol.

3.1.3. Lectia-ecranizare a operei literare

Lectia-ecranizare a operei literare se inscrie perfect in categoria lectiilor netraditionale,
datoritd caracteristicilor ce o definesc. Mai intai, trebuie de precizat ca din multitudinea de surse
bibliografice referitoare la didactica limbii si literaturii roméne, doar in cazul cercetatorilor C.
Schiopu [141], M. Marin am atestat referinte la ecranizare [89]. C. Schiopu, atribuindu-i mai mult

statutul de metoda, oferd o serie de sugestii privind procedura de aplicare si obiectivele urmarite. M.
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Marin remarci ecranizarea ca metodd de formare la elevi a atitudinii fatd de opera literara. In linii
generale, Tn construirea lectiilor-ecranizare, am pornint de la sugestiile lui C. Schiopu, pe care le-am
adaptat conceptului respectiv. In viziunea noastra, lectia-ecranizare este o formi de organizare in
cadrul careia elevii interpreteazd diverse aspecte ale operei literare prin rezolvarea unor
probleme/situatii de natura transdisciplinara, ce solicitd gandirea creativa, capacitatea de a imagina,
de a identifica si de a corela mijloacele de exprimare caracteristice literaturii si cinematografiei ca
arte.

In functie de scopul urmirit in valorificarea/interpretarea operei literare, lectia-ecranizare
poate fi de mai multe tipuri: a) lectie-ecranizare avand drept scop identificarea problematicii si
descoperirea mesajului; b) lectie-ecranizare avand drept scop identificarea elementelor actiunii si a
procedeelor de compozitie a operei; c) lectie-ecranizare de caracterizare a personajelor; d) lectie-
ecranizare bazatd pe identificarea formei de exprimare a mesajului/ pe relevarea si analiza
modalitatilor artistice de exprimare.

Cat priveste conditiile de organizare si desfasurare eficientd a lectiei-ecranizare, acestea, in
viziunea noastrd, sunt urmatoarele: a) lectura obligatorie a operei literare pana la ecranizarea
propriu-zisa; b) documentarea elevilor privind specificul filmului ca arta: categoria filmelor din
punctul de vedere al problematicii (de dragoste, social, istoric etc.), al formulei artistice adoptate de
regizor (psihologic, drama, melodramd, comedie), conceptele caracteristice acestui gen de artd
(prim-plan, plan secund, scena, montaj etc.); ¢) documentarea elevilor in ceea ce priveste numele de
actori celebri din cinematografia nationald si universald, datele lor biografice, rolurile interpretate,
filmele in care s-au produs; d) stabilirea de catre profesor a temei de lucru, a problemelor de
dezbatut; e) culegerea din opera literara a ideilor necesare ecranizarii, In baza unor sarcini formulate
de profesor; f) plasarea accentului, in special, pe analiza textului (nu ecranizarea in sine este
importantd, ci interpretarea operei literare subordonatd scopului urmarit); g) argumentarea oricarei
idei referitoare la ecranizare cu referinte la materialul furnizat de opera; h) crearea de catre profesor
a unui climat favorabil in vederea stimuldrii capacitatii de gandire creativa a elevilor; 1) renuntarea la
critici dure, orice opinie exprimatd urmand a fi analizatd, discutatd in vederea acceptarii ori
renuntarii la ea; j) axarea/organizarea lectiei-ecranizare pe urmatoarele principii: a) explorarea
propriei constructii mentale; b) invatarea prin colaborare; c) invitarea contextuald; d) autonomia

initiativei elevului; d) prioritatea evaludrii formative, dinamice.
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Pornind de la tipurile de lectii-ecranizare enuntate mai sus, in experimentul de formare au

fost organizate si desfasurate un sir de astfel de lectii pe baza urmatoarelor opere literare: ,,Amintiri

din copilarie”, de I. Creanga (fragmentul ,,Pupédza din tei”, cl. 5), ,,D-1 Goe”, de I.L. Caragiale (cl.

6), ,,Baltagul”, de M. Sadoveanu (cl. 8), ,,Clopotnita”, de Ion Druta (cl. 10), ,,Ultima noapte de

dragoste, intdia noapte de razboi”, de C. Petrescu (cl. 12). Mai jos, propunem detalii privind scopul,

obiectivele urmarite, metodele utilizate, procedura de desfasurare a catorva dintre lectiile-ecranizare

mentinonate.

1. Lectia-ecranizare de identificare a problematicii si de descoperire a mesajului:

Scopul lectiei: sa formuleze tema/temele si mesajul operei,

Obiective operationale:

sa argumenteze genul proiectatului film potrivit temei/problematicii abordate;

sa identifice in opera si sa analizeze, din perspectiva temelor abordate de scriitor, situatii,
intamplari, pasaje care justifica problematica filmului;

sa formuleze tema/ temele si mesajul operei;

sa raporteze filmul proiectat la 0 anumita specie/subgen (tragedie, drama, comedie,
scurtmetraj, animat etc.) si sd argumenteze optiunile;

sa formuleze opinii cu privire la ecranizare.

Metode: dezbaterea, exercitiul de identificare, analiza, sinteza, experimentul de gandire.

Forme de activitate In cadrul lectiei: frontald, in grup, individuala.

Procedura de desfasurare a lectiei:

se discuta categoria proiectatului film din punctul de vedere al temei abordate (de dragoste,
despre razboi), elevii argumentandu-si opiniile cu referire la oportunitatile oferite de diegeza,
de situatiile, Intdmplarile atestate in opera literara;

sunt formulate temele operei literare;

se precizeaza si se discutd subgenul filmului conditionat de opera literard: comedie, drama,
film-parodie etc., prin identificarea argumentelor in opera literara;

sunt formulate motivele operei literare, determinate de situatiile-cheie;

sunt formulate concluziile generale.

Lectia-ecranizare, avand drept scop identificarea elementelor actiunii si a procedeelor de

compozitie a operei.

Tema: Actiunea. Elementele actiunii.
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Scopul lectiei: sa identifice 1n opera literara elementele actiunii si sa explice rolul acestora.

Obiectivele operationale:

sd numeasca elementele de structura a operei literare;

sa numeascd elementele actiunii;

sa defineascd fiecare element al actiunii si sa explice rolul lui 1n constituirea actiunii;
sa identifice in opera literard si sd argumenteze elementele actiunii;

sa explice modul de constituire a actiunii.

Metode: conversatia, dezbaterea, situatia de problema

Procedura de desfasurare:

3.

Tema: Caracterizarea personajului literar. Procedee de caracterizare

reuniti in echipe/perechi in cadrul lectiei (in alte cazuri, elevilor li se poate propune aceasta
sarcina ca tema pentru acasd), elevii intocmesc liste cu cele mai semnificative episoade,
intamplari din opera literara, care, potrivit opiniei lor, vor fi introduse Tn proiectatul film;
fiecare echipa citeste variantele sale si argumenteaza necesitatea si rolul fiecareia in film;

in cazul 1n care turnarea filmului este frontala (s-ar putea ca fiecare echipa sa creeze

varianta sa de film sau sa se accepte o singura varianta creata de intregul colectiv al clasei),
se va opta pentru o varianta finald, care sa satisfaca categoria aleasd de film;

elevii aranjeaza episoadele din lista finald intr-o anumitd ordine (cronologica, acronie etc.),
argumentand modul ales de ei;

se discutd varianta scriitorului privind modul de desfasurare a actiunii;

se discutd fiecare element al actiunii, precizandu-se rolul fiecdruia in film;

se formuleaza concluziile.

Lectie-ecranizare de caracterizare a personajelor:

Scopul lectiei: Caracterizarea personajelor operei literare.

Obiective operationale:

sd numeasca personajele principale, secundare, episodice din opera;

sa caracterizeze personajele din perspectiva procedeelor directe si indirecte de caracterizare;
sa raporteze personajele la anumite tipuri umane;

sa analizeze fragmente din opera;

sa identifice actori din cinematografia nationald si internationald in rolurile principale si

secundare ale filmului proiectat si sa argumenteze optiunile;
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Metode: caracterizarea personajelor, discutia, exercitiul de identificare, comparare, analiza, sinteza.
Material didactic: imagini cu actori celebri, fragmente din filme cu actori renumiti.
Forme de organizare a activitatii in cadrul lectiei: in grupuri, frontala
Procedura de desfasurare:
- sunt trecute 1n revista personajele principale si secundare ale operei;
- sunt propusi actori din cinematografia nationald si universala in rolurile principale/ secundare
motivandu-se fiecare propunere;
- elevii identifica in operad fragmente cu caracterizare directd (portret fizic, moral) si indirecta
(comportament, vestimentatie, mod de a gandi, replici etc.) a personajelor;
- ,se filmeaza” scene concrete in care personajele se caracterizeaza prin limbaj, comportament
felul Tn care gandesc etc.;
- se formuleaza concluziile.
4. Lectie-ecranizare bazata pe identificarea modalitatilor artistice de exprimare
Tema: Modalitati artistice de exprimare in opera literara
Scopul lectiei: relevarea modalitatilor artistice in opera literara
Obiective operationale:
- saidentifice in opera si sa comenteze descrierile artistice (de interior, peisaj, portret);
- sa explice rolul descrierii in constituirea mesajului;
- sa comenteze figuri ale limbajului;
- sd argumenteze spatiile alese pentru filmarea unei sau altei scene;
Metode: exercitiul de identificare, exercitiul de asociere, analiza, sinteza, comentariul literar,
discutia controversata
Forme de organizare a activitatii in cadrul lectiei: individuald, in perechi, frontala
Procedura de desfasurare:
- elevii propun diferite spatii in care se va filma o scena sau alta, motivandu-si optiunile;
- elevii descriu spatiile respective;
- elevii identificd in opera literara detaliile de spatiu unde se desfasoard actiunea unei sau altei
SCene;
- sunt analizate detaliile;
- Se compara descrierile elevilor cu cele ale autorului;

- se formuleaza concluziile.
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Comentariul oricarei opere epice sau dramatice implica formularea temei/temelor, a naturii
problemei si, in functie de aceasta, a categoriei de film, analiza actiunii si a elementelor ei
(expozitiunea, intriga, desfdsurarea, punctul culminant, deznoddmantul). Solutionarea sarcinilor
privind natura evenimentelor, mobilul intamplarii, felul in care se desfasoard actiunea sub aspect
calitativ, ordinea relatdrii faptelor etc. ramane un obiectiv important al interpretarii textului. Evident,
analiza actiunii, a elementelor ei constitutive, in cadrul unei lectii-ecranizare, implica spirit creativ,
imaginatie, diversitate de opinii si de argumente, activism si, nu in ultimul rand, afectivitate. Tn
continuare, propunem un inceput de ecranizare a schitei ,,D-1 Goe”, de I.L. Caragiale (cl. 6-a) din
perspectiva elementelor actiunii:

1. Intocmirea unei liste de intamplari, episoade atestate in operd (putea s fie si ca tema pentru
acasa):
- Mam' mare, mamitica si tanti Mita au promis tandrului Goe sa-1 duca-n Bucuresti de 10 mai;
- Impreuni cu tanirul Goe, doamnele asteapti, pe peron, trenul accelerat;
- Doamnele discutd pe marginea cuvantului ,,marinel”;
- Tn timpul mersului, dl Goe scoate capul pe fereastri;
- Doamnele sunt nevoite sa plateasca inca un bilet si 0 amenda;
- DI Goe primeste drept recompensa, de la mamite, o ciocolata;
- Conductorul 1l elibereaza pe captivul Goe din toaleta;
- DI Goe trage semnalul de alarma oprind trenul;
- Mam' mare doarme in fundul cupeului cu Goe in brate;
- Trenul ajunge in Bucuresti cu o intarziere de citeva minute.
2. Argumentarea importantei episoadelor in filmul proiectat:

La aceasta etapa, avand la baza discutia, elevii au fost solicitati sa argumenteze, cu referinte
la opera, de ce au optat pentru un episod sau altul. Iata cateva argumente:

a) ,,As introduce in film numaidecat episodul in care personajele asteapta pe peron trenul. Prin
acest episod, as accentua comportamentul lui Goe, care ,,bate din picioare si strigd la mamite”
si, In acelasi timp, voi putea sa prezint toate personajele, reactiile lor la nazurile baiatului”
(A.G);

b) Cred cé episodul in care doamnele discuta pe marginea cuvantului ,,marinel” este important

pentru film. Voi putea sa scot n evidenta, pe de o parte, lipsa de educatie a lui Goe, care le face
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proaste pe mamite, precum si faptul cd acestea, n loc sd-i faca observatie sau sa-l ocarasca, 1i
admira desteptaciunea”.
c) ,.Faptul ca dl Goe scoate capul pe fereastra are consecinte destul de neplacute. Mai intai, el 1l
numeste ,,uratule” pe pasagerul care i-a facut observatie, apoi, el pierde példria cu tot cu bilet,
mamitele fiind nevoie sd achite pentru un alt bilet si sa plateasca amenda. Prin acest episod, VoI
accentua atat comportamentul urat al lui Goe, cat si incultura doamnelor, care se cearta cu
conductorul”.
3. Ordinea aranjarii episoadelor in film:
Atentionati Ca pot opta pentru orice altd ordine de desfasurare a actiunii, elevii au propus mai

multe variante si argumente de rigoare:

Varianta atestatd in operd, argumentata in felul urmator:

a) ,,Eu optez pentru varianta scriitorului, pentru ca, in primul rand, am posibilitatea sa adun la
un loc, pe peron, toate personajele, astfel spectatorul putand sa afle, chiar de la inceput, cine
participa la actiune, prin ce se remarci fiecare personaj. In al doilea rand, voi putea si
prezint in film calatoria personajelor din urbea X pana la Bucuresti, dezvaluind, pe parcurs,
comportamentul lor in tren”.

Variante propuse de elevi:
a) ,As opta pentru urmatoarea succesiune a episoadelor: trenul ajunge la Bucuresti cu
intarziere de citeva minute; pasagerii din vagonul cu pricina sunt anchetati de conductor
pentru a fi depistat vinovatul; mamitele si domnul Goe sunt luati de politie pentru a fi
interogati si a li se Tntocmi un dosar; martorii (,,uratul”, conductorul) fac declaratii privind
comportamentul lui Goe in timpul calatoriei (Goe scoate capul pe fereastra, se inchide in
toaletd, rupe manivela). As Incepe filmul cu intrarea cu intarziere a trenului in gara, pentru a
accentua din start ca intarzierea a fost cauzatd de ceva sau de cineva si, totodatd, pentru a
intriga astfel spectatorul. Apoi, va urma prima declaratie a mamitelor privind motivul
venirii la Bucuresti (,,Ca sd nu mai ramaie repetent si anul acesta...”). Anchetarea
martorilor va aduce pe ecran scene din tren, derulate in urmdtoarea ordine: Goe scoate
capul pe fereastrd, 1l apostrofeazd pe un pasager, pierde palaria, mamitele plitesc amenda,
rupe manivela). VVoi termina filmul cu episodul in care doamnele urca in trasura pentru a

ajunge 1n centrul capitalei”.
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b) ,,As incepe filmul cu episodul in care doamnele dialogheaza (nu neaparat in tren) privind
istetimea si desteptaciunea lui Goe (,,E lucru mare, cat e de destept!”). Voi prezenta apoi
atitudinea lui Goe fatd de mamite si comportamentul lui, care devine din ce in ce mai
nesuferit (Goe bate din picioare ordonand sa vind trenul, scoate capul pe fereastra,
pierzandu-si paldria, se loveste de manerul usii, asista la plansul prefacut al matusii, se
inchide in toaletd si tipd). Voi termina filmul cu oprirea fortata a trenului, din care cauza

personajele nu vor mai ajunge la Bucuresti”.

4. Definirea elementelor actiunii si relevarea rolului lor:

Pentru realizarea acestor obiective, in cadrul lectiei-ecranizare, au fost folosite fise de lucru,

pe care elevii, repartizati in grupuri, au trebuit si le completeze (Anexa nr.8). In urma completirii,

au remarcat cu usurinta caracteristicile de baza ale fiecarui element al actiunii si rolul acestora in

naratiune. Exemplificam prin cateva argumente aduse de ei:

a)

b)

d)

»Scena de pe peron are rolul de expozitiune, deoarece in ea se dau informatii despre locul si
timpul desfasurarii actiunii (,,pe peronul din urbea X”, ,,pe 10 mai”), despre participantii la
actiune (,,...doamnele, frumos gatite, Impreuna cu tinarul Goe”; ,,Goe este foarte
impacient”, ,,cu un ton de comanda”, ,,incruntat’)”;

,Desfasurarea actiunii se constituie din mai multe episoade: dl Goe scoate capul pe fereastra,
pierde palaria cu tot cu bilet, doamnele platesc un alt bilet si amendd, Goe se inchide in
toaleta”;

»Punctul culminant il constituie ruperea manivelei si oprirea fortatd a trenului. Este cea mai
grava manifestare de comportament a lui Goe. Cititorul se intreaba: ,,Ce poate urma?”;
Urcarea doamnelor impreund cu domnul Goe in trasura si plecarea spre ,,bulivar” este situatia
care incheie actiunea, numita deznodamant. Astfel, cititorul afla cum s-a terminat povestea

relatata”.

5. Lectia-ecranizare tip caracterizare a personajelor literare

Alegerea actorilor pentru rolurile principale si secundare reprezintd una dintre cele mai

atractive, interesante i mai accesibile forme de activitate din cadrul ecranizarii. Desfasurate

conform procedurii propuse, aceste lectii au satisfacut atdt orizontul de asteptare al elevilor si

interesul lor de cunoastere, cat si obiectivele trasate. Insdsi procedura de lucru a oferit elevilor

posibilitatea de a gasi lesne solutii la problemele enuntate, argumente in sustinerea opiniilor,

optiunilor. In continuare, propunem céteva secvente privind modul de desfasurare a lectiei-
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ecranizare avand drept scop caracterizarea personajului Stefan Gheorghidiu din romanul ,,Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”, de Camil Petrescu (cl. 12-a)

A) Nume de actori propuse de elevi pentru rolul lui Stefan Gheorghidiu si argumente.

Pentru a alcatui o listd de nume, elevilor, initial, li s-a propus sa identifice in opera mai multe
detalii de portret fizic, de categorie sociald a personajului Stefan Gheorghidiu, care 1i vor ajuta sa
decidd mai usor asupra unui sau altui nume de actor. In urma rezolvarii acestei sarcini, elevii au
remarcat urmdtoarele fragmente: ,Eram insuratde doi ani sijumatate cuo colegd de la
Universitate”, ,,Mama traia destul de greu, din pensia ramasa de pe urma tatalui meu, dimpreuna cu
surorile mele”, ,,Rude apropiate nu aveam decat doi unchi, fratii tatei”, ,,...amanasem, desi casatoriti
civil, sa intemeiem o gospodarie pana ce si eu, si ea ne vom fi luat licenta, caci cei o sutd cincizeci
de lei, pe care-i primeam ca functionar la Senat, unde ma numise un fost prieten al tatei, nu ne-ar fi
ajuns sa traim”.

Dintre actorii propusi de elevi in rolul lui Stefan Gheorghidiu, mentiondm urmatorii: Petru
Vutcarau, Nicu Turcanu, Iurie Gologan, Petru Hadarca, Serghei Bezrukov, Konstantin Habenski,
Leonardo DiCaprio, Brad Pitt, Tom Cruise, Jude Law, John Cusack, Tom Hardy s.a. Argumentele
invocate au fost diferite. Propunem cateva dintre ele:

a. Daca as fi turnat filmul vreo 20 de ani in urma, I-as fi invitat pe Petru Vutcarau pentru acest
rol. L-am vazut in rolul lui Fred Vasilescu din filmul ,,Patul lui Procust” turnat de Sergiu
Prodan, dupi romanul omonim al lui C. Petrescu. A jucat foarte bine. In acest film actorul
trebuie sd joace un personaj reflexiv, adancit in propriile ganduri. Cred ca Vutcarau va reusi”.

b. Eu cred ca Tom Hardy/ Nicolas Cage se potrivesc pentru rolul respectiv. Chiar daca sunt mai
in varsta decat Stefan Gheorghidiu (Hardy are 43 de ani, Cage — 55 iar Stefan — peste 20), ei
aratd destul de tanar si pot fi grimati. S-au produs in mai multe filme despre razboi (,,Camarazi
de razboi”, ,,Militarul”, ,,Frati de arme”, Supravietuitorul” s.a). Au fost nominalizati pentru
premiul ,,Oscar”, sunt detinatori ai mai multor premii. Experienta din filmele cu tematica
despre razboi ii va ajuta sa se transfigureze in rolul subofiterului Stefan Gheorghidiu™.

C. ,,L-am vazut pe Nicu Turcanu in cateva spectacole la ,,Geneza Art” despre iubire si tradare,
»Doamna Bovary” fiind unul dintre acestea. Intr-un interviu, actorul afirma ca accepta orice
provocare, deoarece rolul il ajuta sa se descopere, sa devind un actor mult mai bun. Are varsta
lui Stefan Gheorghidiu, este foarte expresiv pe scend. Cred cd luciditatea, spiritul analitic al lui

Stefan Gheorghidiu i se potrivesc perfect”.

103


https://www.cinemagia.ro/actori/jude-law-1556/
https://www.cinemagia.ro/actori/john-cusack-104/
https://www.cinemagia.ro/actori/tom-hardy-17399/
https://ro.wikipedia.org/wiki/Camarazi_de_r%C4%83zboi
https://ro.wikipedia.org/wiki/Camarazi_de_r%C4%83zboi

B) Caracterizarea personajului prin comportament/felul cum actioneaza.

Caracterizarea personajului prin ecranizarea operei a necesitat rezolvarea mai multor sarcini,
legate de comportamentul personajului, de modul lui de a se exprima, de a gandi, de a se imbraca
etc. Astfel, la una dintre lectiile urmatoare, elevii au concretizat actiunile eroilor in scenele date,
plasarea lor in cadru, gesturile ce-au insotit replicile etc. Filmul s-a considerat terminat in momentul
n care au fost abordate toate subiectele ce vizeaza procesul de interpretare a operei literare.

Prioritatea lectiei-ecranizare constd tocmai in faptul ca ofera posibilitatea de a valorifica
opera din diverse perspective. Printre alte avantaje ale lectiei-ecranizare mentiondm si urmatoarele:
invatarea este bazatd pe cdutare, explorare, intelegere si interpretare proprie; cunoasterea se produce
prin construire, fiind, totodata, valorificatd experienta de viatad si de lectura a elevilor si solicitd din

partea lor abordari inter-, pluri-, transdisciplinare.

3.1.4. Lectia-dramatizare a operei literare

Lectia dramatizare este una dintre cele mai atractive, placute, distractive si, in acelasi timp,
instructive, forme de activitate a elevilor in procesul studierii literaturii. ,,Punerea in scena a unui
tablou/ act (mai rar, a operei in intregime), sustine C. Schiopu, contribuie in egald masurd la
realizarea mai multor obiective: relevarea si analiza elementelor actiunii, caracterizarea personajelor,
analiza remarcelor autorului, care-i va ajuta pe elevi sa inteleaga rolul acestora in text, stimularea
interesului pentru lectura textului, aprofundarea cunostintelor despre specificul operelor dramatice,
despre maiestria actoriceasca, formarea deprinderilor regizorale, de joc scenic, patrunderea elevilor
in psihologia personajelor, intelegerea complexitatii problemelor cu care acestea se confrunta” [141,
p. 249].

In literatura de specialitate, mai multi metodisti (A. Hobjild, C. Parfene) remarca cercul
dramatic/de teatru ca activitate extracurriculara, care ,,poate fi organizat in functie de scopul urmarit,
continutul activitatilor, modalitatile de lucru” [106, p. 124] si prin care se urmareste ,,depistarea si
crearea conditiilor pentru dezvoltarea aptitudinilor interpretative-scenice ale elevilor, cunoasterea
marilor epoci ale teatrului universal si a operelor reprezentative” [106, p. 124]. In viziunea noastra,
lectia-dramatizare urmareste cu totul alte obiective decat cele din cadrul cercului de teatru, ele
vizand nu atat formarea/dezvoltarea aptitudinilor interpretative-scenice, cat valorificarea operei
literare, evident, in functie de scopul lectiei, formulat de profesor in momentul planificarii acestei
activitati, iar prin aceastd valorificare — formarea competentelor literara si de comunicare ale

elevilor, componente definitorii ale educatiei literar-artistice si lingvistice.

104



Astfel, lectia-dramatizare 1n baza textului artistic poate fi organizatd/desfasurata in procesul
studierii unor opere epice, in care sunt atestate dialoguri dintre personaje (,,Bunica”, de B.

=9

Stefanescu Delavrancea, ,,Ulita copilariei”, de I. Teodoreanu, ,,DI Goe”, ,,Vizitd”, de I.L. Caragiale,
»Doc”, de N. Esinencu, ,,Clopotnita”, de I. Druta ), al operelor dramatice (,,Chirita in Iasi sau Doua
fete s-o neneaca”, de V. Alecsandri, ,,0 scrisoare pierduta”, de I.L. Caragiale, ,,Razvan si Vidra”, de
B.P. Hasdeu, ,,Frumos si sfant”, ,,Casa mare”, ,,Cervus divinus”, de Ion Druta, piese de M. Visniec
s.a.) si chiar al fabulei (,,Doi caini”, ,,Greierul si furnica” etc.).
Obiectivele urmarite in cadrul acestor lectii vor fi in concordantad cu unitatile de competente
(ex.: caracterizarea personajelor, comentarea mijloacelor expresive ale textului, relevarea tipului de
replica si a rolului ei in caracterizarea personajelor, raportarea emotional-afectiva la mesajul textului
lecturat etc.) si cu cele de continut (moduri de expunere: naratiunea, dialogul, personajul literar,
mijloace expresive ale textului etc.). Luand drept criteriu atat unittile de competente si de continut,
cat si scopul urmarit in valorificarea operei literare, lectiile-dramatizare pot fi clasificate in
urmatoarele tipuri: a) lectie-dramatizare de caracterizare a personajului literar; b) lectie-dramatizare
bazatd pe analiza textului din perspectiva mijloacelor artistice atestate; c) lectie-dramatizare bazata
pe analiza modurilor de expunere; d) lectie-dramatizare bazatd pe raportarea starilor emotional-
afective ale elevilor la mesajul textului lecturat; e) lectie-dramatizare bazatd pe investigatie si
cercetare etc. (Dat fiind diversitatea competentelor (cunostinte, capacititi, atitudini) proiectate n
curriculumul disciplinar, a continuturilor proiectate, tipologia lectiilor-dramatizare poate fi extinsa).
Procedura de organizare a acestor lectii poate fi diferitd. In cazul cercetirii noastre, am optat pentru
urmatoarea:
a) profesorul anunta tema pentru acasd/ sarcina de lucru ce urmeaza a fi solutionata de elevi
(inscenarea unui fragment din operd), explica regulile dramatizarii etc.;
b) elevii aleg din opera studiata fragmentele/tablourile/secventele ce urmeaza a fi puse in scena;
n cazul in care profesorul decide ce fragmente, secvente din opera vor fi inscenate, el pune la
dispozitia elevilor lista respectiva;
c) 1in functie de numarul de personaje atestate in fragmentul/tabloul ales, elevii Se constituie Tn
grupe/echipe si-si distribuie rolurile;
d) fiecare distributie decide asupra detaliilor privind recuzita, jocul actoricesc (intonatii, gesturi,

mimicd, miscare scenica etc.);
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e) fiecare reprezentatie este urmata de discutii referitoare la personaje (felul de a vorbi, de a se
comporta, de a gesticula, de a gandi, de a se imbréca etc., scotandu-se astfel in evidenta atat
trasaturile de caracter ale personajului, tipologia umana careia 1i apartine, cat si rolul replicii,
gestului, mimicii, vestimentatiei in caracterizarea acestuia. In cadrul discutiei vor fi abordate
si subiecte sugerate de intrebarile: ,,De ce ati optat pentru acest fragment?”, ,,Ce mesaj se
desprinde din fragmentul respectiv?”, ,,Ce importantd are fragmentul in contextul operei?”,
,Ce ati dorit/ati reusit sd comunicati spectatorului fiind in rolul personajului, traind starile
acestuia?”’, ,,De ce anume asa ati decis sa jucati rolul?”, ,,Cat de greu/ usor v-a fost sa
pronuntati replica?”, ,,Va place sau nu aceastd replicd? De ce?”, ,,Ce credeti despre
personajul-interlocutor?”, ,,De ce ati optat pentru aceste detalii de recuzita?”, ,,Explicati
gesturile pe care le-ati facut in timpul reprezentatiei. Ce ati vrut sa sugerati?” etc.

f) formularea unor concluzii in urma dezbaterii problemei si scrierea lor in caiete.

g) vizionarea scenetei urmatoare pregatite de elevi.

In cazul in care acelasi fragment/ tablou/scend a fost pregitit/a de doud sau mai multe
distributii, profesorul poate oferi posibilitatea fiecarui grup sa evolueze, dupa care va urma discutia,
din care nu vor lipsi si intrebarile: ,,Care dintre distributii a fost mai convingatoare?”, ,,Ce asemanari
si diferente exista intre reprezentatii?”, ,,Care mod de rostire a replicilor este mai aproape de tipul
personajului?” etc. Asa cum am afirmat mai sus, referindu-ne la obiectivul-cadru al lectiei-
dramatizare, consideram ca este important ca in cadrul acesteia sd nu se pund accent, in mod special,
pe modul de interpretare de cétre elevi a rolului, pe maiestria lor regizorala si/sau actoriceascd, pe
alte detalii ce tin de estetica teatrald (evident, profesorul va incuraja elevii in acest sens).

Pentru ca inscendrile elevilor sd fie concepute corect, iar organizarea si desfasurarea lor sa
aiba rezultatele scontate, eficiente, lectia-dramatizare trebuie sa satisfaca urmatoarele conditii:

- lectura obligatorie de catre elevi a operei in cauza;

- elevilor li se va oferi libertatea de a opta pentru un fragment sau altul din opera, de a
decide cét si cum vor dramatiza, de a-si imparti rolurile;

- in cazul in care profesorul decide sa distribuie rolurile, va tine cont de preferintele, interesele,
aspiratiile, aptitudinile fiecarui elev;

- acelasi fragment poate fi ales/jucat de mai multe distributii;

- numarul de fragmente care vor fi dramatizate depinde de obiectivele operationale ale lectiei;

106



- se va opta pentru fragmentele cele mai semnificative si sugestive din text, mai ales daca
acesta este de proportii mari;

- profesorul poate sa le ofere elevilor anumite raspunsuri la intrebarile aparute, sa monitorizeze
activitatea de pregatire, dar nicidecum sa-si impuna punctul de vedere;

- reprezentatia elevilor trebuie sd fie un rezultat al muncii in echipd/perechi, sd exprime
punctul de vedere al elevilor asupra dramatizarii;

- elevii vor memoriza replicile, dar, Tn cazul in care au timp insuficient pentru pregatire, pot sa
se foloseasca de text;

- profesorul va incuraja orice reprezentatie a elevilor, fara a critica vreuna, asigurand astfel o
atmosfera de lucru constructiva, placuta, pozitiva,

- desfagurarea optima a inscendrilor presupune prezenta elementelor caractreristice: surpriza,
competitia, aplauzele, Inchinarea in fata spectatorilor etc.

- inunele cazuri, profesorul se va incadra in jocul elevilor, atribuindu-si rolul de povestitor.

Trebuie de mentionat ca dramatizarea operei literare (atat faza de pregatire, cat si jocul
propriu-zis in fata auditoriului), pe langa obiectivele ce vizeazd valorificarea operei literare,
urmadreste si alte aspecte: a) dezvoltarea capacitatii de comunicare orala si de receptare a mesajului
oral; b) exprimarea clara, corectd, expresiva, prin respectarea pauzelor de durata si psihologice (de
surprizd, de reamintire, reflexive etc.), a tonului fundamental (conversational), a intonatiilor
(interogativa, exclamativa, imperativa, enuntiativa), a accentelor logice); c¢) dezvoltarea capacitatii
de exprimare a unor sentimente, stdri, prin miscare scenicd, gesturi si mimicd; d) dezvoltarea
capacitatii de reflectie personald si de empatie; e) stimularea capacitatilor creatoare.

In cele ce urmeaza, propunem cateva repere metodologice, prin referinti la un ciclu de lectii-
dramatizare, desfasurate in cadrul experimentului de formare in clasa a VI-a, avand ca subiect de
discutie schita ,,Vizita”, de I.L. Caragiale. Pentru valorificarea textului respectiv a fost prevazuta o
singurd lectie-dramatizare, ale carei scop, obiective, metode folosite au fost urmatoarele:

Scopul: Valorificarea schitei ,,Vizitd” din perspectiva problematicii, a mesajului si a personajelor
Obiective operationale:

- sd formuleze problema abordatd de scriitor si mesajul schitei;

- s caracterizeze personajele;

- sa explice si sd argumenteze, cu referintd la opera, modalitatile de caracterizare a

personajelor;
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- sa formuleze atitudinea scriitorului fatd de personaje;
- sa-gi exprime atitudinea proprie fata de personaje;
- sa manifeste interes, implicare, capacitdti creative.
Metode: exercitiul de identificare, jocul de rol, dezbaterea.
Forme de activitate: in grup.
Ca si In cazul altor lectii netraditionale, lectia-dramatizare a necesitat chiar in faza de
pregatire solutionarea de catre elevi, ca tema pentru acasa, a citorva sarcini:
- formarea grupurilor a cate trei persoane in corespundere cu numarul de personaje ale
fragmentelor;
- impartirea rolurilor si invatarea pe de rost a replicilor;
- pregatirea unor detalii de vestimentatie si recuzita (toba, trambita, sapca militareasca etc.).
- repetarea rolurilor, care nu trebuie sa necesite mult timp.
Lectia propriu-zisa a demarat cu anuntarea temei si cu cateva referinte privind creatia literara
a lui L.L. Caragiale facute de catre profesor: autor de schite, de comedii, drame, scriitor care
foloseste umorul n scrierile sale, care criticd metehnele omenesti etc. Ulterior, in vederea credrii
atmosferei necesare desfasurarii lectiei, a stimularii interesului elevilor pentru creatia lui Caragiale,
profesorul a propus pentru vizionare sceneta ,,Bubico”, de L.L. Caragiale, cu Horatiu Malaele si
Florina Cercel [https://cutt.ly/gj7b1fB]. Discutia de dupa vizionarea scenetei a urmarit activizarea
elevilor si, n acelasi timp, familiarizarea lor cu modul in care I.L. Caragiale reuseste sa creeze
situatii hazlii, reale, incitante, scotdnd astfel in prim-plan comportamentele umane. Solicitati sa-si
expuna opiniile, ei s-au referit la comicul textului, la starile traite, la comportamentul celor doua
personaje participante la actiune. Mai jos propunem céteva dintre opiniile elevilor:
a) ,,Mi-a placut foarte mult sceneta. Am ras cu pofta si in acelasi timp m-am gandit la felul cum
isi dezmiarda cucoana cételul. Se vede ca-1 iubeste nespus, dar face exces de zel.”.
b) ,,Cucoana mi s-a parut needucata. Fumeaza in compartimentul vagonului, nu-i pasa ca creeaza
stare de panica pasagerului”.
c) ,.Nu apreciez gestul pasagerului de a-l arunca pe Bubico pe fereastra. Din cauza lui, cucoana a
lesinat, iar catelul cine stie daca n-o fi murit in timpul caderii”.
Odata creata atmosfera de lucru, elevii si-au inceput reprezentatiile lor pregatite in baza
schitei ,,Vizita”, nu inainte insa ca profesorul sa formuleze sarcinile pentru ,,spectator”: a) sa observe

gesturile, mimica actorilor; b) sa fie atenti la modul in care sunt rostite replicile; ¢) sa deduca tipul de
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comportament al personajelor; d) sd-si exprime opiniile cu privire la jocul actorilor etc. Discutia pe
marginea reprezentatiilor, in mare parte, a inclus analiza replicilor, comportamentelor si atitudinilor
personajelor. Astfel, din primul fragment al textului au fost analizate urmatoarele comportamente si
atitudini (Anexa nr. 9, scenal):

- lonel este neastamparat, o necajeste pe doamna batrana incercand sa rastoarne masina de

cafea, sa verse spirtul;

- doamna Popescu striga la Ionel, dar in acelasi timp il lauda, spunandu-i vizitatorului cét de

destept este si ce strengar se face;

- doamna Popescu 1l ia pe baiat in brate si-1 saruta.

Dintre replicile doamnei Popescu, doua au fost analizate in mod special:

a) ,,Sa-ti spun drept, cat era Ionel mititel, mai mergea; acu, de cand s-a facut baiat mare,
trebuie sd ma ocup eu de el; trebuie sa-i fac educatia. Si nu stiti d-voastra barbatii cat timp i
ia unei femei educatia unui copil, mai ales cind mama nu vrea sa-I lase fara educatie!”.

b) ,.Nu ti-am spus sa nu te mai apropii de masina cand face cafea, ca daca te-aprinzi, moare
mama? Vrei s moard mama?”.

Intrebarile/sarcinile care au directionat discutia au fost urmitoarele: ,,in ce masurd mama se
ocupd de educatia copilului, asa precum afirma?”’, ,Comentati comportamentul lui Ionel”,
,Comentati reactiile mamei la comportamentul fiului”, ,,Dati un calificativ comportamentelor celor
doua personaje”.

Tn cazul celui de-al doilea fragment inscenat (anexa nr. 9, scena nr. 2), discutia s-a axat pe
urmatoarele momente semnificative pentru descoperirea mesajului schitei.

a) Ionel bate toba si sufla in trambitd, doamna Popescu si vizitatorul nemaiputand sa se auda
unul pe altul;

b) Tonel, cu sabia scoasa din teaca, incepe sa atace inamicul, dand racnete supreme de asalt;

c) Doamna Popescu reuseste sa o salveze pe jupaneasa, dar primeste in obraz, dedesubtul
ochiului drept, o puternica lovitura de spada;

d) Maiorul sare de gatul mamei si o saruta... Mamei ii trece.

Replicile cu rol de caracterizare a personajelor, analizate dupa reprezentatie, au fost urmatoarele:

a) ,.lonel! Tonel!! Ionel!!! Du-te dincolo, mama; spargi urechile dumnealui! Nu e frumos, cand

sunt musafiri!”

b) ,,Tine-l, conita, ca ma da jos cu tava!”
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C) ,,Vezi? vezi, daca faci nebunii? era sa-mi scoti ochiul... Ti-ar fi placut s ma omori? Saruta-
ma, sd-mi treaca si sa te iert!”.

Concluzia formulata la sfarsitul acestei discutii a fost urmatoarea: Ionel este un baiat complet
needucat, care isi permite orice, fard sd tind cont de ceva sau de cineva, iar doamna Popescu — 0
mama care, isi iubeste exagerat copilul, neputand sa exercite un control asupra lui, sa-l stapaneasca.

Scena a treia (Anexa nr. 9, scena 3) a oferit elevilor prilej de discutie in baza urmatoarelor
momente semnificative pentru caracterizarea personajelor:

Comportamente.

- lonel ia de pe mescioara tabachera cu tigarete regale, scoate una, o pune in gurd si o

aprinde;

- Doamna Popescu, razand, face cu ochiul musafirului, Tndemnandu-1 sa serveasca pe

domnul maior cu un foc;

- Ionel iese cu cheseaua 1n vestibul si toarna dulceata in sosonii musafirului.

- Ionel fumeaza pana la carton tigara plimbandu-se foarte grav de colo pana colo;

- Maiorul trinteste mingea care nimereste n ceasca cu cafea a musafirului;

Replici:

,Vai de mine! la noi se fumeaza... Barbatu-meu fumeaza... si... dumnealui... mi se pare ca-i
cam place”;

- ,,Da, da, dumnealui! sa-1 vezi ce caraghios e cu tigara-n gura, sa te prapadesti de ras... ca un
om mare...”;

- ,.Datu de ce tragi? ma-ntrerupe maiorul lucrand cu lingura in cheseaua de dulceata”;

- ,.Scuipa-l, sa nu mi-1 deochi!”;

- Al vazut ce-ai facut?...Nu ti-am spus sd te-astamperi...Vezi? ai suparat pe domnul!...
altadata n-o sa-ti mai aduca nicio jucarie!”

- ,,Nu e nimic! iese... Cafeaua nu pateaza! iese cu nitica apa calda!”;
,»Vai de mine! E rau copilului!... Ajutor! moare copilul!”.

Concluziile formulate in finalul discutiei cu privire la scena a treia au scos in evidentd cateva
trasaturi de caracter ale personajelor: doamna Popescu — 0 mama care se mandreste cu fiul sau,
incurajdndu-i orice capriciu, fara a putea sa prevada/sa tina cont de consecinte si care, in loc de
pedeapsa, explicatie, recurge la dulcegarii si lonel — un copil rasfatat, needucat, un produs al proastei

educatii. In procesul discutiei, elevii au remarcat si cele doud procedee dominante de caracterizare a
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personajelor: comportamentul si replica. Alt procedeu utilizat de scriitor in aceastd opera este
descrierea de interior. Pentru o completare a trasaturilor de caracter al lui Ionel, elevilor li s-a propus
sd analizeze urmatoarea remarca a naratorului: ,,...intr-un colt al salonului unde, pe doua mese, pe
canapea, pe foteluri si pe jos, stau gramadite fel de fel de jucarii”. Analizand aceasta remarca, elevii
au conchis ca Ionel este un copil dezordonat. Cat priveste tema si mesajul schitei, acestea au fost
formulate destul de usor de catre elevi, avandu-se in vedere ideile si concluziile trase dupa fiecare
reprezentatie si scrise in caiete la momentul oportun.

Conform conceperii lectiei-dramatizare respective, in final, elevii au vizionat sceneta
,Vizitd” de I.L. Caragiale (distributie: oaspetele — Gr. Vasiliu Birlic, doamna Popescu — Florica
Demion, lonel — Sorin Stratilat, femeia batrana — Maria Vauvrina [https://cutt.ly/Mj5gAf8]. Discutia
de dupa vizionarea scenetei a fost axatd pe urmatoarele intrebari: ,,Ce stari ati trdit in timpul
viziondrii?”, ,,Ce puteti spune despre jocul actorilor?, Cat de convingatori au fost acestia?”, ,,Care
dintre personaje a fost scos mai bine in evidenta de actor?”, ,,Comparati sceneta voastra cu cea
vizionata si pronuntati-va asupra asemanarilor, deosebirilor privind jocul actorilor, miscarea scenica,
gesturile, recuzita etc.” ,,Dati un calificativ inscenarilor voastre, acum, dupa ce ati privit sceneta”
etc.

Un moment important din cadrul lectiei vizeaza exprimarea de catre elevi a atitudinilor
proprii fatd de personaje si, foarte important, impresiile despre dramatizare ca forma de organizare a
activitatii lor si de valorificare a operei literare. Trebuie de subliniat ca, practic, majoritatea elevilor
au ,,condamnat” comportamentul mamei si al Iui Tonel, supunandu-le unei critici destul de dure, 0
parte nesemnificativa totusi iertandu-1 pe copil. lata cateva atitudini ale elevilor:

a) ,.lonel este un copil rasfatat. Nu accept un astfel de comportament, cu un impact negativ
asupra altor personae, in cazul schitei, asupra jupanesei, musafirului si chiar a mamei”;

b) ,,Consider ca mama este vinovata de lesinul baiatului. A incuraja si a permite unui copil s
fumeze e o nebunie. Nu as vrea o astfel de mama, chiar daca mi-ar cumpara toate jucdriile
din lume”,

c) ,lonel este un copil, care face ghidusii caracteristice tuturor copiilor. Nu cred ca trebuie
acuzat sau pedepsit. El are dreptul sa sd joace, mai ales ca este onomastica lui”.

Implicarea activa a elevilor in faza de pregatire a dramatizarii, reprezentatia propriu-zisa,
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impresiile despre lectie — toate demonstreazd nu numai atingerea obiectivelor trasate, ci si

eficacitatea lectiei-dramatizare a operei literare. Propunem cateva dintre impresiile elevilor cu

privire la tipul de lectie:

a)

b)

,wPentru mine lectia a fost si distractiva, si instructivd. Am privit cu multd placere
nscendrile colegilor, care mi-au plicut. In acelasi timp, prin analiza fragmentelor extrase
din operd, am reusit s vad in jocul actorilor si sa justific mai multe trasaturi de caracter ale
personajelor, sa cunosc cateva modalitati de caracterizare a lor” (Alexandra D.);

,Iimi plac foarte mult astfel de lectii. Este ceva cu totul diferit fata de lectiile obisnuite, in
care te plictisesti sau stai cu frica in san cd vei fi scos la tabld. Aici te simti liber si nu poti
sa nu-ti exprimi parerea despre ceea ce se intampla. Totul a fost accesibil si placut” (Marius
G.);

,Ceea ce as remarca, in primul rand, este faptul ca in cadrul acestei lectii ni s-a oferit
posibilitatea de a ne manifesta, de a decide cum e mai bine, mai interesant, de a improviza,
de a ne manifesta ca actori, regizori. Am inteles foarte usor mesajul textului, problema
abordata de autor, semnificatia personajelor, fard a mi se impune vreun punct de vedere.”
(Stela P.).

In cazul unei lectii-dramatizare de recapitulare, am recurs la carnavalul costumelor si

rolurilor din operele studiate, selectate in functie de obiectivele recapitularii/consoliddrii materiei.

Procedura de desfasurare a carnavalului a fost urmatoarea:

fiecare elev a optat pentru un anumit erou/ personaj dintr-o opera literara studiata, totodata
pregatindu-si costumul adecvat (sau detalii de costum);

fiecare elev a trebuit sa invete pe de rost o replica a personajului, foarte semnificativa si
sugestiva, 1n functie de tema recapitulata si de tipologia personajului;

parada costumelor, are drept obiectiv stimularea interesului de cunoastere al elevilor;
recunoasterea personajului, raportarea lui la o perioada istorica (trecut, prezent, viitor), la o
operda anume, la o categorie sociala (domnitor, intelectual, taran), la o categorie de varsta
(copil, matur, batran), la o specie literara (comedie, basm) etc.;

discutii cu elevii privind stabilirea identittii personajelor in baza vestimentatiei (in cazul in
care elevii nu au identificat personajul, opera din care face parte, categoria sociala etc., ei

mai au oportunitatea, la alta etapa a carnavalului, sa solutioneze problema respectiva);
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- rostirea replicilor de catre personaje, prin care se urmareste stabilirea identitatii lor (in cazul
in care personajele nu au fost recunoscute anterior) si a tipului uman pe care-1 reprezinta (in
cazul n care elevii au format perechi, grupuri mici alegandu-si personaje din aceeasi opera
(ex: dl Goe, ,,uratul”, doamnele), ei pot rosti replicile in forma de conversatie);

- discutii despre personaj, pornindu-se de la replica rostita: elevii isi amintesc situatii in care
nimereste personajul respectiv, manifestdri de comportament, atitudini, relatii cu alte
personaje, procedee de caracterizare etc.);

- totalizarea activitatii: concluzii, impresii.

Tn cadrul experimentului de formare, au fost organizate si desfasurate mai multe carnavaluri
ca forme ale lectiei-dramatizare. Tn tabelul 3.3., propunem céteva dintre acestea, organizate n

vederea recapitularii anumitor teme din perspectiva catorva obiective trasate.

Tabelul nr.3.3. Lista carnavalurilor, ca forme ale lectiei-dramatizare, desfiasurate in cadrul
experimentului de formare

Denumirea carnavalului Tema recapitulata Obiective urmairite
,Personajele caragialiene” | Personajul literar. - sd recunoasca personajul si opera din
Caracterizare. care face parte;
Modalitati de - sa explice semnificatia personajului in
caracterizare opera studiata;
(cl. 6) - sa recunoasca procedeele de

caracterizare a personajului;
- sa caracterizeze personajul din
punctul de vedere al trasaturilor de

caracter.
»La carnavalul eroilor | Dialogul. Functiile - sa recunoasca dialogul ca mod de
indragiti” dialogului in opera expunere;
literara (cl. 6) - sa numeasca functiile dialogului;
- sd identifice pe baza replicilor functia
dialogului.
»In lumea creatiei literare | Opera epici. Naratiunea | - si deosebeasca naratiunea la pers. I de
a lui Ton Creanga” la pers. I'silapers.alll-| cealapers.lll
a(cl.7) - sa deosebeasca autorul-narator de
personajul-narator
,In lumea personajelor Situatia de comunicare. | - sd dea exemple de situatii de
indragite” Tipuri comunicare;
si forme de comunicare | - sd numeasca si sa identifice tipurile
(cl. 7) de comunicare;
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- sa deosebeasca formele de
comunicare

,,Eroii neamului” Motivul literar (cl. 8) - sd recunoascd motivele literare din

fragmente;

- sa defineasca motivul literar;

- sa descifreze rolul si semnificatia
motivului literar.

Carnavalul personajelor Figuri de stil: repetitia, | - sa identifice in replici figurile de stil;

din baladele populare si | inversiunea, antiteza, - sa comenteze sugestia figurilor

culte enumeratia (cl. 6) sintactice atestate.

Carnavalul personajelor Figuri de stil: simbolul, | - s recunoasca si sa argumenteze

din metafora, epitetul, figurile de stil atestate n replici;

lumea necuvantatoarelor personificarea etc. - sa comenteze sugestia figurilor de stil.
(cl. 9).

Conditiile care urmeaza a fi respectate in vederea organizarii si desfasurarii lectiei in forma

de carnaval sunt urmatoarele:

fiecare elev alege personajul in functic de tema carnavalului si de continutul lectiei de
recapitulare;

elevii se pot constitui si in perechi/grupuri mici (3—4) alegandu-si personaje diferite din
aceeasi opera;

costumele vor fi alese in functie de descrierile atestate in opera, astfel elevul fiind nevoit sa
revind la text. Dacd aceste descrieri lipsesc, elevii vor tine cont de statutul social al
personajului, de perioada in care a trait acesta etc.;

profesorul, pana la lectia-carnaval, le va ajuta elevilor sd insuseasca o lecturd expresiva a
replicii;

profesorul, in caz de necesitate, le va oferi elevilor consultatii;

elevii pot pregati costumul integral sau pot recurge la un detaliu semnificativ;

elevii nu vor comunica unul altuia ce personaj au ales si din ce opera este acesta, dat fiind
faptul ca, pe parcursul carnavalului, ei trebuie sa recunoasca identitatea personajului.

Pentru ilustrarea procedurii de desfasurare a acestui tip de lectie netraditionala, propunem

cateva secvente din cadrul unei lectii de recapitulare, ce a decurs in forma de carnaval:

Tema recapitulata: ,,Dialogul. Functiile dialogului in opera literara (cl. 5).

Genericul carnavalului: ,,in lumea personajelor indragite”.
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Scopul lectiei: recapitularea/ consolidarea cunostintelor elevilor privind functiile dialogului Tn
naratiune.
Obiective operationale:

- sarecunoasca dialogul ca mod de expunere;

- sd numeasca functiile dialogului;

- sdidentifice, pe baza replicilor, functia dialogului.
Metode aplicate: conversatia, jocul de rol, dezbaterea, lectura expresiva, analiza, sinteza.
Personaje participante la carnaval: fata mosneagului, fata babei, Praslea cel voinic, dl Goe, mam'
mare, mamitica, tanti Mita, lonel, dna Popescu, Nica, Mircea cel Batran, Pacala, Tandala, Mihai
Viteazul, Pinocchio, Tom Sawyer, Harry Potter, domnul Trandafir, Lizuca, Toma Alimos.

Lectia a Inceput cu parada personajelor, dupa care a urmat identificarea personajelor si a
operei in baza replicilor rostite de acestea. Ilustram, prin cateva exemple, capacitatea elevilor de a
selecta replici destul de sugestive pentru caracterizarea si identificarea personajelor (anexa nr 10)

La etapa finala a lectiei, organizata sub forma de discutie, au fost reactualizate cunostintele
elevilor privind dialogul ca mod de expunere si ca mijloc de caracterizare a personajelor. Privit ca
mod de expunere, elevii au insistat asupra replicii ca element de baza al dialogului, asupra tipurilor
acestora: scurte, intrerupte, succesiune Tntrebare-raspuns, succesiune raspuns-comentarea
raspunsului, agramatd, ilogica, cu subtext, sententioasd/categorica, plind de demnitate etc. Astfel,
fiecare s-a pronuntat, totodata argumentandu-si tipul replicii pe care a rostit-0 Tn timpul carnavalului
(ex.: agramatd — Goe, mamitele; sententioasd — Mircea cel Batran etc.). Cat priveste dialogul —
mijloc de caracterizare a personajelor, elevii, reuniti Tn grupuri de trei-patru persoane (conform
preferintelor), au fost solicitati sa noteze Intr-un tabel replicile lor si trasdturile de caracter care le
corespund, dupa care au concluzionat ca, prin dialog/ replici, personajele 1si dezvaluie felul de a
vorbi, de a gandi, comportamentul, atitudinea. Mai jos propunem, pentru exemplificare, cateva
dintre notitele elevilor (tab. 3.4.).

Tab. 3.4. Replici selectate de elevi pentru carnaval

Nr/r. Replica Trasaturi desprinse
1. Cine sa fiu, matusa? la, o fata saraca, fara mama si fara tata, | - politicoasa (te rog, d-
pot zice; numai Cel-de-Sus stie cate-am tras de cand mama tale, matusa),
care m-a facut a pus mainile pe piept! Stapan caut si, - crede in Dumnezeu
necunoscand pe nime si umbland din loc in loc, m-am ratécit. | (Dumnezeu insa m-a
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Dumnezeu insa m-a povatuit de-am nimerit la casa d-tale si

te rog sa-mi dai salasluire”

povatuit...),

2. »De-un mosneag, da, imparate, caci mosneagul ce privesti
Nu e om de rénd, el este domnul Tarii Romanesti.

Eu? Imi apir siricia si nevoile si neamul /.../

Si de-aceea tot ce miscad-n tara asta, raul, ramul,

Mi-e prieten numai mie, iara tiec dusman este,

Dusmanit vei fi de toate, far-a prinde chiar de veste;
N-avem osti, dara iubirea de mosie e un zid

Care nu se-nfioreaza de-a ta faima, Baiazid!”

(,,Scrisoarea 111, de M. Eminescu)

- plin de demnitate
(mosneagul ce
privesti/Nu e om de

rand);

- patriot (iubirea de mosie
e un zid);

- curajos (nu se-

fioreaza...).

— Vezi ce bine-i sade lui cu costumul de marinel?”

— Mamito, nu ti-am spus ca nu se zice marinel?

—Da' cum?

— Marinal...

— Ei! ziceti voi cum stiti; eu zic cum am apucat. Asa se
zicea pe vremea mea, cand a iesit intdi moda asta la copii:

marinel.

— Vezi, ca sunteti proaste amandoua? Nu se zice nici marinal,

nici marinel.

— Da' cum, procopsitule?

— Mariner... (,,D-1 Goe™)

- agramate (marinel,
mariner)
- prost-crescut (sunteti

proaste)

Concluzie. Lectia-dramatizare solicitd de la elevi nu numai spirit creativ si implicare activa.
Acest tip de lectie are un rol deosebit de important atat in insusirea, recapitularea materiei studiate,

cat si in stabilirea relatiilor si interrelatiilor, in asigurarea unei participari afective a elevilor in

comunicare.

3.1.5. Lectia-concurs

Abordarea limbii ca instrument de comunicare si, implicit,

comunicativ-functional este o prerogativa a didacticii moderne, fapt care necesitd o regandire a

insusi demersului didactic in cadrul lectiilor de limba si literatura romana. In aceastd ordine de idei,

se impune si inversarea prioritatilor, a relatiilor dintre elementele instruirii, a formelor de organizare
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a activitatii elevilor, a strategiilor, criteriilor de predare, consolidare, evaluare. Tnscriindu-se in
contextul lectiilor netraditionale, lectia-concurs (lectia-victorind) ramane una dintre cele mai
solicitate forme de activitate, practicate de catre profesori, avand drept obiectiv principal evaluarea
cunostintelor asimilate pe parcursul unui modul/ unitati de continut si/sau comemorarea unui
scriitor, unui eveniment. Evident, organizarea unei astfel de activititi necesitd, atdt din partea
profesorului, cat si din cea a elevilor, o pregatire minutioasa: elaborarea scenariului, a sarcinilor, a
materialului didactic-ilustrativ, indrumarea elevilor etc. Ceea ce se remarcd in cazul victorinei
literare/gramaticale este spectaculozitatea, activismul elevilor si, nu in ultimul rand, stérile lor
afective, Invatarea prin colaborare. Cu toate acestea, orice lectie-concurs trebuie sa satisfaca, in
primul rand, obiectivele determinate de continutul predat/studiat. Sursa inepuizabild de motivatie,
concursurile, stimuleaza dorinta de aprofundare a cunostintelor, valorifica interesul pentru anumite
continuturi. Pregatindu-se pentru concurs, elevii invata sa fie perseverenti, responsabili, sa faca fatd
esecului, sd-si gestioneze starile emotionale, sa identifice factorii care pot duce la rezultate slabe.
Totodata, concursurile scolare sunt o modalitate de a verifica nivelul de pregétire a elevului.

Abordand problema cu privire la alternativele organizatorice ale activititii de invatare
constructivistd, Remus Mogonea include concursurile, precum si cercurile scolare, intalnirile cu
personalitdti de creatie, de stiintd, de culturd, cenaclurile, seratele literare si muzicale, editarea
revistei scolii etc. in grupul activitatilor ce corespund criteriului ,,ponderea activitatii” [94, p. 145).
Variante de organizare scolar-institutionala, alternativele respective, sustine cercetatorul roman, au
aparut din nevoia de a gasi noi modalitati de eficientizare a activitdtilor din institutia scolard,
revendicand astfel modificari ale unor aspecte legate de formele oficiale de organizare a activitatii
instructiv-educative (planuri de invatamant, organizarea activitatii de invatare, distribuirea timpului
scolar, a disciplinelor de invatamant etc.) [94, p. 152].

Tratate mai mult ca activititi extracurriculare sau ca secvente ale lectiilor de limba si
literatura romanad, concursurile respective, ca si intdlnirile cu personalitatile marcante, cercurile
scolare etc., 1s1 au rolul lor in formarea competentelor lingvistice si literare ale elevilor. Abordata
din perspectiva conceptului de lectie, in viziunea noastra, lectia-concurs/victorina reprezinta o forma
de activitate cu caracter competitiv, desfasuratd in sala de clasd, pe parcursul a cel putin 45 de
minute, in procesul careia elevii asimileaza, consolideaza cunostinte, aptitudini, deprinderi, avand
totodata posibilitatea de a se autoevalua in raport cu sine si cu altii. Spre deosebire de multitudinea

opiniilor, in special, ale profesorilor-practicieni, potrivit carora obiectivul-cheie al lectiei-concurs
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constd in evaluarea cunostintelor, lectia-concurs poate, in egald masurd, urmari si asimilarea-
consolidarea noilor continuturi. Aceste doua tipuri de lectii-concurs — de asimilare si de consolidare,
se axeaza mai putin pe faza de pregdtire (recapitulare, investigare, consultare a informatiei
suplimentare, memorizare etc.) si, preponderent, pe cea propriu-zisa, de rezolvare a unor
probleme/sarcini care sd solicite de la elevi, asa cum mentioneazd C. Schiopu, ,fluiditate
(asociativitatea gandirii), flexibilitate (capacitatea elevului de a se adapta la situatii noi),
originalitate (capacitatea de a gdsi solutii inedite), sensibilitate (capacitatea de a reactiona afectiv),
capacitate analitico-sintetica (aptitudinea de a abstractiza, de a sintetiza), organizare coerenta
(capacitatea de a exprima o idee)” [141, p. 9], precum si spirit creativ, imaginatie, inventivitate.
Asadar, lectiile-concurs pot fi organizate si desfasurate in functie de scopul urmarit. Daca obiectivul
lectiei-concurs este cel de evaluare a cunostintelor, ea poate fi desfasurata la finele studierii unui sau
a catorva module/unitdti tematice. Cat priveste lectiile-concurs de asimilare/fixare a cunostintelor,
acestea pot fi organizate la intervale chiar destul de mici, in functie de tema ce urmeaza a fi predata
sau recapitulatd. Evident, reusita lectiilor-concurs depinde de tipologia sarcinilor propuse elevilor
pentru a fi rezolvate. Conform sondajului de constatare, majoritatea profesorilor care apeleaza la
tipul de lectii-concurs, opteazd pentru sarcini ce solicitd de la elevi, preponderent, memoria (,,Unde
S-a nascut poetul?”, ,in ce opera a scriitorului atestam...?”, ,,Numiti trei caracteristici ale...”, ,,Cui
apartine replica?” etc.) si unele aptitudini de identificare a faptelor de limba (,,Identificati...”), de
comentariu (,,Comentati motivul despartirii...”), de construire/elaborare a unor enunturi, dialoguri
(,,Includeti in enunturi expresiile...”), de formulare a mesajului (,,Formulati mesajul desprins din
fragment/opera”), de argumentare (,,Argumentati...).

Variantele lectiei-concurs concepute de noi s-au conturat pe baza catorva variabile, precum:
a) locul temei intr-un ansamblu mai larg al continutului; b) strategiile didactice aplicate de profesor
in functie de particularitatile de varsta si de nivelul pregatirii elevilor; ¢) tipul de sarcini/probe
formulate; d) modul de organizare a activitdtii elevilor (in echipe a cate 5 elevi); e) forma de raspuns
(oral, scris, imagini, proiectii, power point etc.); f) forma de evaluare a activitatii elevilor/ de
desemnare a castigatorilor (echipa expertilor, fisa-punctaj afisatd la vedere); g) procedura de
desfasurare.

Potrivit metodologiei de organizare si desfasurare a lectiilor-concurs, in cadrul
experimentului de formare, acestea, indiferent de scopul urmarit (asimilare, fixare, evaluare), au fost

concepute in baza anumitor principii, activitdti, metode si sarcini. Tratate mai mult ca cerinte,
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deduse din scopurile educatiei, principiile reglatorii ale lectiei-concurs vizeaza: a) obiectivele
urmarite; b) conditiile concrete in care se desfasoard activitatea; c) caracteristicile psihologice ale
elevilor; d) modalitatile de construire a situatiilor de invitare; e) specificul disciplinei. In functie de
acestea, dar reglementate de specificul literaturii ca arta si al limbii roméane ca act de comunicare,
principiile care au stat la baza lectiei-concurs au fost conditionate de cele ale educatiei literar-
artistice si lingvistice, ele fiind urmatoarele: a) valorizarea subiectului receptor; b) adecvarea
tehnologiilor ELAL la caracteristicile subiective ale elevilor; c¢) valorificarea aptitudinilor si
capacitatilor creative ale elevilor; d) libertatea subiectului; e) arta ca forma de limba;.

Activitatile din cadrul acestor lectii, in esenta, literar-artistice, de lecturd si de comunicare,
obiectivate 1n ,structura potentelor esentiale ale subiectului concomitent cu autotransformarea
acestora” [183, p. 29-47] au determinat selectarea unor metode activ-participative, de colaborare,
ludice, creative, cu caracter de problema, precum si o varietate de sarcini de aceeasi natura.

In tabelul nr. 3.5., in functie de tipul de lectie-concurs, se face o trecere in revista a unitatilor

de continut/tematice, a metodelor, sarcinilor pentru care s-a optat in cadrul experimentului de

formare.
Tab.3.5. Continuturi, metode, sarcini aplicate in cadrul experimentului de formare, in functie de tipul
de LN
Nr. | Tipul de Unitati de Metode. Sarcini
lectie-concurs | continut/
conform continuturi
scopului predate/
urmarit fixate/evaluate
1. Lectie-concurs |v" Pronumele 1. Scrierea creativa:
de evaluare v Adverbul - exercitii de restabilire;
v Conjunctia - exercitii de identificare;
v Verbul - exercitii de substituire;
- exercitii de comparare;
- redactarea unui text (in baza cuvintelor de reper, a
unui proverb/cu inceput/sfarsit dat.
- ,,Povestea numelui;
- ,,Povestea inversata.
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2. Jocul didactic:

- ,,Cine si ce schimba”;

- ,Formati cuvinte”;

-, Jocul silabelor”;

- ,,Rebusul”;

- ,Jocul figurilor de stil”;
-, Jocul rimelor”;

3. Problematizarea:

- situatia-problema;

- intrebarea-problema;

4. Dezbaterea:

- ,,Declaratia de dragoste”;

- ,,Drepturi si responsabilitati”

Lectia-concurs |v° Temad, motiv, | 1. Jocul didactic:

de asimilare a laitmotiv -, Intreg-parte”;
noilor v" Numeralul - ,,Numadratoarea”;
continuturi/ v’ Personajul - ,,.De-a poezia”;
cunostinte literar - ,Integrama”/ ,,Rebusul”;
v" Elemente de - ,,Reteta trasnita”.
prozodie - ,,Restabilirea textului”.

2. Exercitiul:

- de identificare,

- de restabilire;

- de reconstituire;

- de imaginatie;

3. Scrierea creativa:

- ,Inventati o poveste”;

-, Textul calchiat”;

- ,Redactarea unui text in baza motivelor propuse”;

- ,,Blocnotesul cu teme”

- ,Dialogdm cu....”;
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- ,Redactarea unui text in baza planului de idei”.
4. Comentariul literar:

- comentariul unui motiv;

- comentariul unor fapte de limbaj artistic;
- comentariul mesajului;

5. Caracterizarea personajului:

- ,,Piramida personajului”;

- ,,Diagrama Venn”;

- ,,Drepturi si responsabilitati”;

- ,,Lectura expresiva”;

6. Problematizarea:

- intrebarea-problema;

- situatia-problema.

Lectia-concurs | v Adjectivul; 1. Scrierea creativa:
de fixare a v Creatia - ,,Bulgarele de zapada”;
cunostintelor, scriitorului - ,,Creati portretul...”;
deprinderilor (studiu - ,Redactarea textului prin contrast/ prin adaugarea
asimilate monografic); faptelor/prin enumerare”;
v Prepozitia. - ,,Cinquainul”;

- ,Mapa cu imagini”;

- ,,Culorile mele preferate”;

- ,Experimentul de gandire asociativd/imaginativa”;
- ,,Brainstormingul”’;

2. Exercitiul de:

- asociatie;

- imaginatie;

- comparare;

- formare a cuvintelor noi

- identificare,

- restabilire;

- recunoastere;
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- analiza;

- caracterizare.

3. Jocul didactic:

- ,,Jocul sintagmelor”;

- ,Descoperiti adjective”;

- ,,Mariti, micsorati, dezmierdati”;

Procedura de desfasurare a lectiei-concurs a presupus doud variabile: a) competitia propriu-
zisa prin rezolvarea sarcinilor; b) explicarea — consolidarea — evaluarea materiei. Cat priveste cea
de-a doua variabila, trebuie de subliniat ca, in cazul celor doua tipuri de lectii-concurs (de asimilare,
de consolidare), s-a renuntat la predarea/consolidarea traditionald, propunandu-le elevilor diverse
situatii de invatare, In cadrul cdrora ei Insisi trebuia sa recunoasca faptele de limbéa/literaturd noi, sa
le compare cu altele cunoscute, sa deduca, sa formuleze concluzii, profesorului revenindu-i rolurile
de observator, moderator, consultant. Mai jos, propunem cateva secvente ale lectiilor concurs de
asimilare a materiei noi, de consolidare si de evaluare.

1. Lectia-concurs de asimilare a cunostintelor noi:

Tema: Numeralul. Numeralele cardinale
Scopul: Asimilarea cunostintelor cu privire la numeral ca parte de vorbire, la categoriile lui
gramaticale, la numeralul cardinal
Obiective operationale.
- sa defineasca numeralul ca parte de vorbire;
- sa recunoasca numeralele cardinale;
- sa explice tipul numeralelor dupa structura;
- sd plaseze 1n enunturi, fragmente numerale cardinale;
- sa analizeze numeralele cardinale din punctul de vedere al categoriilor lor gramaticale;
- sa manifeste interes, spirit competitiv, dorinta de colaborare in echipa.
Metode: exercitiul de restabilire, de identificare, jocul didactic (,,Numaratoarea”, ,,De-a poezia” etc.)
Material didactic: fise de lucru
Forme de organizare a activitatii: echipe de elevi

Procedura de desfasurare:
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profesorul ofera elevilor informatia necesara cu privire la tema lectiei, la modul de lucru, la
regulile competitiei (prezentarea fiselor cu solutii imediat cum a expirat timpul etc.), la
timpul alocat pentru rezolvarea fiecarei sarcini, la penalizari etc.;

profesorul transmite sefilor de echipe, in acelasi timp, prima sarcina (Anexa nr. 11);

fiecare echipd, in momentul cand a terminat de rezolvat sarcina, transmite lucrarea
profesorului;

profesorul noteaza ordinea in care au fost prezentate solutiile de catre echipe; odata cu
expirarea timpului alocat pentru rezolvare, sefii de echipe transmit variantele lor
profesorului;

in acelasi mod, sunt propuse de cétre profesor si rezolvate de elevi restul sarcinilor din anexa
respectiva;

prezentarea in fata clasei de cétre reprezentantul fiecarei echipe a variantei de raspuns/
rezolvare;

discutii pe marginea variantelor (rezolvare corectd, greseli atestate, originalitate etc.);
acordarea punctajului fiecarei variante de rezolvare a sarcinii nr.1;

analiza si definirea faptelor de limba atestate in sarcina propriu-zisa si in variantele elevilor;
discutii pe marginea variantelor de rezolvare a celorlalte sarcini, prezentate de echipe.
acordarea punctajului pentru rezolvarea fiecareia dintre celelalte variante de rezolvare;
analiza, ca si in cazul primei sarcini, a faptelor de limba atestate in variantele elevilor,

din perspectiva temei lectiei si a obiectivelor trasate;

anuntarea rezultatelor finale (echipei castigatoare);

formularea concluziilor privind tema si obiectivele lectiei.

[lustrdm cateva dintre variantele de raspuns ale elevilor, insistdnd, totodata, asupra modului

de asimilare a noilor continuturi/cunostinte (anexa nr. 12)

Identificarea, in variantele de raspuns, a numeralelor, analiza lor, la etapa de asimilare a

noilor continuturi, din perspectiva sensului, structurii au scos In evidenta cateva caracteristici ale

acestora: exprimd un numdr, sunt simple (1, 2, 3) si compuse (20, 30). Solicitati de profesor sa

substituie cuvantul ,,cdtei” cu un substantiv feminin, elevii au remarcat acordul numeralelor 1, 2 si a

compusilor acestora cu substantivul, formuland astfel concluzia de rigoare. In cazul celorlalte

sarcini, analiza variantelor de raspuns ale elevilor a urmarit fixarea cunostintelor noi. In finalul

analizelor, profesorul i-a atentionat pe elevi ca numeralele din variantele lor de raspuns, deoarece
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exprima un numadr, se numesc cardinale/ ordinale, distributive etc. Ulterior, acest continut, precum si
altele asimilate, au fost consolidate in cadrul lectiei de fixare.

Spre deosebire de lectia-concurs de fixare/sistematizare a cunostintelor, care, conform
opiniei lui C. Cucos, are drept conditie esentiala a eficientizarii ,,redimensionarea continuturilor in
jurul unor idei cu valoare cognitiva relevanta, astfel incat elevii sa fie capabili de conexiuni care sa
permitd explicatii din ce in ce mai complete si de aplicatii optime si operative in contexte din ce in
ce mai largi ale cunoasterii” [39, p. 309] sau de lectia-concurs de insusire a cunostintelor, prin care
se urmareste, de asemenea, dezvoltarea unor capacitati si atitudini intelectuale, lectia-concurs de
verificare si apreciere a rezultatelor scolare, potrivit aceluiasi cercetator, urmareste, in principal,
,constatarea nivelului de pregatire a elevilor, dar si actualizarea si incadrarea cunostintelor in noi
cadre de referintd si semnificare, cu consecinte importante asupra viitoarelor trasee de Invatare”
[idem, p. 310]. Scenariul unei astfel de lectii-concurs ar putea sa nu includa momentele de analiza a
faptelor de limba/literatura indispensabile din structura lectiilor de asimilare-consolidare, obiectivul
major fiind constatarea nivelului de pregatire al elevilor privind unitatea de continut studiatd. Ceea
ce ramane valabil si In cazul acestui tip de lectie sunt sarcinile cu caracter de joc, de problema,
interactiv-participative, creative, care, cu certitudine, mobilizeaza elevii si le oferd oportunitatea de a
invata.

Evaluarea reprezinta una dintre activitatile didactice esentiale, care ofera masura eficientei
acesteia. In cadrul lectiei-concurs, evaluarea este determinati de citeva caracteristici/variabile
definitorii, formulate in forma de intrebari: Ce urmareste? Cum se realizeaza? Cand se realizeaza?
Ce roluri (functii) indeplineste? Ce roluri indeplineste profesorul? Ce roluri indeplineste elevul? Cu
ce instrumente? Tn tabelul nr. 3.6. sunt incluse caracteristicile evaludrii in functie de intrebarile/
variabilele respective.

Tab. nr. 3.6. Caracteristici/ variabile ale evaludrii in cadrul lectiei-concurs

Variabile ale evalurii Caracteristici ale evaludrii in cadrul lectiei-concurs

Ce urmareste? - cum Invata elevul;

- modalitatea in care elevul proceseaza informatia, construieste propria
cunoastere;

- rezultatele vizibile ale Invatarii (produsul realizat la o etapa sau alta a
lectiet);

- capacitdtile, abilitatile, competentele manifestate in procesul activitatii/
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rezolvarii sarcinii;
- motivatia, interesul, atitudinea elevilor fata de activitatea/sarcina

propusa de profesor.

Cum se realizeaza? - urmdrirea rezultatelor, a evolutiei elevului de la o activitate/sarcina la
alta;

- urmarirea aspectelor calitative ale activitatii de Invatare si ale
produsului;

- aprecierea contributiei individuale si a echipei;

- analiza si autoanaliza rezultatelor, a masurilor ameliorative.

Cand se realizeaza? - pe parcursul activitatii elevilor si la finalul unor etape importante, avand

rol de bilant.

Ce roluri (functii) - prognozarea, anticiparea demersurilor ce vor urma;
indeplineste? - monitorizarea rezultatelor activitatii intreprinse;
- reglarea activitatii, optimizarea, motivarea elevilor; stimularea

interesului de cunoastere.

Ce roluri indeplineste - coordonare;
profesorul? - monitorizare;
- stimulare;
- indrumare;

- oferirea suportului necesar.

Ce roluri indeplineste - participant direct;
elevul? - autoevaluator;

- autoreglator.

Cu ce instrumente? - metode/sarcini interactiv-participative, cu caracter ludic, de problema.

In literatura de specialitate, mai multi cercetitori, abordand problema concursurilor scolare
ca alternative organizatorice ale activitdtii de invatare, mentioneaza atat avantajele acestora, cat si
dezavantajele lor. Referindu-se la concursurile scolare, ca activitate didactica extracurriculara, C.
Cucos sublinia cd acestea ,,pot contribui la desablonizarea practicilor educative, la flexibilizarea si
extensia ocaziilor de invatare, la asumarea de catre tineri a unei formari responsabile,
autoconsimtite, pot suplini ceea ce nu face educatia formalizatd, institutionalizata, prin activitatile

rutiniere” [40]. Dezavantajele invocate de mai multi profesori-practicieni, de parinti (stresul,
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epuizarea fizica si psihica a elevilor, ocuparea timpului lor liber, inrautatirea relatiilor sociale etc.)
nu pot fi considerate ca atare in cazul lectiilor-concurs, deoarece acestea se deosebesc de
olimpiadele propriu-zise si, in functie de natura lor (de asimilare, de consolidare, de evaluare), de
metodele, sarcinile de lucru aplicate (ludice, interactiv-participative, cu caracter de problema)
solicita de la elevi nu memoria, ci capacititile lor creative.

Concluzie. Lectia-concurs, diferita atat prin obiectivele sale, prin modul de desfasurare, cat si
urmdrind formarea/cultivarea elitelor, ramane una dintre formele netraditionale de organizare a
activitatii de invatare a elevilor, oferind fiecarui elev oportunitatea de a se simti luat in seama, de a

se autoafirma, de a-si pune in valoare un portofoliu de predispozitii, de stari traite, de cunostinte etc.

3.1.6. Lectia-studiu de caz

Practicile educative moderne pun un accent deosebit pe activizare, consideratd premisa unei
instruiri si formari eficiente. In literatura de specialitate existd mai multe studii in care este abordati
problema instruirii interactive [9; 217, 116], autorii acestora insistdnd pe o serie de strategii
didactice activ-participative, care antreneaza procesele psihice si de cunoastere ale elevilor si
asigurd, totodatd, conditii optime de formare si dezvoltare a subiectilor Invatarii. Printre acestea se
inscrie si studiul de caz, care, cu statut de metoda, a fost infiintat in Franta, in 1926, de catre
sociologul, istoricul, geograful Andre Siegfried, si care, preluat de mai multi cercetatori, a cunoscut
diverse definitii si abordari. Astfel, C. Robson, defineste studiul de caz drept ,,0 strategie de
cercetare, focalizata pe un caz concret, care este interpretat in amanunt, adicd prezentand referiri
detaliate despre indivizi, grupuri, organizatii, cu luarea in considerare a tuturor particularitdtilor sale
contextuale si care necesitd utilizarea mai multor metode complementare: analiza, prelucrare si
stocare a informatiilor relevante, atat cantitative, cat si calitative” [apud: 218, p. 83]. Un alt
cercetdtor, Robert E. Stake, considerd studiul de caz drept ,,studiul unui singur caz, particular si
complex, in vederea intelegerii functionarii lui, cu circumstantele importante” [217, p.125]. Tn
lucrarea sa, R.E. Stake enunta si cateva tipuri de studiu de caz, stabilite conform scopului urmarit: a)
studiul intrinsec al cazului (este descris in profunzime fenomenul, fara a se urmari testarea
ipotezelor sau datele lui generale); b) studiul instrumental al cazului (este clarificatd o problema
generald); c¢) studiul unor cazuri multiple/colective (are la bazd generalizarea caracteristicilor si
mecanismelor) [217, p. 127]. O alta clasificare a studiului de caz apartine lui R.K. Yin: a) studiul de

caz exploratoriu (urmdreste dezvoltarea unor ipoteze pentru viitoare teorii), b) studiul de caz
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descriptiv (are ca scop descrierea detaliata a unui fenomen social si a contextului acestuia, punand la
dispozitie o serie de date importante pentru alte cercetari); c¢) studiul de caz explicativ (sunt explicate
anumite fenomene n baza unor teorii deja existente) [218, p. 66]

Privita din perspectiva subiectilor implicati, invatarea bazata pe studiul de caz este una
prin cooperare, colaborativa, reciproca, chiar daca analiza si incercarea de solutionare a cazului se
poate realiza nu numai frontal, in echipe, ci si individual. Abordat preponderent ca metoda atat de
teoreticieni, cat si de profesorii-practicieni, studiul de caz poate avea si statutul de lectie. Miron
Ionescu, de exemplu, include lectia-studiu de caz, impreuna cu alte tipuri de lectii (lectia bazata pe
experiente de laborator, lectia bazata pe descoperire inductiva/ deductiva, lectia bazata pe dezbatere
euristica, lectia bazatd pe problematizare etc.), in categoria lectiilor de dobandire de noi cunostinte
[71, p.314]. C. Schiopu, cu referire la studiul limbii si literaturii romane, implicit, la interpretarea
operei literare, mentioneaza ca ,,abordarea unei lectii sub forma studiului de caz le oferd elevilor
posibilitatea de a analiza o situatie, un caz, in care exista un conflict sau o dilema, acestea — destul
de puternice, violente chiar, intr-o tragedie sau drama si mai mult aparente intr-o comedie — fiind
axa in jurul céreia se dezvoltd actiunea, bazata pe Tmprejurari, pasiuni si caractere care se ciocnesc”
[141, p. 251].

In viziunea noastri, lectia-studiu de caz reprezinti o forma de organizare a activitatii
elevilor, subordonatd unui scop si unor obiective concrete, avand la baza strategii interactive, in
cadrul careia elevii, prin analiza unor situatii atestate In opera literard, prin rezolvarea unor conflicte
de valori, asimileaza, fixeaza cunostinte noi, isi formeaza priceperi si deprinderi de analiza, sinteza
si de argumentare, isi autoevalueazad capacitatile de rezolvare a cazului. Contrar opiniei lui M.
Ionescu, lectia-studiu de caz, cel putin in cazul educatiei literar-artistice si lingvistice, poate fi de
mai multe tipuri, Tn functie de scopul urmarit: a) lectie-studiu de caz de asimilare a noilor cunostinte
si abilitati; b) lectie-studiu de caz de consolidare si de fixare a cunostintelor, priceperilor dobandite;
c) lectie-studiu de caz de recapitulare si de sistematizare a cunostintelor si abilitatilor; d) lectie-
studiu de caz de evaluare/verificare a cunostintelor si abilitatilor (priceperilor si deprinderilor). In
cazul domeniului ,Literatura”, abordarea lectiei studiu de caz este valabild atat in interpretarea
textului literar (mesaj, problematicd, atitudini etc.), cat si In caracterizarea personajelor, a
importantei scriitorului in contextul literaturii roméne si universale, a maiestriei artistice/ artei
narative a scriitorului etc. Astfel, in functie de tema si de obiectivele operationale, putem vorbi

despre lectii-studiu de caz privind personajele operei, lectie-studiu de caz privind problematica si
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mesajul operei, lectii-studiu de caz privind genurile si speciile literare, lectie-studiu de caz privind
curentele literare etc. Pentru domeniul ,,Limba si comunicare”, lectia-studiu de caz este nu numai
valabild, dar si necesara, avand in vedere multitudinea de probleme dificile de gramatica, situatiile
de comunicare, modul de comunicare, subiectii comunicdrii, tipurile de comunicare etc. Anume
aceste aspecte au si determinat tipologia lectiilor-studiu de caz pentru domeniul ,Limba si
comunicare”— lectia-studiu de caz privind situatia de comunicare, lectia-studiu de caz privind modul
de comunicare, lectia-studiu de caz privind subiectii comunicérii, lectia-studiu de caz privind
tipurile de comunicare — abordate ca forme de organizare a invatarii, consolidarii, evaludrii
cunostintelor si aptitudinilor elevilor. Este important sd privim subcategoriile respective de lectii ca
forme ce pot fi restructurate si adaptate, ca modele utile si necesare pentru proiectarea si
desfasurarea lectiilor-studiu de caz.

Lectiile-studiu de caz pot fi abordate in procesul receptarii operei literare epice si dramatice.
Cat priveste studierea operelor lirice, S-ar parea cd o astfel de lectie e imposibil de desfasurat, din
lectiei-studiu de caz, acestea referindu-se la geneza creatiei respective, la izvoarele de inspiratie, la
limbajul artistic ca modalitate de exprimare. In cadrul unei astfel de lectii, elevilor li se poate
propune un set de sarcini de cercetare si de discutare a faptului/cazului (ex.: Analiza celor sapte
versiuni ale poeziei ,,Peste varfuri”, de M. Eminescu, din perspectiva mai multor intrebari: ,,De ce
poetul a renuntat la variantele precedente?”, ,,Prin ce se deosebesc variantele?”, ,,Care este valoarea
unei versiuni in raport cu cea finala?”, ,,Ce sensuri afirmd versiunile in comparatie cu cea finala?”
etc.

Lectia-studiu de caz, ca si orice alta forma de organizare a activitatii elevilor, presupune un
anumit mod de construire si de realizare a ei:

a) momentul organizatoric;

b) prezentarea primului caz/fapt, care trebuie sa se refere la o problema legata de tema lectiei,
sa contind diverse solutii alternative, sa fie relevant si interesant pentru elevi;

C) prezentarea cazului/ a situatiei/ problemei: Cine este implicat? Ce s-a intdmplat? De ce s-au
petrecut lucrurile in asa mod? De ce natura este conflictul (social, politic, psihologic, de
valori)? Ce decizii au fost luate/ trebuie luate? In ce circumstante a avut loc cazul? Care
sunt consecintele? etc.

d) acordarea unui timp suficient pentru intelegerea de catre elevi a cazului,
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9)
h)

)

K)
1)

declansarea unei discutii in care elevii vor prezenta problema din cazul respectiv, aspectele,
gravitatea ei;

discutarea in grupuri (daca se recurge la aceasta forma de lucru) sau frontald a cazului, in
vederea gasirii solutiilor;

identificarea argumentelor in sustinerea solutiilor;

identificarea argumentelor in opera literara (daca e un caz din opera) sau din izvoarele care
sunt la indemana elevilor (manual, carti de gramatic, internet etc.): Ce argumente exista
pro/ impotriva fiecdrui punct de vedere? Care sunt cele mai convingdtoare/ mai putin
convingatoare argumente? Cum ar putea fi rezolvata problema? Care ar putea fi
consecintele aplicarii unei sau altei solutii asupra partilor implicate? Exista alternative/ care
sunt ele?;

declansarea discutiei privind solutiile si argumentele;

evaluarea solutiei si a argumentelor: Ce decizie s-a adoptat? De ce? Sunt de acord cu ea?
Ce efecte va avea decizia asupra personajelor? etc.;

formularea unor concluzii privind cazul discutat, solutiile si argumentele;

discutii asupra solutiei si a argumentelor scriitorului;

m) abordarea urmatorului caz, care vizeaza alt aspect al temei lectiei.

Pentru reusita unei astfel de lectii, au fost stabilite urmatoarele cerinte/conditii privind

elaborarea si desfasurarea cazului:

cazul este adecvat continutului, metodelor utilizate si rezultatelor preconizate pentru lectia
respectiva;

cazul trebuie sa contind o problema, un conflict cu care se confrunta personajul/
personajele;

problema trebuie sa fie formulata corespunzator, sa fie strans legata de conflict;

elevii trebuie sa identifice problema, sa prezinte argumentele, sa ia o decizie, sa 0 motiveze
si sa o evalueze;

se formeaza un grup de experti care asculta si evalueaza opiniile, solutiile, argumentele (din
acest grup face parte si profesorul);

elaborarea cazului/ cazurilor si examinarea lor in strictd concordanta cu obiectivele lectiei;
fiecare grup poate sa-si prezinte solutia si argumentele printr-un reprezentant;

orice opinie poate fi criticata;
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profesorul trebuie sa fie facilitator si nu o persoand autoritara;

n calitate de moderator al discutiei, profesorul va avea diferite roluri in cadrul lectiei: pune
intrebari, reformuleaza problemele, subliniaza opiniile, demonstreaza cunostinte la tema
respective etc.

intrebarile trebuie sa stimuleze schimbul de idel intre elevi, sa ii provoace sa judece,;
intrebarile trebuie sd evidentieze informatiile sau punctele slabe ale argumentatiilor;
profesorul poate sugera propuneri alternative pentru stimularea gandirii grupului/
grupurilor;

profesorul nu va permite catorva elevi sa domine discutia, dirijand intrebarile spre alti elevi;
in cadrul lectiei va fi asiguratd o atmosfera prietenoasa, care sa le permita elevilor sa se
simta liberi;

cazul elaborat va oferi elevilor posibilitatea de a lucra individual, Tn perechi, Tnh grupuri,
frontal;

metodele de lucru utilizate in cadrul lectiei vor fi de natura activ-participativa, ludica
(jocul de rol), cu caracter de problema (intrebare-problema, situatia-problema cu sau fara

variante de solutii).

In urma celor expuse si pentru ilustrarea ideilor enuntate, propunem cateva sugestii

referitoare la modul de abordare a unei secvente a lectiei-studiu de caz de asimilare a noilor

cunostinte si aptitudini cu privire la personajele operei literare.

Tema lectiei: povestirea ,,Caprioara”, de Emil Girleanu (clasa a 6-a)

Scopul lectiei: caracterizarea personajului caprioara

Obiective operationale;

sa formuleze problema cazului/ personajului;

sa caracterizeze personajul, evidentiind trdsédturile de caracter ale lui,

sa analizeze solutia gasitd de personaj, comportamentul lui pe parcursul actiunii;

sa dezbata cazul, cautand solutii alternative;

sa identifice circumstantele cazului si sa le raporteze la alternativele de solutionare a
problemei;

sa evalueze solutiile, argumentele proprii, ale colegilor si ale autorului;

sd exprime argumentat opiniile pe marginea cazului.

Metode: dezbaterea, problematizarea, jocul de rol.
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Forme de lucru 1n cadrul lectiei: In perechi, in grupuri, frontala.

Desfasurarea lectiei:

a) Prezentarea cazului nr.1:

Caprioara sta jos, langa iedul ei. li linge blana si-n suflet ii incolteste un simtamént de mila

pentru fiinta frageda careia i-a dat viata, dar de care trebuia sa se despartd chiar azi. Hotaraste sa-I

duca spre tancurile de stancd, unde va fi pazit si de dusmania lupului, si de iscusinta vanatorului.

Dar pana la ele trebuie sa strabatd o padure, sa treaca din poiana in poiand, sa intre sub bolti de

frunze, prin hrube adanci de verdeatd. Intr-un sférsit, porneste la drum cu iedul, care se tine

voiniceste de urmd. Cand tocmai sd iasd la un luminis, vdzu sub o cetind ochii lupului care

straluceau lacomi. Un salt, si iedul ar fi fost sfasiat.

b) Identificarea problemei/problemelor cu care se confrunta personajele:

ledul nu este in siguranta decat pe varful muntelui, departe de ochii lacomi ai lupului si
de pusca vanatorului;
Caprioara are de parcurs un drum plin de primejdii;

Caprioara si iedul se intalnesc cu lupul fata in fata.

¢) Intrebari/sarcini privind problemele cu care se confrunti personajele:

Exprimati-va opiniile cu privire la decizia cédprioarei de a-si duce iedul pe varful
muntelui.

Ce alternative pot fi pentru rezolvarea primei probleme: protejarea iedului de potentialii
ucigasi?

Ce solutii propuneti pentru parcurgerea drumului plin de primejdii?

Cum trebuie sa se comporte caprioara, iedul in momentul cand se intalnesc cu lupul?

Ce alternative are caprioara/ iedul?

Identificati si comentati varianta scriitorului cu privire la comportamentul caprioarei in

momentul cand vede ochii lacomi ai lupului.

d) Informatii suplimentare, privind cazul dat, atestate in opera:

,» vremea intdrcatului venise de mult incd”; ,, cdprioara se imbarbateaza, sare in picioare
si porneste spre tancurile de stinca din zare”; ,,caprioara isi azvarle picioarele in fuga
fulgeratoare, in salturi indraznete, sa incerce puterile iedului”; ,,caprioara conteneste
fuga, paseste 1Incet, prevazatoare”, ,caprioara se opreste, ca de-o presimtire,

adulmecand”.
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e) Circumstante in care se produce cazul:

f)

9)

h)

)

»locuri pline de primejdii”; ,trebuiesc sd scoboare, sd strabatd o padure”, ,trece din
poiana in poiand, intrd apoi sub bolti de frunze, pe urma prin hrube adanci de verdeatd”;

,.patrunde 1n inima intunecata, ca un iad, a padurii”.

Evaluarea cazului:

O situatie foarte complicatd pentru caprioara si ied, amenintati cu moartea. Solutionarea

problemei necesita riscuri foarte mari.

Riscuri:

daca renuntd la varful de munte, ar putea in orice clipd sd cadd prada lupului sau
vanatorului,

drumul este plin de primejdii si personajele risca sa cadad prada;

si pe varful muntelui nu pot fi in siguranta: ar putea sa cada in prapastie, sa fie mancate,

ucise etc.

Solutii:

sd renunte la varful muntelui, evitand un drum plin de primejdii: riscuri si sanse sunt
oriunde pentru o caprioara;

sd fie mult mai atentd, mai precautd in drumul sdu spre munte;

sd meargd spre munte doar prin luminisuri si pe lumind, evitand locurile Intunecoase;

sa o ia la sanatoasa care si incotro pana ca lupul sa-i insface: e posibil ca in intunericul

padurii sa li se piardd urma;

Argumente:

Un spatiu in care cdprioara l-a crescut pe ied pana la vremea intarcatului ar mai putea sa
le ofere personajelor sansa de a nu fi vanate. E o decizie gresitad a caprioarei de a pleca pe
varful muntelui, avand in vedere drumul plin de primejdii.

Caprioara, desi precauta pe parcursul calatoriei, totusi trebuia sa fie mai atenta in privinta
iedului, care, de bucurie ca a iesit la luminis, a tasnit in fata ei, punandu-si astfel viata sa
si a mamei in pericol;

Cu sigurantd, pot fi si alte cai spre varful muntelui: ar fi trebuit sa le caute;

Daca ar fi reactionat prompt luand-o la fuga, s-ar fi pierdut in intunericul ca un iad al

paduri, lupul pierzandu-le astfel urma.

Contraargumente:
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Decizia caprioarei de a-si duce iedul pe varful muntelui este corecta. E unicul loc unde ea
si iedul pot fi in sigurantd. Acolo, sansele de a fi vanate sunt, practic, nule. Pe muchiile
prapastiilor acelora numai ele, caprele, se puteau Incumeta.

Orice incercare de a scapa de ghearele lupului era egald cu zero. ,,Un salt si iedul ar fi
fost sfasiat”.

Caprioara a fost nevoita sa mearga pe acest drum plin de primejdii, deoarece acestea sunt
circumstantele in care se desfasoara actiunea. Altele nu sunt atestate in text.”

Caprioara a riscat. Putea sa si ajunga pe varful muntelui. De data asta nu i-a mers. E bine
ca a incercat. Avea si sanse. Nu poti sd nu Intreprinzi nimic, atunci cand esti amenintat

Cu moartea.

K) Analiza comportamentului caprioarei si trasaturile de caracter sugerate:

Caprioara isi dezmiarda iedul, lingdndu-i blana. In sufletul ei incolteste un simtimant
staruitor de mild pentru fiinta frageda careia i-a dat viatd (mama iubitoare, miloasa,
nelinistita si careia ii pasa de soarta iedului);

Caprioara azvarle picioarele in fuga fulgeratoare, in salturi indraznete, sd incerce puterile
iedului (da lectii de viata iedului);

Caprioara conteneste fuga; paseste incet, prevazatoare (precautd);

Caprioara se opreste, ca de-o presimtire, adulmecand (foarte atenta la tot ce se intampla

in jurul ei);

I) Identificarea deznodamantului cazului:

Caprioara se arunca in gura lupului salvandu-si astfel iedul:

m) Argumente si contraargumente privind gestul caprioarei:

Este o decizie corectd: orice fiinta care are sentiment matern va proceda intocmai. Gestul
mamei care-si apara copilul nu poate fi pus in discutie.

E o0 decizie incorectd: moartea cdprioarei, inevitabil, va avea un impact negativ asupra
iedului, care, fard experienta de viatd, necunoscand drumul spre varful muntelui, in orice

clipa isi poate pierde viata. Asa, mdcar caprioara ar fi scapat.

n) Jocul de rol, axat pe intrebarile:

Cum ati fi procedat voi 1n locul céprioarei?

Cum ati fi vrut sd procedeze mama voastra?

0) Evaluarea solutiei si formularea concluziei.
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- Este o solutie corectd, a unei mame iubitoare, care se sacrifica pentru copilul ei.

- Caprioara, sacrificandu-si viata, demonstreaza iubire materna, sentiment si trasatura de
caracter scoase in evidenta de comportamentul ei manifestat pe parcursul actiunii.

Orice comentariu al operei literare, obligatoriu, implicad relevarea atitudinii scriitorului fata
de problema abordata, fatd de personaje, atitudine care se manifesta prin felul in care el rezolva
conflictele, construieste destine, creeaza portrete morale, fizice, prin tipul relatiilor ce exista intre
personaje etc. Analiza celui de-al doilea caz din cadrul lectiei a urmarit tocmai raspunsul la
intrebarea ,,De ce scriitorul a optat pentru un astfel de deznodamant?”, ,,De ce textul respectiv nu are
un final fericit?” Pentru a gasi raspuns la aceste intrebari, elevilor li s-a prezentat, in cadrul aceleiasi
lectii, un alt caz.

a) Prezentarea cazului:

Caprioara hotdraste sa-si ducd iedul pe varful muntelui, unde va fi pazit si de dusmania
lupului si de iscusinta vandtorului. Pe drum, ea si iedul se intdlnesc cu lupul. Pentru a-si salva iedul,
ea se arunca in gura acestuia. Prabusita in sdnge, sub coltii fiarei, cadprioara moare. Deci scriitorul 1si
ucide personajul, desi ar fi putut sa-1 lase in viata, sa-1 duca pe varful muntelui, unde si-ar fi crescut
iedul si ambii ar fi fost fericiti. Alternative, totdeauna, pot fi gasite.

b) ldentificarea/formularea problemei:

- De ce autorul a aruncat-o pe caprioara in gura lupului, mai ales in situatia in care iedul

era neputincios sa se descurce singur?

c) Evaluarea cazului.

- Faptul nu este atat de simplu. Scriitorul avea alternative pentru personajele sale: a)
acestea ajung pe varful muntelui, deoarece nu intalnesc niciun dusman in drumul lor; b)
personajele se intalnesc cu lupul, dar reusesc sa scape de el; un vanator bun ucide lupul
salvand cdprioara si iedul etc. Totusi el insista pe moartea personajului.

d) Idei si argumente:

- Posibil, autorul a pedepsit cdprioara, pentru cd ea si-a permis o clipd de neatentie in
legdtura cu iedul. Orice neatentie are consecinte grave.

- Legea padurii este dura: biruie cel puternic.

- Nu oricine poate parcurge pana la capat un drum plin de primejdii, totdeauna sunt jertfe.

- Moartea cédprioarei accentueaza dragostea ei fatd de ied si simpatia autorului fatd de o

astfel de mama, care, in situatii-limita, se sacrifica pentru a-si salva copilul.
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e) Formularea concluziei finale:

- Scriitorul creeaza un personaj, pe care-l admira chiar de la inceputul textului, pentru
sentimentele pe care acesta le are fatd de puiul céruia i-a dat viatd. Moartea caprioarei
inseamna sacrificiu i, in acelasi timp, intentia scriitorului de a ne prezenta 0 mama pe
care el o admira pentru gestul ei.

Abordarea lectiilor-studiu de caz in cadrul experimentului de formare (alte cazuri discutate
in cadrul lectiilor respective: anexa nr.13) a permis relevarea mai multor avantaje ale acestora si
anume: a) stimuleaza si motiveaza activitatea de cunoastere a elevilor; b) le oferd posibilitatea de a
se confrunta cu situatii-probleme si sansa de a le solutiona; ¢) 1i ajuta pe elevi sa coreleze lectiile cu
experientele de viatd; d) genereazd emotii si sentimente; e) dezvolta gandirea criticd, precum si
capacitdtile de gandire logica, de analizd, de luare a deciziilor; f) nu doar focalizeaza gandirea
elevilor spre un anumit conflict/ problema, ci si permite analiza profundad a acestei probleme; g)
implica elevii in dezbateri colective, in cursul carora se produc schimburi intelectuale, confruntari,
argumentari, formuldri de concluzii; h) implica elevii in activitdti de colaborare, interactive, bazate

pe argumentdri, descoperiri si solutionari.

3.2. Valori literare-lectorale si comunicative achizitionate de elevi in baza Modelului
conceptualizat (rezultatele experimentului de control)

Pentru ca un demers sda se Implineascd trebuie observatda mai intdi situatia, analizate
sentimentele, interesul, motivatia si reprezentarile pe care le avem asupra ei, ulterior, aceasta trebuie
confruntata cu nevoile personale si, intr-un final, — propusa ori realizata o actiune. Pentru a raspunde
la intrebarea ,,In ce masura Modelul pedagogic al ELAL prin valorificarea lectiilor netraditionale si-
a confirmat eficacitatea in cadrul experimentului de formare?”, a fost elaboratd o metodologie de
evaluare a competentelor literar/lectorale si comunicative ale elevilor, constituita din obiective,
subiecti, mod de evaluare. Pe langa performantele elevilor, ne-au interesat si opiniile lor, precum si
ale cadrelor didactice implicate in experimentul de formare cu privire la avantajele/dezavantajele
lectiei netraditionale. Trebuie de mentionat ca in experimentul de control a fost evaluat, Tn mod
special, progresul elevilor din lotul de formare, astfel comparandu-se performantele lor demonstrate
in cadrul experimentului de constatare cu acelea de la sfarsitul celui de formare. Aceastd modalitate
de evaluare am considerat-o optima, deoarece ne-a oferit posibilitatea sa observam schimbarile in
cadrul lotului, avand in vedere si faptul ca, pe parcursul experimentului de formare, au fost initiate

multiple activitati de monitorizare continua a rezultatelor elevilor. Faptul cd un numar semnificativ
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de elevi din lotul de formare pot demonstra o schimbare pozitiva de atitudine, o performanta mai
buna, un progres in dobandirea/formarea competentelor, o repozitionare a ,,celui ce invatd” in ,,cel
ce se pricepe/este in stare sa facd”, poate fi considerat un criteriu solid al eficacitatii unui demers
conceptualizat, Tn acest caz, nemaifiind nevoie de implicarea, pentru comparare, a unui lot de elevi
din afara experimentului de formare. Performanta crescutd este o consecintd, un rezultat al unei
competente ridicate. Cu toate acestea, pentru confirmarea suplimentara a rezultatelor, a fost supus
evaluarii si lotul de elevi neimplicati in experimentul de formare.

Asadar, un set de subiecte a urmadrit relevarea atitudinii elevilor din lotul de formare
referitoare la lectiile netraditionale (Anexa nr.14). La itemul ,,Exprimati-va parerea despre lectiile
netraditionale 1n care ati fost implicati, alegand din variantele propuse, si motivati-o”, elevii au oferit
urmadtoarele raspunsuri: ,,sunt foarte interesante” (48%), imi plac foarte mult” (38%), ,,le asteptam
cu mare drag” (14%), ,,nu-mi plac” (0%), ,,nu sunt interesante” (0%). lata cateva dintre argumentele
elevilor: ,,iti oferd posibilitatea sd te afirmi”; ,,nu sunt defel plictisitoare ca lectiile obisnuite”, imi
plac, deoarece inveti jucandu-te”, ,,intelegi mult mai usor materia”, ,,te mobilizeaza sa vii pregatit la

lectie”, ,,afli lucruri noi intr-o forma atractiva” etc. Grafic, raspunsurile sunt ilustrate in figura nr 3.1.

14% M sunt foarte interesante - 45%
) M imi plac foarte mult - 38%
|2 asteptdm cu nerabdare - 143%
M nu-mi plac - 0%
M nu sunt interesante - 0%

Figura 3.1. Atitudinea elevilor din lotul de formare referitoare la lectiile netraditionale

O altd variabild a chestionarului a vizat avantajele/dezavantajele lectiei netraditionale, in
raport cu lectia clasica. Din numarul total de respondenti, 79% au militat doar pentru avantaje
incontestabile ale lectiei netraditionale (,,prevede situatii problematice de explorat”, ,,instruirea este
centratd pe elev”, ,fiecare elev isi construieste propriu intelegerea, la nivel mental”, ,sunt
valorificate autonomia, inifiativa, creativitatea, spiritul critic al elevului”, ,,angajeaza elevii in
cautarea si utilizarea datelor/informatiei”, ,,oferd posibilitatea de colaborare” etc.), 21% — pentru
avantaje, indicand si cateva dezavantaje nesemnificative (,,nu exista restrictii”, ,,prea mare libertate”,
»trebuie sa fii activ, sa te implici pe parcursul intregii lectii”, ,,obligd sa vii cu tema de acasa

facutd”). Raspunsurile sunt ilustrate in figura nr. 3.2.
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N au mentionat doar avantaje - 79%
au mentionat =i unele dezavantaje neinsemnate -
.2197:

Figura. 3.2. Avantajele/dezavantajele lectiei netraditionale in raport cu lectia clasica

Opiniile cadrelor didactice implicate in experimentul de formare fatd de lectiile
netraditionale au scos in evidentd importanta acestora in formarea competentelor literar-lectorale si
comunicative ale elevilor si, totodata, faptul cd ele stimuleaza interesul lor de cunoastere, 1i
mobilizeaza. Solicitati sa aleagad din patru variante de raspuns la intrebarea ,,Cat de des veti apela de
acum Tnainte, in activitatea dvs, la lectiile netraditionale” (Anexa nr.15), 67% din numarul total au
optat pentru varianta ,,foarte des”, 21% — pentru ,,des”, 11% — pentru ,,de la caz la caz”, 0 — pentru
»hiciodata”. Argumentele lor au fost urmatoarele: ,,rezultatele obtinute sunt foarte concludente”,
»elevilor le place aceasta formad de activitate”, ,,atmosfera din cadrul lectiei este una de lucru”,
»~implicd toti elevii in activitate, fard mari probleme”, ,,solicitd prea mult timp pentru pregatire”,

,»existd riscul sa te repeti” etc. Rezultatele obtinute sunt ilustrate in figura nr.3.3.:

11%
!

Bfoarte des - 68%
Wdes-21%

de la caz la caz - 11%
M niciodata - 0%

Figura nr. 3.3. Abordarea LN de citre cadrele didactice implicate Tn experimentul de formare

Competentele literare-lectorale si comunicative reprezinta valori ale educatiei literar-artistice
st lingvistice. Pornind de la aceasta supozitie, in cadrul experimentului de control, ne-am propus sa
determinam in ce masura aceste valori proiectate au devenit achizitii ale elevului. Criteriile de
evaluare, indicate in cap. 2.3??, precum si metodele utilizate (observarea, conversatia, chestionarea
verbala, comentariile literare, compunerile de orice naturd, eseul structurat etc.), aplicate in functie
de scopul evaluarii, de standardul in raport cu care aceasta s-a efectuat, de varsta elevilor, de natura
textului literar (epic, liric, dramatic), de continuturile educationale abordate, ne-au ajutat sa colectam
informatia necesara, date consistente, care, ulterior, au fost supuse analizei si sintetizate in concluzii

si deschideri catre noi perspective de cercetare. Asadar, la etapa prelectura, domeniul ,,Literatura”,
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n care s-a urmarit capacitatea elevilor de a preciza si a justifica scopul lecturii, ei au fost solicitati sa
raspundd argumentat la Intrebarea ,,De ce trebuie sd citesc cartea respectiva?”’ (Anexa nr 16,
subiectul 1). Raspunsurile lor au fost urmétoarele: ,,pentru ca in cadrul unei lectii netraditionale am
analizat cateva situatii-cheie din opera respectiva, care m-au intrigat sa o citesc” (47%)”, ,,pentru ca
este o carte pe o temd ce ma intereseazd” (17%), ,,pentru cad o vom ecraniza si trebuie sd cunosc
povestea relatatd” (19%), ,,pentru ca intra in lista de lecturi obligatorii” (10%), ,,pentru cd nu vreau
sd am o notd mica sau negativd” (7%). Remarcam cd o parte semnificativd din numarul
respondentilor au invocat ca scop al lecturii nu obligatiile sau teama de note rele, ci interesul lor
stimulat la una dintre lectiile precedente, problematica operei, necesitatea de a fi pregatit pentru

activitatea din cadrul urmatoarei lectii. Aceste raspunsuri sunt ilustrate in figura nr.3.4.:

10% 7%

analiza unor situatii la o lectie netraditionald m-a intrigat 53
citesc - 47%

W= o carte pe o tema ce mé intereseaza - 17%
o vom ecraniza si trebuie s8 cunosc povestea - 19%

Wintra in lista de lecturi obligatorii - 10%

B nu vreau sa& am notd micd - 7%

Figura 3.4. Capacitatea elevilor de a califica si a justifica scopul lecturii (lot formare)

Cat priveste raspunsurile elevilor din grupul de control, acestea denotd concentrarea atentiei
majoritatii asupra obligatiilor si nedorintei de a lua o notd negativa. Astfel, 56% au afirmat ca
»trebuie sa citeasca, deoarece opera face parte din lista obligatorie”, 22% — ,,pentru ca profesorul ii
vor pedepsi”, 12% — ,,nu vad sens in lectura cartii respective”. O parte nesemnificativa (10%) a optat

pentru ,,imi place sa citesc”/,,ma intreseaza tema abordatd”/,,vreau sa aflu cat mai multe”, ,,mi-a

recomandat-o profesorul si cred ca merita a fi citita”, ,trebuie citita din placere” (figura nr. 3.5.)

10%

M decarece face parte din lista de lecturi obligatorii - 56%
W deocarece profesorul ne va pedepsi - 22%

nu vad sens in lectura acestei carti - 12%
Wimi place sa citesc/ma intereseaza temna - 10%

123(’

Figura 3.5. Capacitatea elevilor de a califica si a justifica scopul lecturii (lot control)
O alta sarcina inclusa in test a urmarit capacitatea elevilor de a organiza informatia desprinsa
din opera. Solicitati sd prezinte informatia principald din fragment/opera in forma de piramida

(numele personajului, ocupatia, trei caracteristici ale lui, comportamentul manifestat intr-o situatie
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concreta, tipul de relatii ce se constituie intre el si alte personaje) (Anexa nr 16, subiectul 2), elevii
din lotul de formare au demonstrat rezultate destul de concludente. Astfel, informatia prezentata de
61% dintre respondenti a fost completd, din cea a 27% au lipsit anumite date (o caracteristica a
personajului, un tip de relatie, categoria sociald), iar informatia a 12% a fost cu lacune si mari
scapari (figura 3.6.).

W au prezentat informatia completd - 61%

B zu omis anumite date - 27%
au prezentat informatie lacunard/ cu mari scapari - 12%

Figura 3.6. Capacitatea elevilor de a organiza informatia desprinsa din opera (lot formare)
Rezultatele elevilor din clasele de control au fost urmatoarele: informatie completa, corecta —
33%, cu omiteri semnificative si cu mici lacune — 35%, cu lacune mari si cu omiteri semnificative —
20%, n-au fost in stare sa identifice in opera literara informatia necesara si s-0 ordoneze conform

cerintelor — 12%. (figura nr.3.7.)

12%
B informatie corectd, completa - 33%
B cu omiteri semnificative si mici inexactitdti- 35%
cu lacune si inexactitdti mari - 20%
B nu au putut identifica Tn operé informatia necesars - 12%

Figura nr. 3.7. Capacitatea elevilor de a organiza informatia desprinsa din opera (lot control)

Capacitatea elevilor de a identifica in opera literara problema, natura ei si cauzele ce o
declanseaza, precum si abilitatea lor de exprimare in scris au fost evaluate prin intermediul
urmatoarei sarcini-subiect: ,,Redactati un text coerent, din cateva enunturi, in care sd formulati
problema cu care se confruntd personajul, sd determinati natura ei, precum si cauzele ce 0
declanseaza (Anexa nr. 16, subiectul 3). Drept rezultat, 79% dintre elevii lotului de formare au
numit corect problema, natura ei (morala, psihologica etc.) si cauzele ce o declanseaza, restul — 21%
a formulat corect problema, dar au comis erori in ceea ce priveste fie natura ei, fie cauzele ce au
provocat-o. Dintre elevii lotului de control, doar 33% au putut identifica problema, natura acesteia
si cauzele ce au declansat-o, 49% au intampinat greutdti in definirea naturii problemei si a

consecintelor ce au declansat-0, iar 18% n-au fost in stare sa rezolve sarcina (figura 3.8).
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lotul de formare

. au formulat corect o .
au numit corect problema, nu au fost in stare si

problema, dar au stabilit

. . rezolve sarcina
gresit natura sau cauzele ei

natura ei, cauzele

H Jotul de formare 79% 21% 0%

H Jotul de control 33% 49% 18%

b)

d)

Figura 3.8. Capacitatea elevilor de a identifica in opera literari problema, natura ei si cauzele
ce o declanseaza (lot formare, lot control)

[lustram cele afirmate mai sus cu cdteva dintre raspunsurile elevilor:
»llie Moromete se confruntd cu cel putin doud probleme: fonciirea si relatiile tot mai
tensionate cu feciorii. Prima problema este de naturd financiard, a doua — morald si
psihologica. Ceea ce declanseaza aceste probleme este, pe de o parte, familia numeroasa a lui
Moromete si lipsa de bani, pe de alta, nedorinta feciorilor de a mai lucra pamantul si de a se
mai supune tatdlui” (lotul de formare);
»llie Moromete are probleme cu feciorii sai, fapt care duce la ruinarea gospodariei. Aceasta
problema tine de plecarea feciorilor la Bucuresti” (lotul de control).
»Problema din schita ,,Vizitd”, de I.L. Caragiale) este legatd de modul cum doamna Popescu
isi educa baiatul. Ceea ce declanseaza problema este comportamentul lui lonel, iesit din
comun” ( lotul de formare)
»Problema din ,,Vizitd” constd in faptul ca Ionel a fumat si a lesinat, fapt care a speriat-0 pe
dna Popescu” (lotul de control).

Un rol important in procesul de interpretare a operei literare 1l are capacitatea elevilor de a

abstractiza, de a transforma si de a analiza. Pentru a stabili in ce masurd a fost formata, in cadrul
lectiilor netraditionale, aceasta capacitate, elevilor li s-a propus sa redacteze un text argumentativ de
0,5 — 1 pagind de caiet, pornind de la sarcina: ,[Existd in scara alternativelor personajului
posibilitatea de a iesi din impas, de a-si rezolva problema cu care se confruntd? (Anexa nr. 16,
subiectul 4). In acest caz, 79% dintre elevii lotului de formare au propus cel putin 1-2 alternative si

argumente plauzibile, 21% — au propus 1 alternativa, pe care au argumentat-0 superficial sau n-au
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argumentat-o defel. Referitor la elevii din lotul de control, 54% dintre acestia au numit 1 — 2
alternative, argumentandu-le preponderent prin referinta la experienta lor de viata, de lectura si, mai
putin, cu date concludente din opera literard. Alta parte, 27%, au numit 1 — 2 alternative, dar nu au

putut sa le argumenteze, iar 19% nu au fost in stare sd rezolve sarcina (figura 3.9.)

1-2 alternative
cel putin 1-2 1 alternativa argumentate .
. . o . . 1-2 alternative,
alternative si | argumentata |prin experienta nuau putat | AUau rezolvat
argumente superficial/ proprie de P sarcina
o . argumenta
plauzibile neargumentata |viata, nu cu date
din opera
® Jotul de formare 79% 21%
® Jotul de control 54% 27% 19%

Figura 3.9. Capacitatea elevilor de a abstractiza, de a transforma si de a analiza (lot formare, lot
control)
Rezultatele net superioare din lotul de formare, comparativ cu cele din lotul de control, pot fi

explicate prin faptul ca elevii din lotul de formare, in cadrul lectiilor-studiu de caz, al lectiilor-proces
de judecatd, au analizat mai multe situatii care reclama alternative de comportament, gasirea
argumentelor in opera literara si care le solicitd gandirea abstracta, analitica, argumentativa, astfel ei
demonstrand capacitatea necesara pentru rezolvarea unor astfel de cazuri.

Prin urmatorul subiect din chestionar, ,,Ce modificari ar suferi personajul, daca veti avea
posibilitatea sd-1 creati dupa bunul vostru plac? Argumentati” (Anexa nr 16, sub. 5), a fost evaluata
capacitatea de intelegere de catre elevi a logicii construirii personajului de catre autor. Un personaj
literar reprezintd o conceptie asupra fiintei umane, sub imaginea plasmuitd de autor fiind concentrata
0 anumita viziune asupra lumii. Destinul personajului decurge in functie de o logica anume. Fiecare
gest, manifestare de comportament, replica, element de portret fizic sau moral, insusi destinul lui
sunt justificate logic si psihologic de catre scriitor. Un personaj nu moare pur si simplu, ci pentru ca
trebuie sa moara. Analiza raspunsurilor si argumentelor elevilor la acest subiect a scos in evidenta
urmatoarele: 63% din numarul de respondenti din lotul de formare au sesizat si au argumentat
imposibilitatea vreunei modificari, avand in vedere tipul de personaj si intentiile scriitorului, 22% au

propus modificari, argumentandu-le, 10% au insistat pe anumite modificari cu privire la destinul
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personajului, fara sa patrunda In logica construirii acestuia, 5% nu au putut rezolva sarcina,

rezumandu-se la generalitati de tipul ,,nu stiu”, ,,e bine asa cum este”, ,,scriitorul a stiut mai bine

cum sa creeze personajul” etc. Propunem cateva dintre judecatile elevilor (figura 3.10)

a)

b)

Poti inzestra personajul Harap-Alb, mai ales, cand este naiv si increzator coboridnd in
fantana, cu orice alta trasatura de caracter. Dar in acest moment al actiunii el anume asa
trebuie sa fie, pentru ca nu are experienta de viata, si e firesc sd se comporte anume in acest
fel. Daca n-ar cobori in fantana, n-ar deveni sluga spanului si actiunea s-ar constitui cu totul
diferit.

In momentul cand ajunge la palatul unchiului siu imparat, 1-as face pe Harap-Alb sa-l
denunte pe span si astfel s evite toate grelele incercari, date de acesta.

Elevii lotului de control au rezolvat sarcina in felul urmator: 49% au propus modificari

privind anumite trasaturi de caracter ale personajului, insa fara sa tina cont de tipul uman pe care-I

reprezinta el in naratiune, axandu-se, in special, pe empatia lor, 27% — au modificat situatii atestate

in opera, fara a putea sa sesizeze legaturile dintre acestea cu tipologia personajului creat de scriitor,

24% — au realizat imposibilitatea modificarilor, sustindnd ca orice modificare, inevitabil, are un

impact negativ asupra mesajului si asupra tipologiei personajului. Grafic, rezultatele respective sunt

ilustrate in figura nr. 3.10. Iatd cateva dintre argumentele respondentilor:

a)

b)

As face asa ca Harap-Alb s nu coboare in fantand, pentru a sublinia cd el ascultd de sfaturile
parintelui sau.

Eu i-as imprumuta lui Harap-Alb trasaturi mai barbatesti. Daca nu ar avea ajutoare, nu ar
face fata situatiilor. Ce fel de impdrat poate fi cu astfel de trasaturi de caracter pe care le
afirma pe parcursul actiunii?

Evident, poti face multe modificari, dar va trebui sa scrii o alta poveste a lui Harap-Alb si sa
creezi un alt personaj. Varianta lui I. Creanga ne afirmd un personaj neinitiat la inceput, care,
pe parcurs, invata, acumuleaza experienta si, in final, iese Tnvingator. Prin urmare, nu as face

vreo modificare.
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. - - - . - - lot de control

lot de formare

auargum. au propus aupropus nuau  aupropus aumodif. au realizat

imposibilit = schimbari ~ modif. putut modif., situatii, imposib.
. vreunei siau farda rezolva fardatine farda vreunei
schimbari  argum.  patrunde  sarcina cont de sesiza modif.
n logica tipul legat. lor
constr. umanal cutipol.
personaj. person. person.
o ot de formare 63% 22% 10% 5%
H ot de control 49% 27% 24%

Figura 3.10. Capacitatea de intelegere de catre elevi a logicii construirii personajului
de catre autor
Activitatile de lectura expresiva ar trebui sa aibd o prezenta constanta in salile de clasa la

toate etapele. Practica acestui tip de lecturd are o dubla dimensiune: estetica si functionald. Ambele
servesc pentru aducerea elevilor mai aproape de valorile inedite si inepuizabile ale limbajului operei
literare, de placerea lecturii. Totodata, trebuie de luat in considerare si contributia lecturii expresive
la dezvoltarea competentei discursive/de comunicare, la imbunatatirea abilitatilor de citire, ascultare
si vorbire, la integrarea diferitelor coduri In pregatirea si receptionarea mesajelor. Parametrii unei
lecturi expresive sunt determinati de natura, continutul, mesajul textului. C. Schiopu insistd asupra
urmadtorilor: intonatia (interogativa, enuntiativa, exclamativd, imperativd), melodia (ascendenta,
descendentd, rectilinie, sdltdreatd, monotond), tonul fundamental (narativ, conversational, solemn,
meditativ), accentele logice (unitati lexicale cu o incarcatura afectiva si de sens deosebitd), pauzele
(de durata si psihologice) [141, p. 58 — 59]. Pornind de la functiile lecturii expresive stipulate mai
sus, de la ideea ca aceasta este si un mijloc eficient de descifrare a semnificatiilor operei, in
experimentul de control am evaluat capacitatea elevilor de a citi/a rosti expresiv texte literare si,
implicit, de a patrunde in straturile de adancime ale operei, de a descifra semnificatiile ei ascunse
(Anexa nrl6, sub.6). Astfel, elevii lotului de formare au reusit sa realizeze o lectura expresiva in
functie de parametrii respectivi, In proportie de 79% din numarul total, restul, 21%, comitand unele
abateri privind accentele logice, pauzele psihologice. Rezultatele respective se datoreaza faptului ca,
in procesul experimentului de formare, elevii au fost implicati intr-un sir de lectii-dramatizare a
operei literare, care au contribuit la formarea deprinderii lor de lectura expresiva. In lotul de control,

rezultatele au fost net inferioare. Din numarul total de respondenti, doar 37% au reusit sa realizeze o
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lectura expresiva in corespundere cu semnificatiile textului, 48% au neglijat mai multi parametri din
cei stipulati, lectura lor fiind destul de aproximativa, iar 15% nu au fost in stare sa ofere o lectura
expresiva (figura 3.11). Tot In acest context, elevii au fost solicitati sa argumenteze maniera de
lecturd. Propunem doua dintre judecdtile elevilor:

a) ,La lectura fragmentului din ,,Basm”, de G. Bogza, am tinut cont, in primul rénd, de faptul
ca cele doua personaje converseaza. Totodata, atestam in fragment o alternare a dialogului cu
relatarea la persoana a treia. O serie de enunturi sunt de naturd imperativa, alta —
interogativa. Prin urmare trebuia sa tin cont de acest fapt. Am accentuat cateva cuvinte in
mod special (fa, sufletul, bine, Mihai Eminescu etc.), care sunt purtatoare de sensuri
profunde. L-am citit nu prea repede, deoarece semnele de punctuatie obligd la anumite
pause” (lot de formare);

b) ,,Am citit fragmentul asa cum l-am simtit eu. Mi-a venit cam greu sa imit intonatiile celor
doud personaje, dar cred ca m-am descurcat. Daca as fi ascultat lectura realizatd de dna

profesoard, poate il citeam mai bine” (lotul de control).

_— - ) - | lotul de control
— = |
[ | lotul de formare

. au comis unele abateri de " .
au lecturat expresiv . . nu au putut citi expresiv
intonatie
H Jotul de formare 79% 21%
H Jotul de control 37% 48% 15%

Figura 3.11. Capacitatea elevilor de a citi/a rosti expresiv fragmente literare

Relatia cititorului cu lumea textului este determinatd de receptare. Hans Robert Jauss,
abordand problema receptarii [77, p. 260], remarca trei etape caracterizate prin orientarea diferitd a
orizontului lecturii. Primul timp hermeneutic se defineste printr-o orientare progresiva, al doilea —
printr-o orientare retrospectiva si al treilea — prin proiectarea textului pe ,,fundalul schimbarilor de
orizont” ce au marcat sirul interpretarilor. Aceste etape H.R. Jauss le-a transpus astfel:
comprehensiunea, interpretarea si aplicarea. Cat priveste interpretarea, ea complineste
comprehensiunea, iar in procesul ei se produce o schimbare fundamentald de orizont, ce permite
constituirea sensului integral al operei literare. Tn aceasti ordine de idei, ne-a interesat si evaluim

capacitatea elevilor de a formula, conform algoritmului stiut de ei, mesajul operei citite. Textele
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propuse au fost necunoscute de ei (Anexa nr 16, sub. 7). Analiza lucrarilor a scos in evidenta
urmatoarele: 34% din numarul total de respondenti din lotul de formare au rezolvat sarcina cu
calificativul ,,foarte bine”, 47% — cu ,,bine”, 19% — cu ,satisfacitor”. In lotul de control, 19% au
rezolvat sarcina cu calificativul ,,foarte bine”, 31% — cu ,,bine”, 45% — cu ,,satisfacator”, 5% — cu
,hesatisfacator” (figura nr. 3.12). Rezultatele din lotul de formare demonstreaza capacitatile elevilor
formate in cadrul lectiilor netraditionale (lectia-studiu de caz, lectia-ecranizare, lectia-proces de
judecatd). Inclusi in activitati de investigare, interactive, ludice, ei au analizat cu un interes sporit

operele din diverse perspective, inclusiv, din cea a mesajului.

| lotul de control
J lotul de formare

foarte bine bine satisfacator nesatisfacator
H lotul de formare 34% 47% 19% 0%
H Jotul de control 19% 31% 45% 5%

Figura 3.12. Capacitatea elevilor de a formula mesajul operei literare, conform algoritmului

Componenta a educatiei lingvistice, competenta lingvisticd, pe langa altele, vizeaza si
capacitatea elevilor de a redacta si a reflecta, in scris, experiente, idei, judecati, opinii, argumente,
de formare, cat si in cel de control, elevii au fost solicitati s exprime opinii, judecdti, sa le
argumenteze in scris, fapt care ne-a permis s evaluam capacitatea respectiva in procesul multiplelor
activitati de monitorizare continud a rezultatelor. Drept criterii au servit profunzimea judecitii,
coerenta, corectitudinea exprimarii din punct de vedere gramatical.

In concluzie, mentiondm ca rezultatele obtinute in cadrul experimentului de control certifica,
pe de o parte, consistenta demersului metodologic elaborat, viabilitatea si avantajele acestuia, pe de

alta parte, potentialul lectiilor netraditionale in educatia literar-artistica si lingvistica a elevilor.
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3.3. Concluzii la capitolul 3
1. Diverse din perspectiva scopului (lectii de asimilare a noilor cunostinte, de formare a
priceperilor si deprinderilor, de consolidare, de recapitulare etc.), din cea a naturii lor (lectie-
proces de judecata, lectie-ecranizare a operei literare, lectie-dramatizare, lectie-studiu de caz,
lectie-atelier de creatie, lectie-concurs/victorind), a metodelor si activitatilor predominante

(activ-participative, de cercetare, ludice etc.), lectiile netraditionale au avut un impact

deosebit asupra elevilor, afirméndu-si prioritatile si avantajele lor in raport cu lectia clasica.

Astfel:

- lectiile-proces de judecata, diferite, la randul lor, ca tipologie, axate pe o metodologie
prioritara de achizitionare a valorilor cognitive, care nu exclud, ci, din contra, presupun
prezenta unor repere active de ordin socioafectiv si psihomotor, sporesc activismul
elevilor, inclusiv activitatea lor independentd de documentare si de cercetare, le ofera
posibilitatea de a se manifesta liber ca interpreti ai operei literare; le mentin interesul
sporit de lectura, contribuie la crearea unor relatii de colaborare, de invatare reciproca,
valorifica intregul potential de lectura si de experienta de viata a lor, le dezvolta gandirea
critica si analiticd, 1i antreneaza in propria instruire;

- spre deosebire de cercurile literare, care urmaresc descoperirea si indrumarea talentelor,
lectia-atelier de creatie literara, ca forma de activitate, ofera elevilor oportunitatea de a
asimila cunostinte noi si/ori a le consolida pe cele Insusite prin producerea de cétre ei
insisi a unor texte literare sau pseudoliterare, in functie de continuturile curriculare si de
obiectivele trasate de catre profesor. Deosebirea esentiald dintre acest tip de lectie si cea
clasica trebuie cautatd in fundamentul teoretic al celei dintdi si, in primul rand, in
principiile care fac posibile organizarea si desfasurarea acesteia.

- lectia-ecranizare ofera posibilitatea de a valorifica textul literar din diverse perspective: al
problematicii abordate de scriitor, al elementelor actiunii, al caracterizarii personajelor, al
modurilor de expunere etc. Aceste lectii solicitd din partea elevilor abordari inter-, pluri-,
transdisciplinare.

- lectia-dramatizare solicita de la elevi nu numai spirit creativ si implicare activa. Acest tip
de lectie are un rol deosebit de important atat in insusirea, recapitularea materiei studiate,
cat si in stabilirea relatiilor si interrelatiilor, Tn asigurarea unei participari afective a

elevilor Tn comunicare.
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- sursd inepuizabila de motivatie, lectia-concurs stimuleazd dorinta de aprofundare a
cunostintelor, valorificd interesul pentru anumite continuturi. Pregatindu-se pentru
concurs, elevii invatd sa fie perseverenti, responsabili, sd facd fatd esecului, sa-si
gestioneze starile emotionale, sa identifice factoriii care pot duce la rezultate slabe.

- lectia-concurs, diferita atat prin obiectivele sale, prin modul de desfasurare, cat si prin
strategiile aplicate, de olimpiadele scolare, ramane una dintre formele netraditionale de
organizare a activitatii de invatare a elevilor, oferindu-le oportunitatea, de a se
autoafirma, de a-si pune in valoare un portofoliu de predispozitii, de stari traite, de
cunostinte etc.

- lectiile-studiu de caz stimuleaza si motiveaza activitatea de cunoastere a elevilor, le ofera
posibilitatea de a se confrunta cu situatii-probleme si sansa de a le solutiona, 1i ajuta sa
coreleze problema cu experientele lor de viatd, le dezvoltd gandirea criticd, precum si
capacitdtile de gandire logica, de analiza, de luare a deciziilor, 1i implica in activitati de
colaborare, interactive, bazate pe argumentari, descoperiri si solutionari.

2. Rezultatele experimentului de control au demonstrat o crestere considerabila a nivelului
competentelor literar-lectorale si de comunicare ale elevilor, fapt care afirma viabilitatea si

eficacitatea Modelului pedagogic.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Privitd din perspectiva conceptului de sistem, educatia literar-artistica si lingvistica se
constituie dintr-o serie de subsisteme, entitati de diferite tipuri, care se afla atat in relatii
interdependente, cat si in conexiuni cu caracter extern. Insesi conceptele ,.educatie literar-
artisticd” si ,educatie lingvistica” impun implicatii de ordin epistemic, teoretic si
metodologic. Ca orice alt tip de sistem, si cel al ELAL se caracterizeaza prin dinamism, in
sensul cd este supus unor schimbdri permanente in cadrul ciclului de viatd, ca aceste
influente au un impact deosebit atat asupra elementelor constitutive, cat si a interactiunilor
dintre ele [156].

Avand drept obiectiv-cadru formarea cititorului si a vorbitorului cult, ELAL fsi
concretizeaza obiectivele in functie de domeniile: comunicare, literar-artistic, receptare-
interpretare, lecturd, si in forma de competente: de comunicare, literar-lectorale, valorice, de
cultura generala etc. [174], [175].

Cercetarile teoretice si practice aparute pe parcursul istoriei invatdmantului nu au infirmat
valoarea lectiei traditionale In ansamblul ei, ea oferind solutii optime in formarea elevilor.
Cu toate acestea, stringentele actualitatii, noile orientari, opiniile elevilor exprimate in cadrul
experimentului de constatare reclama ca lectia clasica este insuficientd, ca ea presupune o
viziune holistica in organizarea activitdtii elevilor, ca, tot mai mult canonizata, cunoaste
dezavantaje considerabile Tn raport cu alternativele ei. Insisi paradigma ELAL este
nonconformd cu tipurile de lectie in care persistd dirijarea accentuatd, uneori excesiva, a
activitatii de invatare a elevilor si In care este promovata predarea-invitarea la un singur
nivel, cel mijlociu, si la un singur ritm [158].

Spre deosebire de lectia clasica, cea netraditionald reprezinta o forma de organizare, cu un
scop bine definit, a procesului de invatamant, neordinara ca structura de la o varianta la alta,
ce reneaga algoritmul si fardmiteaza structura unitard a activitatii traditionale a elevilor si
profesorului, inclusiv, la nivelul formelor de organizare a corelatiilor ,,profesor-elev”, ,.elev-
elev”, ,.elev-opera literard”, si ale carei elemente sunt un produs al fanteziei cadrului didactic
si a elevilor, al maiestriei si competentelor acestora [166], [178].

Studiul teoretic si experimental al ELAL prin valorificarea lectiei ca unitate fundamentala
educationald a demonstrat ca selectarea-structurarea unor metode interactive, de ultima

generatie, in vederea educatiel literar-artistice si lingvistice a elevilor nu este suficienta,
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deoarece acestea reprezintd doar nivelul aplicativ, iar statutul de sistem al educatiei literar-
artistice si lingvistice necesitd, pe langa sfera tehnologica si componentele teleologica,
epistemologica, functia de liant al acestora fiind realizatd de obiectivele celor doua tipuri de
gandire: reflexiva si determinativa. Prin urmare, conceptualizarea unui construct pedagogic
al ELAL prin valorificarea lectiilor netraditionale, care e necesard si oportund, trebuie sd se
constituie dintr-un sir de: a) teorii privind domeniile ,,Literaturd” (originea si esenta operei
de artd, literatura ca obiect artistic creat cu ajutorul unor procedee speciale, limbajul si
creatia metaforicd 1n limbaj, esenta emotiei estetice, teoria lecturii etc.), ,,Limbd si
comunicare” (comunicarea ca proces interactiv si de influentd, limba — instrument al
exprimarii §i al autoexprimdrii etc.), ,,Pedagogie” (managementul lectiei, teoria ,,scolii
active”, teoria ,,centrelor de interes” etc.) ; b) principii ale artei si comunicarii, ale ELAL,
didactice; c¢) un sistem de lectii netraditionale axate pe activitati, metodele si procedee de
predare — invatare — evaluare ludice, interactive, creative [157], [158].

Lectiile netraditionale, ca forme de organizare a activitdtii, purtdnd un caracter ludic,
interactiv, de creatie, competitiv, oferd oportunitati majore in vederea formarii interpretului
de literatura artistica si a vorbitorului cult de limba romana. Activitatea elevilor in cadrul
acestor lectii solicitd coordonarea tuturor structurilor personalitatii (cognitiv, afectiv,
motivational, volitiv, atitudinal, aptitudinal), In vederea depdasirii obstacolelor, limitelor,
dificultatilor, blocajelor de orice natura aparute in rezolvarea sarcinilor (de cercetare,
investigare, experimentare, rezolvare de exercitii sau de situatii de problema. La randul lor,
interesele, dorintele, experienta de viatd si de lecturd a elevilor, in cadrul lectiilor
netraditionale, functioneaza ca forte de sustinere si dirijare a activitdtii de invatare a acestora,
oferind suporturi motivationale, influentand atitudinile, in functie de context si mentinand un
tonus psihic ridicat, pozitiv, pentru derularea in bune conditii a activitatii elevilor si pentru
obtinerea de rezultate ridicate [159], [160], [169], [177].

Realizarea cu succes a activitatii elevilor in cadrul lectiilor netraditionale poate fi
obstructionata de anumite predispozitii ale cadrului didactic, de tipul de experientd a
acestuia, de lipsa materialelor suport, a unor surse informationale si modele practice privind
abordarea unor astfel de forme de organizare a activitatii elevilor, de dificultatea de a adapta

modelele teoretice elaborate la exigentele impuse de practica scolard etc., fapt care confirma
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necesitatea si utilitatea Modelului pedagogic validat al ELAL prin valorificarea lectiilor

netraditionale [157], [165].

Rezultatele experimentului pedagogic au demonstrat cresterea nivelului competentelor

literar-lectorale si de comunicare ale elevilor, acestea manifestandu-se prin implicare activa

in lectura operelor, 1n interpretarea lor, in exprimarea punctelor de vedere, prin activitati de
documentare si de cercetare, prin crearea de valori in raport cu opera literard, prin
elaborarea/redactarea diferitor texte orale si scrise etc. Rezultatele cercetarii demonstreaza
pertinenta problemei, a scopului formulat si confirmd ipoteza investigatiei — faptul ca

Modelul elaborat este un construct viabil, care poate fi aplicat cu succes in practica scolara in

vederea formarii competentelor literar-lectorale si comunicative ale elevilor [166], [171].

Recomandari practice:

1. Conceptorilor de curriculum (si de piese curriculare): complementarea acestuia cu
conceptul de lectie netraditionald; referirea in curriculum la tipurile si subtipurile de lectii
netraditionale;

2. Centrelor de formare profesionala continua a cadrelor didactice: valorificarea, in cadrul
activitatilor de formare, a conceptelor de educatie literar-artistica si lingvistica in raport
cu cel de lectie netraditionala si cu tipurile acesteia.

3. Cadrelor didactice: aplicarea sistematica, in practica de predare, a diverselor tipuri si

subtipuri de lectii netraditionale, in vederea ELAL a elevilor.
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ANEXE

Anexa 1. Chestionar pentru profesori (experiment de constatare)
1. Cat de des apelati la lectia netraditionala? Incercuiti varianta aleasa. Motivati in spatiul
propus:
a) foarte des
b) rar
c) delacazlacaz
d) niciodata

Motivatie:

2. Numiti 3 tipuri de lectii netraditionale pe care le abordati in practica d-stra.
a)
b)
c)

3. Numiti trei caracteristici ale:

a) lectiei clasice:

b) lectiei netraditionale:

4. Completati spatiile libere/ continuati enunturile:

a) In cadrul lectiei netraditionale, profesorul

b) In cadrul lectiei netraditionale, elevii

5. Ce scop urmdriti in cazul in care abordati o lectie netraditionala?

6. Numiti etapele unei lectii netraditionale abordate de d-stra:
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7. Descrieti succint modul de desfasurarea a unei lectii netraditionale:

8. Numiti trei metode la care recurgeti sau pe care le considerati indispensabile lectiei

netraditionale:

a)

b)

c)

9. Numiti patru tipuri de activitati de invatare la care recurgeti sau pe care le considerati

indispensabile lectiei netraditionale:

a)

b)

c)

d)

10. Numiti trei dificultati cu care v-ati confruntat sau, eventual, v-ati putea confrunta in

pregatirea si desfasurarea lectiei netraditionale:

a)

b)

c)

168



Anexa 2. Chestionar pentru elevi (experiment de constatare)

1. Alegeti, din sirul propus, si incercuiti tipul de lectie pe care o preferati/ati prefera-o:

a) lectia in cadrul careia elevii sunt implicati in diferite activitati de creatie/ de scriere
creativa si de jocuri didactice;

b) lectia-dramatizare a operei literare;

C) lectia in care elevii sunt implicati in activititi de dezbatere pe marginea unor
probleme, in vederea rezolvarii lor;

d) lectia clasicd in care profesorul explica tema, iar elevii asculta;

e) lectia bazata pe activitate independenta.

Argumente/motive:

2. Ce ati modifica in cazul lectiei clasice/traditionale, daca ati avea posibilitatea, tindnd

cont de preferintele voastre?
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Anexa 3. Evaluarea competentelor literar-lectorale ale elevilor (experiment de constatare)

1. Formulati tema/ temele romanului ,,Baltagul”, de M. Sadoveanu (in fiecare clasa au fost

propuse opere diferite).

2. Cititi fragmentul. Formulati atitudinea scriitorului fatd de Mircea cel Batran/ Vitoria

Lipan si justificati-va opinia cu trei argumente extrase din fragment:

A) La un semn deschisa-i calea si s-apropie de cort

B)

Un batran atat de simplu, dupa vorba, dupa port.
—,,Tu esti Mircea?”
—,,Da-mparate!”
—,,Am venit sa mi te-nchini,
De nu, schimb a ta coroana intr-o ramura de spini.”
—,,Orice gand ai impdrate, si oricum vei fi sosit,
Cat suntem incd pe pace, eu iti zic: Bine-ai venit!
Despre partea inchindrii insa, Doamne, sa ne ierti;
Dar acu’ vei vrea cu oaste si rdzboi ca sa ne certi,
Ori vei vrea sa faci intoarsa de pe-acuma a ta cale,
Sa ne dai un semn si noua de mila Mariei Tale...
De-o fi una, de-o fi alta... Ce e scris si pentru noi,
Bucurosi le-om duce toate, de e pace, de-i razboi.”

(,,Scrisoarea I1I”’, de M. Eminescu)
Munteanca 1si lepadd cojocul langa usa de intrare si inaintd sprintend, numai In sumaies,
pasind moale pe covor cu opincile, in fata iconostasului se opri si salutd pe sfinti cu mare
infrangere, aplecandu-se adanc, cu mana dreapta pana la pamant. Facandu-si cruci repetate,
isi murmura gandul care o ardea. Trecu la sfesnice si aseza faclioarele de ceard pe care le
adusese de acasa invalite in ndframa. Cu naframa aceea batutd in fluturi de aur, trecu la
icoana cea mare si mai de cdpetenie a mandstirii, catrd care avea a-si spune ea ndcazul in
deosebi. Sfanta Ana o privi dintr-odata prin fum de lumanari si munteanca ingenunche si-i

sarutd mana. Stand umilita si cu fruntea plecata, 1i darui naframa, c-un ban de argint legat
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intr-un colt, si-i spuse in soapta taina ei. {i spusese si visul, si ceru raspuns. I se didu Sfintei
cu toatd fiinta, ca o jertfa ranita, si 1asa sa cada pe naframa lacrimi. Dupa aceea se ridica fara
sd vadd pe nimeni si trecu In usa din stdnga altarului, asteptand umilitd, cu mainile
incrucisate sub sani si cu fruntea inclinatd. Auzi un glas bland. Simti ca-i chemata. Deschise
privirea spre altar si vizu pe preasfintitul Visarion. Indati ingenunche si-i siruti poala
straiului. El isi puse mana pe crestetul ei. Era un ieromonah batran si uscat, cu barba alba.

(,,Baltagul” de M. Sadoveanu)

Atitudinea scriitorului M. Eminescu/ M. Sadoveanu

Argumente extrase din fragment:
a)
b)
c)
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Anexa 4. Evaluarea competentei lingvistice a elevului (experiment de constatare)

1. Completati corect rebusul si veti obtine pe verticala marcatd denumirea unui grad de
comparatie a adjectivului (POZITIV). Timp de rezolvare — 10 min.
a) Adjectiv atestat in primul vers al poeziei ,,Jarna” de V. Alecsandri (cumplita);
b) Tip de adjectiv dupa structura (compus);
¢) Modul verbului de la care s-a format adjectivul ,,surdzanda” (gerunziu);
d) Mod al verbului de la care a provenit adjectivul din sintagma ,fapta laudata”
(participiu);
e) Parte de vorbire ce este determinata de un adjectiv (substantiv);
f) Functie sintactica specifica adjectivelor (atribut);

g) Denumirea adjectivelor care isi pot schimba forma (variabile).
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Anexa 5. Evaluarea capacititii elevilor de a redacta un text conform unor cerinte

1. Elaborati un text coerent, pe o tema aleasa de voi, in limita a 3 randuri de caiet, In care sa

utilizati o metafora si un epitet.
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Anexa 6. Evaluarea capacititii elevilor de a identifica si a explica greseli gramaticale

(mostrd)

1. Identificati greselile si argumentati-le prin referire la normele limbii literare:
a) Voi participa la un concurs de desen al carei deschidere va avea loc la Galeria de Arta
,C. Brancusi”.
b) Colegul meu nu mai este increzut in puterile sale.
c) Fie ca vorbim despre probleme sau despre lucruri placute, ¢ necesar sa ne respectam
reciproc opiniile.
d) Unde nu m-as adresa peste tot primesc acelasi raspuns.

e) Fiecare dintre noi trebuie sa ne focusam pe lucruri importante.
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Anexa 7. Evaluarea capacititii elevilor de a-si exprima opinia, de a solutiona si a argumenta

1.

A)

B)

(mostre)

Se da cazul. Pronuntati-va asupra lui. Ce credeti despre decizia Vitoriei/lui Harap-Alb. Ce
alta solutie propuneti, avand in vedere semnificatiile operei?

Vitoria Lipan, protagonista romanului ,,Baltagul”, de M. Sadoveanu, dupa ce parcurge un
drum-labirintic in cautarea sotului pe care-1 crede mort, ii gaseste trupul neinsufletit aruncat
intr-o rapa, ulterior, dandu-si seama si cine sunt ucigasii. La masa de pomenire, la care se
afld autoritatile satului, jandarmi, martori, preotul satului si cei doi ucigasi, ea demasca
faptasii, aducand probele concludente. Decizia ei este categorica: vinovatii trebuie sd moara.
Astfel, i strigd feciorului Gheorghita sa loveasca cu baltagul pe unul dintre faptasi.
Harap-Alb, protagonistul basmului ,,Povestea lui Harap-Alb” de 1. Creanga, in drumul sdu
spre imparitia unchiului sau Verde-Imparat, unde urma sa urce pe tron, este prins in cleste de
un Spén, care-1 scoate din fantana doar dupa ce viitorul imparat jura ca, de acum incolo, ii va
fi slugd credincioasi. Ajunsi la curtile lui Verde-Imparat, spanul se da drept fiul craiului,
punandu-l pe Harap-Alb la incercari foarte grele. Chiar daca viata sa este pusa in primejdie,
Harap-Alb nu vrea sa divulge adevarata fatd a Spanului, desi ar putea-o face in orice

moment.
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Anexa 8. Elementele actiunii operei literare (lectia-ecranizare)

1. Completati spatiile libere cu informatii/detalii din opera cu privire la:
a) expozitiune:

timpul actiunii:

locul actiunii:

personaje ce apar la Tnceputul actiunii:

b) intriga (gest, actiune, comportament etc. ce pun pe ganduri, trezesc curiozitatea,

suspiciunea sau ingrijorarea personajului, declanseaza o serie de actiuni, fapte):

€) desfasurarea actiunii (sirul de evenimente, intamplari provocate de intriga, de faptul ca a

fost stricat echilibrul initial):

d) punctul culminant (cel mai incordat moment al actiunii):

e) deznoddmant (evenimentul care incheie actiunea)
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Anexa 9. Mostre de scenarii ale elevilor

Scenariul/scena nr 1:

Madam Popescu:

— Sa-ti spun drept, cat era lonel mititel, mai mergea; acu, de cand s-a facut baiat mare,
trebuie sd ma ocup eu de el; trebuie sa-i fac educatia. Si nu stiti dv. barbatii cat timp 1i ia
unei femei educatia unui copil, mai ales cand mama nu vrea sa-1 lase fara educatie!

(Pe cand doamna Popescu-si expune parerile ei sandtoase in privinta educatiei copiilor,
se aude dintr-o odaie de alaturi o voce ragusitd de femeie batrand):
Femeia batrana:
— Uite, conita, lonel nu s-astampara!
Doamna Popescu (strigd):
— lonel! Ionel! vin’ la mamal!
(catre oaspete incet):
— Nu stii ce strengar se face si destept.
Femeia batrana:
— Conita! uite lonel! vrea sa-mi rastoarne masina! Astdmpara-te, ca te arzi!
Doamna Popescu (striga):
— lonel! Ionel! vin’ la mama!
Femeia batrana:
— Sari, conita! varsa spirtul! s-aprinde!
Doamna Popescu:
— lonel!

(Doamna se scoala repede sa mearga dupa el. Dar pe cdnd vrea sd iasa pe use, apare micul
maior de rosiori cu sabia scoasa si-i opreste trecerea, luand o poza foarte martiala. Mama ia pe
maiorul in brate si-l saruta)

Doamna Popescu:
— Nu ti-am spus sa nu te mai apropii de masina cand face cafea, ca, daca te-aprinzi, moare
mama? Vrei s moard mama?
Oaspetele:

— Dar pentru cine ati poruncit cafea, madam Popescu?
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Doamna Popescu:
— Pentru dumneata.
Oaspetele:
— Da de ce va mai suparati?
Doamna Popescu:
— Da ce suparare!
(Madam Popescu mai saruta o fata dulce pe maiorasul, il scuipd, sa nu-1 deoache, si-l lasa
jos).
Scenariul/ scena nr 2:
(Pe doua mese, pe canapea, pe foteluri si pe jos, stau gramadite fel de fel de jucarii. Dintre
toate, lonel alege o trambita si o toba. Atdrna toba de gat, suie pe un superb cal vanat rotat,
pune trambita la gura si, legandndu-se calare, incepe sa bata toba cu o mdna si sa sufle-n
trambita. Madam Popescu spune ceva, iar oaspetele n-aude nimica, el ii raspunde ceva, dar ea
nu aude nimica).
Doamna Popescu:
— lonel! lonel!! lonel!!! Du-te dincolo, mama; spargi urechile dumnealui! Nu e frumos, cand
sunt musafiri!
Oaspetele (profitdnd de un moment cand trambita si toba tac):
— Si pe urma, d-ta esti rosior, in cavalerie.
lonel (strigand):
— Maior!
Oaspetele:
— Tocmai! La cavalerie nu e tobd; si maiorul nu canta cu trambita; cu trambita cantd numai
gradele inferioare; maiorul comanda si merge-n fruntea soldatilor cu sabia scoasa.
lonel (descalica, scoate de dupa gat toba, pe care o tranteste cdt colo, asemenea §i trambita):
— TInainte! mars!
(Cu sabia scoasd, Ionel incepe sd atace strasnic tot ce-ntdlneste-n cale. Tn momentul acesta,
Jup@neasa cea ragusitd intra cu tava aducdnd dulceata si cafele. Cum o vede, maiorul se
opreste o clipa, ca si cum ar vrea sa se reculeaga fiind surprins de inamic. Clipa insa de
reculegere trece ca o clipa si maiorul, dand un racnet suprem de asalt, se repede asupra

inamicului. Inamicul da un tipat de desperare).
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Femeia batrana:
— Tine-1, conita, cd ma da jos cu tava!
Madam Popescu (se repede sa taie drumul maiorului, primeste in obraz, dedesubtul ochiului
drept, o puternica lovitura de spada):
— Vezi? vezi, daca faci nebunii? era sa-mi scoti ochiul. Ti-ar fi placut sa ma omori? Saruta-ma,
sd-mi treaca si sa te iert!
(Maiorul sare de gdtul mamei si o saruta.)
Scenariul/ scena nr. 3:
Oaspetele:
— Nu va supara fumul de tutun?
Doamna Popescu:
— Vai de mine! la noi se fumeaza. Barbatu-meu fumeaza si dumnealui mi se pare ca-i cam place.
(zicand ,, dumnealui”, doamna Popescu arata réazand pe domnul maior).
Oaspetele:
— A! si dumnealui?
Doamna Popescu:
— Da, da, dumnealui! sa-1 vezi ce caraghios e cu tigara-n gura, sa te prapadesti de ras, ca un om
mare.
Oaspetele (se adreseaza catre maior):
— Al asta nu e bine, domnule maior, tutunul este o otrava.
lonel (lucrand cu lingura in cheseaua de dulceata):
— Datu de ce tragi?
Doamna Popescu:
— Ajunge, Ionel! destuld dulceatd, mama! iar te-apuca stomacul.
(Maiorul iese cu cheseaua Tn vestibul).
Doamna Popescu:
— Unde te duci?
lonel:
— Viu acu'!
(Dupd un moment, lonel se-ntoarce cu cheseaua goald, se apropie de oaspete, ia de pe mescioard

tabachera cu tigarete regale, scoate una, o pune in gura si saluta militareste. Doamna Popescu,
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razdand, face cu ochiul si indeamnd pe oaspete sa serveascad pe domnul maior. Oaspetele 1i intinde
tigareta, militarul o aprinde pe a lui si, fumand, ca orice militar, se plimba foarte grav de colo pana
colo).

Doamna Popescu:
— Scuipa-1, sa nu mi-I deochi!

(Maiorul si-a fumat tigareta pdna la carton. Apoi se repede la mingea pe care i-a adus-o oaspetele
si-ncepe s-o tranteasca. Mingea sare pana la policandrul din tavanul salonului, unde turbura
grozav linistea ciucurilor de cristal).

Doamna Popescu:
— lonel! astampara-te, mama! Ai sa spargi ceva. Vrei sa ma superi? vrei Sa moara mama?

( Maiorul tranteste mingea cu mult necaz de parchet; mingea nimereste in ceasca de cafea a
oaspetelui oparindu-I cu cafeaua care se varsa pe pantalonii lui).

Doamna Popescu:
— Al vazut ce-ai facut? Nu ti-am spus sa te-astamperi? Vezi? ai suparat pe domnul! aldata n-o sa-ti
mai aduca nicio jucarie!

Domna Popescu (adresandu-se oaspetelui):
— Nu e nimic! Iese. Cafeaua nu pateaza! iese cu nitica apa calda!

Doamna Popescu (deodata tipand):
— lonel! mama! ce ai?

(Doamna Popescu se repede spre lonel, care e alb ca varul. Pand sa faca un pas, lonel cade lat):
— Vai de mine! E rau copilului! Ajutor! moare copilul!

Oaspetele (ridica pe maiorul, ii descheie repede mondirul la gadt si la piept):
— Nu-i nimica! Api rece! (/1 stropeste bine, pe cand mama, pierdutd, isi smulge pérul).
— Vezi, domnule maior? Vezi? Nu ti-am spus eu ca tutunul nu e lucru bun? Altadata sa nu mai

fumezil
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b)

Anexa 10. Capacitatea elevilor de a identifica si de a selecta (experiment formare)

,Cine sa fiu, matusa? la, o fata saraca, fara mama si fara tata, pot zice; numai Cel-de-Sus
stie cate-am tras de cAnd mama care m-a facut a pus mainile pe piept! Stiapan caut si,
necunoscand pe nime si umbland din loc in loc, m-am ratacit. Dumnezeu insd m-a
povatuit de-am nimerit la casa d-tale si te rog sa-mi dai salasluire”

(,,Fata babei si fata mosneagului”, de 1. Creangd);
»De-un mosneag, da, imparate, caci mosneagul ce privesti
Nu e om de rand, el este domnul Tarii Romanesti.
Eu? Imi apar saricia si nevoile si neamul /.../
Si de-aceea tot ce miscad-n tara asta, raul, ramul,
Mi-e prieten numai mie, iara tic dusman este,
Dusmanit vei fi de toate, far-a prinde chiar de veste;
N-avem osti, dara iubirea de mosie e un zid
Care nu se-nfioreaza de-a ta faima, Baiazid!”

(,,»Scrisoarea III” de M. Eminescu)

(un dialog intre mam' mare, tanti Mita, Mamitica, Goe):

,, —Vezi ce bine-i sade lui cu costumul de marinel?”

— Mamito, nu ti-am spus ca nu se zice marinel?

—Da' cum?

— Marinal...

— Ei! ziceti voi cum stiti; eu zic cum am apucat. Asa se zicea pe vremea mea, cand a iesit
intai moda asta la copii — marinel.

— Vezi, ca sunteti proaste amandoua? Nu se zice nici marinal, nici marinel.

— Da' cum, procopsitule?

— Mariner...

— Apoi de! n-a invatat toata lumea carte ca d-ta!”

(,,D-1 Goe” de 1. L. Caragiale).
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Anexa 11. Mostra de subiecte abordate in cadrul lectiei-concurs (tema Numeralul)

1. Alcatuiti catrene-numaratori care sa se inceapa cu sirurile propuse:

1, 2, 3 1| 2| 3| 4|
1,2,3,4,5 1,2,3,4,5,6
1,2,3,4,5,6,7 1,2,3,4,5,6,7,8
1,7,20 suta, mie, milion

2. Restabiliti textul punand in spatiile libere numeralele cardinale-lipsa in ordine crescétoare:

Unu este numar mic,
_______amai crescut un pic,
______este ceva mai mare,
_____-icifraurmatoare.
sl suntsiel
Cu ceva mai maricei,
_ sadelanga |,
Si se crede sus de tot.
Insa pe toate le-ntrece
Cifra____ si-apoi ___ .
b)
O aluna, doua, trei,
Veverita tu nu vrei?

— Bavreau , sau ,
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Ca alunele-s gustoase!

— Iti dau , ori

Daca-o sa ne spui si noua,
Cand o sa vina Incoace,
larna cu zece cojoace.
3. Inventati o poveste/ o intamplare pornind de la unul dintre proverbe.
a) De sapte ori masoara si o data taie.
b) Cand doi se cearta, al treilea castiga.
¢) O jumatate de paine e mai buna decat niciuna.
d) Doud minti gdndesc mai bine decat una.
4. Precizati secolul si de anul nastere al urmatoarelor personalitati, folosind reperele dintre
paranteze:
Mihai Eminescu, Mircea Eliade, Costache Negruzzi, Grigore Vieru, Tudor Arghezi, Grigore Ureche,
Ion Creanga.
(sec. al XVI-lea, sec. al XVII-lea, sec. al XVIlI-lea, sec. al X1X-lea, sec. al XX-lea, sec. al XXI-lea;
1837, 1935, 1907, 1868, 1850, 1880, 1590).
5. Completati urmatoarele expresii cu numeralele potrivite. Explicati-le sensul printr-un

sinonim. Includeti In enunturi aceste expresii:

Om cu fete. A nu se lasa cu , cu n timpi si
migcari. A umbla pe carari. A o lua la pazeste.
Afiinal cer.

6. Scrieti o listd de situatii care sd corespunda uneia dintre expresiile de mai sus. Inventati o

intdmplare/ poveste pornind de la una dintre expresiile restabilite.
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Anexa 12. Exemplificari din lucririle elevilor din cadrul lectiei-concurs:

1,2, 3, 1,2,3,4

Eu am trei catei Eu am fost la pediatru,
Unul negru, altul alb, Trebuia la psihiatru.
lese-afara cel cudalb. Iesi si du-te azi la teatru.
1,2,3, 1,2,3,4,5

Eu ma urc in tei Mama-mi cumparad opinci.
Tu esti de ocara Tata-mi cumpara o para
Iesi pe usa-afara Iesi din cerc afara

10, 20, 30, 40, 50, 60, Suta, mie, milion,

O gramada de berbeci Uite trece-un camion
Unul are cornul rupt, Sute, mii si milioane
Iesi afara, esti corupt. Iesi si adu-ne bomboane
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1.

b)

Anexa 13. Mostre de cazuri abordate

Se da cazul. Pronuntati-va asupra lui. Ce credeti despre decizia personajului (mamite/

Agripina/ Alecu Ruset)? Ce alta solutie propuneti, avand in vedere semnificatiile operei?

Ca sa nu ramana repetent si anul acesta, mam' mare, mamitica si tanti Mita au decis sa-I
duca pe tanirul Goe in Bucuresti de 10 mai. Intr-o discutie intre ele, doamnele pronunta
gresit cuvantul ,marinar”. Dl Goe le numeste proaste, oferindu-le si forma corectd —
»~mariner”. Ca urmare a acestei insulte, una dintre mamite 1i admira cunostintele, iar alta
sarutd pe nepotel, potrivindu-i pe cap palaria de mariner.

O chema Agripina, un nume care nu-i placea, considerandu-1 demodat. A crescut la tara intr-
o familie cu multi copii, de aceea parintii, ocupati cu munca in camp si cu grija celorlalti
copili mai mici, uitaserd de ea. Fata s-a obisnuit cu aceastd nepdsare a parintior, apoi a
profesorilor, care nu gaseau la ea niciun talent decat acela de a sta cuminte in banca din
fundul clasei. Dupa ce a terminat scoala, un barbat in varsta, ramas vaduv cu doi copii, a
cerut-o in casatorie. Parintii, mai ales taica-sau, o sfatuise sa accepte. Agripina dadu din cap
in semn de acord, dar a doua zi se trezi cu noaptea in cap si incepu sa planga. Maica-sa 0
auzi si-1 zise: ,,Daca asa ti-e dat, ce sd-1 faci. Si pe urmd e om bun, ai sa te intelegi cu el”.
Alecu Ruset, fiul domnitorului mazilit Antonie Ruset si dusmanul de moarte al domnitorului
Duca-Voda, decide sda razbune moartea tatdlui sdu. Alege sa o seduca pe Catrina, fiica
acestuia, dar se indragosteste de ea. Din acest moment, nimic nu-l mai intereseazd: nici
ipocrizia si despotismul domnitorului care ucide pe oricine ii sta in cale, nici starea sociala

tot mai agravanta a poporului sau, nici dorinta de razbunare.
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Anexa 14. Chestionar pentru elevi (experimentul de control)

1. Alegeti din sirul propus tipul de lectie pe care o preferati si motivati-va optiunea:

a) lectia in cadrul careia elevii sunt implicati in diferite activitati de creatie/ de scriere
creativa si de jocuri didactice;

b) lectia dramatizare a operei literare;

C) lectia in care elevii sunt implicati in activitati de dezbatere pe marginea unor
probleme n vederea rezolvarii lor;

d) lectia clasicd in care profesorul explica tema, iar elevii asculta;

e) lectia bazata pe activitate independenta

Argumente:

2. Numiti avantajele si dezavantajele lectiilor netraditionale:

a) avantaje:

b) dezavantaje:
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Anexa 15. Chestionar privind opiniile profesorilor despre lectia netraditionala (experiment de

control)

1. Cat de des veti apela de acum 1nainte, 1n activitatea d-stra, la lectiile netraditionale?
a) foarte des; b) des; c) de la caz la caz; d) niciodata.

Argumente:

2. Numiti avantajele si dezavantajele lectiilor netraditionale:

C) avantaje:

d) dezavantaje:

187



Anexa 16. Subiecte de evaluare a competentelor literar-lectorale si de comunicare ale elevilor

1. Formulati, in cateva enunturi, raspuns la intrebarea ,De ce trebuie sa citesc cartea

respectiva?”.

2. Prezentati informatia principala din fragment /opera in forma de piramida.
R1: numele personajului
R2: ocupatia, profesia, statutul social
R3: trei trasdturi de caracter ale personajului
R4: comportamentul manifestat intr-o situatie concreta
R5: problema cu care se confruntd personajul
R6: felul in care el solutioneaza problema

3. Redactati un text coerent, din 4 — 6 enunturi, in care sa formulati problema cu care se
confruntd personajul din fragmentul/ opera propusd, sd determinati natura ei, precum si
cauzele ce o declangeaza.

4. Existd in scara alternativelor personajului posibilitatea de a iesi din impas, de a-si rezolva
problema cu care se confrunta? Numiti 23 alternative si argumentati-le cu referinte la opera
literara.

(mostra):
Dragutule bace,
Da-ti oile-ncoace,
La negru zavoi,
Cé-i iarba de noi
Si umbra de voi.
Stapane, stapane,
Iti cheama s-un caine,
Cel mai barbatesc
Si cel mai fratesc,

Ca l-apus de soare
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Vreau sa mi te-omoare
Baciul ungurean
Si cu cel vrancean!

Referinte la urmatoarele personaje si opere: ciobanul — ,,Miorita”, Manole —,,Monastirea
Argesului”, copilul — ,,Moartea caprioarei”, de N. Labis, lon — ,,Jon”, de L. Rebreanu, Ilie Moromete
— ,,Morometii”, de M. Preda, Apostol Bologa — ,,Padurea spanzuratilor”, de L.Rebreanu, DI Goe —
,D1 Goe”, de I. L. Caragiale, doamna Popescu — ,,Vizita”, de I.L. Caragiale etc.

5. Ce modificari ar suferi personajul Harap-Alb, daca ati avea posibilitatea sa-1 creati dupa
bunul vostru plac, avand in vedere urmatoarele repere:

- Harap-Alb se increde Spanului si coboara in fantana;

- Harap-Alb, pe parcursul intregii actiuni, raimane fidel juramantului dat Spanului;,

- Harap-Alb este ajutat de insotitorii sai, el singur nefiind 1n stare a-gi rezolva problemele;

- Harap-Alb urmeaza sa conduca o imparatie.

Argumente:

6. Cititi expresiv textul/ un fragment. Motivati lectura voastra:

»Pe vremea cand Dumnezeu cu Sfantul Petru umblau pe pamant, sub chipul unor mosnegi
garbovi, sprijiniti in toiag si cu sandalele rupte, iar la caderea noptii bateau pe la usile oamenilor, si
li se intampla de multe ori sa fie izgoniti, intr-un rand, i-a prins noaptea in camp, iar odata cu ea, 0
ploaie care le-a udat vesmintele si i-a umplut de noroi, si tot ratacind ei in intuneric, numai intr-un
tarziu au ajuns la marginea unui sat i abia au indraznit sa batd cu toiagul in prima poartd. Cainii
mari S-au repezit sa-i sfasie, dar numaidecat s-a auzit un glas barbatesc, intreband cine bate, si au
raspuns:

— Oameni buni!

Atunci omul, potolind céinii, i-a poftit in casa unde nevasta si copiii abia se trezisera din somn,
si el a inceput sa dea porunci, dar cu blandete:

— Mario, ia mai pune cateva vreascuri pe foc. Tudore, da fuga la fantana dupa o donita de apa
proaspata. Ileano, ia vezi tu de o oala cu lapte...

Si le-au dat sa se spele si sa se stearga cu stergare albe, si i-au ospatat, si i-au dus sd doarma intr-

o odaie in care mirosea a gutui si a busuioc.
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A doua zi dimineata iar le-au dat sa se spele, i-au ospatat, le-au pus si in traistd niste mere cum
nu mai vazusera si le-au urat drum bun.
Si cum au iesit din sat, Sfantul Petru a inceput sa se roage de Dumnezeu:
— Doamne, fa ceva pentru oamenii acestia, ca tare ne-au primit frumos!
— Ce-ai vrea sa fac, Sfinte Petru, c-ai vazut c¢a nu erau nevoiasi!
— Doamne, fa ceva, fa-i ca sa-si vada macar o data sufletul!
— Sa-si vada sufletul, spui, Sfinte Petre?
— Da, Doamne, sa-si poata vedea sufletul, asa cum vedem noi plopul acela de acolo...
— Bine, Sfinte Petre, a raspuns Dumnezeu, privind ganditor satul din vale.
Iar dupa o vreme, din neamul acela de oameni s-a nascut Mihai Eminescu.”
(,,Basm”, de Geo Bogza)

7. Formulati, in 6 rdnduri de caiet, mesajul textului ,,Basm” de Geo Bogza, conform
algoritmului Tnvatat.
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GLOSAR

Competenta de comunicare — capacitatea de a produce, de a alege stilul adecvat, de a organiza
mijloacele in functie de scop intr-0 Situatie determinanta

Competenta lectorala — totalitatea cunostintelor necesare citirii si intelegerii textelor

Competenta literara — ,,cunoasterea de coduri si experienta transtextualitatii” (P. Cornea)

Educatie literar-artistica — formarea cititorului/ interpretului de literatura artistica

Educatie lingvistica — formarea vorbitorului cult de limba roména

Lectie netraditionalad — o forma de organizare, cu un scop bine definit, a procesului de Invatamant,
neordinara ca structurd de la o variantd la alta, ce reneagd algoritmul si fardmiteaza structura unitara
a activitatii traditionale a elevilor si profesorului, inclusiv, la nivelul formelor de organizare a
corelatiilor ,,profesor—elev”, ,,elev—elev”, ,,elev—opera literara” si ale carei elemente sunt un produs
al fanteziei cadrului didactic si a elevilor, al maiestriei si competentelor acestora.

Lectia-proces de judecatid — forma de organizare a activitatii de predare-invatare-evaluare, cu o
serie de etape diferite de cele ale lectiei clasice, de formule nestandardizate, ce faramiteaza structura
unitard a activitatii traditionale a elevilor si profesorului; Tn cadrul ei, elevii 1si asuma un anumit rol,
interpretarea caruia solicita lectura operei studiate.

Lectia-atelier creatie literara — forma de organizare a activitatii de predare-invatare-evaluare, in
cadrul careia elevii asimileaza cunostinte noi sau le consolideaza pe cele insusite, prin producerea de
el Insisi a unor texte literare sau pseudoliterare, in functie de continuturile curriculare si de
obiectivele trasate de catre profesor.

Lectia-ecranizare — forma de organizare a activitatii didactice, in cadrul careia elevii interpreteaza
diverse aspecte ale operei literare prin rezolvarea unor probleme/situatii de natura transdisciplinara,
ce solicitd gandirea creativa, capacitatea de a imagina, de a identifica si de a corela mijloacele de
exprimare caracteristice literaturii si cinematografiei ca arte.

Lectia-dramatizare — forma de organizare a activitatii de predare-invatare-evaluare vizand nu atat
formarea/dezvoltarea aptitudinilor interpretative-scenice, cat valorificarea operei literare in functie
de scopul trasat, iIn vederea formarii competentelor literare si de comunicare ale elevilor,
componente definitorii ale educatiei literar-artistice si lingvistice.

Lectia-concurs reprezintd o forma de organizare, cu caracter competitiv, in procesul cdreia elevii
asimileaza, consolideaza cunostinte, aptitudini, deprinderi fiind antrenati intr-o competitie de

rezolvare a unor sarcini cu caracter de joc, de problema, interactiv-participative, creative, care
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solicitd elevilor capacitate analitico-sintetica, originalitate, organizare, spirit creativ, inventivitate si
le ofera posibilitatea de a se autoevalua in raport cu sine si cu altii.

Lectia-studiu de caz — forma de organizare a activitatii elevilor, subordonatd unui scop si unor
obiective concrete, avand la baza strategii interactive, in cadrul careia elevii, prin analiza unor
situatii atestate 1n opera literard, prin rezolvarea unor conflicte de valori, asimileaza, fixeaza
cunostinte noi, isi formeaza priceperi si deprinderi de analizd, sintezd si de argumentare, 1si

autoevalueaza capacitatile de rezolvare a cazului.
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DECLARATIA CU PRIVIRE LA ASUMAREA RESPONSABILITA"[II
Subsemnata, declar pe raspundere personala cid materialele prezentate in teza de doctorat
sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza sa
suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.
Numele de familie, prenumele: VILCU Marcela

Semnatura:

Data:
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INFORMATII PERSONALE

EXPERIENTA PROFESIONALA

EDUCATIE S| FORMARE

CV-ul AUTOAREI

Vilcu Marcela

str. Kogéalniceanu, 60, ap. 2, MD - 2009, Chisinau, Republica Moldova

+ 373 69645407 (mob),
+373 22 245287
valcumarcela@yahoo.com

Sexul feminin
Data nasterii 19.01.1968 |
Nationalitatea R. Moldova

2017-2019:

Profesor de limba si literatura romana 1in baza de voluntariat la Centrul
Educational pentru Copiii Bolnavi de Cancer din cadrul Institutului
Oncologic din Chisindu;

2018-2019:

Profesor-cumulard de limba si literatura roméana la Liceul Teoretic
,,Gheorghe Asachi” din Chisinau,

2013 — prezent:

Lector universitar cumulard la catedra Pedagogia invatamdntului primar,
UPS ,Ion Creanga”;

2003 —2007:

Studii doctorale la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga’din
Chisinau, specialitatea Didactica scolara pe trepte si discipline de
invatamant (Limba si literatura romana);
2005 —2010:

Profesor-cumulard de limba si literatura romana la Liceul de Creativitate si
Inventica ,,Prometeu-Prim”, or. Chisindu

1988 — prezent:

Lector universitar la Catedra de limba romana si filologie clasica,
actualmente Limba si literatura romana, UPS ,,Jon Creangd”;

Cursuri predate: Fonetica, Tehnici de comunicare scrisd, Morfologia,
Punctuatia (Facultatea de Filologie si Istorie), Praxiologia limbii roméane
(Facultatea de Stiinte ale Educatiei si Informatica).

1984 — 1988

Studii licentd Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din
Chisinau, Facultatea de Filologie;

1974 — 1984

Scoala medie din s. Ulmu, raionul laloveni

194



COMPETENTE PERSONALE

Limba(i) materna(e) Limba romana

Alte limbi straine cunoscute INTELEGERE

Ascultare Citire

Limba rusa
C2 C2

Limba franceza
Bl B2

VORBIRE

Participare la
conversatie

Cc2

Bl

SCRIERE

Discurs oral

Cc2

Bl

Competente de  Competente de comunicare interpersonala (Cu studentii, profesorii etc.),
comunicare  achizitionate in procesul de desfasurare a activitatii didactice

Competente  Competente dobandite in urma organizarii unor activitati: lansari de carte,
organizationale/  intlniri cu scriitorii etc.: coordonarea studentilor in realizarea practicii

manageriale pedagogice

Competente informatice = o buni cunoastere a instrumentelor Microsoft Word, PPT, G-Suite

INFORMATII

SUPLIMENTARE

Publicati

ANEXE

peste 40 la tema de doctorat (lista publicatiilor se anexeaza)
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Modelul pedagogic al ELAL VLN

Repere epistemologice, teoretice si praxiologice

|} !
. L | Teoril § Principii
> a) llt?raturaE originea operel de grta; EA si EE — domenii de.cunoaste{e ELA mimesis si katharsis; op. lit. — cunoastere, plicere; finalit. operei; receptorul-subiect
umand, ﬁqahtat?a estetica a literaturii; receptarea operet de artd;  creator: discursul literar si limbajul; ELA si frumosul artistic, ELA—interpretarea; formarea CLL; TL
comunic. literard; teoria lecturii; hermeneutica literara; asociativitatea g\ - comunic.—proces interactiv, de influent; limba—instrum. de exprim./ autoexpr.; stimul.

gandirii; teoria si metodologia ELA; . _ . gandirii logice, creative; exersarea contextuald a limbii; transpunerea activit. scolare Tn medii
b) limba si comunic.: teoria limbajului, modelul integralist-transdiscipl. ~ gociolingv. reale, nonformale si informale; re-crearea de , realitati exterioare” in clasi;
al cczrnunl.caru; m_OdEIe ale comuplc., comunlc-. ca procgs Interactiv; Did: unit. senzorial-rational; adecv. tehnol. educat. la forma educativa; corel. experientiala cu
c) didactica: lectia —forma activitate; alternativele la sist. de invatam. pe  yajori comun. liter.; psihol. vérstei si individualit. elevilor; gradualit. demersului; adecvarea la
clase si lectii; compet. literare-lectorale, lingv. si de comunic.; ludicul etc. interesele de lect.; asigurarea zonei proxime de dezv. liter.
P ! !
— > Lectii netradit.: lectia proces de judecatd, lectia-ecraniz., lectia-dramatiz., lectia-concurs, lectia-atelier de creatie, lectia-studiu de caz _— E

!

Componenta aplicativa a ELAL VLN

$ 3 L
F—— Activititi Metode —
lecturd; receptare; explorare; dezvoltare creatoare a operelor " activ-particip. (brainst.; stud. de caz, simul. Tntaln. cu person. operei); ludice (joc
literare; cu caracter inter/pluri/transdiciplinar; interactive; ludice; de rol; dramatiz. op. lit., proc. de judecata etc.); de creatie (scrierea creativa, text
scriere creativa; argumentare; utilizare a diverselor resurse calchiat, exerc. asoc.s.a); problematiz.; de dezv. a gand. crit. (dezbaterea, palarii E
S informationale etc. gandit., FRISCO, exper. imaginativ); hermeneutice (lect. expres., coment. lit.;
< 1
O — Criterii de evaluare RN
EL: ascultarea si intelegerea mesajului; formularea clara, coerenta a mesajului transmis; folosirea corecta a limbii literare ih comunic. oralad si scrisa; V
R nuantarea lexicala, gramaticala si stilisticd a comunicarii;

ELA: capacit. de a-si adapta compet. de lectura la caracteristicile op. lit.; capacit. de a realiza diferite tipuri de lectura; capacit. de decodare; capacit. de a
evalua critic; capacit. de a-si identifica starile postlecturale; capacit. de a formula;
Forme de evaluare: judecata de valoare, calificativ, nota.

Competente formate
Literar-lectorale: cunoasterea sistemului de coduri; capacit. de a inventa sensuri complementare, de a stabili
legaturi; capacit. de a produce valori (addugate)
Comunicative: cunostinte, comprehensiuni, aptitudini de a produce, capacit. de a alege stilul adecvat, de a
organiza mijloacele de limba in functie de scop intr-o situatie determinata




