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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Sfarsitul secolului XX si, in special, primele
doua decenii ale secolului XXI, marcate de globalism, descentralizare, interculturalitate,
individualism, deconstructie, de dezvoltarea masiva si umanizarea tehnologiei, precum si de
schimbdrile ce se produc in sfera cunoasterii umane, de mutatiile si reflexul socio-cultural al
calitatii productiilor artistice, implica tot mai mult cautarea altor paradigme estetice, inclusiv, ale
actului spectacular, a unor noi forme si formule teatrale.

Teatrul dramatic ce manifesta un cult pentru clasici, teatrul de avangarda de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, aparut ca o replica data crizei culturale universale si care, prin noul tip de
limbaj s1 gesticd, a schimbat modul de perceptie a spectacolului, a creat o relatie noud, mai activa
cu publicul, teatrul alternativ sau minoritar, care a intruchipat energiile creatoare ale perioadei —
expresionismul, dadaismul, futurismul si suprarealismul, teatrul grotescului, teatrul cruzimii, arta
de tip agitprop devenite reprezentative pentru teatrul modern, si, de rand cu acestea, teatrul epic
brechtian ce a revolutionat scena teatrala a secolului al XX-lea prin asumarea rolului de a elibera
sala si scena de iluzoriu si hipnotic, teatrul postmodern din anii '70 — 90 ai secolului trecut,
manifestat ca teatru al deconstructiei, ca teatru multimediatic, teatru restaurativ
traditionalist/conventional, teatru al gesturilor si al miscarilor sunt cateva dintre genurile,
curentele, formele artei teatrale universale, care demonstreaza nu numai o diversitate de
paradigme, dar si tendinta de racordare, de sincronizare a artei spectacolului la stringentele
timpului si la necesitatile consumatorului de arta.

In contextul acestor forme, se inscrie si teatrul documentar, care, desi isi trage radacinile de
la inceputul secolului trecut, cucereste scenele teatrale la sfarsitul anilor '80 ai secolului XX,
inceputul secolului XXI. Cunoscand o multitudine de variante — texte bazate pe documente,
drame documentare care dezvolta biografii, piese avand la baza cazuri/evenimente petrecute intr-
o realitate imediata, texte-tip verbatim, in care interviul, neprelucrat artistic, constituie sursa de
baza a piesei de teatru etc., avand drept punct de plecare modelele/paradigmele teatrului epic al
lui Bertolt Brecht, teatrului politic german al lui Erwin Piscator (deceniul al doilea al sec. XX),
ale dramei germane documentare din 1960, ce apartine lui Peter Weiss, ale teatrului documentar
american al anilor '60-80, teatrul documentar actual se dezvolta din necesitatea conectarii la
evenimentele social-politice ale zilei, la problemele realitatii imediate, cat si din sentimentul de
revolta, de protest fatd de idealizarea realitatii in detrimentul adevarului.

Trebuie de mentionat ca teatrul documentar este un fenomen relativ nou in spatiul cultural

postsovietic. Abia Tn anul 2002, in Rusia, este fondat de catre Elena Gremina si Mihail Ugarov
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proiectul colectiv, independent, necomercial Teatr.doc (Teamp.doc). Temele abordate de aceasta
companie sunt: razboaiele din Cecenia si Afganistan, soarta femeii in lumea modernd, coruptia
elitei politice, destinul dependentilor de droguri, al oamenilor cu sindromul Down, al
condamnatilor la Tnchisoare etc.

Tot mai popular in lume, teatrul documentar a avut o influenta deosebita asupra miscarii
teatrale din Romania, unde observam o diversitate de productii teatrale documentare: spectacole
docufictiune ale Gianinei Carbunariu, teatrul comunitar promovat de Bogdan Georgescu,
spectacole politice documentare, spectacole verbatim produse de David Shwartz, Mihaela
Michailov, Anca Gradinariu s.a.

Cu precadere, teatrul documentar in Republica Moldova este promovat si practicat de cele
cateva teatre independente din tard, subventionate discret si fard continuitate de unele organizatii
nonguvernamentale. Din cauza problemelor financiare, a lipsei sediului pentru activitate, sectorul
teatral independent din Republica Moldova crecaza sporadic spectacole documentare cu tenta
sociald acuta despre traficul de fiinte umane, despre victimele violentei domestice, pornografia
infantila in mediul online, despre dragostea privata de libertate (Laborator teatral/Foosbook),
despre deficientele sistemelor sociale, despre lezarea drepturilor umane, educatia sexuala,
conditiile abuzive de munca in cadrul filialelor companiilor europene (teatrul Spalatorie), despre
patologiile lumii contemporane, aspiratiile umane si puterea visurilor (4dngelina Rosca Teatru —
ART). Constatdm ca, desi exista texte si spectacole, totusi fenomenul teatrului documentar din
Republica Moldova, practic, nu este cercetat, studii fundamentale, analize pertinente ale
spectacolelor de acest gen, fiind lipsa.

Paradigma teatrului documentar constituie obiectul de studiu al unor specialisti in domeniu
din Romania, printre care Iulia Popovici, Alina Nelega, Oltita Cintec, Mihaela Michailov, David
Shwartz, Theodor-Cristian Popescu, dar in acest caz putem vorbi despre articole, interviuri,
cronici dramatice.

Apreciind contributia autorilor mentionati la abordarea specificului teatrului documentar,
constatam, 1n acelasi timp, urmatoarea contradictie/stringentd: pe de o parte, in spatiul cultural
romanesc, implicit in cel din Republica Moldova, exista texte create conform tehnicilor teatrului
documentar si in baza acestora sunt montate spectacole, pe de alta, in literatura teatrologica
autohtond si internationald nu existd o abordare stiintificd si evolutivda a fenomenului teatrului
documentar, lipsesc studiile teoretice privind paradigma, natura, specificul, formele teatrului
documentar, analizele pertinente ale acestor productii teatrale. Aceste aspecte determina

actualitatea demersului analitic si stiintific al tezei de doctorat.
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Actualitatea demersului nostru este sustinuta si de necesitatea unui studiu despre
fenomenul teatrului documentar, care ar folosi atat pedagogilor din domeniul istoriei si teoriei
teatrale, autorilor dramatici, care adopta noi formule Tn dramaturgia scenei, cat si incepatorilor
din acest domeniu. Totodata, spectacolele montate dupa piesele doctorandei MI(N)ORITY, 1n
care sunt abordate problemele legate de minoritatile etnice din Republica Moldova si
TARA(Z)BOI, o piesa despre rizboiul de pe Nistru din 1992, abordeazi, intr-o formula noua,
teme de o actualitate stringenta atat pentru Republica Moldova, cat si la nivel global — conflictele
interetnice si absurditatea razboaielor.

Scopul cercetirii: fundamentarea teoreticd si expermental-practica (lucrarea de creatie a
doctorandei) privind caracteristicile si specificul fenomenului teatral documentar, relevarea
aspectelor metodologice ale elaborarii textelor dramatice documentare, in baza carora au fost
realizate productii scenice in tara si peste hotare, analiza, din perspectiva metodologica propusa,
a textelor dramatice ale doctorandei.

Obiectivele tezei rezida n;

determinarea caracteristicilor si specificului fenomenului teatral documentar versus
teatrul traditional/ de tip clasic;
- relevarea premiselor, evolutiei teatrului documentar universal, incepand cu primele
tatondri ale genului si finalizand cu noile directii ale scenei documentare la intersectia
secolelor XX - XXI;
- analiza productiilor teatrale documentare din Rusia, Romania, Republica Moldova
(anii 2000-2021), precum si ale teatrului postdocumentar promovat de companiile
europene;
- determinarea etapelor de lucru, a metodologiei elaborarii dramei documentare, a
mijloacelor de expresie scenica specifice spectacolului documentar;
- analiza, din perspectiva trasaturilor distinctive, a pieselor doctorandei in baza carora
au fost realizate spectacole documentare.

Metode de cercetare. Au fost utilizate metode de cercetare teoretice (documentarea,
analiza si sinteza teoretica, generalizarea si sistematizarea, abstractizarea si modelarea teoreticd),
praxiologice (studierea datelor obtinute, comparatia), analiza si interpretarea textelor dramatice
proprii.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constau in elaborarea, conform

metodologiei si tehnicilor de scriere caracteristice teatrului documentar, unui text dramatic,



recunoscut si montat 1n tard si peste hotare; analiza acestuia din perspectiva caracteristicilor si
specificului teatrului documentar, fapt ce contribuie la elucidarea problemei cercetarii.

Componenta practica a tezei este recunoscuta la nivel international.

Problema stiintifica si artisticd solutionata In tezd consta in fundamentarea stiintificd a
fenomenului teatrului documentar, identificarea izvoarelor, influentelor, procesului evolutiv al
teatrului documentar, determinarea formelor acestuia, propunerea metodologiilor de elaborare a
textului documentar, descrierea mijloacelor de expresie caracteristice spectacolului documentar,
elaborarea si analiza unei lucrari de creatie si analiza acesteia din perspectiva exigentelor
paradigmei teatrului documentar actual.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Componenta artisticd a tezei este reprezentata de textul
dramatic documentar TARA(Z)BOI, realizat de autoare in cadrul studiilor doctorale, text care
reflectd o pagind complexa si contradictorie din istoria Republicii Moldova. Textul a obtinut
Premiul Mare la concursul de dramaturgie Focus Drama: ro, cu tema Diferitele generatii in
cautarea diferitelor Romdnii (Romania, 2019), a fost montat pe scenele teatrelor din Satu Mare
(regie Ovidiu Caitd), lasi (regie Vera Nacu), Piatra Neamt (regie Olivia Grecea). Totodata,
lucrarea TARA(Z)BOI este in proces de aparitie in antologia ldentitatea feminind in dramaturgia
basarabeana contemporand, la Editura Fundatia Culturala Camil Petrescu, Bucuresti, fiind
tradusa in limba germana pentru a fi prezentata in cadrul programului Festivalului International
Bienal al Dunarii Ulm & Neu Ulm, Germania, in asa fel contribuind la cunoasterea si inscrierea
dramaturgiei nationale in context international.

Unele intAmplari din piesa TARA(Z)BOI au fost dezvoltate ulterior de autoare in scenariul
de film de lungmetraj Carbon, in regia lui Ion Bors, proiect care a fost premiat la Festivalul
International de Film Transilvania TIFF 2019, Romania, in cadrul programului Transilvania
Pitch Stop (CoCo Connecting Cottbus Award), ulterior, obtinand la celebrul Festival
International de Film Donostia Zinemaldia - Festival de San Sebastian din Spania premiul WIP
EUROPA Industry Award (octombrie 2021).

Componenta teoretica a tezei poate servi ca suport in invatdmantul artistic universitar, la
disciplinele Istoria teatrului universal, Istoria teatrului din Republica Moldova, Tendinte si
orientari in teatrul contemporan, Teoria dramei, Scriere dramatica, Teatrul romanesc — teatrul
european: confluente. Lucrarea poate fi utilizatd Tn calitate de suport metodologic pentru
pedagogii din domeniul artei teatrale. Conceptele propuse ar putea fi dezvoltate in tezele de
licenta, masterat si doctorat ale viitorilor absolventi ai domeniului de formare profesionala Arte

Teatrale.



Aprobarea rezultatelor. Teza a fost realizatd la Scoala Doctorala Studiul Artelor si
Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. A fost
evaluata, discutata si recomandata pentru sustinere de catre Comisia de indrumare si de Consiliul
Scolii doctorale. Directiile fundamentale ale cercetérii au fost reflectate in 6 articole, 2 rezumate,
4 teze ale comunicarilor stiintifice - toate publicate in diverse editii de profil, 9 comunicari
prezentate la conferinte stiintifice nationale si internationale.

Cuvintele-cheie: drama documentara, Mi(n)ority, Rimini Protokoll, Tard(z)boi, Teatr.doc,
teatru comunitar, teatru documentar, teatru independent, teatrul martorilor, teatru minoritar,

teatru politic, teatru traditional, text dramatic, tehnici de scriere dramatica, verbatim.

SINTEZA CAPITOLELOR

Introducerea reflecta tema, actualitatea si importanta problemei abordate, scopul,
obiectivele, noutatea si originalitatea tezei, problema stiintifica si artistica solutionatd, baza
teoretica si stiintificd, metodele de cercetare, importanta teoreticd, valoarea aplicativd a lucrarii,
implementarea si aprobarea rezultatelor cercetarii, sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1, Aspecte teoretice si evolutive ale teatrului documentar este structurat in trei
subcapitole. Tn subcapitol 1.1., Teatrul de tip traditional versus teatrul documentar: repere
teoretice si delimitari conceptuale, sunt facute o serie de precizari epistemologice asupra
conceptelor-cheie: teatrul traditional/clasic, teatrul postdramatic, teatrul documentar. Astfel, sunt
prezentate mai multe teorii, analizate in plan diacronic, cu privire la: natura, originea si esenta
artei, In general, si a teatrului documentar, in special, la caracteristicile acestuia in raport cu cele
ale teatrului clasic.

Spre deosebire de teatrul aristotelic sau traditional, teatrul documentar se remarca prin
reproducerea fideld, exactd a realului, avand la bazd investigatia, cercetarea si reflectarea: a)
documentelor de arhiva, a actelor legislative, rapoartelor, stenogramelor proceselor de judecata,
proceselor verbale, inregistrate la diverse actiuni, intruniri, congrese etc. b) biografiilor c)
marturiilor, interviurilor preluate de la respondentii-donatori si transpuse intr-o formula
neprelucratd artistic; prin implicarea fenomenului deteatralizarii ca demers regizoral; prin
orientarea socio-politica a demersului.

In raport cu teatrul traditional, teatrul documentar se impune prin modificari substantiale
privind structura, compozitia si tehnicile de constructie. Procedeele de compozitie/tehnicile de
constructie a piesei documentare sunt: a) monologurile, structurate in blocuri bazate pe interviuri

luate de la respondentii-donatori; b) dramatizarea unor fapte/cazuri/istorii care au avut loc in

7



realitate sau a experientelor personale ale creatorilor; ¢) dramatizarea unor biografii ale anumitor
personalitati; d) transformarea in text scenic a unor documente din arhiva, procese de judecata,
investigatii, texte teoretice, statistici, evenimente din istoria recenta, actiuni si discursuri politice;
e) transformarea in eveniment spectacular a unor manifeste, conferinte, mese rotunde, proteste
sociale etc. Schimbari substantiale se remarca in teatrul documentar si la nivel de limbaj. Este
vorba despre o exprimare colocviald, uzuald, durd, licentioasa, neredactata (exact asa cum a fost
inregistrata de la prima sursa).

Avand la baza, exclusiv, documentul, interviul (in alte cazuri constituindu-se din fictiune si
document), spectacolele genului pot fi clasificate in: a) productii teatrale documentare de
orientare politica, ai carui deschizatori de drumuri sunt Erwin Piscator, Peter Weiss (anii 20, '60
ai sec. XX); b) Verbatim, o noua directie a teatrului documentar, aparuta in anii '80 ai sec. XX, in
care interviul sta la baza dramei (Anna Deavere-Smith, Eve Ensler); c) teatrul martorului sau
documentarul postdramatic, promovat de companiile The National Theatre of the Deaf , Rimini
Protocoll s.a.

Subcapitolul 1.2., Etape de dezvoltare a teatrului documentar universal, este divizat n
cateva parti. O atentie deosebitd se acorda premiselor aparitiei teatrului documentar, etapelor lui
de dezvoltare, sunt scoase in relief si analizate cateva forme ale lui: teatrul politic german din
deceniul al doilea al sec. XX, drama germana documentara a lui Peter Weiss, teatrul documentar
american al anilor '60, secolul XX, teatrul verbatim (1980) ca o directic noua a teatrului
documentar.

Conform unor cercetari, teatrul documentar 1si are originile si premisele aparitiei in drama
istorica si in curentul estetico-literar naturalismul, al carui obiect de cercetare si de reprezentare
il constituie realitatea vietii. Se stie cd teoria naturalismului a influentat decisiv aparitia unor
teatre europene, care promovau idei radicale in lumea teatrald, asociate cu regizori precum André
Antoine (Teatrul Liber din Paris - 1887), Otto Brahm (Scena libera, Germania - 1889) s.a.
Anume datoritd aparitiei teatrelor independente si a creatiilor inovatoare, teatrul faptelor sau
teatrul realului ia amploare n a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Tn continuare abordam subiectul teatrului politic german al anilor 1920 si explorarea
documentului in spectacologia lui Erwin Piscator (1893 — 1966), teoretician si practician teatral,
care realizeaza primul spectacol documentar, In ciuda tuturor piedicilor!. Teoriile si tehnicile de
lucru promovate de Piscator, precum creatia colectiva, implicarea actorilor amatori in spectacol,
abordarea subiectelor si temelor politice, principiile de asamblare si editare a documentelor in

constructia dramatica si Spectaculara, stau la baza teatrului documentar modern.
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Cel mai reprezentativ autor de teatru documentar politic al anilor 60-70 ai secolului XX a
fost Peter Weiss (1916 — 1982). Documentele utilizate de Weiss Tn crearea textului Investigarea
sunt procesele-verbale de la Frankfurt (1963-1965), articolele lui Bernd Naumann despre proces,
marturiile supravietuitorilor de la Auschwitz, reflectate n text fara o prelucrare artistica.

In anii *60 si *70 ai secolului XX, in contextul culturii americane apar miscari teatrale
alternative, companii de teatru experimental, care dezbat teme politice, se mobilizeaza impotriva
razboiului din Vietnam, discuta problemele minoritatilor sau grupurilor sociale dezavantajate,
fac auzita vocea preocuparilor feminine in teatru etc., prin intermediul spectacolelor create dupa
metodologii documentare, cu profunde accente politice sau a actiunilor si protestelor stradale,
care imbraca forma evenimentelor teatrale. Grupurile teatrale Bread and Puppet, Tectonic
Theater Project, The Living Theatre, Wooster Group s.a. militeazd pentru un teatru revolutionar
ca alternativa noud a teatrului de pe Broadway, promoveaza creatia colectiva, munca in
colaborare etc.

Verbatim este noua directie a teatrului documentar din anii 1980 si isi are radacinile in
Baladele Radio difuzate de BBC Home Service din Marea Britanie. Documentarul radiofonic al
regizoarei engleze Joan Littlewood Oh, What a Lovely War! (1963) foloseste fapte, statistici
Tmbinate cu versuri din cantecele vremii, scrise de soldatii care au luptat in Primul Razboi
Mondial in timp ce se aflau in transee. Cei mai multi practicieni recunosc cd au fost influentati si
inspirati in crearea teatrului verbatim de regizorul englez Peter Cheesemann (1932-2010),
directorul teatrului Victoria din Stoke-on-Trent (Marea Britanie), creatorul/pionerul teatrului in
runda care a oferit o viziune unicad asupra rolului teatrului in comunitate. Documentarele sale
muzicale exprima textual povestile si preocupdrile comunitétii locale.

Din punct de vedere al scopului si sarcinilor urmarite, teatrul verbatim poate fi: a) socio-
politic, avand ca temd de abordare confruntarea omului cu situatiile, evenimentele concrete,
circumstantele politice create de sistem, ludnd deseori forma mitingurilor, demonstratiilor
stradale, protestelor etc. b) social-terapeutic, legat de aparitia societatii civile, de voluntariat si de
alte forme de activism social. Acest tip de teatru a aparut odata cu lansarea proiectelor ce vizau
grupurile social-vulnerabile: batranii, adolescentii, condamnatii, minoritatile sexuale si etnice,
refugiatii etc.; ¢) verbatim-ul biografic, ai caror protagonisti au ca prototipi pictori, muzicanti,
scriitori, celebritati sau oameni simpli, cu biografii, istorii, amintiri marcante.

Anna Deavere-Smith, scriitor, performer, este considerat un exponent reprezentativ al
teatrului verbatim. Piesele si monodramele care Ti aduc celebritatea sunt: Amurg: Los Angeles,

Pe drum: n cautarea personajului american si Fires in the Minor.
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Monologurile vaginului/ Vagina Monologues (1996), este cea mai cunoscutd piesa a
teatrului verbatim, scrisa de scriitoarea feministd Eve Ensler. Textul exploreaza experientele
sexuale consensuale si non-consensuale, imaginea corporala, mutilarea genitala, Tintalnirile
directe si indirecte cu reproducerea si multe alte subiecte relatate de femei de diferite varste, rase,
sexualitati s.a.

Capitolul 1 se incheie cu concluzii.

In capitolul 2, Teatrul documentar actual (2000 — prezent), analizim activitatea
companiei Teatr.doc (Teamp.doc) din Rusia (2.1), rolul acesteia in dezvoltarea teatrului
documentar, problematica abordata. Piesele create la Teatr.doc se afla la intersectia dintre
societate si arta. Teatr.doc a vorbit despre razboaiele din Cecenia si Afganistan (Probleme cu
timpul, Scrisorile soldatilor), a discutat conditia femeii in societatea moderna (Despre mama si
despre mine, Frumusetile.Verbatim, Crimele pasiunii), a demascat coruptia elitei politice, a
oferit dreptul la libera exprimare a femeilor detinute (Merele Pamdntului), a dependentilor de
droguri, oamenilor cu sindromul Down. Platforma Teatr.doc a reflectat asupra imoralitatii
televiziunii moderne si efectelor negative ale mass-mediei asupra constiintei umane (Multd
haleala), a pus la indoiala democratia rusa (Democracy.doc). La Teatr.doc s-au abordat
probleme geopolitice, s-a vorbit despre migratie si xenofobie, despre minoritatile din fostele tari
CSI, care muncesc ilegal in Moscova (Razboiul moldovenilor pentru cutia de carton). Compania
teatrald rusd a vorbit pentru prima data, intr-o societate dominata de interdictii si tabuuri, despre
masacrul din comunitatea cecena Beslan, (September.doc) si despre conflictul islamic - crestin.
Anume compania teatrald Teatr.doc a produs in premiera spectacole care-1 criticd pentru abuz de
putere pe presedintele Putin.

Tn continuare, in subcapitolul 2.2., Teatrul documentar din Romdnia si Republica Moldova,
insistam asupra valorificarii formulei teatrului documentar in spatiul romanesc de unii creatori
(Mihaela Michailov, David Schwartz, Gianina Carbunariu, Mihai Fusu, Dumitru Crudu,
Constantin Cheianu, Irina Nechit, Irina Nechit, Nicoleta Esinencu, Luminita Tacu etc.) si de
unele platforme teatrale independente (Spalatorie si Laborator teatral/ Foosbook s.a.).

In Romania si Republica Moldova, teatrul documentar este practicat si promovat de citre
sectorul teatral independent. Tn cadrul platformelor independente Macaz, proiectul DramAcum,
Teatrul fara frontiere (Romania), Laborator teatral/Foosbook, Spdlatorie, Angelina Rosca
Teatru — ART (Republica Moldova) se creeaza proiecte teatrale specifice teatrului documentar.

Rezidentele internationale, atelierele si seminarele sustinute de companii teatrale europene

au favorizat aparitia dramei noi in spatiul teatral romanesc. Astfel, la sfarsitul anilor *90,
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dramaturgi romani de referinta, printre care Alina Nelega, Maria Manolescu, Andreea Vilean,
Gianina Carbunariu, Mihaela Michailov au beneficiat de programele rezidentiale ale teatrului
londonez Royal Court. Mihai Fusu, promotorul teatrului documentar din R. Moldova,
coordonatorul, regizorul, coautorul primului demers teatral documentar - spectacolul A Captea
Kafana (2001) - a efectuat stagieri in Franta la Théatre de la Jacquerie, Centrul National
Dramatic din Montpellier, Elvetia - Teatrul Le Grdtli si Scoala de teatru Serge Martin din
Geneva. Nicoleta Esinencu, autoarea textelor create dupa metoda verbatim, puse in scena
Teatrului Spalatorie din Chisinau a beneficiat de bursele Academiei Solitude din Stuttgart,
Germania, de Recollets International accomodation and Exchange Center din Paris si a Teatrului
din Bourges, Franta.

Constituirea unui repertoriu orientat spre realitatile socio-politice este un factor specific
pentru promotorii teatrului documentar. In aceasti ordine de idei, relevant este volumul Teatrul
politic 2009-2017, coordonat de Mihaela Michailov si David Schwartz, regizori, dramaturgi
romani, promotori ai teatrului politic documentar, care contine texte ce documenteaza realitatile
socio-politice ale Romaniei postsocialiste. Realitatile socio-politice sunt abordate si in textele
incluse in volumul Chisindu, 7 aprilie. Teatru document. Cartea aparuta la Bucuresti, in 2010,
include piese care abordeaza teme inspirate din realitatea cotidiand moldoveneasca si, in special,
legate de evenimentele din aprilie, 2009: fraudarea alegerilor parlamentare de catre partidul
comunistilor, protestele de amploare ale tinerilor In Piata Marii Adunari Nationale, actiunile
violente ale unitatilor speciale ale politiei asupra manifestantilor, torturile, violurile, batiile
tinerilor in comisariatele de politie, moartea tandrului Valeriu Boboc, infiintarea Aliantei pentru
Integrarea Europeana.

Tehnica verbatim sau interviul ca instrument de lucru asupra realizarii textului documentar
este adoptatd de creatorii teatrului documentar din spatiul romanesc. O multitudine de texte
pentru spectacolele documentare care s-au produs in spatiul teatral basarabean au la baza
interviul, respectiv, au fost scrise dupa metoda verbatim. Unul dintre acestea este 4 saptea
Kafana, produsul Centrului de Arte Coliseum. Textul este constituit din monologurile tinerelor
nevoite sd se prostitueze, interviurile fiind realizate si incorporate in structura textuala de catre
autorii Dumitru Crudu, Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu.

Spectacolul Casa M, unul dintre proiectele Laboratorului teatral/Foosbook, abordeaza
problema violentei financiare, sexuale, morale asupra femeilor si este realizat in baza
interviurilor cu victimele identificate in localitatile rurale si in Inchisoarea de la Rusca, scris in

tehnica verbatim a teatrului documentar. Pentru realizarea spectacolului-document Shakespeare
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pentru Ana, care corespunde aceleiasi formule caracteristice teatrului verbatim, Luminita Tacu,
Mihai Fusu si ceilalti membri ai echipei de creatie au preluat interviuri de la detinutii si
colaboratorii inchisorilor pentru femei, pentru barbati si pentru minori. Spectacolul-document
Corp de copil, despre exploatarea sexuald a copiilor si pornografia infantila in mediul online,
este realizat in baza interviurilor efectuate de Mihai Fusu si Luminita Tacu si a documentelor
autentice captate din spatiul online, din discutii si interviuri cu victime si abuzatori, parinti si
profesori, psihologi, anchetatori, procurori, avocati, judecatori.

Subcapitolul 2.3 reflecta analiza si relevarea caracteristicilor inovative ale teatrului
postdocumentar, promovat de compania Rimini Protokoll, considerat un teatru al martorilor.
Spre deosebire de teatrul clasic, unde actorul profesionist intruchipeaza personaje fictive,
spectacolele companiei Rimini Protokoll sunt reprezentate de experti din diverse domenii, care
sunt identificati prin anumite proceduri de cercetare, recrutati pentru a impartasi publicului
problemele cu care s-au confruntat, sferele lor de activitate, istoriile care i-au marcat etc.
Spectacolele companiei se remarca prin diversitatea de productii teatrale: spectacole multimedia,
performance-uri documentare, spectacolele expertilor, spectacole cu utilizarea tehnologiilor
audio-video si multimedia. Acest grup exploreaza viata reala la intersectia dintre arta si anchete
sociale, fictiune si cronici de stiri. Subcapitolul 2.4. contine concluziile capitolului 2.

Tn capitolul 3, De la textul documentar la spectacol: aspecte metodologice si realizari
artistice, alcatuit din 4 subcapitole, sunt analizate lucrarile de creatie ale autoarei, MI(N)ORITY
si TARA(Z)BOI, prin descrierea procesului de documentare, a tehnicilor de scriere dramatica,
sunt reliefate modalitatile de realizare scenica a spectacolului documentar: timpul si spatiul
scenic, regia, scenografia, functiile si rolului actorului, publicului, mijloacele audio-vizuale in
spectacolul documentar. Tn subcapitolul 3.1., Verbatim — tehnicd in crearea dramei documentare
MI(N)ORITY, sunt descrise etapele de lucru asupra elaborarii textului, tehnicile dramatice
folosite de autoare. MI(N)ORITY face parte din categoria verbatim, structura textului avand la
baza un colaj de marturii reale, privind abuzurile cauzate de ideile ultranationaliste mostenite din
regimul sovietic, controversele identitare, lingvistice si religioase, revolta, frustrarile si durerile
personajelor fata de sistemul politic defectuos. Toate aceste istorii sunt relatate de catre
reprezentantii diverselor etnii din mai multe localitati ale Republicii Moldova.

Lucrul asupra elaborarii textului MI(N)ORITY a constat din urmatoarele etape: a)
identificarea, precizarea problemei de catre grupul de creatie, documentarea, formularea
intrebarilor pentru interviu; b) cautarea oamenilor reali, care au tangente directe sau indirecte cu

problematica abordata; c) intervievarea, de catre creatori, a persoanelor reale identificate si
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inregistrarea interviurilor; d) descifrarea interviurilor, prezentarea, in cadrul mai multor intruniri
ale echipei de creatie, a materialului colectat, a caracteristicilor intervievatilor (psihologice,
morale, fizice etc.), necesare ulterior pentru a da viata scenica unor tipologii umane; ) scrierea
textului de catre dramaturg pe baza interviurilor si a altor materiale factologice, pastrandu-se in
masura posibilitatilor maxime, textul inregistrat, specificul pronuntarii, intonatiile, pauzele; f)
testarea textului inainte de a fi supus procesului de montare scenicd in fata unui public-tinta,
constituit din experti, psihologi, profesionisti din anumite domenii, a caror opinie este importanta
pentru echipa de creatie; g) lucrul asupra spectacolului, in procesul caruia actorii incearca sa-si
atribuie viata celor intervievati, sa se ,,reincarneze” in altii, sa-si asume replicile, starile acestora;
h) prezentarea spectacolului propriu-zis; j) discutii, sugestii ale publicului care sunt in masura sa
determine si sa influenteze abordarile textuale. Revenind la prima etapa de lucru, subliniem ca in
urma unor investigatii, discutii, analize s-a constat ca o problema stringentd atestatd in R.
Moldova este cea a relatiilor dintre minoritatile nationale si natiunea majoritara, fapt care a
determinat si formularea catorva obiective ale viitorului text/spectacol: aducerea in scena a
conflictelor interetnice, a cauzelor ce le declanseaza, prezentarea atitudinii si a gradului de
toleranta a tinerilor fatd de grupurile minoritare, sensibilizarea publicului, educarea lui in spiritul
dialogului interetnic.

Mesajul spectacolului poate fi formulat in urmatoarele teze-idei: a) toti oamenii au drepturi
egale, indiferent de apartenenta etnicd si nationald; b) reprezentantii unei sau altei natiuni sunt
diferiti ca nivel de educatie, inteligenta, rasd, gen, mod de gandire si cu toate acestea ei pot si
trebuie sa convietuiasca cu alte etnii in pace si prietenie; c) bariera lingvisticd impiedica
integrarea minoritatilor etnice; d) limba oficiald a statului trebuie studiata si cunoscuta de catre
toti cetatenii tarii; ¢) diversitatea grupurilor etnice de pe teritoriul Republicii Moldova presupune
0 multitudine de traditii, obiceiuri, limbi si doar prin cooperare, prin implicarea intregii societéti,
prin sustinerea tuturor grupurilor minoritare, poate fi creat un climat favorabil social-politic si
cultural necesar bunei convietuiri.

Tn subcapitolul 3.2. abordiam procesul de elaborare, subiectul si formele limbajului textului
TARA(Z)BOI ce apartine doctorandei. Dincolo de faptul ci problema conflictului de pe Nistru a
fost abordatd si comentatd de mai multi analisti politici, cercetatori, activisti civici etc., totusi 0
serie de intrebari raman fard raspuns: ,,Care a fost impactul razboiului asupra populatiei, in
general?”, ,,Cum i-a marcat acest conflict pe oamenii de rand?”, ,,Ce drame au trait acestia?”. Ca

cetatean si ca autoare de texte dramatice, doctoranda si-a propus sa documenteze acest subiect si
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sa scrie un text bazat pe cazuri reale, folosind tehnica verbatim (interviuri, biografii, documente
etc.).

Prima etapd a lucrului asupra conceptului textului a presupus documentarea cu privire la
tematica propusa prin studiul mai multor documente si materiale inedite despre conflictul
transnistrean, prin vizionarea productiilor video (filme documentare despre evenimentele din anii
1989-1992), lecturarea marturiilor, povestirilor despre razboaie ale martorilor oculari.

Etapa de documentare directa a inclus urmatoarele actiuni: culegerea informatiilor,
realizarea interviurilor cu martorii oculari, luptatori voluntari in razboiul de pe Nistru, persoane
implicate nemijlocit in epicentrul conflictului. S-au efectuat deplasari in localitatile Cocieri,
Cosnita, Ustia, Corjova, Tighina, Dubasari, unde s-a discutat cu oameni simpli, intdlniti in
pietele agricole, pe strdzi, cu autoritdtile administratiei publice locale, cu combatanti, femei,
barbati, tineri, batrani. In cele peste 120 de interviuri, majoritatea respondentilor au declarat ci
razboiul a fost declansat de catre statul rus din interese politice, cd in acest flagel au luptat unul
impotriva altuia prieteni, frati, cunoscuti, colegi de serviciu, cd, prin granita pusd de separatisti,
parintii au fost despartiti de copii, rudele au devenit dusmani, cd locuintele unor oameni au rdmas
in zona R. Moldova, iar gradinile — Tn Transnistria, fapt care 1i obliga sa prezinte acte de
identitate cdnd merg sa-si lucreze pamanturile. Aceste aspecte destul de dureroase pentru
oamenii simpli din Transnistria, conflictul de pe Nistru, nerezolvat de trei decenii, au fost
reflectate in diegeza textului dramatic TARA(Z)BOI. Mentionim si documentarea noastri cu
privire la aflarea armatei a 14-a de garda sovieticd, pe teritoriul Transnistriei, la voluntarii si
mercenarii rusi, ucraineni, la cazacii de pe Don, care au facut front comun cu separatistii, la
depozitele ilegale de munitii de la Varnita si Cobasna, trecute sub jurisdictia Tiraspolului, la
aflarea, pe teritoriul Transnistriei, parte a Republicii Moldova, a trupelor rusesti, in ciuda
asumarii de catre Rusia a obligatiilor de a si le retrage.

Tntr-un moment al scrierii textului, cand autoarea a realizat ca interviurile, Th mare parte,
sunt achizitii pretioase, ea a decis s-a decis sd recurga si la fictiune, animata de ideea elaborarii
unei opere dramatice, care sa aiba in centrul ei 0 poveste cu toate elementele constitutive:
actiune, intamplari, expozitiune, intrigd, dezvoltare, punct culminant, deznodamant. Astfel
povestea propriu-zisa a textului s-a inchegat din interviul cu Elena, o fatd care si-a pierdut tatal,
padurar, in rizboiul de pe Nistru. In asa mod, factorul uman, drama biografica si-au gasit locul.
Istoria Elenei a stat la baza istoriei desprinse din TARA(Z)BOI, lucrare in care sunt scoase in

prim-plan destinele dramatice ale unor oameni pasnici, determinate de conflictul transnistrean.
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Tn concluzie, textul TARA(Z)BOI a fost produs scenic de Teatrul de Nord din Satu Mare in
regia lui Ovidiu Caita, de TEATRUL 21 din Iasi, in regia Verei Nacu, la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt s-a prezentat in forma de spectacol-lectura in regia Oliviei Grecea. De asemenea, a
fost tradus in limba germana pentru prezentarea in cadrul Festivalului International Bienal al
Dunarii Ulm & Neu Ulm, Germania.

Tn subcapitolul 3.3. descriem mijloacele de expresie scenica in spectacolul documentar.

Originalitatea teatrului documentar consta in simplitatea formulelor spectaculare, a
mijloacelor de expresie. Renuntarea la decoruri si recuzitad, preferinta pentru spatii
neconventionale, abordarea unui joc actoricesc sincer si firesc constituie caracteristicile
spectacolelor produse de companiile teatrale independente.

Tehnica actoriceasca practicatd in teatrul documentar este una apropiatd de efectul de
distantare brechtian. Functiile actorului se reduc la: documentare (colectarea materialului
documentar, preluarea interviurilor, descifrarea acestora); statutul lui de enuntator; interpretarea
cat mai exacta a discursului personajului.

O inovatie a teatrului documentar vizeaza statutul si functiile publicului. In calitate de
public, ar putea fi grupurile marginalizate (puscariasi, minoritati nationale), experti, specialisti
din anumite sfere de activitate. Deseori, publicului i se poate atribui rolul de actor, cerandu-i-se
sa citeasca textul, sa improvizeze situatii, sd-si povesteascd experienta de viata Tn fata
auditoriului, de cele mai multe ori, el, determin&nd desfasurarea reprezentatiei.

Creatorii spectacolului documentar modern imbina actiuni din zona artei performative, iar
in cadrul reprezentatiilor observdm utilizarea unor practici performative gandite sau improvizate
de actori.

Diversitatea noilor tehnologii aparute Tn ultimele decenii ale secolului XXI ofera
posibilitati nelimitate de a crea mijloace expresive in arta spectacolului documentar, astfel
instalatiile ~ video, tehnologiile media, sistemele retelelor de socializare  sunt
incadrate/incorporate/utilizate pe larg in spectacolul documentar.

Subcapitolul 3.4. reflecta concluziile capitolului 3.
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CONCLUZII GENERALE
Cercetarea fenomenului teatrului documentar din perspectiva caracteristicilor lui definitorii
si prin raportare la lucrdrile de creatie ale doctorandei, ne-a permis sd formuldm urmatoarele
concluzii:

1. Aparut la inceputul secolului al XX-lea, cunoscand o dezvoltare si raspandire tot mai mare la
sfarsitul secolului al XX-lea — primele douad decenii ale secolului al XXI-lea, teatrul
documentar, spre deosebire de cel clasic care este o artd imaginara, imitativa, iluzorie, iese
din traditia teatrului dramatic, impunandu-se prin urmdtoarele caracteristici: este produs de
sectorul teatral independent; adopta principiul creatiei teatrale colective; este un teatru bazat
pe realitate, considerat de cercetatori un teatru al realului, teatrul martorilor, teatru de
tribunal, teatru de investigatie, teatru non-fictional, teatrul faptelor; utilizeaza in calitate de
suport textual documente si surse autentice: interviuri, materiale de presa, de arhiva, dosare
juridice; are drept scop eficienta socio-politicd si nu se conformeaza normelor estetice etc.
[44, pp. 117 — 124].

2. Disociind opiniile mai multor experti din domeniu privind acest tip de discurs (teatru angajat,
implicat, comunitar, teatru documentar), concluzionim ca elementele specifice teatrului
documentar sunt: comunicarea directd, interactiva cu spectatorul si atribuirea rolului activ si
decisiv publicului in creatia spectacolului; centrarea pe problemele grupurilor sociale
oprimate, marginalizate (minoritati etnice, sexuale, rasiale, persoane cu dizabilitati etc.);
investigheaza si abordeaza teme sociale actuale, provocatoare, interzise: discriminarea,
opresiunea celor vulnerabili, incalcarea drepturilor fundamentale ale omului, violenta in
familie, traficul de fiinte umane, fenomenul migratiei, incluziunea sociala s.a. [38, pp. 84-
91].

3. O alta caracteristicd a teatrului documentar este eficienta socio-politicd. Am demonstrat ca
teatrul documentar, plasat la intersectia dintre arta si politica, este vazut ca un catalizator al
schimbadrii sociale, politice, culturale, ca teatru-constiintd, care isi propune sd vorbeascd in
mod provocator cu publicul despre imperfectiunile lumii inconjuratoare. Drept argumente pot
fi considerate miscarile de protest americane din anii 60 si *70 ai secolului al XX-lea,
initiate de companiile teatrale Bread and Puppet, Tectonic Theater Project, The Living
Theatre, Wooster Group s.a., care s-au mobilizat impotriva razboiului din Vietnam, au
abordat probleme ce vizeaza comunitatile marginalizate s.a. [42, pp. 84-91].

4. Am elucidat premisele aparitiei si etapele dezvoltarii teatrului documentar: drama istorica si

curentul estetico-literar naturalismul stau la originea teatrului documentar; Erwin Piscator
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realizeaza primele spectacole documentare (anii 1920); cel mai reprezentativ autor de teatru
documentar politic al anilor *60-70 (sec. XX) a fost Peter Weiss; Grupurile teatrale
americane (anii 60 si *70) Bread and Puppet, Tectonic Theater Project, The Living Theatre,
Wooster Group s.a. continud evolutia teatrului documentar; Verbatim - noua directie a
teatrului documentar din anii 90 (reprezentanti Anna Deavere-Smith, Eve Ensler) [41, pp.
84-91].

Am analizat formele teatrului documentar actual (2000-2022) care se remarca Pprin
diversitatea de productii teatrale (spectacole multimedia, performance-uri documentare,
spectacolele expertilor, spectacole cu utilizarea tehnologiile audio-video si multimedia) si
este practicat preponderent de sectorul teatral independent (Rimini Protokoll (Germania),
Teatr.doc (Rusia), Makaz, Reactor de creatie si experiment (Romania), Spalatorie,
Laborator teatral/Foosbook s.a. (Republica Moldova)). Caracteristicile productiilor
promovate de companiile mentionate sunt: interdependenta dintre teatru si realitdtile social-
politice, tendinta de a experimenta cu metode de interpretare si stilistici de comunicare
inedite; adoptarea formulei de creatie non-ierarhice; atribuirea rolului important si activ
publicului s.a. [39, 43, 44].

Am evidentiat noutatea textului documentar la nivelul modificarilor de structura, compozitie,
tehnici de constructie: tipul aristotelian al demersului teatral este inlocuit cu o actiune mai
mult schematica, relatarea faptelor, Intamplarilor este acronica. Procedeele de compozitie,
tehnicile de constructie preponderent utilizate intr-o piesd documentard sunt monologurile
succesive, intercalate, alternative, structurate in blocuri, bazate pe interviuri luate de la
respondentii-donatori, dramatizarea unor experienfe personale ale creatorilor, dramatizarea
unor biografii ale anumitor personalitati, transformarea in text scenic a unor documente din
arhiva, procese de judecatd, investigatii, texte teoretice, statistici, evenimente din istoria
recentd, transformarea in eveniment spectacular a unor manifeste, conferinte, mese rotunde,
proteste sociale etc. [39, 43, 90].

Schimbari substantiale se remarcd in teatrul documentar si la nivel de limbaj. Spre deosebire
de limba literara, elevata a teatrului traditional, textului documentar ii este specific stilul
colocvial, are la baza graiul viu al poporului, exprimarea directa, uneori obscena, usor
arhaica, regionald, cu pauze, erori gramaticale, ezitari etc. — toate acestea avand rolul de a
accentua starile afective, psihologia, mentalitatea personajului. Capacitatea de a pastra cu
strictete spusele celui intervievat, de a i le reproduce fidel este una dintre conditiile esentiale

atét ale colectarii informatiei, cat siale limbajului textului propriu-zis (p. 40, 47)
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8.

10.

11.

Au fost determinate etapele de lucru si metodologia elaborarii spectacolului documentar:
identificarea temei, documentarea, intervievarea, descifrarea si prelucrarea interviurilor,
scrierea textului in baza interviurilor si a altor materiale factologice, testarea textului in fata
unui public-tinta, lucrul asupra spectacolului, prezentarea spectacolului, discutiile cu publicul
(pp.66-69, 73-75).

Spectacolul MI(N)ORITY, montat dupa piesa omonima a autoarei, prezentat scenic in orasele
Chisinau, Balti, Orhei, Comrat, Cahul, Soroca, avand la baza formula teatrului documentar,
abordeaza problemele legate de minoritatile etnice din R. Moldova. Tehnicile de scriere si
mijloacele artistice sunt acelea caracteristice teatrului verbatim: interviul, analiza
documentelor care au tangente cu tema abordatd, preferinta pentru monolog ca mod de
relatare si de caracterizare a personajului, deconstructia actiunii (acronie, actiuni intercalate,
succesive), retrospectia, tehnica brechtiand a distantarii actorului de personaj, simplitatea
mijloacelor de expresie scenica, interactiunea diferitor genuri ale artei [40].

Am expus specificul interpretarii actoricesti in teatrul documentar: fideli documentului,
spuselor martorilor intervievati, atat autorul, cat si actorul, dominati de autenticitate, resping
artificialitatea de orice naturd, renunta la propriile atitudini, stari, interpretari, adoptand o
pozitie echidistantd si actiondnd ca mediatori ai textului. Perspectiva narativa, asumata de
catre personajele-naratori este a unei camere de luat vederi (tipul narativ neutru, viziunea
,»din afara”). Identificat cu un observator exterior, personajul-narator se limiteaza la a infatisa
ceea ce percepe din exterior, se abtine de la orice incursiune in subiectivitatea personajelor
[40].

Tnscriindu-se in miscarea modernistd teatrali universald si provocativi de la sfarsitul
secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, adoptand formula teatrului documentar,
piesele autoarei tezei de doctorat de creatie, TARA(Z)BOI, MI(N)ORITY se impun, cel putin,
in contextul dramaturgiei din Romaénia si din Republica Moldova atat prin tematica abordata,
cat si prin discursul/formula artistica. Creata de autoare in perioada studiilor de doctorat,
piesa TARA(Z)BOI a fost desemnati castigitoare in cadrul concursului de dramaturgie Focus
Drama:Ro., fiind produsa scenic la Teatrul de Nord din Satu Mare (2019), TEATRUL 21 din
Tasi (2021), Teatrului Tineretului din Piatra Neamt (2019). Spectacolele montate dupa piesele
doctorandei abordeaza, ntr-o formula noud, teme de o actualitate stringentd atat pentru

Republica Moldova, cét si la nivel global — conflictele interetnice si absurditatea razboaielor.
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RECOMANDARI
Cercetarea aspectelor ce vizeaza functia sociala a teatrului documentar prin analiza
spectacolelor documentare reprezentative, produse de creatorii din Republica Moldova si din
alte spatii culturale, fapt care va contribui la integrarea fenomenului teatral documentar
national Tn contextul artistic universal.
Elaborarea, in baza rezultatelor cercetarii respective, a ghidurilor metodice, suporturilor de
curs, ce pot fi utilizate in procesul de predare a disciplinelor Istoria teatrului universal,
Istoria teatrului din Republica Moldova, Tendinte si orientari in teatrul contemporan, Teoria
dramei, Scriere dramatica, Teatrul romanesc — teatrul european: confluente, precum si in cel
de scriere a tezelor de licenta, de masterat si doctorat de catre viitorii absolventi ai
domeniului de formare profesionala Arta Teatrala.
Crearea textelor dramatice documentare bazate pe subiecte actuale si stringente pentru spatiul
nostru geografic: disparitia monumentelor arhitecturale, manipularea n spatiul online,
impactul stereotipurilor de gandire si al prejudecatilor la nivel de societate, depresia si
anxietatea atat Tn societatea civila, cat si in cadrul relatiilor virtuale.
Colaborarea dintre studentii si pedagogii specialitatilor Dramaturgie si Scenaristicd, Regie,
Actorie, Scenografie din cadrul AMTAP in vederea elaborarii textelor si spectacolelor de
teatru documentar cu prezentarea acestora in cadrul unor manifestari studentesti atat la nivel
institutional, cat si Tn cadrul unor evenimente si festivaluri nationale si internationale.
Organizarea cursurilor de scriere dramatica, axate pe metodologiile de creare a textului
documentar, atat pentru studentii din cadrul AMTAP, cat si pentru toti cei interesati de
tehnicile elaborarii unui atare gen teatral, fapt care ar contribui la stimularea si dezvoltarea
dramaturgiei contemporane nationale;
Stimularea conceptului de creatie colectiva in teatrale institutionalizate si independente si
axarea acestora pe producerea spectacolelor documentare, avand in vedere eficienta lui
sociald, reiesind din faptul cd in alte spatii culturale teatrul documentar a generat miscari
importante in societatea civila, a modificat sau a abrogat legi, a investigat inegalitati
sistemice, a adus Tn vizorul public problemele categoriilor sociale vulnerabile, marginalizate,
promovand drepturile, libertatea si egalitatea, luptdnd Tmpotriva homofobiei si

discrimindrilor de orice fel.
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LUCRARI PUBLICATE LA TEMA TEZEI

2. ARTICOLE IN REVISTE STIINTIFICE
2.3. Articole stiintifice incluse Tn Registrul nagional al revistelor de profil

1.

Starciuc M. Teatrul documentar: fenomen al avangardei scenice universale la intersectia
dintre secole. In: Arta, 2015. Ser. Arte Audiovizuale: muzica, teatru, cinema, 2015, nr.2, p.
117-124. ISSN 2345-1181.

Categoria B:

Starciuc M. Interdependenta relatiei dintre teatrul documentar si realitatile socio-politice. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. 2021, nr. 1 (38), pp. 180-184. ISSN
2345-1408.

Categoria C:

Starciuc M. Probleme sociale in dramaturgia documentara americana din ultimele decenii
ale secolului XX. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica, 2019, nr. 2 (35),
p. 104-108. ISSN 2345-1408.

Starciuc M. Radiografierea teatrului politic documentar american din a doua jumatate a
secolului XX. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd, 2019 , nr. 2 (35), p.
84-91. ISSN 2345-1408.

Starciuc M. Mi(n)ority — de la crearea textului dramatic la realizarea spectacolului. In:
Studiul artelor si curturologie: istorie, teorie, practica, 2017, nr. 2 (31), p. 118-124. Aceeasi
[online]. Disponibil: https://revista.amtap.md/wp-
content/files_mf/152664581421_Starciuc_Minority%E2%80%93delacreareatextuluidramatic
larealizareaspectacolului.pdf.

Starciuc M. Rimini Protokoll — teatrul care a dizolvat granitele dintre artd si viata, In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica, 2018, nr. 1 (32), pp. 133-139. ISSN
2345-1408.

4. MATERIALE/ TEZE LA FORURILE STIINTIFICE:
4.2. Conferinte internationale in republica:

1.

Starciuc M. Noi modalitati de constructie a dramaturgiei scenei in teatrul contemporan. in:
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale. Materialele conferintei stiintifice internationale,
AMTAP (3.04 2015), Ch: AMTAP, 2015, p. 90 - 91

Starciuc M. SARAH KANE - dramaturg reprezentativ al miscarii teatrale IN-YER-FACE.
In: Invatiamantul artistic — dimensiuni culturale. Materialele conferintei stiintifice
internationale, AMTAP (22.04.2016), Ch: AMTAP, 2016, p. 38 - 39

Starciuc M. MI(N)ORITY - de la crearea textului dramatic la realizarea spectacolului. Tn:
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale. Materialele conferintei stiintifice internationale
din cadrul AMTAP (7.04.2017), Ch: AMTAP, 2017, p. 37-38

Starciuc M. Rimini Protokoll — teatrul care a dizolvat granitele dintre artd si viata. In: In
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale. Materialele conferintei stiintifice internationale
din cadrul AMTAP (7.04.2018), p. 37-38

Starciuc M. Mesaje social-politice in productiile bazate pe evenimente reale ale companiilor
tetrale americane din a doua jumitate a sec. XX. In: Invatimantul artistic — dimensiuni
culturale. Conferinta stiintifica internationald (19 aprilie, 2019). Tezele comunicarilor. Ch:
Notograf-prim, 2019, pp. 37-38

Starciuc M. Orientari socio-politice in teatrul documentar. In: Invatimantul artistic —
dimensiuni culturale. Conferinta stiintifica internationala (15 mai, 2020), p. 28-29
https://amtap.md/wp-content/uploads/2020/06/TEZE-conf-st-Vol-2-tipar.pdf
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https://revista.amtap.md/wp-content/files_mf/152664581421_
https://amtap.md/wp-content/uploads/2020/06/TEZE-conf-st-Vol-2-tipar.pdf

7. Starciuc M. Principii artistice n spectacologia companiei Teatr.Doc din Rusia. In:
Invatimantul artistic — dimensiuni culturale. Chisindu, 2021, p. 25-26. CZU: 792.05 (470).
Aceeasi [online]. Disponibil: https://ibn.idsi.md/vizualizare_articol/138808

4.2. conferinte internationale in striainitate:

1. STARCIUC, M. Erzogen iiber Skype. Conferinta europeand a scriitorilor, 8, 9, 10 mai 2016,
Academia de Arte (Akademie der Kinst), Berlin, Germania. In: Next stage Europe:
Zeitgendssische Theatertexte aus Belarus, der Ukraine, Moldau und Georgien [online], pp.

127-136. Disponibil: https://www.goethe.de/resources/files/pdf176/next-
stage_druckvorlage 22.3. 2017.lauf.pdf.
Interviuri:

1. Interviu cu Mariana Starciuc, autoarea textului TARA(Z)BOI. In: Teatrul de Nord [online]..
Disponibil:  https://www.teatruldenord.ro/g /6/659/Interviu-cu-Mariana-Starciuc,-autoarea-
textului-T%C4%82R%C4%82-Z-BOl##stayhere.

LISTA LUCRARILOR DE CREATIE:

Scenarii de film, piese de teatru:

1. 2016, aprilie, autor piesa de teatru Crescuti prin Skype, prezentat in cadrul proiectului Next
Stage Europe, Berlin, Germania (5-11 aprilie).

2. 2016, septembrie, autor piesa de teatru lubirea nu doare, spectacol realizat de Teatrul
M.A.D.E. la initiativa UN Women Moldova, regie Ianos Petrascu.

3. 2017, martie, autor scenariu lungmetraj Fantanile, regie Radu Zaporojan, proiect realizat cu
suportul Centrului National al Cinematografiei din Republica Moldova.

4. 2017, septembrie, autor scenariu lungmetraj Din inima Moldovei, regie lon Usatii, proiect
realizat cu suportul Centrului National al Cinematografiei din Republica Moldova.

5. 2018, iunie, autor scenariu scurt-metraj Plus Minus Unu, regie Ion Bors, proiect realizat de
casa de productie Kantora Film.

6. 2018 noiembrie, autor scenariu scurt-metraj Azi e maine, regie Ruben Agadjanean, proiect
realizat cu suportul ambasadei SUA in R. Moldova.

7. 2019, septembrie, autor piesa de teatru TA(R)AZBOI, prezentat la Teatrul de Nord, Satu
Mare, Romania (regie Ovidiu Caitd), TEATRUL 21 Iasi, Romania (regie Vera Nacu), Teatrul
Tineretului, Piatra Neamt Romania (regie Olivia Grecea).

8. 2020 februarie, autor scenariu lungmetraj CARBON, regie Ion Bors, proiect realizat cu
suportul Centrului National al Cinematografiei din Republica Moldova.

Concursuri/ festivaluri:

1. 2018, octombrie - Premiul pentru Cel mai bun scenariu (Plus minus unu), Festivalul
International de film RAVAC, Chisinau, Republica Moldova.

2. 2018, noiembrie - Premiul Mare la Concursul de dramaturgie Focus Drama: Ro cu tema
Diferitele generatii in cautarea Diferitelor Romanii, noiembrie 2018, Romania.
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ADNOTARE
Starciuc Mariana. Fenomenul teatrului documentar: caracteristici si specific. Teza de
doctor in arte, specialitatea 654.01 — Arta teatrald/coregrafica (doctorat profesional). Chisinau,
2021.
Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia alcatuita
din 140 de titluri (in limbile romana, engleza, germand, franceza, rusd), 4 anexe, 90 pagini text
de baza, un tabel. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 12 publicatii, inclusiv in 6 articole, 2
rezumate, 4 teze ale comunicérilor stiintifice.
Cuvintele-cheie: drama documentara, Mi(n)ority, Rimini Protokoll, Tard(z)boi, Teatr.doc, teatru
comunitar, teatru documentar, teatru independent, teatrul martorilor, teatru minoritar, teatru
politic, teatru traditional, text dramatic, tehnici de scriere dramatica, verbatim.
Domeniul de studiu: Scriere dramatica; Istoria si teoria teatrului.
Scopul tezei consta in fundamentarea teoreticd si expermental-practicd a fenomenului teatral
documentar, relevarea aspectelor metodologice ale elaborarii textelor dramatice documentare.
Obiectivele tezei: determinarea caracteristicilor si specificului fenomenului teatral documentar;
relevarea premiselor, evolutiei teatrului documentar universal, incepand cu primele tatonari ale
genului si finalizand cu noile directii ale scenei documentare la intersectia secolelor XX - XXI;
determinarea etapelor de lucru, metodologiei elaborarii dramei documentare, mijloacelor de
expresie scenica specifice spectacolului documentar; analiza, din perspectiva trasaturilor
distinctive, propriilor piese in baza carora au fost realizate spectacole documentare in tard si in
strainatate.
Noutatea si originalitatea stiintifico-practici a lucrdrii consta Tn elaborarea, conform
metodologiei si tehnicilor de scriere caracteristice teatrului documentar, unui text dramatic si
analiza acestuia din perspectiva caracteristicilor si specificului teatrului documentar.
Valoarea aplicativa a lucrarii. Componenta artistica a tezei este reprezentata de textul dramatic
documentar TARA(Z)BOI, care a obtinut Premiul Mare la concursul de dramaturgie Focus
Drama: ro (Romania, 2019), a fost montat pe scenele teatrelor din Satu Mare, Iasi, Piatra Neamt,
este in proces de aparitie in antologia ldentitatea feminina n dramaturgia basarabeand
contemporand, la Editura Fundatia Culturala Camil Petrescu, Bucuresti, fiind tradus in limba
germana pentru a fi prezentat in cadrul programului Festivalului International Bienal al Dunarii
Ulm & Neu Ulm, Germania, in asa fel contribuind la cunoasterea si inscrierea dramaturgiei
nationale Tn context international. Componenta teoretica a tezei poate servi ca suport in
invatamantul artistic universitar, la disciplinele Istoria teatrului universal, Istoria teatrului din
Republica Moldova, Tendinte si orientari Tn teatrul contemporan, Teoria dramei, Scriere
dramatica, Teatrul roménesc — teatrul european: confluente. Metodologiile si tehnicile de
scriere a textului expuse in teza pot fi utilizate de autorii dramatici incepatori. Conceptele
propuse in lucrare ar putea fi dezvoltate in tezele de licentd, masterat si doctorat ale viitorilor
absolventi ai domeniului de formare profesionala Arta Teatrala.
Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizata la Scoala Doctorala Studiul artelor
si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. A fost
evaluatd, discutata si recomandatd pentru sustinere de membrii Comisiei de indrumare si de
Consiliul Scolii doctorale. Directiile fundamentale ale cercetdrii au fost reflectate in 6 articole, 2
rezumate, 4 teze ale comunicarilor stiintifice publicate in editii de profil, 9 comunicari prezentate
la conferinte stiintifice nationale si internationale.
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ANNOTATION

Starciuc Mariana. The phenomenon of documentary theatre: characteristics and specifics.
PhD thesis in arts, specialty 654.01 - Theatrical/choreographic arts (professional doctorate).
Chisinau, 2021.

Structure of the thesis: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography consisted of 140 titles (in Romanian, English, German, French, Russian), 4
appendices, 90 pages of basic text, one table. The research results were reflected in 12
publications, including 6 articles, 2 abstracts, 4 theses of scientific communications.

Keywords: documentary drama, Mi(n)ority, Rimini Protokoll, Tard(z)boi, Teatr.doc, community
theatre, documentary theatre, independent theatre, witness theatre, minority theatre, political
theatre, traditional theatre, dramatic text, dramatic writing techniques, verbatim.

Field of study: Dramatic writing; Theatre history and theory.

The aim of the thesis consists in the theoretical and experimental-practical grounding of the
documentary theatre phenomenon, revealing the methodological aspects of the elaboration of
documentary dramatic texts.

The objectives of the thesis: to determine the characteristics and specifics of the documentary
theatre phenomenon; to reveal the premises, the evolution of the universal documentary theatre,
starting with the first attempts of the genre and ending with the new directions of the
documentary scene at the intersection of the 20th and 21st centuries; to determine the working
stages, the methodology of the elaboration of the documentary drama, the means of scenic
expression specific to the documentary performance; to analyze, from the perspective of the
distinctive features, the own plays on the basis of which documentary performances have been
realized in the country and abroad.

The novelty and scientific-practical originality of the work consists in the elaboration,
according to the methodology and writing techniques characteristic to the documentary theatre,
of a dramatic text and its analysis from the perspective of the characteristics and specifics of
documentary theatre.

The applied value of the work. The artistic component of the thesis is represented by the
dramatic documentary text TAR(Z)BOI, which won the Grand Prize at the Competition Focus
Drama: ro (Romania, 2019), was staged on the stages of theatres in Satu Mare, lasi, Piatra
Neamt, is in the process of being published in the anthology Feminine Identity in Contemporary
Bessarabian Drama, at the Camil Petrescu Cultural Foundation Publishing House, Bucharest,
being translated into German to be presented in the program of the International Biennial
Danube Festival Ulm & Neu Ulm, Germany, thus contributing to the knowledge and inclusion of
national drama in the international context. The theoretical component of the thesis can serve as
a support in university artistic education, in the subjects History of universal theatre, History of
theatre in the Republic of Moldova, Trends and orientations in contemporary theatre, Drama
theory, Dramatic writing, Romanian theatre - European theatre: confluences. The
methodologies and techniques of writing the text presented in the thesis can be used by novice
playwrights. The concepts proposed in the paper could be developed in the bachelor, master and
doctoral theses of future graduates of the professional training field Theatre Arts.
Implementation of scientific results. The thesis was carried out at the Doctoral School of Arts
Studies and Culturology of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts of the Republic of
Moldova. It was evaluated, discussed and recommended for support by the members of the
Mentoring Committee and the Council of the Doctoral School. The fundamental directions of the
research were reflected in 6 articles, 2 summaries, 4 theses of scientific communications
published in profile editions, 9 communications presented at national and international scientific
conferences.

23



AHHOTALIIUA
Crapuyk Mapuana. ®@eHoOMeH JOKYMEHTAJIbHOI0 TeaTpa: XapaKTePUCTHKH M clenuuKa.
Kanmuparckass nuccepranusi Ha COMCKAHUE YYEHOW CTENEHU JIOKTOpa MCKYCCTBOBEIEHMS IO
cneunanbHoctn  654.01 —  TearpampHoe  ucKyccTBO/XOpeorpaguueckoe  HCKYCCTBO
(mpodeccronanbhas noxkropanrypa). Kummunes, 2021.
CTpyKTypa AmccepTalMu: BBEICHHWE, 3 TJaBbl, OOIIME BHIBOJABI W PEKOMEH[AIINY,
oubmmorpadus u3 140 HaumeHoBaHMIA (Ha PyMBIHCKOM, aHTIIMICKOM, HEMEIIKOM, (ppaHITy3cKOM,
pycckoM si3pikax), 4 mpunoxkenus, 90 cTpaHUI] OCHOBHOTO TeKCTa, Tabiuma. Pe3ynbrarhl
WCCIICIOBAaHUH HAIIM OTpaKeHue B 12 myOnmkamusax, BKIOUarommx 6 crareid, 2 pesiome, 4
paboTHI TE3MCOB HAYYHBIX COOOIICHHIH.
KaroueBble cioBa: jgokymeHtanpHas npama, Mi(n)ority, Rimini Protokoll, Tard(z)boi,
Teatr.doc, oOmIecTBeHHBIH TeaTp, JIOKYMCHTAJIbHBIA TeaTp, HE3aBHCUMBIN TeaTp, TeaTp
CBHJIETENEM, TeaTp MEHBIIMHCTB, NOJUTUYECKUNA TeaTp, TPAAULHOHHBIN TeaTp, ApamMaTHYeCKUN
TEKCT, TEXHUKH JIPaMaTypruuyecKkoro MacTtepcTna, verbatim.
OoaacTb ucciaegoBanms: J[pamatyprudyeckoe Mactepcto; Mctopus u Teopus Tearpa.
Lenp mccaenoBaHusi COCTOUT B TEOPETUUECKOM M AKCHEPUMEHTAJIbHO-TIPAKTHYECKOM
000CHOBaHMU (PEHOMEHA JOKYMEHTAJIbHOTO TeaTpa, PacKPbITUU METOJIOJIOTUYECKHX AaCIEKTOB
pa3paboTKH JOKYMEHTAJIbHO-ApaMaTHYECKHX TEKCTOB.
3agaum  MCCJeJOBAHMS.  OINpENEICHHE  XapaKTepUCTUK U cneuupukud  (peHomeHa
«JIOKyMEHTAJIbHBIA TeaTp»; BBISBIEHUE MPEINOCHUIOK, SBOJIIOIHMH JOKYMEHTAJIbHOTO TeaTrpa OT
MEepBBIX MPOO )KaHpa A0 HOBBIX HAIPaBJICHUN JOKyMEHTaJIbHOU ciieHbl Ha cThike XX - XXI BB.;
oTpeJieNieHue TaroB padoThl, METOJUKU pa3pabOTKU TOKYMEHTaJIbHOM JpaMbl, CHEIMPUUECKUX
CPEICTB  BBIPA3UTEIBHOCTU JIOKYMEHTAJbHOTO CIEKTaKJs; aHaIW3 C TOYKH 3pEHUs
OTJIMYUTEILHBIX YepT COOCTBEHHBIX IIb€C, HAa OCHOBE KOTOPBIX OBLIM IOCTaBJICHbI
JOKYMEHTaJIbHbIE IOCTAHOBKU B CTPAHE U 32 PyOEKOM.
HoBu3Ha M Hay4YHO-IPaKTHYeCKasi OPUTHHAJBLHOCTH DPAOOTHI 3aKitoyaeTcsi B pa3paboTke
JpaMaTU4YeCcKOro TEKCTa, COTJIACHO METOJOJIOTUM M MpHUeMaM JOKYMEHTAJIbHOTO TeaTrpa, U ero
aHaJIM3e ¢ MO3UIUI 0COOEHHOCTEN U CeU(PHUKU JOKYyMEHTaIbHOTO TeaTpa.
IIpakTnyeckoe 3HaveHue PpadoThl. XyH0XKECTBEHHAs COCTaBJSAIONIAsl — JAWCCEpTalUU
TIpE/CTaBJICHa APAMATHYECKHM JIOKYMEHTAIBHBIM TekctoM TARA(Z)BOI, nonyunsmmM I'pan-
npu koHkypca Focus Drama: ro (Pymeiaus, 2019), nocraBieHHOM Ha crieHax TeatpoB B Carty
Mape, Sccol, Ilstpa Hsamu, Haxonsdiiemycs B IMpoliecce MOSBJICHUS B aHTOJOTHM JKeHckas
UOEHMUYHOCb 8 CO8peMeHHOoU beccapabckoli opamamypeuu B usnarenbctBe KO Kamuna
Ilempecky B byxapecre, mepeBeleHHBIM Ha HEMEIKUN fA3bIK OyIeT MpencTaBiIeH B paMKax
ouennane Mexaynapoanoro dynaiickoro decruBans Ulm & Neu Ulm B I'epmanuu, TeM caMbIM
CHOCOOCTBYSl TO3HAHWIO M BKJIIOYEHHUIO HAIMOHAIBHOW JpaMaTypruv B MEXAyHApPOIHbIN
KOHTEKCT. TeopeTnueckass COCTaBIAIONIAS JUCCEPTAIMM MOXKET CIYXUTh OIMOpPOH B
YHHUBEPCUTETCKOM XYyJ0>KECTBEHHOM 00pa30BaHUM, B AUCLUUIUIMHAX Mcmopus yHU8epcaibHo20
meampa, Hcmopus meampa Pecnybnuku Monoosa, Tenoenyuu u HanpasieHus co8pemeHHo20
meampa, Teopus opamwvl, /[pamamuueckoe macmepcmeo, Pymvinckuii meamp - Eséponetickuii
meamp:. ciuAHue. METOJAMKM W TpUEMBbl HANUCaHMUA TEKCTa MOTYT OBbITh MCIIOJIb30BaHbI
HAYMHAIOIIUMHU JpaMaTypraMu.
Bueapenue Hay4yHBIX pesyjabTaroB. Jluccepraunusa BbeinosHeHa B Jloktopekon Ikoie
Hckyccmeogedenue u  Kynomyponoeus AMTHUN. Ona Obuta oueHeHa, oOCykaeHa H
PEKOMEHI0BaHA K 3amurte wieHamu PykoBojsuieit komuccun u Coseta [Jokropckoit IlIkosbl.
OcHOBHBIE HAIPaBJICHUS HUCCIIEIO0BAaHUI HAlUIM OTpaK€HUE B 6 CTAaThsX, 2 Te3HUcax, 4 Te3nucax
HAy4HbIX CTaTel, OMyOIMKOBAHHBIX B MPOMIBHBIX U3JIAaHUSX, 9 TOKIIaAax, MPeICTaBICHHBIX Ha
HAIIMOHAJIBHBIX U MEXYHAPOIHBIX HAYUYHBIX KOH(EPEHIHUIX.
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