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ADNOTARE
Starciuc Mariana. Fenomenul teatrului documentar: caracteristici si specific. Teza de
doctor in arte, specialitatea 654.01 — Arta teatrald/coregrafica (doctorat profesional). Chisinau,
2021.
Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia alcatuita
din 140 de titluri (in limbile romana, engleza, germana, franceza, rusd), 3 anexe, 90 pagini text
de baza, un tabel. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 12 publicatii, inclusiv in 6 articole, 2
rezumate, 4 teze ale comunicarilor stiintifice.
Cuvintele-cheie: drama documentara, Mi(n)ority, Rimini Protokoll, Tarda(z)boi, Teatr.doc, teatru
comunitar, teatru documentar, teatru independent, teatrul martorilor, teatru minoritar, teatru
politic, teatru traditional, text dramatic, tehnici de scriere dramatica, verbatim.
Domeniul de studiu: Scriere dramaticd; Istoria si teoria teatrului.
Scopul tezei constd in fundamentarea teoretica si expermental-practica a fenomenului teatral
documentar, relevarea aspectelor metodologice ale elaborarii textelor dramatice documentare.
Obiectivele tezei: determinarea caracteristicilor si specificului fenomenului teatral documentar;
relevarea premiselor, evolutiei teatrului documentar universal, incepand cu primele tatonari ale
genului si finalizand cu noile directii ale scenei documentare la intersectia secolelor XX - XXI;
determinarea etapelor de lucru, metodologiei elaborarii dramei documentare, mijloacelor de
expresie scenica specifice spectacolului documentar; analiza, din perspectiva trasaturilor
distinctive, propriilor piese in baza cédrora au fost realizate spectacole documentare in tara si in
strainatate.
Noutatea si originalitatea stiintifico-practicA a lucrdrii constd in elaborarea, conform
metodologiei si tehnicilor de scriere caracteristice teatrului documentar, unui text dramatic si
analiza acestuia din perspectiva caracteristicilor si specificului teatrului documentar.
Valoarea aplicativa a lucrarii. Componenta artistica a tezei este reprezentata de textul dramatic
documentar TARA(Z)BOI, care a obtinut Premiul Mare la concursul de dramaturgie Focus
Drama: ro (Romania, 2019), a fost montat pe scenele teatrelor din Satu Mare, lasi, Piatra Neamt,
este in proces de aparitie in antologia Identitatea feminina in dramaturgia basarabeanad
contemporand, la Editura Fundatia Culturala Camil Petrescu, Bucuresti, fiind tradus in limba
germana pentru a fi prezentat n cadrul programului Festivalului International Bienal al Dunarii
Ulm & Neu Ulm, Germania, in asa fel contribuind la cunoasterca si inscrierea dramaturgiei
nationale in context international. Componenta teorctica a tezei poate servi ca suport in
invatamantul artistic universitar, la disciplinele Istoria teatrului universal, Istoria teatrului din
Republica Moldova, Tendinte si orientari in teatrul contemporan, Teoria dramei, Scriere
dramatica, Teatrul romanesc — teatrul european: confluente. Metodologiile si tehnicile de
scriere a textului expuse in teza pot fi utilizate de autorii dramatici incepatori. Conceptele
propuse in lucrare ar putea fi dezvoltate in tezele de licentd, masterat si doctorat ale viitorilor
absolventi ai domeniului de formare profesionald Arta Teatrala.
Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizata la Scoala Doctorala Studiul artelor
si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. A fost
evaluatd, discutata si recomandatd pentru sustinere de membrii Comisiei de indrumare si de
Consiliul Scolii doctorale. Directiile fundamentale ale cercetarii au fost reflectate in 6 articole, 2
rezumate, 4 teze ale comunicarilor stiintifice publicate in editii de profil, 9 comunicari prezentate
la conferinte stiintifice nationale si internationale.



ANNOTATION

Starciuc Mariana. The phenomenon of documentary theatre: characteristics and specifics.
PhD thesis in arts, specialty 654.01 - Theatrical/choreographic arts (professional doctorate).
Chisinau, 2021.

Structure of the thesis: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography consisted of 140 titles (in Romanian, English, German, French, Russian), 3
appendices, 90 pages of basic text, one table. The research results were reflected in 12
publications, including 6 articles, 2 abstracts, 4 theses of scientific communications.

Keywords: documentary drama, Mi(n)ority, Rimini Protokoll, Tard(z)boi, Teatr.doc, community
theatre, documentary theatre, independent theatre, witness theatre, minority theatre, political
theatre, traditional theatre, dramatic text, dramatic writing techniques, verbatim.

Field of study: Dramatic writing; Theatre history and theory.

The aim of the thesis consists in the theoretical and experimental-practical grounding of the
documentary theatre phenomenon, revealing the methodological aspects of the elaboration of
documentary dramatic texts.

The objectives of the thesis: to determine the characteristics and specifics of the documentary
theatre phenomenon; to reveal the premises, the evolution of the universal documentary theatre,
starting with the first attempts of the genre and ending with the new directions of the
documentary scene at the intersection of the 20th and 21st centuries; to determine the working
stages, the methodology of the elaboration of the documentary drama, the means of scenic
expression specific to the documentary performance; to analyze, from the perspective of the
distinctive features, the own plays on the basis of which documentary performances have been
realized in the country and abroad.

The novelty and scientific-practical originality of the work consists in the elaboration,
according to the methodology and writing techniques characteristic to the documentary theatre,
of a dramatic text and its analysis from the perspective of the characteristics and specifics of
documentary theatre.

The applied value of the work. The artistic component of the thesis is represented by the
dramatic documentary text TAR(Z)BOI, which won the Grand Prize at the Competition Focus
Drama: ro (Romania, 2019), was staged on the stages of theatres in Satu Mare, lasi, Piatra
Neamt, is in the process of being published in the anthology Feminine Identity in Contemporary
Bessarabian Drama, at the Camil Petrescu Cultural Foundation Publishing House, Bucharest,
being translated into German to be presented in the program of the International Biennial
Danube Festival Ulm & Neu Ulm, Germany, thus contributing to the knowledge and inclusion of
national drama in the international context. The theoretical component of the thesis can serve as
a support in university artistic education, in the subjects History of universal theatre, History of
theatre in the Republic of Moldova, Trends and orientations in contemporary theatre, Drama
theory, Dramatic writing, Romanian theatre - European theatre: confluences. The
methodologies and techniques of writing the text presented in the thesis can be used by novice
playwrights. The concepts proposed in the paper could be developed in the bachelor, master and
doctoral theses of future graduates of the professional training field Theatre Arts.
Implementation of scientific results. The thesis was carried out at the Doctoral School of Arts
Studies and Culturology of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts of the Republic of
Moldova. It was evaluated, discussed and recommended for support by the members of the
Mentoring Committee and the Council of the Doctoral School. The fundamental directions of the
research were reflected in 6 articles, 2 summaries, 4 theses of scientific communications
published in profile editions, 9 communications presented at national and international scientific
conferences.



AHHOTALIUA
Crapuyk Mapunana. ®eHOMeH I0KYMEHTAJbHOI0 TeaTpa: XapaKTePUCTUKHU U clienupuKa.
Kanmuparckast quccepraiysi Ha COMCKaHME YYEHOM CTENEHM JOKTOpAa MCKYCCTBOBEIEHUS IIO
cueranbHoctn  654.01 —  TearpanpHoe — mckyccTBo/Xopeorpaduyeckoe — UCKYCCTBO
(mpodeccronanbhas noktopanrypa). Kummunes, 2021.
CrpykTypa JauccepTanMu: BBeA€HHME, 3 TIUaBbl, OOIIME BHIBOJBI M PEKOMEHJALNH,
oubmmorpadus u3 140 HanMeHoBaHUH (Ha pyMBIHCKOM, aHTJIMHCKOM, HEMEIIKOM, (PpaHIy3CKOM,
PYCCKOM si3bIKax), 3 mpwioxkeHus, 90 cTpaHWIl OCHOBHOTO TeKcTa, Tabiuma. Pe3ynbTarhl
WCCTIeIOBAaHUM HAILUIM OTpakeHHe B 12 myOnmukanusax, BKIOYarommx 6 crareid, 2 pestome, 4
paboTHI TE3MCOB HAYYHBIX COOOIICHHI.
KawueBble caoBa: gokyMeHTadbHas apama, Mi(n)ority, Rimini Protokoll, Tara(z)boi,
Teatr.doc, oOmiecTBeHHBIH TeaTp, JAOKYMCHTAJIBHBIA TeaTp, HE3aBHCHUMBIA Tearp, Tearp
CBHJIETENEH, TeaTp MEHBIIWHCTB, MOJUTUYECKUN TeaTp, TPAIULUOHHBIN TeaTp, ApaMaTHIEeCKUI
TEKCT, TEXHUKHU JpamMaTyprudeckoro macrepcrsa, verbatim.
ObaacTb uccaenoBanms: J[pamatypruyeckoe Mmactepcto; Mcropus u Teopus tearpa.
Henap muccaenoBaHusi COCTOMT B TEOPETHUECKOM M AKCIEPUMEHTAJIbHO-TNIPAKTUYECKOM
000CHOBaHMU (pEeHOMEHa JOKYMEHTAJIBHOTO TeaTrpa, PACKPhITUM METOA0JIOTHYECKHUX acleKTOB
pa3paboTKu JOKYMEHTAIbHO-ApaMaTHUYeCKUX TEKCTOB.
3agaum  umcce0BAHMA:  ONpPENCIICEHWE  XapaKTepUCTHK U cHenupukd  (GeHoMeHa
«JIOKyMEHTAJIbHBIA TeaTp»; BBISBICHHE MPEANOCHUIOK, IBOJIIOLMN JOKYMEHTAJIBHOTO TeaTpa OT
MEPBBIX MPOO KaHpPa 10 HOBBIX HANPABIIEHUH TOKYMEHTalIbHOU ciieHbl Ha cThike XX - XXI BB.;
OTpeJieNieHUe ITAroB padOThl, METOAUKHU Pa3pabOTKU JOKYMEHTAIbHON IpaMbl, CHEIU(PUIECKUX
CPEICTB  BBIPA3UTEIBHOCTH JOKYMEHTAJIBHOIO CHEKTaKis; aHalu3 C TOYKH 3peHus
OTJIMYUTEILHBIX YEepT COOCTBEHHBIX IIh€C, HA OCHOBE KOTOPBIX OBLIM IOCTABJICHBI
JOKYMEHTaJIbHbIE IOCTAHOBKHU B CTPaHE U 3a pyOex oM.
HoBu3Ha M Hay4yHO-IPaKTH4YeCKasi OPUTMHAJBHOCTH pabOTHl 3aKiIO4aeTcs B pa3zpaboTke
JpaMaTU4YeCcKOro TEKCTa, COTJIACHO METOJIOJIOTUU U MpUeMaM JOKYMEHTAJIbHOIO TeaTpa, U €ro
aHaJIM3e ¢ MO3UIUi 0cOOEHHOCTEN U CIEU(PHUKU TOKYMEHTaJIbHOTO TeaTpa.
IIpakTnyeckoe 3HauyeHue PpadoTbl. XYJAOXKECTBEHHAs COCTaBISIOLIAs  JAWMCCEpTaLUU
TIpE/ICTaBJIeHa JPaMaTHIECKUM JOKyMeHTanbHbIM TekcTtoM TARA(Z)BOI, nonyuusimmm I'pan-
npu koHkypca Focus Drama: ro (Pymsiams, 2019), moctaBieHHOM Ha ciieHax TearpoB B Cary
Mape, Sccol, [latpa Hamn, Haxonsmiemycss B MOpoliecce IMOSBJICHUS B AHTOJOTUM JKeHckas
UOEHMUYHOCb 8 COo8peMeHHOoU beccapabckoll Opamamypeuu B wm3aarenbctBe KO Kamuna
Ilempecky B Byxapecrte, mepeBelleHHBI Ha HEMEUKUU SI3bIK OyleT MpelCTaBieH B paMKax
ouennane Mexaynapoanoro Jlynaiickoro ¢ecruans Ulm & Neu Ulm B I'epmanuu, TeM caMbiM
CHOCOOCTBYSl TO3HAHUIO W BKIIOYCHHUIO HAI[MOHAJIBHOW JpaMaTyprud B MEXKIyHAPOIHBIH
KoHTeKcT. Teopernyeckass COCTaBISIONIas JUCCEPTAllMd MOKET CIYKUTh OMNOpPOH B
YHUBEPCUTETCKOM XYJ0>KECTBEHHOM OOpa30BaHHM, B IUCHUILIUHAX M cmopus YHUBEPCANlbHO2O
meampa, Hcmopus meampa Pecnyonruxu Monoosa, Tendenyuu u Hanpagienus co8PeMeHHO20
meampa, Teopus opamvl, /[pamamuueckoe macmepcmeo, Pymvinckuti meamp - Eeponetickuil
meamp: causHue. [lpeacTaBieHHbIe B AMCCEPTAlMA METOAMKU U TMPHEMbl HAlMCAHUS TEKCTa
MOTYT OBITh HCIOJIb30BaHbl HAUMHAIOMIMMU JpaMarypramu. [IpennoxkeHHble KOHIEIMH MOTYT
OBbITH pa3BUTHI B JUCCEPTALUAX OakalaBpOB, MaruCTPOB U JOKTOPOB OYyAYIIMX BBIMTYCKHHUKOB B
o0sacTu MPoeCCHOHAIBHOTO 00pa30BaHus 1eampaivbHoe UCK)CCMEBO.
Bueapenue Hay4yHBIX pesyiabTaroB. Jluccepranus BbinonHeHa B Jloxrtopckon Ilkose
Hcxyccmeogeoenue u Kynomyponoeus AMTUN Pecnyonuku MongoBa. Ona Obuia olleHEeHa,
oOCyX/leHa W pEKOMEHJOBaHa K 3amure wwieHamMu PykoBoasmeit komuccum u CoBeta
Joxropckoii [1Ikosbl. OCHOBHBIE HallpaBJIEHUs UCCIIEIOBAHUI HAILIM OTPAYKEHUE B 6 CTAThAX, 2
Te3ucax, 4 Te3ucax HayuyHbIX CTaTel, OMyOJMKOBAHHBIX B MPO(UIBHBIX U3AAHUAK, 9 HOKIagax,
MPEJCTaBICHHBIX Ha HAIMOHAIBHBIX U MEXTYHAPOIHBIX HAYYHBIX KOH(EPEHIUIX.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. Sfarsitul secolului XX si, in special, primele
doua decenii ale secolului XXI, marcate de globalism, descentralizare, interculturalitate,
individualism, deconstructie, de dezvoltarea masivd si umanizarea tehnologiei, precum si de
schimbdrile ce se produc in sfera cunoasterii umane, de mutatiile si reflexul socio-cultural al
calitatii productiilor artistice, implica tot mai mult cautarea altor paradigme estetice, inclusiv, ale
actului spectacular, a unor noi forme si formule teatrale. Or, teatrul nu se poate sustrage
problematicii timpului sau, dat fiind faptul ca el este/trebuie sa fie vocea epocii, sa prefigureze
vremurile care vin. In aceasta ordine de idei, criticul de teatru Cristina Modreanu [27] sustine ca
sansa dramaturgiei romanesti std acum in felul autorilor, creatorilor de a privi lumea si de a o
povesti pe intelesul generatiilor din care fac parte. Teatrul creeazd publicul si, simultan, publicul
contribuie la evolutia artei scenice.

Teatrul dramatic ce manifesta un cult pentru clasici, teatrul de avangarda de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, aparut ca o replica data crizei culturale universale si care, prin noul tip de
limbaj si gestica, a schimbat modul de perceptie a spectacolului, a creat o relatie noud, mai activa
cu publicul, teatrul alternativ sau minoritar, care a intruchipat energiile creatoare ale perioadei —
expresionismul, dadaismul, futurismul si suprarealismul, teatrul grotescului, teatrul cruzimii, arta
de tip agitprop devenite reprezentative pentru teatrul modern, si, de rand cu acestea, teatrul epic
brechtian ce a revolutionat scena teatrala a secolului al XX-lea prin asumarea rolului de a elibera
sala si scena de iluzoriu si hipnotic, teatrul postmodern din anii '70 — 90 ai secolului trecut,
manifestat ca teatru al deconstructiei, ca teatru multimediatic, teatru restaurativ
traditionalist/conventional, teatru al gesturilor si al migcarilor sunt cateva dintre genurile,
curentele, formele artei teatrale universale, care demonstreazd nu numai o diversitate de
paradigme, dar si tendinta de racordare, de sincronizare a artei spectacolului la stringentele
timpului si la necesitatile consumatorului de arta. Evident, fiecare forma de teatru s-a impus prin
estetica sa, prin ceea ce i-a conferit individualitate si originalitate.

In contextul acestor forme, se inscrie si teatrul documentar, care, desi isi trage radicinile de
la inceputul secolului trecut, cucereste scenele teatrale la sfarsitul anilor '80 ai secolului trecut,
inceputul secolului XXI. Cunoscand o multitudine de variante — texte bazate pe documente,
drame documentare care dezvolta biografii, piese avand la bazad cazuri/evenimente petrecute Intr-
o realitate imediata, docudrame, docufictiuni, texte-tip verbatim in care interviul, neprelucrat
artistic, constituie sursa de bazd a piesei de teatru etc., avand drept punct de plecare
modelele/paradigmele teatrului epic al lui Bertolt Brecht, teatrului politic german al lui Erwin

Piscator (deceniul al doilea al sec. XX), ale dramei germane documentare din 1960, ce apartine



lui Peter Weiss, ale teatrului documentar american al anilor '60-80, teatrul documentar actual se
dezvolta din necesitatea conectarii la evenimentele social-politice ale zilei, la problemele
realitatii imediate, cat si din sentimentul de revolta, de protest fata de idealizarea realitatii in
detrimentul adevarului.

Paradigma teatrului documentar ca problema de cercetare a fost abordatd, fie iIn mod
expres, fie tangential, de un sir de teatrologi, dramaturgi, critici de arte, cum ar fi: Erwin Piscator
[29], Peter Weiss [58, 113], Hans-Thies Lehmann [23], Patrice Pavis [55], Aleksandr Rodionov
[134], Pavel Rudnev [136], Michel Corvin [13], lulia Popovici [32], llmira Bolotian [119, 120],
Svetlana Bolgova [116, 117, 118], Elena Moskovkina, Olga Nicolaeva [132], Marina Davidova
[15] s.a.

Trebuie de mentionat cé teatrul documentar este un fenomen relativ nou in spatiul cultural
postsovietic. Abia in anul 2002, in Rusia, este fondat de catre Elena Gremina si Mihail Ugarov
proiectul colectiv, independent, necomercial Teatr.doc (Teamp.doc). Mai tarziu, proiectului i s-
au alaturat oamenii de artd, scriitorii, dramaturgii Ivan Viripaev, Maxim Kurocikin, Aleksandr
Rodionov. Temele abordate de aceasta companie sunt: razboaiele din Cecenia si Afganistan,
soarta femeii In lumea modernd, coruptia elitei politice, destinul dependentilor de droguri, al
oamenilor cu sindromul Down, al condamnatilor la inchisoare etc.

Tot mai popular in lume, teatrul documentar a avut o influentd deosebita asupra miscarii
teatrale din Romania. Istoriile extrase din realitatile socio-politice, relatate de martorii oculari,
intercalate cu reportaje, cu discursuri ale oficialitatilor statale, pe de o parte, libertatea de a
explora si de a experimenta, care, la randul ei, reclama noi metode de lucru, un nou stil si un mod
de comunicare inedit, pe de alta parte, au suscitat atentia tinerilor regizori si dramaturgi Mihaela
Sirbu, Anca Gradinariu, Gianina Carbunariu, Mihaela Michailov, David Schwartz, Bogdan
Georgescu, Ioana Paun s.a.

Analiza repertoriului teatrelor din Republica Moldova, a scos in evidentd faptul ca
majoritatea spectacolelor sunt montate in maniera clasicd. Desi destul de sporadice, totusi in
repertoriul unor teatre de stat se regdsesc spectacole cu tentd documentard, care dezvolta
subiecte, probleme specifice zonei noastre geografice. Este vorba despre Copiii foametei.
Marturii, de la Teatrul National Mihai Eminescu, spectacol bazat pe marturiile supravietuitorilor
foametei din 1946-1947, dupa cartea lui Alexei Vakulovski, in regia Luminitei Tacu; 100 de
minute de libertate, coproductie a Teatrului National Satiricus lon Luca Caragiale din Chisinau
si a Teatrului National Radu Stanca din Sibiu, discurs teatral ce imbind publicistica
cinematografica cu materialele istorice documentare si cu istoriile personale ale actorilor, in

regia lui Bogdan Saratean; Valsul tancurilor, text creat in baza interviurilor sau a tehnicii



verbatim, specifica teatrului documentar, despre evenimente istorice recente, dupa textul Irinei
Nechit, montat de regizorul Sandu Grecu la Satiricus lon Luca Caragiale. Mentionam si alte
cateva nume de dramaturgi moldoveni, care practicad formula teatrului documentar: Irina Nechit,
Dumitru Crudu, Constantin Cheianu, Mihai Fusu s.a.

Cu precadere, teatrul documentar este promovat si practicat de cele cateva teatre
independente din tard, subventionate discret si fard continuitate de unele organizatii
nonguvernamentale. Din cauza problemelor financiare, a lipsei sediului pentru activitate, sectorul
teatral independent din Republica Moldova creeaza sporadic spectacole documentare cu tentd
sociald acuta despre traficul de fiinte umane, victimele violentei domestice, pornografia infantila
in mediul online, dragostea privata de libertate (Laborator teatral/Foosbook), despre deficientele
sistemelor sociale, lezarea drepturilor umane, educatia sexuald, conditiile abuzive de munca in
cadrul filialelor companiilor europene (teatrul Spalatorie), despre patologiile lumii
contemporane, aspiratiile umane si puterea visurilor (Angelina Rosca Teatru — ART). Constatam
ca, desi exista texte si spectacole, totusi fenomenul teatrului documentar din Republica Moldova,
practic, nu este cercetat, studii fundamentale, analize pertinente ale spectacolelor de acest gen,
fiind lipsa.

In Roménia, observim o diversitate de productii teatrale documentare: spectacole
docufictiune ale Gianinei Carbunariu, teatrul comunitar promovat de Bogdan Georgescu,
spectacole politice documentare, spectacole verbatim produse de David Shwartz, Mihaela
Michailov, Anca Gradinariu. Paradigma teatrului documentar constituie obiectul de studiu al
unor specialisti in domeniu, printre care Iulia Popovici, Alina Nelega, Oltita Cintec, Mihaela
Michailov, David Shwartz, Theodor-Cristian Popescu, dar si in acest caz putem vorbi despre
articole, interviuri, cronici dramatice. Autorii citati sunt preocupati de structurile si formulele de
compozitie ale textului dramatic (A. Nelega), de directiile, curentele si practicile teatrului
independent (I. Popovici), de raportul ,,document - fictiune” in teatrul documentar (O. Cintec),
de forma teatrului politic (Mihaela Michailov si David Schwartz).

Apreciind contributia autorilor mentionati la abordarea specificului teatrului documentar,
constatam, in acelasi timp, urmatoarea contradictie/stringentd: pe de o parte, in spatiul cultural
roménesc, implicit in cel din Republica Moldova, existd texte create conform tehnicilor
teatrului documentar si in baza acestora sunt montate spectacole, pe de alta, in literatura
teatrologicd autohtond si internationald nu existd o abordare stiintifica si evolutiva a
fenomenului teatrului documentar, lipsesc studiile teoretice privind paradigma, natura,
specificul, formele teatrului documentar, analize pertinente ale acestor productii teatrale.

Aceste aspecte determina actualitatea demersului analitic si stiintific al tezei de doctorat.



Actualitatea demersului nostru este sustinutd si de necesitatea unui studiu despre
fenomenul teatrului documentar care ar folosi atat pedagogilor din domeniul istoriei si teoriei
teatrale, autorilor dramatici, care adoptd noi formule in dramaturgia scenei, cat si incepatorilor
din acest domeniu. Totodatd, spectacolele montate dupa piesele documentare ale doctorandei
MI(N)ORITY, in care sunt abordate problemele legate de minoritatile etnice din Republica
Moldova si TARA(Z)BOI, o piesa despre rizboiul de pe Nistru din 1992, abordeazi, intr-o
formula noud, teme de o actualitate stringenta atat pentru Republica Moldova, cat si la nivel
global — conflictele interetnice si absurditatea razboaielor.

Scopul cercetarii: fundamentarea teoretica si expermental-practicd (lucrarea de creatie a
doctorandei) privind caracteristicile si specificul fenomenului teatral documentar, relevarea
aspectelor metodologice ale elaborarii textelor dramatice documentare, in baza carora au fost
realizate productii scenice in tard si peste hotare, analiza, din perspectiva metodologicd propusa,
a textelor dramatice ale doctorandei.

Obiectivele tezei rezida in:

- determinarea caracteristicilor si specificului fenomenului teatral documentar versus
teatrul traditional/de tip clasic;

- relevarea premiselor, evolutiei teatrului documentar universal, incepdnd cu primele
tatondri ale genului si finalizdnd cu noile directii ale scenei documentare la intersectia secolelor
XX - XXI;

- analiza productiilor teatrale documentare din Rusia, Roméania, Republica Moldova (anii
2000-2021), precum si ale teatrului postdocumentar promovat de companiile europene;

- determinarea etapelor de lucru, a metodologiei elaborarii dramei documentare, a
mijloacelor de expresie scenica specifice spectacolului documentar;

- analiza, din perspectiva trasaturilor distinctive, a pieselor doctorandei in baza carora au
fost realizate spectacole documentare.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd in elaborarea, conform
metodologiei si tehnicilor de scriere caracteristice teatrului documentar, unui text dramatic,
recunoscut si montat in tard si peste hotare; analiza acestuia din perspectiva caracteristicilor si
specificului teatrului documentar, fapt ce contribuie la elucidarea problemei cercetarii.
Componenta practica a tezei este recunoscuta la nivel international.

Problema stiintifica si artistica solutionatd in tezd constd in fundamentarea stiintifica a
fenomenului teatrului documentar, identificarea izvoarelor, influentelor, procesului evolutiv al
teatrului documentar, determinarea formelor acestuia, propunerea metodologiilor de elaborare a

textului documentar, descrierea mijloacelor de expresie caracteristice spectacolului documentar,
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elaborarea si analiza unei lucrdri de creatie si analiza acesteia din perspectiva exigentelor
paradigmei teatrului documentar actual.

Baza teoretica si stiintifici. Cercetarea s-a realizat pe coordonatele teoretica si
praxiologica in baza: a) conceptelor ,teatrul ca mimesis” — Platon, [30], Aristotel [2, 3],
,valoarea esteticd” — Kant [17], ,artistul si opera de artd” — M. Heidegger [22], ,,adevar”,
,»fictiune” — Platon, Arisotel [30, 2], ,,discurs teatral” — A. Ghilas [19], ,,efectul distantarii epice”
— B. Brecht [8], ,.teatrul postdramatic” — H.-Th. Lehmann [23], ,teatru documentar” — P. Pavis.
H.-Th. Lehmann, G. Dawson, lu. Popovici, P. Rudnev, M. Ugarov, O. Cintec, D. Shwartz, M.
Michailov etc. [55, 23, 52, 32, 136, 138, 93, 46], ,,spectacol ,,in sine”” — A. Nelega [79 ], ,,teatru
verbatim” — Derek Paget [98], Teatr.doc, Rimini Protokoll [96, 116, 117, 118, 120],
,, teatrul/estetica provocativ/a” — A. Rosca [34], ,,naturalismul in teatru” - Ph. lvernel [106] etc;
b) teoriilor cu privire la: natura, originea si esenta artei — Platon [30], Aristotel [2], Hegel [21],
Heidegger [22], specificitatea obiectului abordat in cadrul creatiei artistice — Aristotel [2],
comunicarea in arta, generatoare de valoare estetica — |. Kant [17], teoria dramei — I. Blaga [6],
discursul teatral ca retea complexa a diferitor tipuri de semne si mijloace expresive — A. Ghilas
[19], relatia dintre teatru si societate — J. F. Deeney, M. B. Gale [16], teatrul epic brechtian - A.
Ronay [33], teatrul ca instrument de transformare a vietii — E. Barba [5], resuscitarea tragicului si
deteatralizarea teatrului — A. Nelega [79], teatrul verbatim — D. Paget [98], compozitia si
structura textului dramatic — E. Bentley, A. Nelega [51, 28], Teatr.doc [135], Rimini Protocoll
[108], avangarda si experimentul in teatrul contemporan — S. Tirtau [45] s.a.

Totodata, s-a facut referinta la textele documentare incluse in volumele Chisinau, 7 aprilie.
Teatru document [11] si Teatrul politic 2009-2017 [46], acesta din urma fiind coordonat de
practicienii teatrului documentar politic Michaela Michailov si David Schwartz. Spectacolele
companiilor producétoare au fost vizionate pe site-urile oficiale ale institutiilor mentionate. La
spectacolul Remote Chisindu, ce apartine uneia dintre cele mai cunoscute companii din
Germania, Rimini Protokoll, care promoveaza un teatru postdocumentar, autoarea tezei a
participat in calitate de spectator si actant. Totodata, in perioada pandemiei, doctoranda a
participat la o serie de ateliere sustinute in format online de reprezentanti ai teatrului documentar
din Rusia.

Toate spectacolele documentare produse de teatrele independente locale au fost vizionate,
iar activitatea institutiilor, repertoriul promovat, formulele spectaculare si dramaturgia scenica au
fost evaluate de doctoranda pe parcursul aparitiei, dezvoltarii si afirmarii sectorului teatral

independent din Republica Moldova.
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Pentru analiza propriei creatii artistice au fost utilizate cronicile aparute dupa premiera
spectacolului TARA(Z)BOI (2019), semnate de criticul teatral Oana Cristea Grigorescu [64], de
jurnalistul cultural Vasile Andreica [60] si de teatrologul Razvan Rocas [89] din Romania.

Metode de cercetare. Au fost utilizate metode de cercetare teoretice (documentarea,
analiza si sinteza teoretica, generalizarea si sistematizarea, abstractizarea si modelarea teoreticd),
praxiologice (studierea datelor obtinute, comparatia), analiza si interpretarea textelor dramatice
proprii.

Importanta teoretica a lucrarii rezida in:

- identificarea reperelor teoretice si metodologice ale fenomenului teatrului documentar
prin raportare la cel traditional;

- analiza formelor teatrului documentar american, european, inclusiv, din Romania si
Republica Moldova;

- relevarea tehnicilor si mijloacelor de expresie in teatrul documentar;

- analiza lucrarilor de creatie din perspectiva caracteristicilor si formulei teatrului
documentar.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Componenta artistica a tezei este reprezentatd de textul
dramatic documentar TARA(Z)BOI, realizat de autoare in cadrul studiilor doctorale, text care
reflectd o pagind complexd si contradictorie din istoria Republicii Moldova. Textul a obtinut
Premiul Mare la concursul de dramaturgie Focus Drama: ro, cu tema Diferitele generatii in
cautarea diferitelor Romdnii (Romania, 2019), a fost montat pe scenele teatrelor din Satu Mare
(regie Ovidiu Caitd), lasi (regie Vera Nacu), Piatra Neamt (regie Olivia Grecea). Totodata,
lucrarea TARA(Z)BOI este in proces de aparitie in antologia Identitatea feminind in dramaturgia
basarabeana contemporand, la Editura Fundatia Culturala Camil Petrescu, Bucuresti, fiind
tradusa in limba germana de Daria Hainz, pentru a fi prezentata in cadrul programului
Festivalului International Bienal al Dunarii Ulm & Neu Ulm, Germania, in asa fel contribuind la
cunoasterea si inscrierea dramaturgiei nationale in context international.

Unele intAmplari din piesa TARA(Z)BOI au fost dezvoltate ulterior de autoare in scenariul
de film de lungmetraj Carbon, in regia lui Ton Bors, proiect care a fost premiat la Festivalul
International de Film Transilvania TIFF 2019, Romania, in cadrul programului Transilvania
Pitch Stop (CoCo Connecting Cottbus Award), ulterior, obtinind la celebrul Festival
International de Film Donostia Zinemaldia - Festival de San Sebastian din Spania premiul WIP
EUROPA Industry Award (octombrie 2021).

Componenta teoretica a tezei poate servi ca suport in invatamantul artistic universitar, la

disciplinele Istoria teatrului universal, Istoria teatrului din Republica Moldova, Tendinte si
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orientari in teatrul contemporan, Teoria dramei, Scriere dramatica, Teatrul romanesc — teatrul
european: confluente. Lucrarea poate fi utilizatd in calitate de suport metodologic pentru
pedagogii din domeniul artei teatrale. Conceptele propuse ar putea fi dezvoltate in tezele de
licenta, masterat si doctorat ale viitorilor absolventi ai domeniului de formare profesionala Arta
Teatrala.

Aprobarea rezultatelor. Teza a fost realizata la Scoala Doctoralda Studiul Artelor si
Culturologie a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. A fost
evaluata, discutatd si recomandata pentru sustinere de catre Comisia de indrumare si de Consiliul
Scolii doctorale. Directiile fundamentale ale cercetarii au fost reflectate in 6 articole, 2 rezumate,
4 teze ale comunicarilor stiintifice, toate publicate in diverse editii de profil, 9 comunicari
prezentate la conferinte stiintifice nationale si internationale.

Volumul si structura tezei: adnotari (in limbile romand, engleza si rusd), introducere, trei
capitole, concluzii generale si recomandari, 140 de surse bibliografice, 3 anexe. In total teza
contine 90 pagini text de bazd, 1 tabel.

Sumarul continutului tezei.

Introducerea reflecta tema, actualitatea si importanta problemei abordate, scopul,
obiectivele, noutatea §i originalitatea tezei, problema stiintificd si artistica solutionatd, baza
teoretica si stiintificd, metodele de cercetare, importanta teoretica, valoarea aplicativa a lucrarii,
implementarea si aprobarea rezultatelor cercetarii, sumarul compartimentelor tezei.

n capitolul 1, Aspecte teoretice si evolutive ale teatrului documentar, structurat in trei
subcapitole, sunt fiacute o serie de precizari epistemologice asupra conceptelor-cheie: teatrul
traditional/clasic, teatrul postdramatic, teatrul documentar. Astfel, sunt prezentate mai multe
teorii, analizate in plan diacronic, cu privire la: natura, originea si esenta artei, in general, si a
teatrului documentar, in special, la caracteristicile acestuia in raport cu cele ale teatrului
traditional/clasic. O atentie deosebitd se acordd premiselor aparitiei teatrului documentar,
etapelor lui de dezvoltare, sunt scoase in relief si analizate cateva forme ale lui: teatrul politic
german din deceniul al doilea al sec. XX, drama germand documentard a lui Peter Weiss, teatrul
documentar american al anilor '60, secolul XX, teatrul verbatim (anii '1980) ca o directie noua a
teatrului documentar.

Tn capitolul 2, Teatrul documentar actual (2000 — prezent), constituit din 4 subcapitole,
sunt analizate activitatea companiei Teatr.doc (Teamp.doc) din Rusia, problematica abordata,
rolul acesteia in dezvoltarea noului tip de teatru. De asemenea, se insista asupra valorificarii
formulei teatrului documentar in spatiul romanesc (Romania si Republica Moldova), de creatori

reprezentativi (Mihaela Michailov, David Schwartz, Gianina Carbunariu, Mihai Fusu, Luminita
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Tacu, Nicoleta Esinencu etc.) si de teatrele independente (Spalatorie si Laborator teatral/
Foosbook). Capitolul finalizeaza cu analiza si relevarea caracteristicilor inovative ale teatrului
postdocumentar promovat de compania Rimini Protokoll, considerata un teatru al martorilor.

Tn capitolul 3, De la textul documentar la spectacol: aspecte metodologice si realizari
artistice, alcatuit din 4 subcapitole, sunt analizate lucrarile de creatie ale autoarei, MI(N)ORITY
si TARA(Z)BOI, prin descrierea procesului de documentare, a tehnicilor de scriere ale acestor
drame documentare, sunt reliefate modalitatile de realizare scenica a spectacolului documentar:
timpul si spatiul scenic, regia, scenografia, functiile si rolului actorului, publicului, mijloacele
audio-vizuale in spectacolul documentar. Capitolul se incheie cu analiza mijloacelor de expresie
scenicd in spectacolele documentare, cu referinte la spectacolele montate in baza textelor
autoarei atat in Republica Moldova, cat si in Romania.

Fiecare din cele trei capitole finalizeaza cu concluzii.
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1. ASPECTE TEORETICE ST EVOLUTIVE ALE TEATRULUI
DOCUMENTAR

1.1. Teatrul de tip traditional versus teatrul documentar: repere teoretice si delimitari
conceptuale

In gandirea estetica universald si in cea romaneasca reputati esteticieni, teatrologi, filozofi
au emis in operele lor reflectii substantiale in legatura cu dramaturgia, creatia scenicd, receptarea
spectacolului, cu procesul teatral in general. Analizand direct sau indirect aspectele dezvoltarii
teatrului, ei au formulat constatari pertinente si au lansat indemnuri pentru dinamizarea creatiei
dramatice si a artei spectacolului. in linii mari, problematica graviteaza in jurul interogatiilor pe
care le ridica dramaturgia si aspectele ei novatoare in relatie cu traditia si cu modernitatea artei
scenice, cu publicul destul de dinamic si eterogen, ce aspird spre omogenitate, cu reflexul socio-
cultural al calitatii spectacolului teatral. Teatrul ca mimesis, teatrul ca oglinda a societatii, teatrul
ca sublimare a frumosului, monumentalului, eroicului, tragicului sau comicului, spectacolul ca
artd a comunicarii, teatrul ca dialog, metafora sau simbol, teatrul realist, naturalist, expresionist,
suprarealist, teatrul politic, social, psihologic etc. — iata cateva dintre curentele, genurile, formele
spectaculare generate de experientele curentelor estetice, de ,,nucleul ideologic” al societatii, de
gustul si atitudinea publicului, de rasturnarile unor teorii estetice sau de aparitia altora.

Orice tentativd de definire a artei teatrale, In toatd complexitatea ei, implica, in primul
rand, abordarea problemei cu privire la originea si esenta artei. Primele sugestii despre natura
artei le atestam la Platon [30] care sustinea cd toate formele realitatii, subordonate ierarhic, sunt
si forme ale realititii artistice. Recunoscand caracterul imitativ al artei, el afirma: ,,Inselaciune si
iluzie alcatuiesc esenta artelor si scamatorii trebuie pusi in acelasi rand cu sculptorii si pictorii,
cu toti deopotriva constituind categoria imitatorilor” [30, p. 274].

Clasicul filosofiei universale, Aristotel, repune in valoare conceptul de mimesis al lui
Platon, dandu-i o definitie ce va fi preluatd de majoritatea esteticienilor. In viziunea lui, exista
doud cauze ce dau nastere poeziei (=artei): imitatia, saditd In om In anii copildriei, si ,,darul
armoniei si al ritmului” [3, p. 69]. Cat priveste mimesisul, principiu fundamentat in textul
Poeticii, Aristotel facea o deosebire intre imitatia simpla si cea poetica, afirmand céd cea de-a
doua, poetica (=tragedia), este ,,0 imitatie inchipuitd de oameni in actiune, ci nu povestita si care,
starnind mila si frica, savarseste curdtarea acestor patimi” [3, p. 71]. Referindu-se la tragedie,
Aristotel afirma ca subiectul acesteia trebuie sa fie integru si logic, cu ,,inceput, mijloc si sfarsit ”
[3, p. 74], ca ,,scenele urmeaza sa se succeada intr-o formuld logica, iar personajele dramatice,

care conduc actiunea scenicd, sa reprezinte caractere puternice, oameni frumosi la chip, indivizi
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renumiti, descendenti ai unor familii stralucite, cu un comportament demn de urmat” [3, p. 89].
Specificitatea obiectului abordat in cadrul creatiei artistice este scoasd in evidentd de catre
Aristotel in raport cu natura adevarului: ,,Lumea poeziei (=artei) se situeaza astfel pe un alt plan
de adevar decat cel al experientei. Fapturile ei participa la o realitate mai caracteristica decat
realitatea Inconjuratoare” [2, p. 41].

Dezvoltand mai multe idei aristoteliene, Immanuel Kant, fondatorul esteticii moderne,
vedea esenta artei nu in obiectul demn de cunoscut, ci in capacitatea cunoasterii, iar
,Comunicarea in artd genereaza valoarea estetica, ce constd in capacitatea subiectului de a
imagina, adicd de a cuprinde o totalitate printr-o imagine” [17, p. 23-24]. Evolutia artelor a
demonstrat, pe parcurs, rolul contextualitdtii sociale, ideologice etc. in ,,specificarea esentei artei
ca prima treapta la care se produce concretizarea ideii abstracte, una dintre formele in care omul
se autorealizeaza” [21, p.118] sau ideea ca ,,Artistul este originea operei” si ,,Opera este originea
artistului”, dupd M. Heidegger, care sustine cd esenta artei rezidd in ,jpunerea In opera a
adevarului” [22, p. 85].

Referindu-ne la conceptele despre arta ale esteticienilor, teoreticienilor teatrologi sau
filologi vom mentiona lucrarea Teoria dramei a istoricului si teoreticianului losif Blaga, care
considera ca autorul dramatic trebuie sa propuna in textele sale ,,momente mai importante, mai
deosebite, sa le idealizeze si sa le sensibilizeze in forme potrivite”, ca ,,nu orice moment sau
actiune din viata unui individ pot fi reproduse in drama, ci indivizi cu astfel de insusiri si n astfel
de momente care au o importantd mai deosebitd pentru noi, interesante pentru sufletul nostru si
care sunt caracteristice si proprii individualitatilor dramatice” [6, p. 199]. Ideea este sustinuta si
de Eric Bentley, dramaturg si critic de teatru american, care, desi recunostea cd misiunea artei
este de a reflecta realitatea, totusi el opta pentru ideea ca aceasta realitate sa fie filtrata, reprodusa
prin prisma artisticului, transformatd in functie de viziunea individualitatii creatoare: ,, (...)
reproducerea are loc, dar aceasta nu este in niciun caz o simpla preluare sau o copie fidela a
realitatii. Conceptul de fictiune explicd sensul acestui proces de reproducere. Atat romanul, cat si
piesa au ca esentd fictiunea. Fictiunea le conferd acea consecventd si integritate care nu ar fi
posibile intr-o simpla copie a realitatii. De cele mai dese ori, in opera de arta adevarul este mai
putin credibil decat fictiunea” [51, p. 56]. Aceasta opinie a lui Eric Bentley impune o trecere la
problema abordatd in acest capitol: care este deosebirea dintre teatrul traditional si cel
documentar. Din cele expuse anterior, s-a reliefat faptul ca in intelegerea operei de arta se pune
accent pe mimesis, pe imaginatie, pe reproducere, pe transfigurare artistica a realitatii, pe rolul

artei in a exprima artistic adevarul vietii (exterioare si a celei interioare a omului). Generalizand
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ideile teoreticienilor reflectate mai sus, propunem caracteristicile de baza ale teatrului traditional,
prin teatru intelegand textul dramaturgic si spectacolul:

- Textul dramaturgic imbina in structura lui literaritatea si teatralitatea, el se Intemeiaza pe
fictiune, adicd pe un univers imaginar; de asemenea, spectacolul teatral este o artd imaginara,
inventata, fictiva;

- Teatrul are un caracter imitativ, imitd realitatea, prelucrand-o si idealizand-o, prin
intermediul formulelor artistice, respectiv, viata in teatru este o imagine artistica a realitatii;

- Teatrul traditional este unul iluzoriu, receptorul-spectator crede drept realitate lumea
fictiva produsa de spectacolul teatral;

- Subiectele dramatice au structurd integra si logica, cu ,,inceput, mijloc si sfarsit”;

- Actiunea se succede intr-o ordine canonicd (iar elementele care se regdsesc in toate
textele teatrale considerate traditionale sunt a) expozitiunea b) evenimentele cheie c)
deznodamantul);

- Personajele dramatice reprezintd caractere puternice, In mdasurd si influenteze, prin
actiuni si idealuri, spectatorul;

- Personajele dramatice se deosebesc de oamenii din viata reald, acestea neavand trecut,
viitor ori continuitate in viata;

- Spectacolul teatral are un efect de catharsis asupra spectatorului, produce imitarea
evenimentelor care provoacad emotii i obtine prin spectacol eliberarea de aceste emotii;

- Spectatorii sunt receptori, ei judeca, inteleg, contempleazd spectacolul teatral, fara a fi
implicati in reprezentatia teatrala.

Societatea evolueaza, respectiv sistemele si directiile teatrale se transforma, acest fapt,
mentioneazad cercetatorul IPC, Ana Ghilas, dr., conferentiar universitar la AMTAP ,permite
depasirea conventiilor culturale standardizate si innoirea relatiei de comunicare plurivalentad prin
intermediul artelor scenice. Discursul teatral ca retea complexd a diferitor tipuri de semne si
mijloace expresive devine tot mai mult un mijloc de schimbare a atitudinilor, perceptiilor
receptorului-spectator, ,,orizontul de asteptare” al acestuia schimbandu-se mai des in comparatie
cu receptarea unui text liric sau narativ, pentru ca specificul artei teatrale este altul — ea este arta
in timp. In acest sens, contextului ii revine un rol important, in special in intelegerea relatiei text
— discurs, respectiv dramaturg — regizor — actor — spectator — timpul reprezentatiei teatrale ” [19,
p. 23]. In continuare vom argumenta rolul contextualitatii estetice, social-politice in aparitia
teatrului documentar, pentru inceput relevand unele caracteristici ale acestui mod de comunicare

interumana, urmand o perspectiva diacronicad in expunerea materiei.
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Relatia dintre teatru si societate, in perioada interbelicd, a devenit una interdependenta,
schimbarea ideologica si discontinuitatea materiald si psihologica contribuind la aparitia unor
forme de arta radical novatoare. Formele neconventionale ale teatrului alternativ sau minoritar
sunt cele care au Tintruchipat energiile creatoare ale perioadei. Expresionismul, dadaismul,
futurismul si suprarealismul, teatrul grotescului, teatrul cruzimii, arta de tip agitprop au devenit
reprezentative pentru teatrul modern.

Preocupat de schimbarea functiei culturale a teatrului, convins ca ,,naturalismul trebuia sa
facd loc noilor forme de scriere dramaticd ce reflectau cel mai bine complexitatea conditiei
moderne si nevoia afirmarii unui nou punct de vedere artistic” [16 , p.10], Bertolt Brecht (1898-
1956), dramaturg, regizor, teoretician al teatrului, fondatorul teatrului Berliner Ensemble,
promoveaza distantarea epica in practica si teoria teatrala. Teatrul epic brechtian a revolutionat
scena teatrala a secolului al XX-lea prin asumarea rolului de a elibera sala si scena de iluzoriu si
hipnotic, oferindu-i publicului posibilitatea de a ramane lucid, constient, participant activ al
procesului spectacular, obligandu-1 sa ia decizii. ,,Teatrul epic arata, citeaza, repeta evenimentele
reale si nu permite spectatorului sa cadd in vrajd. Cu ochii deschisi la cauzalitatea celor
intamplate pe scena, spectatorul ia atitudine critica de descoperire, de surprindere”, afirma B.
Brecht [33, p. 60]. Principiile teatrului epic, enuntate de B. Brecht in lucrarea teoretica Micul
organon pentru teatru (1949), se reduc la faptul ca drama trebuie sa renunte la conceptele
aristotelice care presupun identificarea publicului cu personajele si situatiile scenice. Publicul
trebuie sa aiba o atitudine criticd fata de realitate.

Structura textului propusa de B. Brecht contravine normelor traditionale: el recurge la o
tehnica care infatiseaza elementele ca naratiune, de unde provine si eticheta de ,teatru epic”,
crednd o actiune discontinud din montajul de scene, ilustrand teme politice importante, cu
personaje reprezentative, care au existat si au marcat istoria factuala. Inovatiile de tip spectacular
sunt urmatoarele: decorurile sunt reduse la maximum, in reprezentatic sunt introduse pancarte
care oferd informatii, inclusiv cu caracter documentar, masinariile scenice, luminile, masinistii
lucreaza la vederea publicului, actorii demonstreaza ca joc roluri si nu pretind ca intruchipeaza
personaje, nu mint spectatorii si nu sustin caracterul iluzoriu al teatrului. Tehnicile teatrului
brechtian au caracter pedagogic si urmdresc transformarea spectatorului intr-un observator
obiectiv.

Teoriile lui B. Brecht au influentat practica teatrala a dramaturgilor si regizorilor din a
doua jumatate a secolului XX, printre care Erwin Piscator, Giorgio Strehler, Peter Weiss. Aceste

influente se referd la faptul ca teatrul, dupa Brecht, este instrumentariul capabil sa transforme

18



societatea in bine prin intermediul politicului, accentuand astfel dimensiunea politica si sociala a
teatrului.

Referindu-se la impactul pe care I-a avut teatrul epic al lui B. Brecht asupra evolutiei artei
teatrale europene, Hans-Thies Lehmann, in studiul sdu Teatrul postdramatic, sustine: ,,Estetica
lui Brecht a reprezentat mult prea amplu si prea absolut modelul prin excelenta al unui teatru al
distantei interioare. Dupa Brecht au aparut teatrul absurd, teatrul scenografiei, piesa de vorbit,
dramaturgia vizuala, teatrul situatiei ...” [23, p. 30].

Concluzia ce rezultd din cercetarile asupra teatrului brechtian este ca, spre deosebire de
teatrul traditional, care este unul apolitic, idealist si trateazd subiecte inventate sau fictive, teatrul
epic este subiectiv si se implica direct in realitatea socio-politica, caracteristicile de baza ale
acestuia fiind urmatoarele: actiunea spectacolului epic este povestita, iar spectatorului ii este
trezitd activitatea intelectuald, fiind obligat sa 1a decizii; spectacolul epic este bazat pe
argumente, sentimentele sunt duse pana la constientizare; omul care se transforma si transforma
este obiectul de cercetare al teatrului epic. La nivelul structurii dramatice, scenele in spectacolul
epic nu se succed neapdrat intr-o ordine cronologica, fiecare scena exista pentru sine; montajul si
desfasurarea sinuoasa a subiectului sunt specifice textului teatral epic; fiinta sociala determina
gandirea iar ratiunea prevaleaza asupra sentimentului. Asadar, formele anticanonice propuse de
Bertolt Brecht constituie elementul-cheie al teatrului-documentar, aparut la mijlocul secolului al
XX-lea, practicat preponderent in cinematografie, in spectacolele radiofonice si in cele teatrale.

Generatia care debuteaza in teatru la un deceniu dupa al Doilea Rdzboi Mondial a fost cea
care a folosit teatrul ca pe un instrument de transformare a vietii, exprimandu-se ,,printr-un mare
numar de sloganuri, viziuni, incercari utopice, tehnici si experimente radicale, transpunandu-si
revolta si refuzul la nivel social printr-un tip de organizare — grupul teatral” [5, p. 182]. Grupuri
teatrale de referinta au ocupat un teren pregatit de spectacolele de la Berliner Ensemble al lui
Brecht. Living Theatre, Teatrul Laborator al lui Grotowski, Bread and Pupett s.a. s-au stabilit in
afara teatrului comercial si artistic, explorand spatii noi, transformand in spatiu scenic strazi,
zone rurale, inchisori, spitale de psihiatrie, fabrici, case particulare etc. Grupurile teatrale
experimentale pun bazele miscarii teatrale independente si au drept caracteristici urmatoarele
aspecte: confruntarea cu regimul politic; experimentarea unui nou limbaj teatral; spatii de
prezentare a spectacolelor diferite de cele traditionale; utilizarea strazii ca loc de refugiu in fata
cenzurii; transformarea publicului in aliat; creatia colectivd; refuzul teatrului comercial.
Demersurile acestor teatre, ideile teoreticienilor si practicienilor au influentat direct si profund
evolutia teatrului din a doua jumdtate a secolului XX, au avut impact puternic asupra practicii

teatrale, constituind un punct de pornire al teatrului documentar.
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Incepand din 1950, sustine cercetatorul M. Corvin, teatrul european si-a asumat menirea
de a depune marturie si de a denunta prin recurs la documentul asa-zicand autentic, de arhiva, de
tip istoric si politic, miza fiind aceea de a supune cu maxima obiectivitate dezbaterii publice un
anumit eveniment. A provoca seisme ale constiintei, gratie increderii In puterea criticd a
instrumentelor teatrului, mai precis a cuvantului pronuntat ca atare pe-o scend, devine una dintre
modalitatile cele mai eficiente de a lua spectatorul drept martor activ la interogatiile cele mai
incomode ale istoriei. Uneori sceptic asupra propriei forte de a crea iluzia scenica, dar inventiv in
a imagina noi forme de expresie care sa utilizeze ca instrument cuvantul, teatrul acesta are
ambitia de a educa un spectator lucid, dispus sd-si puna in discutie propriile convingeri si
reprezentdri asupra istoriei recente” [13, p. 226]. Teatrologul, dramaturgul si profesorul
universitar roman Alina Nelega, numeste aceasta forma ,,spectacol ,,in sine”, autist, desprins de
continutul, poezia si spiritul vremii sale” [79].

Teatrul documentar a castigat o anumita popularitate la sfarsitul secolului XX - Tnceputul
secolului XXI. Avand mai multe denumiri — teatru documentar, docudrama, docufictiune, teatru
verbatim, teatru bazat pe realitate sau teatrul realului, teatrul martorilor, teatru de tribunal, teatru
de investigatie, teatru non-fictional, teatrul faptelor — acest tip de teatru are la baza un fapt
produs aievea, un caz real, care a fost Tnregistrat in cronici istorice, in protocoale, transcrieri,
interviuri, discursuri ale politicienilor, precum si in format de proza autobiografica.

Teatrul documentar, potrivit lui H.-Th. Lehmann iese din traditia teatrului dramatic,
cercetatorul teatral afirma ca ,,scenele de abordare judecatoreasca a unor procese, interogatorii,
declaratii facute de martori ies in fatd in locul prezentarii dramatice a evenimentelor” [23, p. 66].
Patrice Pavis, cercetator in semiologia si interculturalitatea teatrald, profesor de studii teatrale la
Universitatea Kent din Canterbury, In Dictionarul teatrului: termeni, concepte si analizd,
defineste conceptul de teatru documentar drept ,,opera creata doar pe baza de documente si surse
autentice, selectate si asamblate In concordanta cu conceptiile social-politice ale dramaturgului”
[55, p. 110]. El afirma ca dramaturgii isi creeaza textele inspirdndu-se si documentandu-se din
surse diverse (mituri, evenimente istorice), astfel orice opera dramaticad contine un element
documentar.

Iulia Popovici, critic de arte ale spectacolului din Roméania este de parerea ca ,teatrul
documentar e acea ,,specie” a artelor spectacolului care foloseste ca suport textual si situational
materiale preexistente (de cele mai multe ori — si aproape exclusiv in Roméania —, interviuri, dar
si documente de arhiva, materiale de presd, dosare juridice etc.), concentrandu-se asupra unor

conditii sociale si politice — iar aceste mize au, fundamental, prioritate asupra interpretarii
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estetice a spectacolului propriu-zis” [83], concluzionand ca scopul acestui gen teatral este
eficienta lui socio-politica si nu conformarea la normele estetice.

De fapt, teatrul documentar este mostenitorul dramei istorice si, totodatd, este opusul
teatrului de fictiune, acesta considerat prea idealist si apolitic, si respinge manipularea
evenimentelor, manipuland in schimb documentele, pentru a obtine un rezultat subiectiv.
Deseori, teatrul documentar utilizeaza forma unui proces sau a unei anchete, alteori imbina
documentele cu fictiunea. Montajul si adaptarea teatrald a evenimentelor politice mentine teatrul
in rolul sau de interventie indirectd si estetica in realitate. Pespectiva ce rezultd pune in evidenta
cauzele cele mai profunde ale evenimentelor descrise si sugereaza solutii alternative.

Unul dintre cei mai importanti cercetatori ai artei teatrale contemporane din Rusia, Pavel
Rudnev, abordand estetica teatrului documentar, mentiona: ,Dacd scopul unui spectacol
documentar este achizitionarea si demonstrarea unui document, atunci nimic nu ar trebui sa
distraga atentia de la el: teatrul nu presupune in radicalismul sau elemente aparent inalienabile Tn
actiunea scenicd, cum ar fi rolul, interpretarea, atribuirea textului, costumul, scenografia,
designul sonor si alte lucruri. Artistii nu joaca varsta, iar actiunea nu este transferata in alte tari si
timpuri — totul se joaca aici si acum” [137]. Un alt teatrolog, Derek Paget, lector la Universitatea
Reading din Marea Britanie, in studiul sau Teatrul Verbatim: istorie si tehnici de documentare
[98], sustine, de asemenea, ca ceea ce individualizeaza teatrul documentar sunt, in primul rand,
sursele de expresie spectaculare: fotografii, proiectii, video, pancarte, inregistrarile vocilor
participantilor directi la evenimente, discursurile politicienilor. Cercetdtorul opteazd pentru
tehnica de interpretare brechtiana in teatrul documentar, in defavoarea celei stanislavskiene,
utilizatd pe larg in teatrul traditional.

De cele mai dese ori, dramaturgia documentarda este produsd scenic de teatrele
independente, concepute ca manifest impotriva teatrelor mari, activind in spatii experimentale.
Drept exemple ce ar confirma acest fapt sunt teatrele independente Teatr.doc (Teamp.doc) din
Rusia, Rimini Protokoll din Germania, Macaz, Reactor de creatie si experiment din Romania,
Spalatorie, Laborator teatral/Foosbook, Angelina Rosca Teatru — ART din Republica Moldova.

Ceea ce deosebeste teatrul documentar de cel traditional sunt urmatoarele caracteristici:
comunicarea directd, interactivd cu spectatorii in timpul spectacolului, testarea unor idei, formule
si metode artistice noi, antinomice formulelor teatrale traditionale. Totodata, daca in teatrul
clasic, din start, sunt clar stabilite functiile fiecarui creator (dramaturgul scrie piesa, regizorul o
monteaza, actorul interpreteaza rolul, scenograful e responsabil de compozitia spatiului scenic
etc.), in cel documentar in crearea textului e implicatd intreaga echipd de creatie (dramaturgul,

regizorul si actorii), de cele mai multe ori, echipa fiind coordonata de dramaturg sau de tandemul
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,dramaturg-regizor”. Criticul roman de teatru Oltita Cintec descrie fenomenul teatrului
documentar drept ,,forma de teatru angajat, o forma de teatru implicat, care presupune creatie, un
raport al teatrului cu realitatea, inteles un pic altfel decat in canonul clasic al artelor scenice. $i
pentru ca, in acest fel, pe de o parte artistii i1 exprima atitudinea fatd de realitatile sociale ale
momentului, pe de altd parte, publicul este silit, in sensul bun al termenului, sa se implice, la
randul sau” [93].

Majoritatea teatrologilor considera teatrul documentar unul comunitar, intrucat acest tip de
discurs artistic abordeazd probleme ce vizeazd anumite comunitdti: grupuri sociale oprimate si
marginalizate, minoritdti etnice (romi, evrei), sexuale, rasiale, persoane cu dizabilitati, refugiati
etc. Astfel, discriminarea sexuala, rasiala, sociala, violenta, opresiunea asupra celor vulnerabili,
incdlcarea drepturilor fundamentale ale omului, critica sistemului social-politic, violenta in
familie, traficul de fiinte umane etc. sunt temele atestate preponderent in acest tip de teatru. ,,In
teatrul documentar, sustine Mihaela Michailov, teoretician, practician, autoare a mai multor piese
de teatru documentar, accentul cade pe textura evenimentului real, pe dinamica arhivata a unei
comunitati, pe felul in care s-au succedat faptele pe care le transpui intr-o structura fictionala”
[66].

Evident, o serie de teme tin de evenimentele istorice, politice cu impact deosebit asupra
unei sau altei tari. Astfel, companiile teatrale americane, in anii '60 si '70 ai secolului al XX-lea,
au dezbatut un sir de probleme legate de razboiul din Vietnam, in tarile postsocialiste, creatorii
teatrului documentar au dat preferintd temelor ce vizeaza regimul socialist, politicile imperiale,
procesul de reintegrare a statului in periferia capitalismului global, fenomenului migratiei etc.
Plasat la intersectia dintre artd si politica, teatrul document este vazut ca un catalizator al
schimbarii sociale, politice, culturale.

Una dintre sarcinile care preceda spectacolul documentar propriu-zis si care face posibila
producerea lui este cea legatd de documentare. Or, textele acestui tip de teatru rezultd dintr-0
activitate complexd de documentare, cercetare si investigare. Cdile, modalitatile de colectare a
informatiei sunt diverse. David Shwartz, adeptul reflectarii politice in teatrul documentar, sustine
ca ,cercetarea diferd de la caz la caz — de la documentare istorica — cercetarea arhivelor (presa,
politie, politica etc.), la cercetarea unor volume de memorialisticd, de teorie politica, de istorie
economicd, pana la participarea la procesele de la tribunal. Pentru cele mai multe spectacole,
totusi am ales sa vorbim cu persoane implicate direct” [66].

Felul in care autorul ,rescrie” realitatea este definitoriu pentru textul teatrului documentar.
Mihaela Michailov este de parerea ca acest mod influenteaza scriitura: ,,Construiesti pornind de

la date existente. Ai Tn spate un eveniment sau un complex de evenimente pe care le descompui
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si le reorganizezi in functie de miza pe care le-o dai si de ce-ti doresti sd devina realitatea de la
care pleci.” [66]. Afirmatia dramaturgului este destul de consistentd, avand, mai ales, in vedere
faptul ca mai multi promotori ai teatrului documentar (teatrologi, regizori, actori etc.) sustin ca
acest tip de teatru nu are absolut nimic in comun cu fictiunea. Consideram acest punct de vedere
destul de discutabil. Chiar daca textul teatrului documentar este o copie ad litteram a
originalului, o transcriere cuvant cu cuvant a unui interviu, document etc. (spre deosebire de
opera literard, care reprezintd un model subiectiv al realitatii, o transfigurare artistica a acesteia),
totusi si in teatrul documentar existd o dozd de constructie fictionald, or, a pune In scend un
spectacol bazat pe document inseamna a fi atent la ce transmiti despre lumea documentatd, cum
vrei s transpara aceasta lume, ce accente pui, cum deconstruiesti stereotipuri, cum transmiti ce ti
s-a transmis, cum poti sa fii direct si in acelasi timp nuantat. Asa sau altfel, personalitatea de
creatie a autorului/echipei este evidenta intr-un spectacol documentar.

Avand la baza exclusiv documentul, martorul sau constituindu-se din fictiune si document,
spectacolele genului diferda din mai multe puncte de vedere, fapt care a determinat si o clasificare
a teatrului documentar, dupd opinia noastrd, mai mult conventionala, si anume: a) teatrul
documentar de orientare politica, ai carui deschizatori de drumuri sunt Erwin Piscator, Peter
Weiss (anii '20, '60); b) Verbatim, o noua directie a teatrului documentar aparuta in anii '80, in
care interviul std la baza dramei, primul reprezentant al careia este Anna Deavere-Smith, iar cea
mai cunoscutd piesd in istoria genului este Monologurile vaginului de Eve Ensler c) teatrul
martorului sau documentarul postdramatic promovat si produs de companii recunoscute la nivel
mondial printre care The National Theatre of the Deaf, companie americana constituita din actori
cu deficiente de auz, recunoscuta in intreaga lume datoritd spectacolelor in limbajul semnelor si
implicarii in crearea comunitatii internationale de teatru pentru persoanele cu afectiuni auditive;
Rimini Protocoll, platforma artisticd germana, promotoare a teatrului experzilor, care imbina
instalatii interactive, elemente digitale, actiuni performative s.a. in productiile teatrale.

Tn raport cu teatrul clasic, teatrul documentar se impune si prin modificari substantiale
privind structura, compozitia si tehnicile de constructie. Mai Intai, in cazul teatrului documentar,
nu se mai poate vorbi despre o structura si compozitie de tip aristotelian, despre fapte, intdmplari
relatate Tn ordine cronologica, despre o actiune cu toate elementele ei caracteristice (expozitiune,
intrigd, dezvoltare, punct culminant, deznodamant). Toate acestea, in teatrul documentar, sunt
abolite. Schimbari substantiale se remarca in teatrul documentar si la nivel de limbaj. Este vorba
despre o exprimare colocviala, uzuald, durd, licentioasd, neredactatd (exact asa cum a fost
inregistratd de la prima sursd). La randul lor, procedeele de compozitie/tehnicile de constructie a

piesei documentare sunt: a) monologurile, structurate Tn blocuri (este vorba despre o succesiune
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de monologuri), bazate pe interviuri luate de la respondentii-donatori; b) dramatizarea unor
experiente personale ale creatorilor; ¢) dramatizarea unor biografii ale anumitor personalitdti; d)
transformarea 1n text scenic a unor documente din arhivd, procese de judecata, investigatii, texte
teoretice, statistici, evenimente din istoria recentd, actiuni si discursuri politice; e) transformarea
in eveniment spectacular a unor manifeste, conferinte, mese rotunde, proteste sociale etc.

Teatrul documentar creeaza o dramaturgie noua, inedita, fapt destul de provocator pentru
echipa artistica. Este un gen care incitd spectatorul, il implica, il transforma intr-un participant
activ la ceea ce se Intdmpla in subiectul piesei. Aceasta caracteristica il include in tipul de teatru
imersiv, spectacolele caruia ,,creeaza efectul de imersiune completa a spectatorului in complotul
productiei, este un teatru de implicare, in care spectatorul este un participant deplin in ceea ce se
intampla. In orice moment, actorii pot incepe o interactiune directa cu spectatorul - de exemplu,
el pot orbi spectatorul, il pot lua de mana conducandu-1 in alt spatiu si il pot pérasi, pot sa se
imbratiseze sau sa se sarute, sau pot sa se priveascd ochi in ochi pentru o durata de timp” [66].

Teatrului documentar i este specificd estetica provocativitdtii, Angelina Rosca,
dramaturg, teatrolog, critic de arta teatrala, profesor universitar la AMTAP, abordind tendintele
n teatrul universal si in cel romanesc, afirma: ,,Estetica documentara este pentru cei ce fac parte
din Noua dramaturgie o posibilitate de a rupe cu teatrul clasic. Teatrul ce transleaza voci umane
reale devine o modalitate de formare a unei noi pozitii in spatiul artistic. Provocativitatea este
perceputd de actuala generatie de artisti ca practica sociala. Ei sunt tentati s modeleze societatea
aflata n schimbare, profesand un gen de teatru-constiintd, ceea ce inseamna: sa vorbesti Tn mod
provocator cu publicul despre imperfectiunile lumii inconjuratoare, sa te implici in tumultul
problemelor sociale, sa faci spectacole active, capabile sd indemne la luarea unei atitudini, sa
integrezi dimensiunea autentica a personajelor si a situatiilor, sa-ti traiesti profesia ca o misiune”
[34,p. 70].

Teatrului documentar 1i sunt caracteristice metodele de elaborare textuald si spectaculara a
teatrului devised, Tn care intreg colectivul artistic, constituit din actori, coregrafi, dramaturgi
etc., netindndu-se cont de ierarhii si functii, se implicd in procesul de creatie. De multe ori
spectacolul provine de la improvizatiile pe marginea temei alese de grup.

Este recunoscut unanim cd viziunea artistica a dramaturgului creeaza premisele ce pot fi
fructificate 1n creatia scenicd. Cat priveste materialul documentar acumulat, el poate fi interpretat
de catre autorul spectacolului in diferite moduri, insa, spre deosebire de teatrul fictional, in cel
documentar, respectarea principiilor etice are o importantd deosebitd. In timp ce personajelor
fictive, dintr-o opera dramatica, le pot fi atribuite conotatii diferite, cele din teatrul documentar

nu pot fi modificate. Subiectivitatea autorului spectacolului este exclusa, sarcina lui fiind de a-I
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prezenta pe erou cat mai obiectiv, exact ca in realitate. Actorul din spectacolul documentar este

nevoit sa renunte la propriile atitudini, sa fie echidistant, sa actioneze ca un mediator al textului,

ci nu ca un interpret.

Constatam ca teatrul documentar se afla intr-o cautare constantd a identitatii In sfera

artistica, in formele lui etice si estetice si in contexte social-politice.

In continuare propunem o sinteza privind caracteristicile teatrului documentar in raport cu

cele ale teatrelor aristotelic si epic brechtian (tabelul nr.1.1.):

Teatrul aristotelic

Teatrul epic

Teatrul documentar

-Are la baza actiunea;

- Evenimentele creeaza iluzia
realitatii;

- Intamplarile sunt prezentate
astfel, de parca s-ar realiza aici
si acum;

- Spectatorul este implicat in
actiune, traind starea de
catharsis;

- Personajele reprezinta
tipologii umane, cu caractere
formate, pe parcursul actiunii
manifestand com-portamente
previzibile;

- Evenimentele decurg linear,
conform principiului cauza-
litatii in timp;

- Spectatorul este interesat de
deznodamantul actiunii care
produce starea de catharsis;

- In raportul constiinta
individuala-constiinta sociala o
atentie mai mare se¢ acorda
personalitatii;

- Sentimentul prevaleaza
asupra ratiunii.

- Are la baza naratiunea;

- Scena  povesteste  un
eveniment care, posibil, a
avut loc céndva, undeva,
spectatorul fiind constient de
faptul cd urmareste o opera de
artd, rod al imaginatiei si
talentului autorului,
regizorului, actorilor;

- Spectatorul este un
observator, care analizeaza si
aprecieaza;

- Stimuleaza activismul
spectatorului;

- Caracterul personajului
este in formare, avand un
comportament imprevizibil,
indeterminabil;

- Spectatorul este interesat de
derularea evenimentelor,
pentru el fiecare scena fiind
importanta in sine;

- In raportul constiinta indivi-
duala — constiinta sociala
predomina latura sociala;

- Ratiunea prevaleaza asupra
sentimentului.

- Are la baza relatarea,
discursul.

- Textul are la baza
experiente sociale, cazuri
reale, culese din documente,
biografii, interviuri etc;

- Spectatorul are statutul de
observator, participant,
actant, actor, critic, de forta
activa;

- Solicita activitatea
intelectuala a spectatorului,
obligandu-1 sa ia atitudine,
sa actioneze, sa-si relateze
experientele;

- Spectatorul manifesta
interes fata de desfasurarea
actiunii, fatd de problema in
cauza, mai ales, dupa
finalizarea reprezentatiei;

- Deznodamantul poate lipsi.
El poate fi creat in discutiile
de dupa spectacol.

- Scenele sunt autonome,
actiunea se desfasoara
acronic;

- Toate personajele sunt
principale;

- Montaj, constructie,
deconstructie;

- Structura libera, deseori
bazata pe succesiunea
monologurilor, pe intercalari
de statistici, rapoarte etc;

- Ratiunea prevaleaza asupra
sentimentului.
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1.2. Etape de dezvoltare a teatrului documentar universal

1.2.1. Origini si premise ale aparitiei teatrului documentar (drama istorica si
naturalismul)

In acest subcapitol ne propunem si analizim izvoarele, premisele aparitiei si dezvoltarii
teatrului si textului dramatic documentar, sa descoperim miscdrile teatrale reprezentative care au
conditionat aparitia teatrului documentar, sa aborddm lucrarile teoretice si creatiile practicienilor
care au determinat si influentat directiile si formele evolutive ale dramei documentare de la
sfarsitul sec. XX —inceputul sec. XXI.

Unii cercetdtori ai teatrului sunt de pdrerea cd fenomenul teatral documentar isi are
originea 1n dramele istorice. Attilio Favorini, profesor al artelor scenice la Universitatea din
Pittsburgh, afirmi ci teatrul documentar a existat ca gen de cnd a aparut teatrul. In antologia
documentara Voicings: Zece piese de teatru documentar [53], A. Favorini aduna cele mai
importante exemple ale genului si demonstreaza ca teatrul documentar este relevant si cu o
rezonanta sporita in epoca mass-mediei audiovizuale. Studiile efectuate de profesor denota faptul
ca primul impuls dramatic documentar dateaza inca din 492 i.e.n., cand dramaturgul antic grec
Phrynicus a scris prima sa piesd de teatru Capturarea lui Miletus, despre razboiul persan.
Favorini face o traiectorie a genului prin piese teatrale din Europa Medievala, Anglia Elizabetana
si tragediile istorice ale lui Shakespeare, dramele patriotice revolutionare franceze, britanice si
Ziarele vii americane din 1930 (termen utilizat pentru o forma de teatru care reprezinta
informatii si fapte legate de evenimentele recente, prezentandu-le unui public larg) si piesele
germane despre Holocaust. In forma sa moderni, teatrul documentar ii are ca precursori pe
cunoscutii teoreticieni si practicieni teatrali germani — Bertolt Brecht si Erwin Piscator, care si-au
focusat creatia pe tensiunile dintre clasele sociale si structurile guvernamentale.

Indiscutabil, evenimentele istorice au servit drept sursd de inspiratie in dramaturgie inca de
la aparitia teatrului. Drama istorica, incepand cu autorii antici, dramaturgii clasicismului francez,
dramaturgia shakespeariana etc. elucideaza evenimente si personalitdti care au marcat evolutia
istoriei. Cu toate acestea, abordand aspectul istoric si aparitia teatrului documentar, Gary Fisher
Dawson, teoretician teatral, actor, dramaturg si regizor, fondatorul si directorul artistic al
Teatrului Buffalo Ensemble, in urma unei analize comparate a dramelor istorice shakespeariene
cu cele produse de Georg Buchner (Moartea lui Danton), pe care 1l considera primul dramaturg
al genului teatral documentar, afirma: ,,Ni-1 imaginam pe Shakespeare un Ptolemeu al dramei
istorice, un creator neasemuit al dramei istorice, un plasmuitor priceput al subiectelor cu tenta
istoricd, create din surse secundare — istoria auzitd, studiatd, cunoscutd. Apoi, il asemuim pe

Georg Buchner cu un Copernicus al teatrului documentar, cu un Galileo teatral, care a utilizat
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surse primare in creatia sa, cum ar fi discursurile si marturiile revolutionarilor francezi in drama
Moartea lui Danton. In prima formi, cea shakespearian, faptele istorice se rotesc in jurul
povestii dramatice, a fabulei dramatice, in cel de-al doilea caz (drama lui Buchner) faptele
istorice reprezintd fabula, povestea piesei de teatru” [52, p. 2]. Sustinem deductiile lui Gary
Fisher Dawson cu privire la faptul ca abia in secolul al XIX-lea elementul istoric a incetat sa
constituie doar un cadru probabil al fabulei, iar drama sa dezvolte si sd prezinte subiecte istorice,
folosind documente autentice. Astfel, drama Moartea lui Danton marcheaza inceputul teatrului
documentar n care faptul istoric serveste drept subiect principal al operei teatrale, iar
autenticitatea istorica, reconstituirea minutioasd a evenimentelor si documentelor autentice, pe
care le incorporeazd Buchner in lucrarea sa, constituie elementul principal al genului in cauza.
Cu toate acestea, diferenta dintre drama istoricd si drama documentard constd in faptul cd in
prima forma exista o interpretare a istoriei, in cea de a doua — 0 prezentare a materialelor istorice.

Unul dintre motivele aparitiei si dezvoltdrii formulelor documentare in creatia artisticd a
fost debutul progresului tehnico-stiintific, care s-a produs in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea. Odata cu dezvoltarea stiintelor naturale si a ideologiei materialiste, a aparut o noud directie
in artd si literaturd — naturalismul, al carui obiect de cercetare si de reprezentare a devenit
realitatea vietii. Conform istoricului teatral Anne Ubersfeld, ,teatrul naturalist implica: — 0
zugravire cat mai aproape posibil de concret (spatiu, obiecte, decor), aproape de realitatea
materiald mimetic infatisatd (Antoine figureazd pe scena sferturi adevarate de bou, proaspat
tdiate si sangerande); — o prezentare exacta a mediilor sociale, ceea ce presupune o multime de
obiecte, un spatiu relativ incarcat, zugravirea personajelor legate de mediul lor (costum,
comportament, atitudine corporald); — o dictie cat mai ,naturald” posibil, integrand copia
accentelor, pronuntie, vocabular dacd este posibil si ticuri de limbaje ale cutarei clase sau cutarui
grup social —ansamblul punerii in scena privilegiind imitatia si iluzia” [49, p. 54].

Profesorul universitar si istoricul teatral Philippe Ivernel, atribuie primele tatondri ale
formelor teatrale documentare lui Emile Zola, care in lucrarea Naturalismul in teatru (1881) a
sustinut necesitatea de cercetare si analizd stiintificd in arte [106]. Anume exponentii
naturalismului au introdus 1n literatura conceptul de cercetare a realitdtii si ideea de apropiere
dintre artd si viata, abordand aspectul social si ,,subiectele interzise” in creatie. Preocupati de
reflectarea criticd, realistd a societatii, refuzdnd fictiunea si sentimentalismul, incercand sa
elibereze textul de orice structura dramaticd, reprezentantii naturalismului au adus schimbari
esentiale in domeniul formei dramatice, prin utilizarea dialectului pe scena si a ,,feliilor de viata”
neprelucrate artistic, prin respingerea intrigii artificiale si a contrafacerilor teatrale. Criticul

teatral, John Gassner confirmd faptul ca naturalistii refuza fictiunea In favoarea autenticitatii
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formulelor teatrale : ,Naturalistii pretindeau actorului o deplind autenticitate in vorbire, in
infatisare si in miscare (...). Ei pledau de asemenea pentru o deplinad autenticitate in literatura
dramatica, respingand, chiar mai mult decat Ibsen, artificiile de intriga si favorizand utilizarea
unui limbaj dialectal” [18, p. 83].

Scriitorul naturalist descopera in creatie adevarul, deficientele sociale in defavoarea
filosofiilor idealiste si domeniilor spirituale. Caracterul si personalitatea fiintei umane, in
viziunea naturalistilor, este rezultatul a doi factori: factorul ereditar, care modeleaza omul cu o
putere absoluta si presiunea mediului social. Starile fiziologice, factorii biologici, instinctele
prevaleaza asupra sentimentului uman.

Limbajul personajelor in teatrul naturalist este unul uzual, Zola afirma ca ,,orice caracter
isi are limbajul sau si daca vrem sa cream fiinte vii, trebuie sa le dam publicului nu numai cu
costumele lor exacte si iIn mediul ambiant care le determina, ci si cu maniera lor personala de a
gandi si de a se exprima. Nu existd o vorbire de teatru reglementata printr-un cod, in ceea ce
priveste croiala frazelor si sonoritatea lor; existd numai un dialog din ce in ce mai exact, care
urmeaza, sau mai bine zis orienteaza progresul decorurilor si al costumelor pe linia naturalista.
Cand piesele vor fi mai veridice, dictiunea actorilor va castiga implicit in simplitate si in
naturalete” [47, pp. 229-230].

In viziunea lui Zola, scriitorul trebuie si studieze minutios natura si societatea, si-si
ascundd emotiile si sd descrie evenimentele cunoscute sau experientele traite. Acest manifest
poate fi considerat drept baza esteticii documentare in dramaturgia de la sfarsitul secolului XX -
inceputul secolului XXI, dezvaluind intr-un mod direct relatia personajului cu realitatea
inconjuratoare. John Gassner este de parerea cd miscarea naturalistd exprima ,,sub latura sa
negativa, renuntarea la mijloacele facile si banale de a castiga interesul publicului; iar sub latura
pozitiva - proclamarea unuia dintre cele mai vechi idealuri artistice — si anume idealul horatian al
artei care-si ascunde arta” [18, p. 84].

Prin metoda stiintifico-documentara de studiere a realitatii, naturalismul a devenit un fel de
precursor al aparitiei unei directii documentare in literatura si teatru. Se stie cd teoria
naturalismului a influentat decisiv aparitia unor teatre europene care promovau idei radicale in
lumea teatrala, asociate cu regizori precum André Antoine (Teatrul Liber din Paris - 1887), Otto
Brahm (Scena libera, Germania - 1889). Anume datorita aparitiei teatrelor independente si a
creatiilor inovatoare teatrul faptelor sau teatrul realului ia amploare in secolul al XX-lea.

Astfel, activitatea Teatrului Liber fondat si condus de A. Antoine, a pornit de la sarcina de
a aduce realitatea, autenticul vietii pe scend. Teatrul producea spectacole bazate pe o dramaturgie

noud, pe un joc actoricesc credibil, veridic, intr-un cadru scenic naturalist. Antoine nu a
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promovat actori consacrati in teatrul sau, ci a adus oameni obisnuiti pe scena Teatrului Liber —
tarani, muncitori, elevi etc. Modelul de a lucra pe post de actori cu oamenii din comunitatile
carora le sunt adresate spectacolele — proletari, muncitori, clase sociale defavorizate este preluat
de creatorii teatrului documentar.

Sinceritatea si naturaletea excesiva a vietii de zi cu zi in productiile lui Antoine, tendintele
sale de a aborda un joc actoricesc firesc, prezentarea aspectelor odioase, sumbre, demascarea
realitatilor sociale si a viciilor umane contrasteaza cu drama traditionald. Aspiratiile Teatrului
Liber de a arata intregul adevar al vietii pe scend, fard a infrumuseta realitatea, precum si
tendintele de a transforma teatrul intr-un loc liber de traditiile teatrale consacrate, a determinat

dezvoltarea ulterioara a dramei documentare.

1.2.2. Teatrul politic german al anilor 1920. Explorarea documentului Tin

spectacologia lui Ervin Piscator

Interesul pentru document, aparut in teatru la mijlocul anilor 1920, este legat direct de
investigarea crimelor nazismului si reflectiile pe tema razboiului mondial. Evenimentele istorice
curente reprezinta nucleul spectacologiei piscatoriene, considerata de multi critici teatrali drept
inceputul dramei documentare.

Kamila Mamadnazarbekova, studiind aparitia, evolutia si specificul teatrului documentar,
atribuie primul spectacol corespunzator formulelor teatrale documentare lui Erwin Piscator
(1983-1966), regizor german, teoretician, autorul teatrului politic si al unor spectacole centrate
pe conflictele sociale si tensiunile dintre clasele sociale si structurile guvernamentale: ,,Daca am
sustine ideea ca teatrul documentar este un text prezentat pe scend care nu a fost destinat initial
pentru scend si care nu a fost elaborat de un dramaturg, atunci suntem siguri ca anul aparitiei sale
este 1925, anul in care Erwin Piscator a montat scenic spectacolul Tn ciuda tuturor piedicilor!”,
consemna teatrologul rus. [130].

Aceeasi opinie au exprimat-o si cercetatorii romani George Banu si Mihaela Tonitza-
lordache, in viziunea cdrora Erwin Piscator ,,a promovat un teatru militant, in spiritul constiintei
proletare, a descoperit eficacitatea utilizarii mijloacelor scenice, a imbinarii teatrului cu filmul,
pentru a realiza spectacole politic-agitatorice, a initiat cultivarea documentului in spectacol,
adaptand autori clasici In vederea unei arte angajate” [47, p. 276]. Insusi Erwin Piscator a
explicat motivele ce l-au determinat sa abordeze un astfel de teatru: revolta fata de politica
repertoriald a teatrelor de stat, optiunea pentru un teatru conectat la evenimentele social-politice
ale zilei, la problemele realitatii imediate: ,in timp ce afari, in stradi, muncitorimea era

reprimata cu ajutorul mitralierelor si aruncatoarelor de flacari, in timp ce carele blindate si
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coloanele de trupe ce naintau asupra Berlinului dinspre Postdam si Jutenberg ficeau si se
cutremure zidurile caselor, la teatru cortina se ridica in fata stalurilor slab populate si a galeriilor
pustii pentru a dezvalui destinul lui Henrick al 1V-lea al Angliei sau peripetiile din Cum va place
al lui Shakespeare in regia lui M. Reinhardt” [29, p. 37]. Anume din aceasta revoltd a artistului
au luat nastere primele lui spectacole: Ziua Rusiei si Tn ciuda tuturor piedicilor!, cel dintai
interpretat nu de actori profesionisti, ci de proletari, fiind apreciat in revista Cronica, Tn felul
urmator: ,,De multe ori nu stii daca te afli la teatru sau la o intrunire, ai impresia ca trebuie sa
intervii, sd ceri ajutor, ai vrea sa ripostezi. Hotarul dintre joc si realitate dispare. Publicul simte
ca a aruncat o privire asupra vietii reale, ca a asistat nu la o piesa de teatru, ci la o frantura din

=9

viata realda” [29, p. 50]. Cat priveste cel de-al doilea spectacol, Piscator marturisea ca ,,piesa a
luat nastere dintr-o gigantica revistd istoricd”, cd textul prezinta intr-o formuld concisa
»,momentele culminante din istoria omenirii, de la revolta lui Spartacus pand la revolutia rusa.
Tablourile didactice vor ajuta spectatorul sa-si creeze o idee de ansamblu asupra materialismului
istoric” [29, p. 70]. Promotorul teatrului politic german este printre primii creatori care a abordat
elementul documentar in dramaturgia scenei. Spectacologia piscatoriana a Tmbinat o multitudine
de elemente documentare — stenograme ale proceselor juridice, acte istorice, cazuri reale,
biografii ale politicienilor influenti, filme documentare, fotografii din rdzboi si altele pentru a
apropia arta teatrald de omul simplu, de realitatea imediata cu care se confrunta
contemporaneitatea.

Trebuie mentionat faptul ca toate spectacolele piscatoriene au rezultat dintr-0 activitate
colectiva, dintr-o colaborare permanenta dintre dramaturg, regizor, compozitor, scenograf si
actori, colaborare, care, in termeni actuali, se numeste devising. Referindu-se la acest mod de
producere a spectacolului, Allain Paul si Jen Harvie subliniau: ,,Prin folosirea metodelor de
colaborare si/ sau colective pentru explorarea posibilitatilor si provocarilor unei practici teatrale
mai putin ierarhizate si cu accent pe toti participantii la procesul artistic, s-a pus sub semnul
intrebarii prioritatea textului, a regizorului si a rezultatului - ierarhia obisnuitd din teatrul
conventional” [1, p. 312.].

Spectacolul Tn ciuda tuturor piedicilor! este unul de referintda in istoria teatrului
documentar, fiind printre primele demersuri ale acestui gen teatral, alcatuind o compilatie de
discursuri autentice, articole de presa, filme si fotografii de razboi, stenograme ale proceselor
verbale ale Reichstagului, manifeste intercalate cu scene in care apareau personaje istorice.
Pentru creatori, spectacolul reprezenta o confruntare cu realitatea imediata, realitatea traita de ei

insisi, o realitate cu momente de tensiune si valente politice.
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Asadar, adept al unui teatru anti-aristotelic, anti-iluzoriu, Erwin Piscator a fost impotriva
teatrului lipsit de adevar, care denatura si idealiza realitatea. Regizorul declara cd ,,cea mai
puternica tendintd care poate fi conceputa rezultd din realitatea obiectiva, neretusata, cruda si
pentru a scoate la lumind aceasta realitate e nevoie de cea mai Tnaltd maiestrie artisticd” [29, p.
83], militdnd astfel pentru un teatru al faptelor, care sd descrie obiectiv realitdtile mediului
social-politic.

Unul dintre principiile de baza ale teatrului politic, conform lui Piscator, vizeaza functia
personajului in dramaturgie. ,,O epoca in care este pusa la ordinea zilei revizuirea raporturilor
dintre valorile generale, a tuturor valorilor umane, restratificarea tuturor relatiilor sociale nu-I
poate vedea pe om altfel decat sub aspectul atitudinii sale fata de societate, fatd de problemele
sociale ale timpului sdu, cu alte cuvinte ca pe o faptura politica” [29, p. 156].

Spectacolul lui E. Piscator care va urma, Rasputin, Romanovii, razboiul si poporul care s-a
rasculat impotriva lor de L.N. Tolstoi, drama istorica, avand la baza materiale documentare
extrase din cuvantdrile lui Lenin la diverse conferinte, discursul acestuia la cel de-al doilea
Congres al Sovietelor, alte documente politice autentice etc., confirma intentia lui de a intepreta
documentele trecutului din perspectiva prezentului: ,,Vrem sia vedem nu numai episoade
disparute ale unei epoci, ci epoca insasi, nu fragmente, ci unitatea rezultata din inchegarea lor, nu
istoria ca un simplu fundal, ci ca realitate politica” [29, p. 194]. Aceste reprezentari teatrale au
avut drept urmare o serie de procese judiciare initiate de varii persoane reale, care s-au
recunoscut in personajele de pe scend, regizorul fiind obligat prin decizie judecatoreasca sa
scoata din spectacol episoadele considerate ofensatoare la adresa acestor indivizi politici.

Mentiondam ca in contextul tendintei de inovare a teatrului cu accentul pe aspectul politic -
social se inscrie si regizorul Augusto Boal (1931-2009), de numele caruia este legata sintagma
Hteatrul oprimatilor” si care a promovat un teatru ancorat in politic, In realitatile sistemice, un
teatru care sd apartind maselor oprimate, servind drept platforma ideologica, de activitate, de
revendicari politice si de eliberare a celor defavorizati, de implicare a spectatorului pasiv. Adept
al distrugerii granitelor dintre actori si spectatori, Augusto Boal afirma: ,Toti trebuie sa
reprezinte, toti trebuie s fie protagonisti ai transformarilor necesare din societate” [7, p. 21].

Piscator a abordat in spectacologia sa elementul documentar, o dramaturgie a realului la
momentul respectiv lipsea. Abia in anii *60, odatd cu aparitia textelor documentare ale lui Peter
Weiss, considerate de critica de specialitate clasica genului teatral documentar, putem vorbi

despre dramaturgia documentara.

1.2.3. Drama germana documentara a lui Peter Weiss: clasica teatrului documentar
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Interesul pentru teatrul documentar politic a reaparut in anii ’60 ai secolului XX,
conditionat de politizarea tuturor sferelor vietii. ,,Teatrul documentar din anii 60 continud
traditiile care dateaza din practica dramaticd a Republicii Weimar din anii 1920. Este una din
manifestarile trendului documentar, ce caracterizeaza in general arta anilor ’60. Partial, teatrul
documentar a fost o reactie la teatrul traditional, fictiv, teatrul iluziei si divertismentului, care era
adesea perceput, la vremea respectiva, ca un element al societatii burgheze”, sublinia teatrologul
rus Al. Eliseeva [125]. Tn 1963, Guvernatorul lui Rolf Hohhut a fost prezentat pentru prima data
pe scena teatrului Volskbiihne, in 1964 - Cazul Oppenheimer de Heiner Kipphardt, in 1965 —
Investigarea de Peter Weiss. Aceste piese au fost puse in scena de Erwin Piscator, care s-a ntors
n Germania si a condus teatrul Volksblhne. Piesele se aseamana nu prin metoda creatoare, ci
mai degraba prin orientarea ideologica si relevanta politicd, prin multitudinea de subiecte
actuale, prin abordarea conflictului individului cu puterea totalitara.

Cel mai reprezentativ autor de teatru documentar politic al anilor *60-70 ai secolului XX a
fost Peter Weiss (1916 — 1982), care isi eticheta textele drept ,,montaje de documente”,
»segmente de realitate” [58], considerdndu-le arme impotriva nedreptatilor sociale, a
manipularilor venite din partea liderilor politici.

Tn 1965, Peter Weiss a fost cel care, cu piesa sa Investigarea [58], a articulat ideea unui
»teatru documentar”. Aceastd piesd, considerata canonul documentarului dramatic, reprezentata
la Frankfurt in 1964, reaminteste procesul mai multor oficiali ai lagarului de exterminare de la
Auschwitz, care a fost mediatizat pe larg in presa germana la acea vreme si la care a participat
Peter Weiss. Scopul autorului a fost de a restabili confesiunile martorilor cat mai exact si veridic.
Interventiile protagonistilor procesului se succed in unsprezece melodii, care contureaza, treptat
si neobosit, groaza taberei, rdspunzand la ideea cdlauzitoare a autorului, teoretizata in Note
despre teatrul documentar (1967): ,,in ideea cd documentul nu este durabil este important sa se
obtind o imagine de ansamblu, o sintezd a faptelor care au marcat istoria. Teatrul documentar
afirma ca realitatea trebuie explicatd in detaliu, indiferent de absurditatea pe care o mascheaza in
sine” [113].

Metodologia principald de procesare si transformare a unui numar impresionant de
documente in textul Investigarea o constituie editarea sau montajul, articularea muzicala a
frazelor, ritmizarea limbajului, omiterea semnelor de punctuatie. Pe langd aceste tehnici, Weiss
foloseste prescurtarile si generalizarile. Autorul reduce numarul de personaje — de la 360 de
martori ai procesului care si-au Tmpartasit experientele, in spectacol sunt antrenate doar 9

personaje-martori.
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Dintre piesele de teatru cu mare priza la public semnate de Weiss mentionam Persecutia si
asasinarea lui Jean-Paul Marat, reprezentata de trupa de jucdtori ai ospiciului din Charenton
sub indrumarea marchizului de Sade, Céantecul lui Bogey lustinian, Discursul despre Vietnam,
ultimele doud drame documentare condamna, respectiv, politica imperialismului portughez in
Angola si al celui american in Vietnam.

Tn Cantecul lui Bogey lustian (1967) autorul a folosit documente ce descriu ororile vietii
sclavilor in coloniile portugheze, precum si informatii despre guvernarea dictatorului Salazar.
Pentru a scrie aceastd lucrare, Weiss a folosit date statistice, documente care atesta veniturile
populatiei colonizate, informatii istorice despre structura politicd a coloniilor, subiectul piesei
fiind axat pe restabilirea evenimentelor legate de rascoala bdstinasilor impotriva regimului
Salazar din 15 mai 1961 si este complet construit in baza istoriei portugheze.

Discursul despre Vietnam (1968) este un text despre invazia Statelor Unite ale Americii n
Vietnam. Actiunea textului face referintd la intreaga istorie a poporului vietnamez, incepand cu
anul 500. Piesa consta din numeroase scene, pe care dramaturgul le numeste etape: expansiunea
chinezd; colonizarea francezd; luptele de eliberare impotriva ocupantilor si a colonialistilor;
infiintarea Republicii Democratice Vietnam etc. Toate evenimentele istorice au fost reproduse in
piesa in ordine cronologica, cu indicatii asupra timpului si locului actiunii. Criticul de teatru rus
Karina Karaseva remarca faptul cd manuscrisul textului se aseamana cu o lucrare stiintifica, de
cercetare, care ,,abundd de bibliografii si tabele cronologice complexe, de informatii istorice,
etnografice si politice despre Vietnam, iar dialogurile personajelor constau din texte autentice si
discursuri ale oficialitatilor” [59, p. 180].

Tn eseul Note despre teatrul documentar [113], Peter Weiss a sistematizat trasiturile
principale ale genului. Cea mai elocventa afirmatie din cele Paisprezece propuneri despre teatrul
documentar alcatuite de Weiss apare in preambul: ,teatrul realist modern a luat numeroase
forme, incepand cu miscarile ,,protocult”, ,,agitprop”, continudnd cu experimentele lui Piscator si
cu piesele didactice ale lui Brecht. Astazi, formele lui diverse sunt intrupate sub diferite
denumiri: teatru politic, teatru de protest, anti-teatru. Nu toate formele mentionate pot fi atribuite
genului teatral documentar, chiar dacd utilizeaza surse documentare sau descriu evenimente
politico-sociale, nu toate aceste proiecte si manifeste pot fi numite teatru documentar” [52, p.
15]. Peter Weiss a oferit o lista completd a materialelor si surselor care stau la baza spectacolului
documentar: ,,procesele verbale, fisierele, scrisorile, tabelele statistice, rapoartele bursiere,
rapoartele finale ale companiilor bancare si industriale, declaratii guvernamentale, discursuri,
interviuri, declaratii ale unor personalitati cunoscute, rapoarte de ziare si radio, fotografii, filme

de jurnal si alte dovezi autentice” [52, p. 15]. Peter Weiss afirma ca teatrul documentar se abtine
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de la orice inventie, preia materialul autentic si il reproduce pe scend. Chiar daca forma
dramatica poate fi editata si elaborata, continutul si subiectul acesteia nu pot fi denaturate. Spre
deosebire de caracterul dezordonat al materialului de stiri care ne inunda viata de zi cu zi, autorul
textului documentar il structureaza si selecteaza, concentrandu-se pe un subiect specific, de
naturd sociala sau politica.

Cu toate ca fenomenul teatrului documentar are o putere enorma de a demasca sistemele
sociale nefunctionale, Peter Weiss este de parerea ca genul teatral in cauza ,,nu poate influenta
dinamica social-politica a timpului, nu are forta de a provoca autoritdtile si structurile
administrative ale unui stat. Chiar daca incearca sa se elibereze de cadrul care il defineste ca
mediu artistic, chiar dacad renuntd la categorii estetice, aceastd forma de artd poate doar sa adopte
o pozitie de lupta” [113], or, forta teatrului documentar constd in puterea de a restabili anumite
ordini, posibilitatea de a denunta anumite modele si sisteme sociale defecte. Teatrul documentar
nu se afld in epicentrul evenimentului, ci ia pozitia observatorului si al analizatorului. In opinia
lui Weiss, prin tehnica montajului, sunt evidentiate anumite detalii din materialul haotic al
realitatii socio-politice si ,,Confruntdnd detaliile contradictorii, teatrul atrage atentia asupra unui
conflict existent care, pe baza documentelor colectate, duce la o solutie propusa, la o cale de
lupta sau la o intrebare fundamentala” [113].

Textele dramatice ale lui Peter Weiss, care au forma de investigatie sau de proces judiciar,
care reunesc marturii si puncte de vedere ale anumitor exponenti sunt considerate clasice pentru
genul teatrului documentar si au dat nastere directiei verbatim ca metoda de creatie in teatrul

documentar.

1.2.4. Teatrul documentar american al anilor '60 - platforma (artistica) de revolti si
protest

Tot in anii *60 si *70 ai secolului XX, in contextul culturii americane apar miscari teatrale
alternative, companii de teatru experimental, care dezbat teme politice, se mobilizeaza impotriva
razboiului din Vietnam, discutd problemele minoritatilor sau grupurilor sociale dezavantajate,
fac auzitd vocea preocupdrilor feminine in teatru etc., prin intermediul spectacolelor create dupa
metodologii documentare, cu profunde accente politice sau a actiunilor si protestelor stradale,
care imbracd forma evenimentelor teatrale. Grupurile teatrale conduse de Peter Schumann
(Bread and Puppet), Moises Kaufman (Tectonic Theater Project), Julian Beck si Judith Malina
(The Living Theatre), Elizabeth LeCompte (Wooster Group) militeaza pentru un teatru
revolutionar ca alternativd noua a teatrului de pe Broadway, promoveazd creatia colectiva,

munca in colaborare etc.
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H.-T. Lehmann mentiona cad grupurile teatrale americane au facut pionerat in domeniul
teatrului documentar, ,Ja multe dintre ele fiind inca vorba, fireste, si de implicarea multipla a
unor apeluri politice si intentii de revolutionare a culturii. In aceasta directie au forat Living
Theatre, TPG, Wooster Group, Squat Theatre si multe alte forme de teatru gen happening, in
care prezenta si sansele de comunicare aveau intdietate fatd de procesele reprezentate” [23, p.
138]. Productiile companiilor americane urmareau schimbari politice, sociale si economice in
viata americanilor, documentau deficientele sistemului, violentele, abuzurile, incalcarile
drepturilor omului. Minoritatile, grupurile dezavantajate din America vedeau teatrul ca pe un
mediu in care preocupdrile lor pot fi articulate, un mediu care poate aduce la constiinta
publicului problematicile lor sociale, oferind oportunitéti atat actorilor, cat si publicului. Multe
dintre spectacole incurajeaza comunicarea dintre generatii, toleranta fatd de grupurile minoritare,
condamna razboiul din Vietnam. Au fost prezentate in spafii neconventionale, transformandu-se
de multe ori, in marsuri si parade, avand parte de clasificari din categoria trupelor de teatru
stradal.

Teatrele politice ale minoritdtilor, grupurile teatrale feministe, grupurile pacifiste Imbind
in creatiile lor scenice o multitudine de elemente specifice teatrului documentar, pregatind
terenul pentru aparitia verbatim-ului anglo-american al anilor *80.

Teatrul documentar de multe ori poate lua forma de protest impotriva ordinii sociale. Multe
dintre spectacolele construite de Bread and Puppet Theatre (1963) constituie adevarate proteste,
parade, manifestdri politice si antimilitariste. In notele de curs la disciplina Avangardd si
experiment teatral, doctorul in studiul artelor, profesorul universitar la AMTAP Svetlana Tartau,
remarca faptul ca ,,Schumann iese cu trupa sa in strada, organizeaza spectacole de protest in
numele ,,Comitetului Independent de actiune pentru Progres Social din Lover East Side”, care
acuza conducerea New-York-ului pentru conditiile inumane din casele insalubre, unde locuiau
oamenii, sustine spectacole in fata sediului ,,Radio-City” si a Catedralei ,,Saint Patrick”, in semn
de protest fatd de acest razboi nedrept” [45. p.9]. Alte spectacole produse de Peter Schumann,
rezultd din revolta Impotriva razboiului din Vietnam, inspirate din cazurile reale intamplate in
acest flagel: War Demonstration, A man Says Good-Bye a ti his mather, Lady Gray Cantata,
Fire.

Spectacolele companiei Bread and Puppet Theatre tind sa solutioneze probleme sociale
grave, sa genereze miscari importante in societatea civila, au o ,,fundatie ideologicd puternica si
abordeaza adesea aspecte regionale si actuale (de ex., poluarea mediului §i puterea nucleard),
precum si impactul problemelor globale asupra comunitatilor locale” [1, p. 60]. Desi demersurile

companiei contin mesaje si subiecte legate de politic si social, ,,activitatea acestui grup nu s-a
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bazat in totalitate pe o ideologie exclusiva si nu a dorit sa identifice sau sd reducad propriile
obiective doar la o simpla revendicare sau la niste proteste” [45, p.10], convingerea lui
Schumann constand in faptul ca teatrul trebuie sa realizeze mult mai mult decat protestul, sa
genereze miscari civile de combatere a sistemelor de opresiune.

Bread and Puppet Theatre joaca in spatii neconventionale, participa la marsuri si parade,
avand parte de clasificari in categoria trupelor de teatru stradal sau teatru ambiental, explorand
realitatea politica globala intr-o formula diferitd de alte companii, intr-o stilisticd proprie,
inconfundabild. Reiesind din faptul cd in spectacologia companiei Bread and Puppet Theatre
accentele sunt focusate pe aspectul politic si social, ca reflectd o lume reald prin intermediul
documentarii stiintifice, ca spectacolele sunt create in colectiv si reprezentate In spatii
neconventionale anumitor comunitdti si grupuri sociale, avand scopuri precise politice si
sociologice, concluzionam ca tehnicile si caracteristicile teatrului documentar sunt specifice
creatiei grupului teatral mentionat.

Un alt grup care, prin manifestarile teatrale ia atitudine fatd de nedreptatile sociale este The
Living Theatre. Experientele teatrului depasesc limitele teatrului documentar, cu toate acestea, o
serie de productii realizate de Julian Beck si Judith Malina, printre care spectacolul Brig, dupa
piesa veteranului serviciilor maritime ale SUA, Kenneth Brown, care reda experientele autorului
legate de perioada in care si-a facut serviciul In marind, au fost realizate prin intermediul
metodologiilor documentare. Faptul ca viata fondatorilor si creatorilor grupului a luat forme
teatrale, multiplele lor actiuni de protest transformandu-se n spectacole pentru public, ne
determina sa-i clasificam drept promotori ai teatrului realului.

Cartea scrisa de Julian Beck, The Life of the Theatre (Viata teatrului) indeamna la
revolutie ,,care, oricat de nepractica se dovedea a fi, din punct de vedere politic, era, totusi, seva
unui teatru, farda indoiald, vibrant, pe care l-a creat. Convingerea lui Beck ca doar o ,,Revolutie
Anarhista Non-violenta” ar putea ,,hrani toate sufletele... opri toate razboaiele... deschide portile
tuturor inchisorilor si...opri pieirea timpurie” poate parea simplistd; dar a contribuit in mod
esential la realizarea spectacolului Paradise Now/Paradisul acum (1968). Julian Beck declara:
,,Nu am ales sa lucrez in teatru, ci in lume. Nu de piese avem nevoie, ci de actiune” [12, p. 122].
Julian Beck si Judith Malina au fost, mai inainte de toate, niste revolutionari care gi-au trait si
cele mai intime aspecte ale vietii lor, in functie de propriile convingeri.

Manifestarile lor reprezintd spectacole de viatd, spectacole reale, in care spectatorii erau
implicati nu doar ca simpli privitori, ci ca adepti ai convingerilor lor. Tn spectacolul The
Connection (Reteaua), produs in anul 1959, Beck si Malina elimind barierele dintre ceea ce se

intdmpla pe scend si viata reald, pentru ca vietile lor au luat deseori forme teatrale, si teatrul lor a
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inceput, in mod sistematic, sa semene cu viata reala. Paradise Now (Paradisul acum) e un alt
spectacol care estompeaza granifele dintre viata si artd, imbinand actiuni de protest, indemnand
la revolutie. Beck nega teatrul de pe Broadway, detesta productiile acestui organism, critica jocul
fals al actorilor, dorea s impund schimbari in arta actoriceasca prin demersurile sale teatrale.

Spectacolele grupurilor americane folosesc diverse tehnici si structuri dramatice: de la
metoda verbatim, care consta in reproducerea mot-a-mot a marturiilor persoanelor intervievate,
la monologuri autobiografice; de la dramatizarea unor experiente personale ale creatorilor pana
la transformarea in material dramaturgic a unor texte teoretice, statistici, sau documente de
arhiva; de la document pur — istoria oficiald sau acte legislative — pana la fictionalizarea unor
istorii reale; de la teatralizarea unor evenimente care au avut loc in trecutul indepartat pand la
transformarea in spectacol a manifestelor, protestelor si revoltelor manifestate fatd de anumite
evenimente ale zilei.

Spectacolele pregatite din timp sau improvizate in fata spectatorului, se prezentau pe scene
teatrale sau in spatii ambientale, avand scopul de a constientiza si de a determina publicul
spectator sa adopte atitudine fatd de problemele abordate. Marea majoritate a conceptelor
dramaturgice au fost dezvoltate in echipa, tratdnd subiecte de interes socio-politic dintr-o
perspectiva criticd de prezentare a realitatii, investigdind cu mijloace performative istoria si
revalorizand povesti personale care nu se conformeaza normelor standard.

Comentariile politice inserate in texte si productii exprima revolta fatda de razboiul din
Vietnam, fata de discriminarea rasiald, opteaza pentru schimbari politice, sociale si economice in
viata afro-americanilor, ofera oportunitafi publicului cu probleme de auz, raspunde nevoilor si
intereselor celor in varsta, incurajeaza comunicarea dintre generatii s.a.

Companiile mentionate au fost si sunt deschise publicului divers: si fostilor condamnati, si
travestitilor homosexuali, i vocilor feminine, si oamenilor de culoare, si celor albi, promovand
drepturile, libertatea si egalitatea, activitatea lor avand o eficacitate sociala considerabila.

Influentati de manifestele companiilor Bread and Puppet, The Living Theatre s.a., o serie
de autori incep sa exploreze documentul si realitatea sociald in dramaturgie. Dintre piesele care
fac parte din patrimoniul teatrului documentar american mentionim: /n America alba (In White
America), (1963), de Martin Duberman — un mozaic istoric al vietii afro-americanilor din
perioada de sclavie, incepand cu anii 1600 si pana la integrarea acestei populatii in scolile
publice. Afi facut parte vreodata (Are you now or have you ever been) (1972) este o drama
despre impactul ideologiei comuniste asupra industriei divertismentului si a destinului unor
celebritati, scrisd de cunoscutul critic de teatru Eric Bentley. Textul reprezintd o compilatie a

interviurilor realizate cu actorii, regizorii si producatorii de la Hollywood de catre Comitetul de
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investigare al biroului anti-american. La mijlocul anilor *1950, Comitetul respectiv a inceput sa
investigheze influenta comunistd asupra industriei divertismentului. Aceastd docudrama dura,
compilata din transcrierile reale ale audierilor, aratd cum au fost convinse anumite personalitdfi
notorii sd-si tradeze colegii, sd denunte anumite persoane si cum au platit cu pretul carierei,
familiei sau chiar al libertatii cei care au refuzat s-o facd. Personajelor le sunt pastrate numele
reale (Gregory Peck, Arthur Miller, Elia Kazan) si sunt obligati sa raspunda la intrebari absurde,
cum ar fi: ,,A fost Christopher Marlo un comunist?”.

Dramaturgul Emily Mann, cu piesa documentard Execufia justitiei (1986), a descoperit
pentru cinematografia mondiala povestea uciderii primarului din San Francisco, George Moscon,
si a primului politician homosexual declarat, Harvey Milk (eroul filmului realizat de Gus Van
Sant, interpretat de celebrul actor Sean Penn). Interviurile si dosarele instantelor au fost folosite
in text. Autorul abordeaza viata lui Harvey Milk, un activist pentru drepturile homosexualilor,
care in Statele Unite a devenit primul politician homosexual declarat, reusind sa formuleze si sa
adopte o serie de legi privind drepturile minoritatilor sexuale si ale grupurilor sociale

dezavantajate.

1.2.5 Verbatim — noua directie a teatrului documentar din anii 1980

Derek Paget, cercetand aparitia si evolutia teatrului verbatim [98], care utilizeaza fie in
mare parte, ori in exclusivitate, marturiile persoanelor care au trait dramatismul unor evenimente
istorice, sociale, politice, considera ca forma teatrala in cauza isi are radacinile din Baladele
Radio - documentare inovatoare produse de Ewan MacColl si Charles Parker la sfarsitul anilor
1950 si difuzate de BBC Home Service din Marea Britanie. Baladele au translat vocile
comunitatilor rar auzite, intercalate cu cantece scrise despre experientele intervievatilor. Paget
crede ca si cunoscuta regizoare engleza, Joan Littlewood (1914 — 1920), care a revolutionat
teatrul modern, este 0 promotoare a teatrului verbatim. Documentarul radiofonic a lui Littlewood
Oh, What a Lovely War! (1963) despre Primul Razboi Mondial, foloseste fapte, statistici
imbinate cu versuri din cantecele vremii, scrise de soldatii care au luptat in Primul Rézboi
Mondial in timp ce se aflau in transee. Cei mai multi practicieni ai teatrului recunosc cd au fost
influentati si inspirati in crearea teatrului verbatim de regizorul englez Peter Cheesemann (1932-
2010), directorul teatrului Victoria din Stoke-on-Trent (Marea Britanie), creatorul/pionerul
teatrului in runda care a oferit o viziune unica asupra rolului teatrului Tn comunitate.
Documentarele sale muzicale exprimd textual povestile si preocupdrile comunitatii locale.
Subiectele tratate de regizor au variat de la razboiul civil englez, cdile ferate locale, pana la

amintirile publicului despre cel de-al Doilea Razboi Mondial.
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Aparut pentru prima datd in Marea Britanie, verbatim este o alta forma de manifestare a
teatrului documentar. De fapt, unii teatrologi sunt de parerea ca verbatim este mai mult o tehnica,
o metoda. Astfel, Tulia Popovici afirma ca ,,Verbatim, in teatrul documentar, nu este altceva
decat o tehnica. Nu orice spectacol — text documentar foloseste metoda Verbatim — la fel cum nu
orice produs teatral, care foloseste citatul fidel, e teatru documentar” [82]. Aceeasi opinic a
exprimat-o si A. Rodionov: ,,Verbatim este 0 metodologie pentru crearea pieselor teatrale, una
dintre numeroasele tehnici ale teatrului documentar modern, o metodologie bizara, specifica, nu
cea mai convenabild si promitatoare: piesa se realizeaza in baza interviurilor cu oamenii reali,
literalmente transcrise de dramaturg si reproduse exact pe scena” [134]. Spre deosebire de lu.
Popovici si A. Rodionov, teatrologii rusi S. Bolgova [118] si E. Bolotian [120] considera
verbatim-ul o noua directie/etapa in dezvoltarea teatrului documentar, atribuindu-i termenului
sensurile de tehnica dramatica, gen de texte documentare si tip de teatru documentar aparut la
sfarsitul sec. XX - inceputul sec. XXI, in care, materialul documentar 1l prezinta interviul sau
discursul preluat de la oamenii reali.

Termenului verbatim 1i vom atribui mai multe acceptiuni pe care le-am formulat pe
parcursul investigarii:

- Text verbatim reprezinta piesa destinatd reprezentatiei teatrale, realizata in baza
interviurilor preluate de la donatorii respondenti;

- Tehnica verbatim — metoda de elaborare a textului, care presupune intervievarea si
descifrarea interviurilor cu scopul asamblarii acestora in structura dramatica a textului;

- Spectacol verbatim — reprezentatia care are la baza un text realizat prin intermediul
tehnicii verbatim;

- Teatru verbatim — miscare teatrala axata pe producerea spectacolelor verbatim.

In acest subcapitol ne vom referi la ultima sintagma — Teatru verbatim cu sensul de directie
a teatrului documentar sau forma a teatrului documentar aparuta in anii *1980.

Din punct de vedere al scopului si sarcinilor urmarite, teatrul verbatim poate fi: a) socio-
politic, avand ca temd de abordare confruntarea omului cu situatiile, evenimentele concrete,
circumstantele politice create de sistem, ludnd deseori forma mitingurilor, demonstratiilor
stradale, protestelor etc. b) social-terapeutic, legat de aparitia societatii civile, de voluntariat si de
alte forme de activism social. Acest tip de teatru a aparut odatd cu lansarea proiectelor ce vizau
grupurile social vulnerabile: batranii, adolescentii, condamnatii, minoritatile sexuale si etnice,
refugiatii etc.; ¢) verbatim-ul biografic — ai caror protagonisti au ca prototipi pictori, muzicanti,

scriitori, celebritati sau oameni simpli, cu biografii, istorii, amintiri marcante.
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Anna Deavere-Smith, scriitor, performer, teoretician al teatrului american este considerata
drept cel mai reprezentativ exponent al teatrului verbatim. La inceputul anilor 1980 scriitoarea a
inceput sia colecteze materiale despre identitatea nationald, drepturile si libertatile civile
americane si drepturile femeilor. Piesele si monodramele care ii aduc celebritatea sunt: Amurg:
Los Angeles, Pe drum: in cautarea personajului american si Fires in the Minor, texte elaborate
printr-un proces inovator, care consta in intervievarea de catre Deavere Smith a diverselor
grupuri de comentatori, martori $i membri ai comunitdtii afectate de evenimentele sociale
dezbinatoare, create de tensiunea rasiala si de nemultumirea cu privire la autoritatea statului in
fata dezacordurilor provocate de criza rasiald. In piesele autoarei ,limbajul original al celor
intervievati e lasat needitat si valorificd spectacolul prin nuanta si calitatile sale colocviale si
,realiste”. Limbajul este ,,autentic” si aceastd autenticitate este sustinuta si de stilul dramatic al
Annei Deavere Smith, in care ,recreeaza” fizicatia si transferul cuvintelor asa cum i-au fost
rostite in interviurile despre experienta evenimentelor-cheie din SUA” [12, p. 108].

Metoda de elaborare a textului, folositd de autoare, se bazeaza pe intervievarea oamenilor
care fie au fost implicati direct In eveniment, fie au fost implicati de la distanta, fie au comentat
despre evenimentul propriu-zis.

Piesa Amurg: Los Angeles (1992) este realizata pe baza evenimentelor ce au pornit de la
verdictul dat lui Rodney King, care nu i-a condamnat si pe ofiterii de politie ce I-au maltratat pe
muncitorul afro-american arestat in 1991, desi actele lor de violenta au fost filmate. Verdictului
din 1992 i-au urmat trei zile de rebeliune si tulburiri civile, din cauza inegalitatii rasiale din Los
Angeles, undele de soc avand ecou global. Pe parcursul elaborarii piesei, Deavere Smith a
interogat aproximativ doud sute de oameni, dintre care doudzeci si cinci au fost prezenfi in
spectacol. Personajele textului sunt ofiteri de politie, artisti de culoare, membrii unor grupari
criminale, functionari, muncitori, politicieni si intelectuali. ,,Textul e formulat mai degraba in
jurul oamenilor care-si spun povestile, si nu neaparat pe baza comentariilor directe privind cazul
Rodney King sau al rasismului din procedurile juridice americane. ,Personajele” nu
interactioneaza imediat si nici nu-si fac confesiuni, dar relatiile, atat dintre cei aflati pe scena cat
si dintre ,,povestile” pe care le spun sau dintre ,,perspectivele” pe care le analizeazd, se imbina,
se suprapun si, cateodatd, sunt intim conectate, pe masura ce textul spectacolului evolueaza.
Spectatorii revin uneori la personaje in diverse momente ale declaratiilor lor, cuvintele lor capata
rezonante noi atunci cand sunt reamintite in contextul motivelor recurente, prin replicile rostite
ulterior de alti actori” [12, p. 109].

Monologurile vaginului/ Vagina Monologues (1996), este o piesa reprezentativa a teatrului

verbatim, scrisa de scriitoarea feminista Eve Ensler, care exploreaza experientele sexuale
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consensuale si non-consensuale, imaginea corporald, mutilarea genitald, intalnirile directe si
indirecte cu reproducerea si multe alte subiecte relatate de femei de diferite varste, rase,
sexualitati si alte diferente. Eve Ensler a scris primul proiect al monologurilor in 1996, piesa
rezultdnd din interviurile preluate de la doua sute de femei care isi expun opiniile despre sex,
despre relatii si despre violenta fatd de femei. Ensler a scris piesa cu scopul ,sarbatoririi
vaginului”, nsd, in 1998, scopul piesei a deviat de la sarbatorirea vaginelor i a feminitatii, la
miscarea de stopare a violentei impotriva femeilor. Piesa autoarei demonstreaza eficacitatea
sociald a teatrului documentar, care de multe ori duce ,la crearea unor miscari puternice in
societatea civila. Monoloagele vaginului, culegerea de monoloage despre femei a lui Eve Ensler
a dus la crearea unei organizatii de ajutor pentru femeile abuzate si la instaurarea unei Zile
Internationale impotriva Violentei asupra Femeii, care coincide cu Ziua Indrigostitilor, 14
februarie” [28, p. 88 ].

Fondatorul grupului Tectonic Theatre Project, Moises Kaufman, a initiat Proiectul
Laramie (2000) [102], care descopera cazul uciderii, din motive homofobe, a unui student de la
Universitatea din Wyoming. Tn octombrie 1998, studentul de 21 de ani, Matthew Shepard,
homosexual, a fost gasit batut cu brutalitate, legat de un gard si lasat sa moarda in Laramie
(Wyoming). Corpul lui insangerat si mutilat a fost gasit abia a doua zi. A murit cateva zile mai
tarziu, la Spitalul Fort Collins (Colorado). Moises Kaufman, impreuna cu alti membri ai
proiectului, au efectuat sase calatorii la Laramie ntr-o perioada de un an si jumatate, imediat
dupa ce a fost mutilat tanarul si in timpul procesului impotriva celor doi tineri acuzati de
uciderea lui. Au realizat mai mult de doua sute de interviuri cu localnicii, fie oripilati de actiunile
criminalilor, fie homofobi, incorporandu-le in piesa Proiectul Laramie. Opt actori au interpretat
mai mult de saizeci de personaje. Textul documentar descopera resorturile unei crime oribile si
consecintele ei asupra oraselului in care a fost comisa. Prezentarea spectacolului rezultat a fost
organizata in scoli, colegii si teatre publice din Statele Unite, precum si in teatre profesioniste din
Statele Unite, Canada, Marea Britanie, Irlanda, Australia si Noua Zeelanda.

Textul Proiectul Laramie nu este structurat pe blocuri si nu prezintd o compilatic de
monologuri relatate de martori oculari. Este o piesa in care vedem actiune, scene care se succed
si prezintd un sir de evenimente: reconstituirea noptii dinaintea sdvarsirii crimei, suferintele la
care a fost supus Matthew, parerile membrilor comunitétii fata de acest caz.

Multe dintre productiile atribuite teatrului verbatim, pe care autoarea tezei a avut ocazia sa
le vizioneze (cele produse de sectorul teatral independent din Chisinau: Spalatorie si Foosbook,
unele produse de teatre independente din Targu Mures, Cluj Napoca, lasi, Bucuresti), erau

structurate pe blocuri — monologuri preluate de la anumiti donatori, care nu implicau actiune, pe
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alocuri repetau aceleasi idei, erau monotone si descriptive. Proiectul Laramie, Executia justitiei
cu Harvey Milk, erou principal, [n America albd intereseaza si impresioneaza anume prin faptul
ca descriu istorii, intr-un mod foarte viu, dinamic §i surprinzator, istorii create din relatarile
martorilor oculari, cu intercalari de reportaje, discursuri ale oficialitatilor statale. Aceste istorii au
la baza o structurd compozitionald aproape traditionala — personaje bine caracterizate, prologuri,
rasturndri de situatii, conflicte, punct culminant, deznoddmant etc., te intrigd, te {in in suspans,

sunt redate Tntr-un mod artistic, mai presus de documentar si mai credibile decat fictiunea.

1.3. Concluzii la capitolul |

1. Spre deosebire de alte forme de teatru, in special de cel aristotelic, in care realitatea este
transfiguratd artistic, iar spectatorul traieste starea de catharsis, teatrul documentar se remarca
prin reproducerea fidela, exacta a realului, avand la baza investigatia, cercetarea si reflectarea: a)
documentelor de arhiva, actelor legislative, rapoartelor, stenogramelor proceselor de judecata,
proceselor verbale inregistrate la diverse actiuni, intruniri, congrese etc.; b) biografiilor; c)
madrturiilor, interviurilor preluate de la respondentii-donatori si transpuse intr-o formulad
neprelucrata artistic; prin implicarea fenomenului deteatralizarii ca demers regizoral; prin
orientarea socio-politica a demersului.

2. Daca in teatrul clasic sunt clar stabilite functiile fiecarui creator (dramaturgul scrie
piesa, regizorul o monteaza, actorul interpreteaza rolul s.a.), in teatrul documentar este implicata
intreaga echipa in procesul de creatie, adoptandu-se formula de creatie colectiva, non-ierarhica,
totodata si spectatorul are mai multe functii: observator, participant, actor, critic s.a.

3. Traditiile teatrului documentar incep cu forma teatrului epic, initiata de Bertolt Brecht.
Obiectivele teatrului documentar sunt de a investiga, demasca si denunta crizele sociale, de a
determina spectatorul sa ia atitudine fata de realitatea imediata si de a schimba starea de lucruri
din societate; de a demonstra materialele la care publicul nu are acces si de a deconspira cauzele
si conditiile declansatoare anumitor crize globale.

4. Avand la baza exclusiv documentul, interviul sau constituindu-se din fictiune si
document, spectacolele genului pot fi clasificate in: a) productii teatrale documentare de
orientare politicd, ai caror deschizatori de drumuri sunt Erwin Piscator, Peter Weiss (anii 20, '60,
sec. XX); b) verbatim, o noua directie a teatrului documentar aparuta in anii '80 ai sec. XX, n
care interviul sta la baza dramei, cei mai reprezentativi creatori de drame verbatim fiind Anna
Deavere-Smith, Eve Ensler; c¢) teatrul postdocumentar promovat de companiile The National

Theatre of the Deaf, Rimini Protocoll s.a.
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5. Teatrul documentar renunta la spatiul teatral traditional, obtine acces la fabrici si
terenuri de sport, scoli si sili de sedinte. Teatrul documentar este creat in grup, fard ierarhii,
avand scopuri precise politice si sociologice. Teatrul documentar nu este posibil fara activitatea
de documentare si cercetare stiintifica.

6. Izvoarele teatrului documentar le gasim in dramele istorice. Naturalismul a fost
precursorul spectacolului documentar. Erwin Piscator realizeazi primul spectacol documentar Tn
ciuda tuturor piedicilor! ce reprezinta o compilatie de discursuri autentice, articole de presa,
filme si fotografii de razboi, stenograme ale proceselor verbale ale Reichstagului. Teoriile si
tehnicile de lucru promovate de Piscator printre care creatia colectiva, implicarea actorilor
amatori in spectacol, abordarea subiectelor si temelor politice, principiile de asamblare si editare
a documentelor in constructia dramatica si spectaculara, se regasesc in teatrul documentar
modern.

7. Teatrul promovat de Peter Weiss este considerat clasic pentru genul documentar.
Investigatia si documentarea sunt principalele metode de elaborare a dramaturgiei lui Weiss.
Forma pe care o conferd dramaturgul german textului documentar este cea de tribunal.
Documentele utilizate de Weiss in crearea textului Investigarea sunt procesele verbale de la
Frankfurt (1963-1965), articolele lui Bernd Naumann despre proces, marturiile supravietuitorilor
de la Auschwitz, inserate in text fara o prelucrare artistica.

8. Companiile americane de teatru experimental confera teatrului formula actiunilor si
protestelor Impotriva nedreptatilor sociale, discrimindrilor rasiale, conflictelor militare. Grupurile
teatrale conduse de Peter Schumann (Bread and Puppet), Moises Kaufman (Tectonic Theater
Project), Julian Beck si Judith Malina (The Living Theatre), Elizabeth LeCompte (Wooster
Group), pregatesc terenul pentru aparitia verbatim-ului - noua forma de teatru documentar
aparuta in anii ’80.

9. Noua directie a teatrului documentar verbatim presupune elaborarea textului in baza
interviului preluat de la respondentii care au tangente cu tematica abordata de autor. Cea mai

reprezentativa piesa a teatrului verbatim este Monologurile vaginului scrisd Eve Ensler.
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2. TEATRUL DOCUMENTAR MODERN (2000 — prezent)

2.1. Compania Teatr.doc din Rusia: anularea conventiilor teatrului clasic

Incepand cu anul 1989 si pana in prezent, Teatrul Royal Court [109] din Londra, institutie
recunoscuta la nivel international datorita programelor teatrale inovatoare promovate in Europa,
a initiat 1n tehnicile scrierii dramatice, cu precadere in cele ale teatrului documentar, tineri si
incepatori dramaturgi din peste 70 de tari. Teatrul oferda programe rezidentiale in cadrul carora
proaspdt absolventii scolilor teatrale din intreaga lume au posibilitatea sd colaboreze cu
dramaturgi, regizori, practicieni si actori britanici consacrati. Scopul acestor rezidente este acela
de a stimula aparitia noii dramaturgii, de a descoperi tinere talente, de a produce un schimb de
experienta dintre creatorii de teatru din spatii culturale diferite si de ai familiariza pe participanti
cu noile tehnici si metode de scriere dramatica.

Ca urmare a programelor creatorilor de la Royal Court, in diverse tari ale lumii au fost
infiintate platforme teatrale inedite, iar o serie de dramaturgi recunoscuti astdzi la nivel
international, au inceput sa creeze texte verbatim, sa exploreze dramaturgia scenica documentara
datorita rezidentelor si atelierelor sustinute de cei de la Royal Court.

Astfel, urmare a atelierelor marca Royal Court Theatre la Moscova, moderate in toamna
anului 1999 de Stephen Daldry, Elyse Dodgson, James McDonald si Ramin Gray, verbatim a
devenit simbolul noii dramaturgii ruse in contextul teatral contemporan. Acestui termen oamenii
de teatru din Rusia 1i atribuie sensuri diferite, printre care ,,produs tehnologic avansat in artele
spectacolului, legat de noua dramaturgie, care contine elemente socante cu privire la realitatea
sociala, ce reflecta sintaxa netradifionald a limbajului vorbit, important din punct de vedere etic
si moral”, ,,un caz interesant din viata cotidiand sau o istoric de viata iesitd din comun”, ,,0
discutie cu un personaj deosebit §i unic, de la care ascultatorul a Invatat lucruri importante”, ,,0
originald expresie auzita in discursul de zi cu zi”, ,,ceva real, veridic, ceva ce nu poti inventa sau
imagina” [134].

In Rusia, teatrul documentar este practicat si promovat de proiectul colectiv, independent,
necomercial, nonguvernamental Teatr.doc, care a fost fondat in anul 2002 de catre Elena
Gremina (1956-2018) si Mihail Ugarov (1956-2018), personalitati proeminente ale miscarii
teatrale ruse de avangarda. Mai tarziu, proiectului i1 s-au alaturat oamenii de artd, scriitorii,
dramaturgii lvan Viripaev, Maxim Kurocikin, Aleksandr Rodionov s.a. Alina Nelega remarca
faptul cd ,.La Inceput noile texte, rusesti si strdine, au lansat regizori de aceeasi generatie cu
autorii — dar treptat, acestia din urma au inceput sa-si puna singuri in scend textele. Contestand

dominatia regizorului, ei cred cd scrierea dramatica este o profesie totald, care include si
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mizanscena. De asemenea, noii autori dramatici cred in relatia directd cu publicul, intr-un teatru
»adevdrat”, cat mai apropiat de realitate” [28, p. 82]. Spectacolele prezentate in cadrul acestei
platforme nu exploreaza latura poetica, sensibila a realitatii, ci partea ei brutala, absurda, tragica,
au drept elemente fundamentale biografiile, monologurile si dialogurile oamenilor reali, textele
non-fictive si evenimentele social-politice intamplate in prezent. Productiile teatrului au
participat in mod repetat la festivaluri internationale de prestigiu si au castigat numeroase premii
importante.

Platforma independenta Teatr.doc se constituie ca opozitic la teatrele clasice. Aceasta
institutie anuleaza formulele conventionale ale teatrului clasic in primul rand prin faptul ca nu
activeaza intr-o cladire complexa din punct de vedere arhitectural ca cele ale marilor teatre din
Moscova, ci intr-un subsol al unui bloc locativ; sala pentru spectatori are capacitatea de doar 30
de locuri, iar scena nu este delimitatd de aceasta. Teatrului ii lipseste personalul administrativ,
dramaturgii si regizorii vand bilete publicului, care, deseori este implicat in spectacol. Institutia
este considerata una scandaloasa si saraca, fiind un teatru care pretinde a fi ,,unicul din Moscova
care produce si monteaza doar texte noi”, ,teatrul unde pe scend se permite orice actiune, cu
exceptia decoratiunilor greoaie”, locul unde ,,Intr-un spectacol puteti urmari vedete recunoscute,
iar in altul - artisti necunoscuti”, ,teatru documentar, actiuni scenice in care sunt difuzate vocile
oamenilor reali” [132].

Determinandu-si atitudinea fata de traditia teatrala, regizorii si dramaturgii care isi
desfasoara activitatea la Teatr.doc formuleaza o serie de opozitii care denota diferite planuri de
demarcare a teatrului clasic de ,drama noud”: traditie/modernitate, fictiune/document,
pretentie/sinceritate, format mare/format mic, formule traditionale/noutate si experiment,
joc/text, interpretare/imagine pura, metafizicd/flux etc.” [132]. Creatorii acestei platforme sunt
deschisi experimentului si experimentdrii creative, optand pentru un teatru inovator ei sunt mereu
in cautarea noilor formule teatrale.

Un teatru independent, care-si stabileste intern structura organizationala si politica
repertoriald, nu este subventionat de stat, astfel grupul respectiv opteazd pentru spectacole
teatrale de forme mici, ,,formatul mic presupune si cheltuieli financiare minime, iar spectacolele
documentare in acest caz constituie un compromis care face posibila abandonarea unei orientari
comerciale in favoarea creativitatii libere, asigurand astfel dezinteresul economic al agentilor si
autonomia fata de cerintele publicului, pe de o parte, oferind o oportunitate pentru un timp lung
si productiv de a face aceasta arta, pe de alta parte” [132].

Tehnica verbatim si documentarul ca forma teatrala alternativa nu pot oferi platformei

Teatr.doc si creatorilor acesteia beneficii economice si financiare garantate. In acest sens, se

45



monteaza si texte nedocumentare sau chiar unele spectacole scandaloase, care atrag publicul larg
si care permit teatrului sd acumuleze surse financiare simbolice necesare pentru productiile
teatrale avangardiste si pentru achitarea chiriei pentru spatiu.

Compania rusd se identificdA cu miscarile teatrale care combat caracterul iluzoriu al
teatrului, implicand spectatorul in procesul de creare a spectacolului, invitdndu-1 sa fie parte a
echipei de creatie, proces care a fost observat de Richard Schechner in creatia companiilor
teatrale independente aparute in anii *70 ,,ceea ce li se aratd spectatorilor este procesul insusi al
dezvoltarii spectacolului si punerii sale in scena — atelierele care conduc la construirea
spectacolului, diversele metode de productie teatrald, modurile in care publicul este adus si scos
din spatiul spectacolului si multe alte proceduri conventionale, care erau inainte mai mult sau
mai putin ascunse” [36, p. 90]. Prin implicarea spectatorului, Teatr.doc promoveaza o tehnica
interactiva de teatru, care provine de la Teatrul Politic al lui Erwin Piscator si Teatrul Epic
promovat de Bertolt Brecht.

Fosta conducatoare a proiectului, E. Gremina, afirma ca textele pentru viitorul spectacol
sunt alese conform unor criterii: ,,Suntem interesati de dramaturgia noua. Prioritare sunt piesele
cu o pozitie sociala activa” [135].

Subiectele expuse pe scena Teatr.doc, reflecta situatii din viata subculturilor: minoritatile
rasiale, etnice, sexuale, migrantii, detinutii etc., dar si problemele sociale, politice, economice cu
care se confruntd societatea rusd, constituind adevarate manifeste, prin intermediul carora
creatorii isi exprima dezacordul cu privire la realitatile socio-politice. Teatrologul rus S.
Bolgova, considera ca Teatr.doc, este una dintre ,,principalele platforme ale dramaturgiei
documentare moderne, este un nou tip de teatru in care fiecare spectacol este o actiune sociald.”
[116].

Piesele create la Teatr.doc se afld la intersectia dintre societate si arta. Teatr.doc a vorbit
despre razboaiele din Cecenia si Afganistan (Probleme cu timpul, Scrisorile soldatilor), a
discutat soarta femeii in lumea moderna (Despre mama si despre mine, Frumusetile.Verbatim,
Crimele pasiunii), a demascat coruptia din randul elitei politice, a oferit dreptul la libera
exprimare femeilor detinute (Merele Pamdntului), dependentilor de droguri, oamenilor cu
sindromul Down. Platforma Teatr.doc a reflectat asupra imoralitatii televiziunii moderne si
efectelor negative ale mass-mediei asupra constiintei umane (Multa haleala), a pus la indoiald
democratia rusa (Democracy.doc). La Teatr.doc s-au rezolvat probleme geopolitice, s-a vorbit
despre migratie si xenofobie, despre minoritatile din fostele tari CSI, care muncesc ilegal n
Moscova (Razboiul moldovenilor pentru cutia de carton). Pentru prima datd intr-0 societate

dominata de interdictii si tabuuri Teatr.doc vorbeste despre masacrul din comunitatea cecena

46



Beslan (September.doc) si despre conflictul islamic - crestin. Anume compania teatralda din
Rusia, pentru prima data, a produs spectacole care-I critica pentru abuz de putere pe presedintele
Putin. Din cauza pozitiilor acuzatoare adoptate de grupul teatral fata de realitatile socio-politice
din Rusia, asupra teatrului se exercitd o presiune constanta pentru a-l1 determina sa-si suspende
activitatea [139].

Teatr.doc este o organizatie, care si-a stabilit si respectd anumite principii de activitate.
Manifestul Teatr.doc, formulat in 2003 de Ruslan Malikov, Aleksandr Vartanov si Tatiana
Kopilova, dupa o serie de spectacole produse de compania in cauza, demonstreaza ca scopurile si
sarcinile activitatii platformei Teatr.doc sunt ,reflectarea conflictelor sociale grave; cercetarea
zonelor periferice ale existentei umane; interesul manifestat pentru temele provocatoare;
explorarea tehnicilor novatoare in crearea spectacolului; abordarea temelor interzise, necercetate
anterior in teatru; optarea pentru simplitatea si claritatea exprimarii; convingerea ca factorul
primordial al spectacolului este impactul social produs de acesta; negarea notiunii de ,,arta pentru

X999

artd”” [119]. Oamenii de teatru din Rusia ii atribuie manifestului valoarea unuia dintre cele mai
importante documente ale procesului teatral din anii *2000.

Cat priveste estetica spectacolelor produse de Teatr.doc, echipa de creatie opteaza pentru
utilizarea minimalistd a decorului ,,sunt excluse decoratiunile complicate, lipsesc platformele,
coloanele si rampele, se practica interpretarea pe viu a muzicii in cadrul spectacolului, se exclude
dansul sau/si miscarea plastica cu statut de expresivitate regizorald, se renuntad la metafore
regizorale, iar actorii isi interpreteazd propriile varste, fara machiaj teatral ori costume scenice”
[119]. Pe langa faptul ca actorii de la Teatr.doc au renuntat la machiaj si interpreteaza roluri fiind
imbracati In hainele de acasa, acestia au insusit si noi tehnici, cum ar fi ,tehnica interviului
aprofundat al artistului”, considerata a fi inventia companiei Teatr.doc. Tehnica presupune ca
actorul sd asculte si sd citeascd interviul preluat de la respondentii donatori, sd Insuseasca
discursul personajelor si sd reprezinte scenic un erou social doar prin intermediul specificului
vorbirii. Profesorul universitar la AMTAP, Vera Mereuta mentioneazd pe buna dreptate ca
,putem recunoaste persoana dupa timbru, dupa glas, fard sa o vedem. Tot vocea, prin inflexiunile
ei, tradeaza starea individului, atat fizica, cat si psihicad (obosit, odihnit, suparat, multumit,
bolnav, bine dispus etc.)” [25, p. 47]. Actorul in Teatr.doc oferd informatii ample despre varsta,
statutul social al respondentului prin intermediul specificului vorbirii, iar dupa spectacol,
interpretul poate acorda interviuri in numele eroului pe care I-a intruchipat.

Artistii de la Teatr.doc afirma ca nu creeaza capodopere, ci evenimente in proces de
desfasurare. Pe langa discutiile despre spectacole, un exemplu viu al unui astfel de eveniment

este Democracy.doc de Georg Geno si Nina Belenitskaya (2007), care reprezinta un spectacol
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interactiv cu publicul in rolurile principale. Productia, care poate fi numitd si work in progress
(proces in desfasurare), a fost moderata de doi psihologi care, impreuna cu publicul, au selectat
un anumit numdr de interpreti din randul spectatorilor. Fiecare spectator care a urcat pe scena si-
a ales un rol si 1-a interpretat. Rolurile s-au schimbat de la un spectacol la altul (Presedintele,
Rusia, Terorism, Televiziune, Coruptie s. a.) nefiind strict fixate. Mai apoi, in fata publicului
ramas in sala pentru spectatori s-a prezentat spectacolul despre ,,relatiile” dintre aceste concepte
si eroi. Psihologii au coordonat desfisurarea reprezentatiei, au intervenit cu provocari, au
contribuit la aparitia conflictelor si de fiecare datd acest spectacol a fost diferit si unic. Observam
aici ca ,,in loc de un produs finit, avem un proces. in loc de o lucrare finalizatd, avem o forma
mobila, schimbiatoare. In locul primatului regizorului, mereu exista propunerea de a intra intr-un
dialog, realizata la direct, orice spectator are voce si dreptul la vot” [119].

Formula de creatiec a companiei ruse corespunde teatrului sau metodei Devising
(conceptiei), care a inceput sa circule la inceputul anilor *60, prin munca companiilor teatrale
americane si engleze si in scurt timp a fost preluatd de companiile teatrale de avangarda din
Europa, inclusiv si de catre companiile teatrale independente din Romaénia si Republica
Moldova. ,,Companiile care concep in acest fel spectacolele Incep cu unul sau mai multi stimuli,
precum o idee, intrebare, temd, poveste, obiect, imagine, lumind, miros, miscare, loc sau un
fragment de text sau muzica. Apoi, folosesc o varietate de metode pentru a dezvolta mai intai
materialul spectacolului si apoi pentru a repeta si a edita acest material intr-un eveniment
performativ. Metodele de generare a materialului variaza, dar pot include exercitii de
improvizatie, interpretare si jocuri, cercetare si discutii. Dupa ce a dezvoltat materialul,
compania 1l selecteaza, il structureaza, il editeaza si il pune in practica si adesea il prezintd sub
forma de work-in-progress pentru a solicita reactiile audientei” [1, p. 312]. Metoda Colaborarii
sau Devising tinde sa cultive talentul scrierii, observatiei, interpretarii si regiei artistice fiecarui
membru al echipei.

Dramaturgii care i-au asigurat companiei Teatr.doc statutul de teatru documentar de
referinta in peisajul cultural universal sunt Elena Gremina si Mihail Ugarov, cei care au fondat si
au condus teatrul pana la ultima zi din viatd. Elena Gremina [123] este autoarea mai multor texte
montate la Teatr.doc, printre care September.doc — despre atacul terorist de la Beslan si Ora
optsprezece — care dezvaluie adevaruri socante despre moartea avocatului Serghei Magnitsky in
inchisoarea in care a fost plasat. Aceste spectacole au devenit evenimente publice, au fost traduse
in multe limbi si montate scenic la teatrele din Marea Britanie, Statele Unite ale Americii,

Franta, fiind nominalizate la festivaluri teatrale importante, printre care si premiul Masca de aur.
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Alti dramaturgi de referinta, piesele carora au fost montate la Teatr.doc sunt Ivan Viripaev
[128], autorul textelor Visele, Orasul unde sunt eu, Oxygen; Aleksandr Rodionov [114], care a
semnat dramaturgia spectacolelor Cantecele popoarelor Moscovei, Rdazboiul moldovenilor
pentru cutia de carton.

Elena Isaeva [124] este dramaturgul care a scris un numar impunator de piese in tehnica
verbatim: Vesnica bucurie, Raiul de caise, Comedia infernald, Doua sotii ale lui Paris, ludif s.a.
La Teatr.doc i-a fost montata piesa Primul barbat (publicata in Noviy mir, 2003, nr. 11), care
provoacad prin tema incestului. Tematica acestui text are tangente cu istoria descrisd de Eve
Ensler in Monologurile vaginului. Pentru Isaeva aceasta a fost prima experientd de lucru cu
metoda verbatim. Studiind tematica relatiilor Mama si fiica, dramaturgul, absolut intamplator, s-
a ciocnit de reversul temei: Tatal si fiica, iar in cele ce au urmat, tema incestului nu a mai putut fi
ocolitd. Eroinele piesei Primul barbat de E. Isaeva au o identitate vaga: Prima, A doua si A treia,
spectatorii fiind lipsiti de alte detalii cu privire la varsta, statutul lor social etc. Eroinele isi
pronunta textul pe rand, vorbind despre dramele personale, fara sa interactioneze una cu alta.
Astfel, piesa este construitd dintr-o mulfime de dialoguri ale personajelor, care se intrerup pe
parcurs. Or, ,,Elena Isaeva foloseste formule ale compozitiei muzicale si ritmice si, uneori, in
aceeasl piesa, isi permite libertatea de a folosi mai multe criterii de ordonare. Uneori apeleaza la
modele extra-teatrale, ca oratoriul sau cabaretul. Solo-uri combinate, modelul manualului de
invatarea limbii strdine (ca Narshi in Scufundarea) fac din aceste texte constructii nu dramatice,
dar inspirate din alte modele cum ar fi: povestea autobiografici in care se practicd inserturi
ilustrative de conversatii, vise, cuplete satirice” [28, p. 86].

Este remarcabil faptul ca la Teatr.doc sunt montate nu doar textele autorilor dramatici
consacrati sau ale celor care exploreaza comunitati, studiazd materiale istorice, stiintifice,
investigheaza diverse cazuri In cautarea temelor si subiectelor pentru texte. Unul dintre cele mai
impresionante spectacole ale companiei este Prietenul meu homo, scris de autoarea in detentie,
condamnatd pentru crima, Ecaterina Kovaliova. Teatrologul si criticul de teatru rus Marina
Davidova, remarca faptul ca autoarea Kovaliova, care este izolata intr-0 colonie cu regim sever,
nu este un dramaturg cu experienta, in schimb cunoaste realitatile universului penitenciar descris,
iar experientele pe care le Tmpartaseste captiveaza publicul chiar daca nu sunt expuse intr-0
structura dramatica elaborata: ,Esti cucerit nu atdt de mestesugul dramaturgic, cat de
autenticitatea celor traite. Privesti si ti-e limpede — exact asa a si fost totul in realitate” [15, p.
46].

Repertoriul actual al teatrului poate fi consultat pe site-ul

https://www.teatrdoc.ru/performances/, titlurile spectacolelor denota faptul ca teatrul abordeaza
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subiecte actuale, de interes public. Tn lunile august-septembrie curent, spectatorii au avut ocazia
sa asiste la spectacolele 150 de motive pentru a nu va apdara patria - despre caderea
Constantinopolului si 7 strategii de supravietuire intr-o erd a schimbadrii, regia si dramaturgia
productiei apartine regretatei Elena Gremina; 24 PLUS — o discutie a maturilor despre relatiile
intime, spectacol creat de Mihail Ugarov si Maxim Kurocikin. Viitorul.doc este un spectacol
bazat pe monologurile adolescentilor din 15 orase ale lumii, realizat prin intermediul interviului,
reflectand problemele personale, convingerile politice si perspectivele de viitor ale tinerei
generatii (dramaturg Ivan Ugarov). Adulti doar pe dinafara este ultimul spectacol creat de
Mihail Ugarov interpretat de absolventii Anti-scolii din cadrul platformei Teatr.doc, care contine
povesti despre adulti si despre faptul cd adevarata lor varsta, cea pe care o simt, nu coincide cu
cea reflectatd in pasaport, din acest motiv oamenii se ciocnesc uneori cu diverse situatii bizare si
comice. O serie de spectacole despre pandemia Covid 19 demonstreaza faptul ca echipa de
creatie este conectata la realitatile zilei (Sa alegi doar trei, Ciclul din opt spectacole Verbatim,
Istoriile pandemiei). Alte spectacole incluse in repertoriu sunt cele focusate pe anumite grupuri
comunitare: Sa iesi din dulap — spectacol documentar ce reflecta viata, dragostea si cautarea
adevarului de catre homosexualii rusi; Clubul alcoolicilor anonimi - este o discutie despre
dependenta de alcool redata prin celebrul sistem de douasprezece etape de tratament impotriva
dependentei, spectacolul bazat pe interviuri cu oamenii viata carora a fost distrusa de alcool,
Lear-Capusa - o istorie reald despre felul in care talentul nerevendicat il distruge pe om si-|
conduce spre inchisoare, iar comunicarea ulterioara cu textele lui Shakespeare - spre libertate,
motiv intalnit si in spectacolul Shakespeare pentru Ana, in regia Luminitei Tacu, promotoare si

creatoare a teatrului documentar din Republica Moldova.

2.2. Teatrul documentar din Roménia si Republica Moldova

Tot mai popular in lume, teatrul documentar a avut o influentd deosebitd asupra miscarii
teatrale romanesti, implicit, a celei din Republica Moldova, in special, din primele doua decenii
ale secolului XXI. Istoriile extrase din realitatile socio-politice, relatate de martorii oculari,
intercalate cu reportaje, cu discursuri ale oficialitatilor statale, pe de o parte, libertatea de a
explora si de a experimenta, care, la randul ei, reclama noi metode de lucru, un nou stil si un mod
de comunicare inedit, pe de altd parte, nu puteau sd nu suscite atentia mai multor tineri de
creatie, cum ar fi: Mihaela Sirbu, Anca Gradinariu, Geanina Carbunariu, Mihaela Michailov,
David Schwartz, Bogdan Georgescu, Ioana Paun (Roménia), Mihai Fusu, Dumitru Crudu,

Nicoleta Esinencu, Luminita Tacu s.a. (Republica Moldova).
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Ca rezultat al investigarii fenomenului teatrului documentar din Romania si Republica
Moldova se observa urmatoarele caracteristici:

in Romania si Republica Moldova, teatrul documentar este practicat si promovat de
citre sectorul teatral independent. Teatrul independent castigd popularitate in intreaga lume.
Acest fenomen apare ca o replica adresata teatrelor institutionalizate, care de obicei nu
experimenteazd cu noi forme teatrale si nu provoaca impact asupra spectatorului, nu oferd
tinerilor artisti posibilitatea de a se afirma, rdmanand, in multe cazuri, legate de traditie.
Animatd de aceastd nemultumire, privind oferta sistemului teatral romanesc pentru un tanar
actor, Mihaela Sirbu afirma: ,,.Cred ca statutul de angajat nu te poate satisface. (...). E un sistem
greoi, in care intr-un teatru se scot circa cinci premiere pe stagiune, la patruzeci de actori
angajati, care daca apuca sa repete la o piesa. Deci e foarte frustrant pentru un tanar actor, care ce
sa faca dupa ce termind scoala? Sa astepte sa joace anul asta un rol mic, poate la anul un rol
mare?” [77]. Tinerii regizori, dramaturgi, actori au recurs la o alternativa prin infiintarea noilor
spatii In care experimenteazd noi formule teatrale, care le asigurd independenta si libertatea
artistica si financiara. Jucat in spatii mici, netraditionale, independent de politici culturale, dar si
ca finantare, acest teatru este liber sda exploreze si sa experimenteze, aducand astfel metode
diferite de interpretare si comunicare. Criticul de teatru Theodor-Cristian Popescu remarca faptul
ca teatrul independent ,,experimenteazd mai mult decat cel de stat: fie alcatuind distributii cu
actori care nu ar putea fi parteneri in acelasi spectacol, angajati fiind in teatre diferite (cazul
practic al cvasitotalitatii productiilor independente si una dintre motivatiile principale pentru
mulfi artisti, aceastd dorintd de a crea un cadru in care se pot intdlni cu cei cu care doresc
realmente sa colaboreze), fie propunand texte ce nu ar fi cu usurintd acceptate in repertoriile
institutiilor de stat, fie utilizdnd spatii de joc ,neconventionale” (de multe ori prin forta
lucrurilor, neavand acces la infrastructura monopolizata de teatrele de stat), fie propunand
formule hibride (teatru — dans — muzica — imagine — film — internet), fie — lucrul poate cel mai
important — construind raporturi noi cu publicul vizat” [31, p. 10]. In cadrul platformelor
independente Macaz, proiectul DramAcum, Teatrul fara frontiere (Romania), Laborator
teatral/Foosbook, Spalatorie (Republica Moldova) s-au creat proiecte teatrale specifice teatrului
documentar.

Rezidentele internationale, atelierele si seminarele sustinute de companii teatrale
europene au favorizat aparitia dramei noi in spatiul teatral roménesc. La fel ca si in spatiul
teatral rusesc cu exemplul celor de la Teatr.doc., rezidentele de la Royal Court Theatre din
Londra au influentat dezvoltarea dramaturgiei noi in spatiul romanesc contemporan. Astfel, la

sfarsitul anilor *90, dramaturgi romani de referinta, printre care Alina Nelega, Maria Manolescu,
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Andreea Vilean, Gianina Carbunariu, Mihaela Michailov (ultimele doud fiind exponente ale
formulelor documentare in dramaturgie) au beneficiat de programele rezidentiale ale teatrului
londonez. Mihai Fusu, promotorul teatrului documentar din R. Moldova, coordonatorul,
regizorul, coautorul primului demers teatral documentar - spectacolul 4 Saptea Kafana (2001) si
al altor proiecte de teatru documentar de referinta in spatiul cultural local, a realizat stagieri in
Franta la Théatre de la Jacquerie, Centrul National Dramatic din Montpellier, Elvetia -Teatrul
Le Gritli si Scoala de teatru Serge Martin din Geneva. Nicoleta Esinencu, autoarea textelor
create dupa metoda verbatim, puse in scena Teatrului Spdalatorie din Chisinau a beneficiat de
bursele Academiei Solitude din Stuttgart, Germania, de cea a Recollets International
accomodation and Exchange Center din Paris si cea a Teatrului din Bourges, Franta.

Constituirea unui repertoriu orientat spre realititile socio-politice este un factor
specific pentru promotorii teatrului documentar care sunt conectati la realitatile socio-politice,
avand misiunea de a propune atentiei colective subiecte pe care autoritatile publice le evitd. De
exemplu, Gianina Carbunariu, reprezentanta acestui tip de teatru din Romania, in spectacolul sdu
For sale/De vanzare (2014) abordeaza tematica vanzarii de terenuri agricole investitorilor
straini. Oltita Cintec remarcad faptul ca ,,Gianina Carbunariu, si In general creatorii de teatru
documentar, nu-si propune sa dea sentinte, sa repare situatii sociale sau sa determine un anumit
tip de atitudine din partea spectatorilor. Rostul teatrului social, aceastd forma de teatru politic,
este sa indrepte atentia inspre o anumitd chestiune, pe care o considera importantd, prezentand
problema respectiva din cat mai multe unghiuri, perspective, fara a lua un tip de atitudine care sa
indrepte judecata publicului intr-o anumita directie” [93].

In aceastia ordine de idei, destul de relevant este volumul Teatrul politic 2009-2017,
coordonat de Mihaela Michailov si David Schwartz, regizori, dramaturgi roméani, promotori ai
teatrului politic documentar, care creeaza spectacole ce ,,documenteaza deopotriva realitdti ale
inegalitatilor sistemice, abuzuri perpetuate si normalizate, violente si opresiuni indreptate asupra
celor vulnerabili, Incalcari flagrante ale unor drepturi fundamentale, dar si potentialul schimbarii,
imaginarul politic transformator si eliberator” [46, p. 3]. Referindu-se la forma de teatru pe care
o promoveaza, regizorul, dramaturgul si co-fondatorul teatrului MACAZ David Schwartz,
sustinea ca promoveaza un teatru politic care ,,incearca sd atace frontal problemele sociale si
economice si sa meargd in analiza profundd a cauzelor si dinamicilor acestor probleme. Un teatru
care investigheaza, cu mijloace performative, istoria recentd si revalorizeaza povestile personale,
care nu se conformeaza normelor devenite standard in sfera publicd postsocialista: liberalismul
economic, conservatismul cultural, anticomunismul si Tmbratisarea fara rest si fard retinere a

valorilor democratiei capitaliste de tip occidental” [46, p. 5]. Si Nicoleta Esinencu declara ca
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toate spectacolele produse de teatrul Spalatorie sunt politice: ,,Credem ca toata arta este politica,
sustine autoarea, chiar daca nu are constiinta politica. Contextul il face politic. Daca faceti un
spectacol despre flori pe timp de razboi, aceasta este, de asemenea, o declaratie politica” [121].

Realitatile socio-politice sunt abordate si in textele incluse in Volumul Chisinau, 7
aprilie. Teatru document [11]. Cartea aparuta la Bucuresti, in 2010, incluzénd piese de Irina
Nechit (Coridorul mortii), Mihai Fusu (Podozritelnoe iebalo sau Am ce am eu cu politistii),
Dumitru Crudu (Mdine la aceeasi ora), Constantin Cheianu (Si cu bunelul ce facem?), este o
dovadd a faptului ca fenomenul teatrului documentar a cunoscut o anumitd raspandire si in
spatiul dintre Prut si Nistru. Autorii acestei carti abordeaza teme inspirate din realitatea cotidiana
moldoveneasca si, in special, legate de evenimentele din aprilie, 2009: fraudarea alegerilor
parlamentare de catre partidul comunistilor, protestele de amploare ale tinerilor in Piata Marii
Adunari Nationale, actiunile violente ale unitdtilor speciale ale politiei asupra manifestantilor,
torturile, violurile, bataile tinerilor in comisariatele de politie, moartea tanarului Valeriu Boboc,
infiintarea Aliantei pentru Integrarea Europeana.

Si dramaturgul Dumitru Crudu a scris o0 serie de piese documentare printre care Oameni ali
nimdnui, A saptea Kafana (coautori Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu), /nainte si dupd fugd, In
care reflectd problemele social-politice grave cu care se confruntd societatea moldoveneasca.
Autorul basarabean considera ilustrarea problemelor sociale actuale in scena ca fiind o necesitate
pentru artistul contemporan: ,,E tema cea mai actuald pe care o pot aborda ca dramaturg,
recunoaste scriitorul, vad in ea expresia cea mai radicald a realitdfii in care trdim. A nu vorbi
despre ea ar insemna sd ignoram ceea ce se intdmpla astdzi in Republica Moldova. Cheia pentru
a Intelege societatea noastra este radiografierea celor mai dramatice crize cu care se confrunta”
[81].

Orientarea spre document si documentarea constituie mijloacele importante in
crearea textului dramatic. Gianina Carbunariu, unul dintre cei mai importanti artisti
independenti din Romania, a realizat spectacole ce reflecta realitatea sociald a Romaniei,
spectacole cu care a cunoscut succese in tarda si in strainatate. Textele create de autoare sunt
rezultatele unei ample munci de documentare si cercetare, chiar daca regizoarea declard in
interviuri c¢d nu face teatru documentar. Pentru spectacolele sale autoarea, care-si regizeaza
textele, efectueazd documentdri, realizeaza interviuri, studiaza si adund material stiintific-
factologic, dupa care utilizeazd materialul obtinut in lucrul la improvizatii cu actorii, scrie
scenariul, In baza materialelor si tehnicilor utilizate, cand verbatim, cand fictionalizate, cand
realist, cand suprarealist, ca raspuns direct la absurdul situatiilor intdlnite, iar produsul final este

un spectacol docufictiune. Referindu-se la rolul si modul de documentare in cazul pieselor, G.
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Carbunariu mentiona: ,,Documentarea este un moment foarte important, pentru cd atunci apar si
conceptul de spectacol, conceptul de scenografie, miscare etc. Uneori, 1nainte de a scrie
scenariul, remarca regizoarea, fac improvizatii cu actorii, pe baza materialului ales. Pe scurt: spre
deosebire de procesul clasic, in care spectacolul se naste din interpretarea unui text, in cazul
acesta, spectacolul se naste din intalnirea cu o realitate. Spectacolul insa nu isi propune sa redea
o realitate, ci intalnirea subiectiva, a mea si a celorlalti artisti implicati, cu aceasta realitate, pe
care, uneori, imi este imposibil s o inteleg” [74].

Interviurile si situatiile pe care le afla G. Carbunariu in procesul documentarii nu apar in
spectacol in forma lor brutd, asa cum au fost auzite din prima sursa, ci sunt prelucrate artistic. A
fost inspiratd din cazuri reale, extrase din realitatea Roméaniei in realizarea spectacolelor X mm
din Y km, Stop the Tempo, mady-baby.edu/, Kebab, 20/20, montat la Targu Mures, Rosia
Montand, Tipografic Majuscul, Solitaritate. Tn spectacolele ei, termenul de documentar are
semnificatia dramaturgiei realului: atunci cand abordeazd teme contemporane, metoda ei de
lucru se bazeaza pe documentare directa (interviul) si indirectd (materiale de presa, dosare
penale, anchete, informatii secundare etc.).

Rosia Montana - pe linie fizica si pe linie politica (2010), spectacol colectiv, realizat de
Gianina Carbunariu in colaborare cu alti membri ai platformei dramAcum, trateaza subiectul unei
controversate exploatari miniere cu cianuri, utilizand si practica documentarii directe, dar si cea
indirectd. Doua dintre cele mai importante spectacole produse de regizoare dupa anul 2000 - X
mm din Y km si Tipografic Majuscul, au la baza tema dosarelor de urmarire ale Securitatii, textul
fiind structurat exclusiv din documente reale gasite-n arhive: stenograma din dosarul scriitorului
- disident Dorin Tudoran, in primul spectacol si o compilatie de 20 de pagini din cele 200 ale
dosarului unui minor anchetat dupa anii 1980 pentru inscriptii anticomuniste in al doilea
spectacol. Regizoarea Gianina Carbunariu ni s-a destdinuit ca face documentare pentru
spectacolele sale, insa declara cd nu face teatru documentar. Tehnica verbatim o cunoaste din
rezidentele in Anglia, insd nu o practica in spectacole. Este interesatd de subiectele care o ating,
nu are un anumit tip de subiect pe care sa il vizeze/caute/prefere. De cele mai multe ori
subiectele o aleg pe regizoare.

In anul 2014, Teatrul SubPdimdnt realizeazi un spectacol-document despre istoria
comunitatilor muncitoresti din Valea Jiului, viata minerilor, criza social-economica cu care s-a
confruntat populatia zonei In perioada post-socialistd dupa anii ’90. Coordonatorii proiectului,
David Schwartz si Mihaela Michailov, impreuna cu echipa de creatie, au efectuat o ampla munca
de cercetare si documentare, realizand interviuri cu oamenii din zond, in casele lor sau la locurile

de munca, patrunzand In minele in care au filmat spatiile, conditiile de munca ale minerilor.
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,Cercetarea a avut mai multe directii — ateliere, discutii libere si interviuri cu mineri, sotii de
mineri, cu pensionari i copii, cu paznici de mind, lideri de sindicat, oameni care trdiesc din
furtul de carbune. Sub Pamant este un spectacol-arhiva de povesti-marturii ale unor comunitati
pe cale de disparitie. Spectacolul 1si propune revalorizarea povestilor, a problemelor si culturii
unor categorii sociale deseori ignorate in teatrul romanesc de dupa 1989: comunitatile
muncitoresti” [92]. Observam si 1n acest caz cd autorii spectacolului utilizeaza cele douda metode
de lucru specifice documentarii - directd, adica a interviului si cea indirecta (documente istorice,
articole de presd, dosare etc.) in procesul de creatie.

Documentul-baza al spectacolului Evanghelia dupa Maria, dupa dramaturgia Nicoletei
Esinencu, realizat de Teatrul Spalatorie, este biblia, ,,Textele Nicoletei Esinencu se folosesc de
cea mai bund propaganda scrisd vreodatd - de biblie, pentru a crea propria propaganda care sa
mobilizeze femeile in lupta impotriva injustitiei” [70]. Pentru crearea spectacolului MOLDOVA
INDEPENDENTA. ERATA, care reda istoria subiectiva a Republicii Moldova, echipa de creatie
de la Spalatorie constituitd din tinerii Ion Bors, Dumitru Stegarescu, Doriana Talmazan, Irina
Vacarciuc si regizorul roman David Schwartz au lucrat pe parcursul unui an, documentand si
adunand materiale diverse, ,,pe de-o parte, povesti personale, interviuri, discutii si investigatii in
istorii de familie, poezii si cantece cu mesaj socio-politic; pe de alta parte, investigarea surselor
istoriei oficiale - manuale scolare, documente publice, arhivele ziarelor, arhive TV si web,
portaluri online ale corporatiilor media” [78].

Formula de creatie non-ierarhica este specificd companiilor de teatru documentar. Pe
afisele spectacolelor produse de Teatrul Spdlatorie, de obicei figureazd numele membrilor
echipei de creatie In ordinea lor alfabetica. De exemplu spectacolul documentar, realizat in baza
interviurilor, RECVIEM PENTRU EUROPA se anunta a fi un spectacol creat de Nora Dorogan,
Nicoleta Esinencu, Kira Semionov, Doriana Talmazan, Artiom Zavadovsky [88], un alt spectacol
bazat pe documentare, care radiografiaza sistemul educational din Republica Moldova —
UNEDUCATED este creat de Ion Bors, Nora Dorogan, Nicoleta Esinencu, Doriana Talmazan,
Irina Vacarciuc [95]. Majoritatea spectacolelor Teatrului Spalatorie sunt anuntate drept creatii
colective, chiar daca cea care coordoneazd procesul de creatie si se ocupd de dramaturgie este
Nicoleta Esinencu.

Spectacolul-arhiva SubPamant este coordonat de David Schwartz si Mihaela Michailov,
aldturi de echipa de actori constituitd din Alice Monica Marinescu, Katia Pascariu, Alexandru
Potocean, Andrei Serban, Bobo Burlacianu, Adrian Cristea, Vlad Petri, Ana Coltatu, Stefania
Ferchedau, Catélin Rulea. Formula de creatie non-ierarhicd sau metoda de creatie in colectiv este

specifica platformelor care promoveaza teatrul documentar, ,,La nivelul practicii artistice, acest
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model ar fi reprezentat prin creatia colectiva, iar la nivelul raporturilor dintre organizatii,
modelul ar fi reprezentat de platforma de colaborare de tip ,retea”, un model orizontal, non-
ierarhic, bazat pe parteneriat. Acest model porneste de la premisa ca in civilizaia contemporana
relatiile de autoritate sunt rechestionate, accentul punandu-se pe descoperirea unor formule de
colaborare care sa permitd cat mai multor voci (mai ales marginale sau minoritare din orice punct
de vedere) sa se faca auzite” [31, p. 83].

Tehnica verbatim sau interviul ca instrument de lucru asupra realizarii textului
documentar este adoptata de creatorii teatrului documentar din spatiul romanesc. Perioada
care a urmat dupa declararea, in 1991, a independentei Republicii Moldova, cu toate problemele
ei, a servit drept izvor de inspiratie pentru tinerii dramaturgi, adepti si promotori ai teatrului
documentar. O multitudine de texte pentru spectacolele documentare care s-au produs in spatiul
teatral basarabean au la baza interviul, respectiv au fost scrise dupa metoda verbatim. Unul dintre
acestea este 4 saptea Kafana, produsul Centrului de Arte Coliseum. Textul este constituit din
monologurile tinerelor nevoite sd se prostitueze, interviurile fiind realizate si incorporate in
structura textuald de catre autorii Dumitru Crudu, Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu. Dumitru
Crudu descrie amanuntit etapa de lucru asupra textului: ,,Dupa ce inregistram istoriile pe casete
si le descifram, noi le luam si le transformam in scene si in tablouri. Tin minte ca din multe
istorii povestite de fete nu am putut pastra decat o propozitie sau doud. Asa cum pastrasem
sintagma - In Albania pentru prima datd am vizut marea - dintr-o poveste de cateva pagini.
Aceste scene si tablouri, Tmpreuna cu regizorul si actorii, le transformam in mizanscene. Textul
crestea odata cu spectacolul (...). Multe istorii ale fetelor le-am transformat in niste scene mute in
care imaginea era mai importantd decat cuvantul. Au fost si monologuri pe care le-am pastrat
integral, marturiseste Dumitru Crudu, asa cum a fost visul din finalul spectacolului sau lectiile de
prostitutie a fetei din Tiraspol. Lucrand la acest spectacol am cumulat trei functii: cea de
reporter, de dramaturg si de regizor.” [65]. Faptul ca textul 4 saptea Kafana este scris prin
utilizarea tehnicii verbatim il confirmad si teatrologul Angelina Rosca: ,remarcam interviul
provocativ, acesta incluzand metoda interogdrii latente, efectul momentului neasteptat. Textul
este scris 1n tehnica ,,verbatim™ a teatrului documentar, livrat apoi spectatorilor in forma de
monoloage-confesiuni. In primul spectacol, realizat de Coliseum in colaborare cu DDC (Elvetia),
istoriile sunt decupate din destainuirile reale ale tinerelor din Basarabia, exploatate in bordelurile
din Balcani” [34, p. 70].

Oameni ai nimanui, text produs scenic la Teatrul Eugene lonesco in 2006 este o alta piesa

scrisda de D. Crudu, creata dupa principiul tehnicii verbatim. Dramaturgul ,,a adunat marturii ale
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mai multor basarabeni plecati ilegal la munca peste hotare, expunandu-le intr-o maniera artistica
si conferindu-le o veritabila dimensiune tragica” [81].

Infiintarea teatrului Spaldtorie de citre Nicoleta Esinencu s-a remarcat anume prin
orientarea sa spre document si pe utilizarea interviului sau a tehnicii verbatim n crearea textului
pentru spectacole. Piesele Nicoletei Esinencu, releva problemele sociale actuale si incomode:
sistemul de invatamant, educatia sexuald, patriotismul ipocrit — toate inspirate din cazuri reale si
din realitatile sociale. ,,Eu scriu teatru social, ma preocupa ceea ce se intampla astazi, ar fi stupid
sa evit societatea cu personajele si biografiile lor” [50, p. 128], mentioneaza Nicoleta Esinencu in
interviul realizat de Mihail Vakulovski. Astfel, spectacolul RECVIEM PENTRU EUROPA
produs de Spalatorie descrie conditiile abuzive de munca in cadrul filialelor companiilor
europene (Introscop, Draexlmaier, Gebauer & Griller) care-si desfisoara activitatea in Republica
Moldova, din perspectiva fostilor angajati. Descriind procesul de elaborare textuald, N. Esinencu
madrturiseste urmatoarele: ,,Au fost facute studii In domeniu si ele au stat la baza. Actorii au facut
interviuri cu oamenii. Pentru mine, unul din cele mai emotionante momente a fost cand ne-am
povestit istoriile personale. Fiecare dintre noi are o familie in Moldova, care se descurca in anii
‘90 mult mai greu. Fiecare stie sau are pe cineva plecat la munca in straindtate sau care lucreaza
la o fabrici aici, in Moldova” [69]. In spectacol sunt inserate istorii socante — destainuirile tinerei
angajate la fabrica de textile care era abuzatd sexual de sef, soarta tragicd a unui tanar care a
decedat din cauza surmenajului in timpul orelor de munca— cazuri pe cat de socante pe-atat de
reale, traite sau povestite de martorii oculari si preluate conform tehnicii verbatim de echipa de
creatie. Un alt spectacol produs de Spaldatorie in care interviul sta la baza textului este Draga
Moldova, putem sa ne pupam putin de tot?, productie care aduce pe scend oameni reali, actori
neprofesionisti, care abordeaza problema discrimindrii minoritatilor sexuale, reflectand
atitudinea homofoba si ignoranta societatii fata de acesti oameni.

Tn contextul teatrului verbatim se inscriu si spectacolele autorilor si regizorilor Luminita
Técu si Mihai Fusu, montate in cadrul platformei independente Laborator teatral/Foosbook,
care, in spatiul nostru se remarca drept noi forme de teatru, autorii recurgand la texte si stil de
comunicare inedite. Spectacolul Casa M, unul dintre proiectele laboratorului teatral mentionat,
abordeaza problema violentei financiare, sexuale, morale asupra femeilor si este realizat in baza
interviurilor cu victimele identificate in localitatile rurale si in inchisoarea de la Rusca, scris in
tehnica verbatim a teatrului documentar. Pentru realizarea spectacolului-document Shakespeare
pentru Ana, care corespunde aceleiasi formule caracteristice teatrului verbatim, Luminita Tacu,
Mihai Fusu si ceilalti membri ai echipei de creatie au preluat interviuri de la detinugii si

colaboratorii inchisorilor pentru femei, pentru barbati si pentru minori. Spectacolul-document
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Corp de copil, despre exploatarea sexualda a copiilor si pornografia infantila in mediul online,
este realizat in baza interviurilor efectuate de Mihai Fusu si Luminita Tacu si a documentelor
autentice captate din spatiul online, din discutii si interviuri cu victime si abuzatori, parinti si
profesori, psihologi, anchetatori, procurori, avocati, judecatori. Luminita Tacu considera ca
angajamentul civic o determind sa practice un teatru documentar, ancorat in realitdtile socio-
politice imediate, declarand ca a militat intotdeauna ,,pentru o artd activa, pentru o artd cu un
mesaj civic foarte puternic si, in toate spectacolele pe care le-am creat, marturiseste autoarea, am
optat pentru un mesaj cu un impact puternic asupra societatii, pentru cd intotdeauna am montat,
am scris, am cercetat lumea celor care se vor auziti, si nu pot. In toate spectacolele am vorbit
despre cei care au trecut prin foamete, despre cei care isi trdaiesc vietile in inchisorile din
Republica Moldova, despre femei care au fost violate, despre copii care au fost abuzati” [75].
Creatorii de teatru documentar reproduc crizele sociale si umane si aici devin actuale
interogatiiile si ideile retorice cu privire la directiile noului teatru expuse de cercetatoarea teatrala
Bonnie Maranca: ,,Unul dintre lucrurile care ma preocupa cel mai mult azi este daca nu cumva
teatrul contemporan a devenit prea interesat de reproducerea crizelor globale ale societatii. Cu
alte cuvinte, daca nu a devenit prea jurnalistic — adica pur si simplu plin de compasiune si jale?!
La celalalt capét al spectrului este noul teatru al brutalismului, cu fetisizarea traumei, durerii si
violentei, care se joacd cu demonii fiecaruia si cu nevoile biologice — nu numai in monodrame
sau performance-uri solo, ci si in noua literatura dramatica. Astazi avem nevoie de creatii ale
spiritului care conceptualizeaza, nu numai documenteaza comportarea umand, creatii care sa se
refere la probleme publice, nu numai personale si care abordeaza un discurs poetic si filosofic,

nu doar se lamenteaza, chiar daca acest lucru vine dintr-o imaginatie catastroficd” [24, p. 170].

2.3. Rimini Protokoll: teatru al martorilor

In spatiul teatral al ultimelor doud decenii observam o tendinta de explorare a noilor forme
si principii de elaborare a spectacolului documentar. Teatrul postdocumentar, termen formulat de
criticul rus de teatru si film Zara Abdulaeva [56], diferd de teatrul documentar prin faptul ca
apeleaza la noi tehnici si noi formule spectaculare. Teatrologul si filologul rus Elena Gordienko
remarcd cd aceastd tendintd se observa in ultimele doud decenii in creatia unor companii de
teatru care transformi spectatorul in elementul de bazi al produsului teatral. In creatia acestora
»documentele si interviurile raman la baza spectacolelor, dar pe langa importanta personalitétii
,,donatorilor” un loc decisiv in spectacol 1i revine publicului, care nu mai este un simplu receptor

ci un creator, revenindu-i misiunea de a-si impartasi experientele de viatd sau de a actiona in
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anumite circumstante propuse de creatori. Publicul devine principalul element al spectacolului
teatral. Un astfel de teatru capata trasaturi Postdocumentare” [133].

Cea mai importantd companie care abordeaza un teatru postdocumentar este Rimini
Protokoll [108], creatd in anul 2000 de tinerii artisti Helgard Haug, Stefan Kaegi si Daniel
Wetzel, si consideratd de critica de specialitate drept fondatoare a unui nou val de teatru
documentar.

Creatorii companiei Rimini Protokoll s-au cunoscut in perioada cand studiau stiinta si
performanta teatrului aplicat la Universitatea Giessen din Germania. Daniel Wetzel a sustinut
teza de doctorat pe tema Fotografia ca act performativ, in paralel, a organizat spectacole cu
pensionari, copii si vanzatori; Helgard Haug era pasionata de piesele documentare si de teatrul
radiofonic — pasiuni si surse de venit si pentru jurnalistul Stefan Kagi. Dupa ce au primit o
educatie teatrald experimentald, cei trei s-au aventurat in crearea si practicarea unui teatru pur
utopic care presupune reproducerea realitatii in cel mai direct mod posibil, apeland la
mecanismele jurnalismului, abilitatile de a construi o compozitie dramatica si tehnologiile audio-
video si multimedia. Echipa nu primeste subventii guvernamentale si este un teatru independent,
fara facilitafi, activand in regim ambulant.

Fondatorii teatrului Rimini Protokoll se ocupa de text, regie, designul de sunet si lumini,
scenografie si imagine video in spectacol, sunt deseori descrisi drept inventatori ai unei noi
forme de teatru documentar, practicand un teatru cu artisti care nu sunt actori profesionisti, ci
experti sau specialisti din sferele lor specifice de viatd — profesionisti ai teatrului lumii reale.

Spre deosebire de teatrul clasic, unde actorul profesionist intruchipeaza personaje fictive,
spectacolele companiei Rimini Protokoll sunt reprezentate de experti din diverse domenii, care
sunt identificati prin anumite proceduri de cercetare, recrutati pentru a impdartdsi publicului
problemele cu care s-au confruntat, sferele lor de activitate, istoriile care i-au marcat etc.
Spectacolele companiei, mentioneaza A. Nelega, constituie ,adevarate "protocoale" teatrale,
numite astfel pentru ca spectacolele lor (impropriu spus) se desfiasoara dupa scheme, reguli,
etape si duc la atribuirea de roluri, asemenea protocoalelor. In viatd reald, protocol are, de
exemplu, spune Kaegi intr-un interviu, cutia neagrd a avioanelor, unde se pastreazd o
documentare a manevrelor pilotilor, iar nu imagini sau sunete” [26, p. 86]. Impreuni cu actorii-
experti, echipa de la Rimini Protokoll prezintd spectacole neperformante unui public obisnuit cu
perfectiunea falsd si iluzorie a teatrului traditional. Textele apar ca rezultat al dezvoltarii
biografiilor, istoriilor, experientelor de viata ale expertilor recrutati.

Acest grup exploreaza viata reald la intersectia dintre artd si anchete sociale, fictiune si

cronici de stiri. Emotiile si mesajele lor sunt vii, transpuse din proprie perspectiva, ei nu imita,
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nu joacd, nu interpreteazd alte persoane, ci impartdgsesc publicului propriile experiente.
Productiile lor fac parte din acea dimensiune teatrala despre care Lehman spunea ca: ,,...nu mai
vizeaza integralitatea unei compozifii teatrale estetice alcatuite din cuvant, sens, sunet, gest
s.a.m.d., care i se oferd perceptiei ca un construct complet, ci teatrul este acela care isi accepta
caracterul de fragment si de partial. El intoarce spatele criteriului, atata vreme incontestabil, al
unitatii si sintezei si se abandoneaza sansei de a avea incredere in impulsuri, fragmente si
microstructuri particulare de texte, pentru a deveni o noua specie de practica” [23, p. 69].
Spectacole multimedia marca Rimini Protocoll. Creatorii de la Rimini Protokoll sunt
cunoscuti in Europa pentru productiile neconventionale si, la prima vedere, lipsite de teatralitate.
De exemplu, spectacolul multimedia Situatia camerelor (Situations rooms) [110], aduna
doudzeci de persoane, cdrora le sunt impartite casti cu iPad-uri si sunt lasate sa se deplaseze in
timp real printr-o cladire ca un labirint format din camere, coridoare, scari si curti, construit de
scenograful Dominic Huber. In cisti se aud monologurile expertilor selectati din intreaga lume
de grupul Rimini Protokoll, ale caror biografii sunt marcate de arme. Unii le produc, altii le vand,
altii riscd in orice moment sa-si piarda viata din cauza lor. Protagonistii-spectatori se identifica
cu persoanele care-si relateaza experientele, navigand prin centre de operare, sali de conferinte,
spitale. ,,Performance-ul reprezintd o impresionanta realizare ce tine de domeniul tehnologiei
spectaculare. Imaginile de pe ecran se suprapun cu cele din camerele si spatiile reale, iar
actiunile scenice le sustin pe cele filmate si proiectate” [111]. Filmul video, montat de Chris
Kondekom, are functie de navigator si dicteaza traseul ce urmeaza sa fie parcurs de spectator:
usile pentru intrare si iesire, spatii in care poti sa te asezi sau te poti culca in cazul in care te
pomenesti ranit si sangerezi. Poti sa te identifici cu un medic fard frontiere din Sierra Leone,
dupa un timp, poti deveni un foto-jurnalist sau un militar minor, un refugiat, un pilot al unui
elicopter indian, un luptator cu teroristii pakistanezi. Ultimul vorbeste despre activitatea sa ca
despre una obisnuita si ordinara care necesita duritate si precizie: ,, Daca incerc sa meditez si sa
ma gandesc cad poate acest om nu este vinovat ori poate ca in rezultatul actiunilor mele, pot muri
femei si copii, atunci nu voi putea lupta, nu voi extirpa niciodata terorismul” [96]. Fiecare usa pe
care o deschide spectatorul il transfigureaza in spatii diferite: intr-un birou din Berlin, unde
persoane influente testeazd la masa de negocieri modelul nou al unui tanc, o altd usa conduce
spre un cimitir din Mexic, unde se odihnesc pe vecie si agresorii, si victimele acestora, dupa care
simti caldura insuportabild din camera chirurgului, mirosul de bors pe care femeia rusd numai ce
I-a gatit, greutatea mantalei antiglont — la toate acestea reactionezi mai mult cu corpul, pentru ca
ochii sunt atinti{i asupra ecranului — trebuie sd urmezi instructiunile. Te simti in pielea celuia

care actioneazd conform scenariului si care Tmpusca fard sa se gandeasca, fiindcda vede viata
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numai prin ochiul de tintire al unei arme, exact cum spectatorii o vad in acest spectacol — prin
intermediul iPad-ului.

Ciclul de spectacole urbane. Tn cadrul programului Festivalului de Teatru de la Avignon
(2013), creatorii de la Rimini Protokoll au propus publicului spectacolul Remote Avignon, care
face parte dintr-un proiect amplu, in serie, dedicat diferitor orase, fiind prezentat anterior la
Berlin, Lisabona si Hanovra. Productia reprezinta in sine un tur al orasului, doar ca, in loc de
monumente arhitecturale, sunt prezentate supermarket-uri, strdzi, parcari subterane si alte
elemente ale vietii cotidiene.

Performance-ul incepe n cimitir — ultimul drum sau locuinta de veci a omului. Fiecare
participant are cheia proprie a orasului: casti, in care vocea unei femei le propune sa-si aleaga,
dupa preferinte, piatra funerard care va fi instalata pe mormantul fiecaruia. Vocea artificiala care
vine din casti invitd participantii sa parcurgd orasul in ritm de dans sau sd organizeze diverse
manifestari 1n mijlocul drumului, blocand traficul rutier. Ciclul de spectacole ,,urbane” trateaza
tema relatiilor dintre oras si organismul uman.

Pe data de 15 august 2019, autoarea tezei a avut ocazia sa testeze o experientd teatrald
inedita in calitate de performer si spectator al proiectului Remote Chisinau — productia echipei de
la Rimini Protokoll. Proiectul a fost adus la Chisindu de catre echipa Centrului de Proiecte
Culturale Arta Azi (organizatie non-profit, cu profil cultural, fondata in anul 2015) si Sava
Cebotari Theatre Company, in parteneriat cu Centrul Cultural German Akzente din Chisinau,
Institutul Goethe Romania, Agentia Elvetiand pentru Dezvoltare si Cooperare, Ministerul
Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova, Directia Cultura a Municipiului Chisinau.
Echipa organizatorica si de creatie de la Chisinau a fost constituita din absolventii catedrei Studii
teatrale a AMTAP, tinerii critici de teatru Oxana Buga si Rusanda Curca, regizorul Sava
Cebotari si dramaturgul Inna Cebotari. Spectacolul a avut forma unei promenade care a Inceput
la Cimitirul Catolic de pe strada Valea Trandafirilor si a finalizat pe acoperisul Filarmonicii
Nationale Serghei Lunchevici din Chisinau.

Spectacolul a Intrunit un numar de cincizeci de spectatori, care nu se cunosteau intre ei,
carora organizatorii le-au oferit casti si prin intermediul acestora au fost ghidati de voci
artificiale. Spectatorii au pornit intr-o calatorie pe strazile orasului, faicand popasuri la Spitalul
Clinic Municipal Nr. 1, urmat de centrul Comercial MallDova, Catedrala Mitropolitand
Ortodoxd Nasterea Domnului, Filarmonica Nationala. Functia spectatorului a fost de a urma
instructiunile vocilor artificiale auzite In césti si de a trai multitudinea de senzatii provocate de
performance-ul teatral. Spectatorii nu interactioneaza intre ei, nu interactioneaza cu lumea din

jur, nu aud sunetele strazilor, fiind preocupati doar de indicatiile vocilor din casti, ascultand
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istoriile, delectdndu-se cu muzica provenita din casti. Pe durata promenadei, spectatorii au avut
senzatia ca intreg orasul e complice al actiunii: lucratorii din spital au lasat participantii sd intre
n institutie, troleibuzul care i-a transportat de la Manastirea Ciuflea spre centrul orasului, a venit
la timp, iar taxatoarea i-a lasat sa intre in troleibuz pe cei cincizeci de participanti ai proiectului,
fara sa perceapa vreo taxda de calatorie. Usile catedralei s-au deschis inaintea spectatorilor-
actanti, la fel si cele ale filarmonicii. De fapt, toate detaliile au fost luate in calcul si asigurate de
organizatorii proiectului, care au lucrat o perioada de timp la preproductia evenimentului.

Multiple voci teatrale, dupa ce au participat la spectacolul Remote Chisindu au reactionat
pe retelele de socializare ori pe paginile platformelor din spatiul online. Astfel, criticul de teatru
si scriitoarea Larisa Turea afirmd ca promenada Remote Chisinau este o ,, experienta teatrala
inedita unde fiecare e ascultator-spectator, dar si actor in acelasi timp; orasul devine scena, pe o
pistd sonord comund reactiondm in mod diferit chestionand relatia cu moartea, eternitatea si
clipa, relatia intre oameni si masini: doud ore din viata noastra si doud voci, feminind si
masculina, deopotriva artificiale, ca cele din navigatoarele GPS, ne teleghideaza pornind de la
cimitirul catolic din Valea Trandafirilor, pentru a afla ceva despre oras, despre sine si despre cei
din preajma” [85]. Jurnalistul Marin Basarab a comparat spectacolul cu o experientd
existentialista ,,un joc de-a simulacrul si simulatia, o depasire a iluziilor realitatii sau o inlocuire
a realitatii cu iluzia; o evadare din zona de confort personal; o depasire a spatiului intim si a
trecerii timpului; un experiment cu instinctele sociale si cele individuale; o demonstratie subtild a
ideii de grup, turma, societate, un joc de-a viata si de-a moartea; o viziune futurista a conditiei
umane; un imperativ categoric dictat de inteligenta artificiala in rolul Demiurgului... ” [85].

Un alt proiect de succes din seria spectacolelor urbane cu scene de masa este Stadiul de
100% (100% X (City)) — o statistica reala a populatiei urbane, spectacol care poate fi adaptat in
functie de orasul in care se prezintd. O sutd de oameni pe scend reprezintd un esantion statistic al
populatiei unui oras. Participantii sunt selectati in functie de sex, varsta, nationalitate,
componenta familiei, viza de resedintd si alte criterii, dupa formula: 1 persoand pe scend = 1%
din populatie. Participantii spectacolului vorbesc despre ei insisi si despre modul lor de viata.
Prin intermediul votului isi exprimd@ opinia cu privire la problemele actuale, simpatizantii
politici. Spectacolul este insotit de proiectii video si de recitaluri muzicale. Pentru prima data, o
sutd de ordseni au iesit pe scena teatrald in proiectul 100% Berlin (2008) [104]. Ulterior, ideea de
100% din oras a fost realizatd in toatd lumea, inclusiv in orasele Londra, Viena, Koln,
Copenhaga, Amsterdam, Paris, Marsilia, Tokyo, Philadelphia, Montreal, Melbourne, Plovdiv. De

fiecare data spectacolul este creat din nou, in baza specificului orasului.
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In cadrul Festivalului international de artd Platonov, care s-a desfisurat in anul 2018 (6-17
iunie) creatorii de la Rimini Protokoll au reprezentat spectacolul 100% Voronej [105], implicand
un numar de o sutd de locuitori ai orasului, din sfere diverse de activitate (pedagogi, juristi,
politicieni, pensionari, femei casnice), provocandu-i sa-si exprime atitudinile si opiniile vis-a-vis
de situatia socio-politica a urbei din care fac parte.

Performance-uri documentare despre istorie, politica, economie. Performance-ul
documentar realizat de Stefan Kaegi, Grunt of Kazahstan (Proba de sol din Kazahstan) face
parte din seria productiilor care estompeaza granitele dintre viata si arta, abordand cu o puternica
incdrcaturd emotionald problema emigrarii In Germania. La realizarea acestui spectacol au
participat reprezentanti de diverse profesiuni, varste si nationalitdti, viata carora a fost marcata de
industria petroliera din Kazahstan. Proba de sol din Kazahstan descrie soarta germanilor etnici
din Kazahstan, care s-au intors in patria germana la inceputul anilor 90, cazaci care au revenit in
tard cu speranta de a trai o viatd mai buna, precum i germani, care lucreaza in industria
petroliera, plecati la muncd in republica din Asia Centralad. Spectacolul are o scenografie
ingenioasa, utilizeaza din abundentd limbajul multimedia si cucereste publicul prin faptul ca pe
scend nu actioneaza actori, ci eroii povestilor descrise: ,,0 femeie din Kazahstan, care, in
indepartata copilarie sovietica, visa sa devind astronaut, un batran german, vorbitor de limba rusa
din Ucraina, care a transportat toata viata petrol in Kazahstan, o tanara tadjika, paringii careia au
fugit de saracie in Germania. Toate personajele isi povestesc istoriile de viatd, insotite de imagini
video reale” [105]. Pe un perete vedem o harta, iar publicului spectator 1i sunt demonstrate
fostele republici sovietice, in special, Kazahstanul. In proiectia video, adevaratii colaboratori ai
muzeelor transmit salutdri eroilor spectacolului, cazacii autentici le adreseaza intrebari, le
vorbesc despre problemele lor si despre situatia economica si social-politica din tard, bunicii
unuia dintre eroii din scend, care nu si-au vazut nepotul o perioadd indelungata de timp, ii canta
acestuia cantece populare. Spectacolul abordeaza o multitudine de tematici: cel de-al Doilea
Rézboi Mondial, fascismul, birocratia, societatea, migratia, cu descrieri spectaculoase ale
capitalei Kazahstanului, Astana. Valoarea principala a acestei productii este autenticitatea si
veridicitatea faptelor. Atat proiectia video cat si cadrul scenic prezintd oameni reali care au fugit
de sdracie si de mizerie, oameni care astdzi sunt prosperi si asigurati din punct de vedere
financiar, 1nsa traiesc cu nostalgia timpurilor trecute, simtindu-se lipsi{i de identitate, patrie si
casa.

O alta productie catalogata drept teatru de experti este spectacolul care descrie istoriile
oamenilor marcati de ideologa comunista din Germania de Est — Capital: Karl Marx, Volumul 1

[101]. In fata unui perete imens cu rafturi pline de scrierile lui Karl Marx si alte atribute dedicate
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economistului si sociologului influent, se Intdlnesc si discuta cartea lui Marx: ultimul director al
Institutului de Istorie a Economiei in Republica Democrata Germana, care a predat materialismul
dialectic, unul dintre fondatorii Ligii Comuniste a Germaniei de Vest, un regizor de film,
disident din fosta Uniune Sovieticd, precum si un nevazator care a citit Capitalul lui Marx cu
ajutorul unui font pentru orbi, o translatoare de limba rusd si un biograf al aventurierului Jurgen
Harksen (economist german condamnat pentru fraude financiare). Tn cadrul spectacolului, care se
desfasoara intr-un spatiu scenic conventional, cu luminile aprinse in spatiul pentru spectatori ,,se
proiecteaza filmulete din perioada proletcultistd, apoi din Germania comunista, se lucreaza atent
cu memoria spectatorului, iar la sfarsit spectatorii sunt rugati sa utilizeze cartea, sa caute citate in
ea, sd participe la spectacol” [28, p. 87]. Intr-o manier distractiva si chiar amuzanti, cu bancuri,
scene jucause scurte, cu viziondri de fragmente din filmele clasice germane si muzica discurilor
vechi de vinil, ,,personajele transmit din proprie perspectiva, ideile cartii care a fost publicata
pentru prima data in 1867. Capital: Karl Marx, Volumul 1 este o actiune teatrald absolut
anarhista in raport cu toate legile teatrului si ale perceptiei teatrale, autorii proiectului n-au
ascuns acest detaliu, avertizand sincer publicul cd nu au intentionat sd transforme povesti
biografice personale intr-un text teatral” [100]. Scopul proiectului, care dureaza doua ore, consta
in investigarea influentei textului asupra realitatii, con{indnd scurte istorii spuse din numele unor
oameni nascuti in diferite timpuri, in diferite tari si in diferite sisteme politice, ilustrand cu
exemple proprii, citatele din Capital, pe fundalul vechilor hituri germane.

In Business Angels of Lagos reprezentantii companiilor nigeriene vorbesc despre
modalitatile prin care afacerile pot supravietui intr-un oras cu o crestere economica rapida, bogat
in materii prime, printre care si {ifeiul, insd in care coruptia este un fenomen firesc, in plina
dezvoltare si expansiune. Orasul din sud-vestul Nigeriei, Lagos, este unul dintre cele mai dens
populate de pe intreg continentul (cu o populatie de aproximativ 8§ milioane) si cu o expansiune
destul de rapida. Cu toate acestea, in oras prospera coruptia, tara fiind una dintre cele mai
periculoase zone pentru dezvoltarea afacerilor din lume, iar investitorii europeni ezita sa inifieze
colabordri si investitii in aceasta regiune. Spectacolul este captivant pentru cei ,interesati de
afaceri, de parteneriat international, de explorarea pietii noi, de reflectarea strategiilor de piatd in
fata publicului european” [97], reunind aproximativ patruzeci de oameni de afaceri, barbati si
femei, in jurul unei mese, intr-un pavilion urias din orasul Lagos. Zece persoane povestesc
despre dezvoltarea afacerilor in Lagos, printre care — un bancher de investitii, un preot, un
producator de incdltdminte, un specialist in resurse umane, un agent imobiliar i un specialist in
tesuturi. Fiecare personaj are la dispozitie un spatiu propriu si un translator, prin intermediul

caruia redd domeniul sau de activitate, i imparte experientele si cunostintele despre subiectul
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tratat. Din distributie fac parte oameni de afaceri nigerieni, care interactioneaza cu omologii lor
europeni din medii de activitate diverse: artd, dealer auto, afaceri cu petrol, importul de pesti
tropicali, moda, educatie, reprezentanti ce activeazi in departamente anticoruptie. In fata
spectatorilor actioneaza oameni reali care-si descriu proiectele de afaceri, succesele si
infrangerile si vor sd convinga investitorii prin spiritul antreprenorial, creativitate si curaj.
Istoriile nu au nici o umbra de teatralitate, textul este real, vorbirea uzuala, iar productia arata
spectaculos si teatral. Acest efect ciudat atinge punctul culminant atunci cand introduci in
Google numele si prenumele participantilor si gasesti acolo continuarea istoriei, observi traseul
el de pe scena — inapoi In viata reala.

Spectacole cu nuante poetice produse de Rimini Protokoll. Ca si in proiectele anterioare,
in spectacolul Blaiberg und Sweetheart19, creatorii de la Rimini Protokoll se bazeaza pe
confesiunile expertilor. Pe scena se intalnesc sase experti ai inimii, persoane care au supravietuit
transplantului de inima si care-si cautd dragostea prin intermediul site-urilor de socializare, astfel
problemele inimii, In sensul real si figurativ, constituie subiectul spectacolului. Personajele
Blayberg, pacient un alb african, care, in anul 1967, a primit inima unui barbat de culoare, Heidi,
caruia 1 s-a facut un transplant de inima, Nick, organizatorul intrunirilor romantice pentru
oamenii care-si cauta perechea, ne arata care sunt limitele dintre dragoste si moarte.

Monica-Olivia Grecea, regizorul roman care a cercetat subiectul Teatrului Devised n teza
sa de doctorat (termen discutat anterior in lucrare), afirma ca cei de la Rimini Protokoll sunt
preocupati de chestionarea ,.elementelor definitorii ale teatralului si (re)inventeazd formule
spectaculare fara sa crediteze sursele de origine ale acestora, in spiritul post- si postpostmodern
pe care il celebreaza. Conectate la inovatiile tehnologice de ultimd ord, ei prefera sa se
concentreze pe experienta pe care o creeaza pentru spectatori, dar si pe cea creatd pentru sau
oferita performerilor” [71, p. 13].

Unul dintre cele mai interesante proiecte ale trupei Rimini Protokoll este spectacolul ce
trateaza tema mortii — Mostenire. Camere fard oameni [103]. Inainte de a incepe reprezentatia
teatrald, proiectia video ne prezinta procesul de dezmembrare al unui apartament vechi,
distrugerea anturajului casnic, care apartinea cuiva. In continuare, vedem opt camere mici, care
pot fi vizitate intr-o succesiune haotica. Fiecare dintre camere pastreaza povestea unei vieti
umane, oameni de diferite nationalitati, elvetieni, francezi, germani, turci care isi traiau ultimele
zile in timpul inregistrarii imaginilor foto-video si care nu mai sunt in viatd in momentul in care
lucrurile si amintirile lor sunt explorate de cétre spectatori.

Camera fiecdrui exponent, obiectele care i-au apartinut si pe care le-a ldsat in ultimele

clipe din viatd pentru proiectul teatral drept amintire, exprima stilul de viata, personalitatea,
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convingerile si conditia existentiald. Lucrurile pot fi atinse, publicul poate interactiona cu ele.
Astfel, publicul cunoaste si interactioneaza cu opt destine umane, opt istorii ce descriu marginea
prapastiei dintre viatd si moarte, opt destine inscenate sau, mai degraba, instalate, asamblate in
genul performance-ului audio-vizual, in spatele unor usi inchise. Intrarea in aceste mici incaperi
se face printr-o sala ovala, pe plafonul careia vedem harta terestra cu lumini, care se aprind si se
sting (simulare a statisticii deceselor umane).

Camerele pot gizdui de la doi pani la sase spectatori. In fiecare dintre ele, puteti petrece
opt minute — in unele camere acest timp dureaza o vesnicie, in altele timpul zboara instantaneu.
Spre deosebire de alte proiecte, marca Rimini Protokoll, aici nu apar oamenii sau expertii, Ci
vocile lor inregistrate, imaginile video care-i prezinta, fotografiile si obiectele care le apartin...
sau le-au apartinut.

Criticul de film si teatrologul rus O. Zintzov descrie detaliat una dintre camerele care
abunda de lucrurile si amintirile unui cuplu care a trait impreuna 26 de ani si au decis sa moara
intr-o zi. Batranii au realizat un interviu cu creatorii de la Rimini Protokoll, acceptand ca acesta
sa fie difuzat in timpul reprezentatiei ,,Daca ascultati aceasta inregistrare — inseamnd ca am
plecat din aceasta lume — vocile celor doi batrani intAmpina vizitatorii in camera 1n care vedem
lucrurile lor: masa, scaunele, veioza. Au hotarat sa moara impreuna intr-o clinica elvetiana, prin
eutanasie (,,data mortii Inca n-a fost stabilita”) si ne vorbesc despre cum si-au trait viata, cum au
muncit, ce au castigat si ce mostenire au lasat copiilor. Vorbesc despre mostenirea lor mentala,
cum au trecut prin socialismul national si transmit recomandari oamenilor viitorului: Sa credefi
mai putin in basme” [127].

In camera frantuzoaicei Nadine Gross vedem trei randuri a céte trei scaune pentru
spectatori in fata unei mici scene. Nadine a fost o batrand care a visat s ajunga actritd, dar a
devenit secretara la compania BMW. Teatrul ii ofera ocazia de a deveni actritd dupa moarte.
Cortina se deschide, pe o scend mica vedem un scaun pe care sta puloverul ce i-a aparfinut
doamnei, auzim un cantec interpretat de eroina care la momentul desfasurarii evenimentului este
in nefiintd. Chinuita de sclerozd multipla, Nadine a hotarat sd-si intrerupd viata la o clinica din
Basel, motivand ca acest lucru in Franta este interzis, oamenii fiind obligati sa sufere.

Ultima incdpere imitd o camerd de rugaciune in moschee. O incapere confortabild, cu
ventilator, ceas pe perete, covoare pe podea, delicii turcesti intr-0 farfurie, iar pe ecranul
televizorului un barbat turc ne demonstreaza cum se pregateste pentru moarte: masoara cearsaful
pentru morti si sicriul in care corpul sau va fi transportat in Turcia. A decis sa fie inmormantat in
Turcia, fiindca acolo ,,pe oameni 1i ingroapd gratuit, iar in Elvetia moartea costa foarte multi

bani”. Gelal, la varsta de 65 de ani, nu intelege de ce moartea e atat de scumpa: ,,La urma urmei,

66



ce-i trebuie unui om dupa moarte? Numai pamantul” [127]. Spectacolul Mostenire. Camere fara
oameni. descrie opt povesti ale unor oameni nobili, care acceptd moartea cu demnitate, cu
reconciliere, fara suparari, fara frenezie, fard dezacorduri si revolte in fata destinului. Acesti
oameni au invins frica si ne transmit niste mesaje, ne indeamna sa traim frumos, sa lasam ceva
omenirii dupa noi si sa avem curaj.

O mare parte a proiectelor Rimini Protokoll nu pot fi clasificate. Ele conduc publicul ori
la o reuniune anuald a actionarilor (situatie cand spectacolul de teatru existd de la sine —
Adunarea anuala a actionarilor), sau pe un turn de observare (sonda Hanovra), apoi il plaseaza
ntr-o remorca si-1 transporta cu camionul pe ruta de cursa lunga pe care o efectueaza zilnic un
sofer (Cargo Sofia-X) — si le propune spectatorilor doar sa urmareasca traseul.

Ei adund un numar de 600 de spectatori, oferindu-le fiecaruia rolul unui reprezentant al
unui stat din lume — de la SUA la Cambodgia — si toatd audienta se implicd in rezolvarea
problemei incalzirii globale (Conferinta privind schimbarile climatice); iar in fostul sediu al
Parlamentului regizorii invitd activistii politici si alegatorii sa distribuie intre ei functiile celor pe
care i-au votat si in regimul timpului real sa faca o sedinta la Bundestag (Germania 2).

Limbajul teatral radical, extrem de speculativ si avangardist in spectacolele colectivului
german, devine popular si familiar pentru miile de spectatori pe care i-au cucerit. La momentul
actual, cei trei autori nu au o idee despre cate dintre proiectele lor sunt prezentate simultan pe
planeta; desi teatrul in sine activeaza intr-un birou modest din Berlin. E destul de complicata
realizarea unei evaluari a gamei de productii marca Rimini Protokoll: au in jur de o suta de
spectacole si continua sa lucreze intr-un tempou productiv, realizand productii teatrale inovative
si experimentale.

Existd cateva metode in crearca teatrului documentar. Metoda verbatim care preia istoria
reald a personajului prin intermediul interviului, iar actorul redd cu fidelitate povestea
donatorului, testam un model de teatru documentar in care realitatea este imbinata cu fictiunea
(docufictiune) si, un alt tip de teatru documentar pe care-l face Rimini Protokoll - teatrul
expertilor — experti ai vietii de zi cu zi, pusi intr-un context dramatic, interpretandu-si propriile
biografii. Realitatea in astfel de productii nu este descrisd ori dramatizata, este importatd pe
scend si, paradoxal, aceastd realitate abundd adesea de nuante poetice. Daca dramele,
problemele, istoriile de viatd ar fi redate de actorii profesionisti, si nu de oamenii care le-au trait
sau se confruntd zi de zi cu acestea, probabil, nu am fi atinsi de aceste probleme. Productiile
marca Rimini Protokoll ne fac sa uitam ca urmarim spectacole de teatru, ele au dizolvat granitele

dintre arta si viata.
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2.4 Concluzii la capitolul 2

1. In ultimele doud decenii teatrul documentar ia amploare, apeland la noi tehnici si noi
formule spectaculare. in diverse spatii geografice, fenomenul teatrului documentar are
caracteristici si forme de expresie diferite, factorul comun al spectacologiei companiilor
mentionate in capitolul 2 al tezei il constituie interdependenta dintre teatru si realitatile social-
politice.

2. In Rusia, teatrul documentar este practicat si promovat de proiectul colectiv,
independent, Teatr.doc. in spatiul teatral romanesc, fenomenul teatrului documentar este
promovat de sectorul teatral independent (reprezentanti: Mihaela Sirbu, Anca Gradinariu,
Geanina Carbunariu, Mihaela Michailov, David Schwartz, Bogdan Georgescu, loana Paun
(Romania), Nicoleta Esinencu, Luminita Tacu, Mihai Fusu, Dumitru Crudu s.a. (Republica
Moldova)).

3. Teatrului documentar din spatiul rusesc si cel produs de creatorii din spatiul romanesc 1i
sunt comune urmdtoarele caracteristici: tendinta de a experimenta cu metode diferite de
interpretare si stilistici de comunicare inedite; adresarea catre un public mai restrans, dar mai
liber si deschis spre noutate; deschiderea catre comunitatile sociale defavorizate — refugiati,
muncitori, minoritati nationale si sexuale; adoptarea formulei de creatie non-ierarhice;
documentarea si reflectarea realitatilor socio-politice; renuntarea la actorii profesionisti (in unele
cazuri); atribuirea rolului important si activ publicului in procesul de creare si reprezentare
scenica.

4. Textul dramatic documentar creat de dramaturgii companiilor mentionate poate fi
elaborat Tn baza: tehnicii verbatim (interviul si documentul); documentului imbinat cu fictiunea;
cazurilor reale sau experientelor proprii ale creatorilor.

5. Teatrul postdocumentar este promovat de compania Rimini Protokoll, care propune o
diversitate de productii teatrale: spectacole multimedia, performance-uri documentare,
spectacole ale expertilor, utilizdnd tehnologiile audio-video si multimedia. Spectacolele
companiei de multe ori au forma unei promenade, a unui tur al orasului, a conferintelor s.a.
implicand experti din sferele politice, economice, istorice (doctori in stiinte, economisti, activisti
politici si civici, parlamentari etc.), recrutati in conformitate cu anumite proceduri de investigare

si cercetare.
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3. DE LA TEXTUL DOCUMENTAR LA SPECTACOL: ASPECTE
METODOLOGICE SI REALIZARI ARTISTICE

3.1 Verbatim — tehnici in crearea dramei documentare MI(N)ORITY

Cea mai abordata tehnica a teatrului documentar modern, verbatim, a interesat dramaturgi
si regizori, incepand cu anii ’80 ai secolului trecut, anume prin faptul cd a oferit oportunitati
nelimitate de reinventare si reactualizare a limbajului teatral atét la nivel tematic, cat si la cel al
discursului. In aceastd ordine de idei, Ilmira Bolotian, referindu-se la importanta limbajului
verbatim, mentiona functia lui sociald si cea de a individualiza modul de exprimare a
personajului [120]. Astfel, spre deosebire de limba literard, elevata a teatrului traditional, textul
verbatim are la baza graiul viu al poporului, stilul colocvial, exprimarea directa, uneori obscena,
usor arhaicd, regionald, cu pauze, erori gramaticale, ezitari etc. — toate acestea avand rolul de a
accentua stdrile afective, psihologia, mentalitatea personajului. ,,Tehnica fundamentalda a
elaborarii dramaturgiei verbatim 1l constituie interviul, sublinia M. Ugarov, insd nu cel
jurnalistic, care urmareste acumularea de informatie. Interviul in verbatim are drept scop
surprinderea starii psihologice, spirituale a persoanei, care ar putea spune ceva neesential, dar ale
carei intonatii, lexic utilizat, ton de relatare ii vor scoate in evidentd problema cu care se
confruntd sau drama pe care o traieste” [138]. Capacitatea de a pastra cu strictete spusele celui
intervievat, de a-i reproduce fidel marturiile raimane conditia esentiala a colectarii informatiei
pentru scrierea textului verbatim, de altfel, acesta din urma fiind un concept de origine latina, ce
inseamna ad literam, intocmai, cuvant cu cuvant. Pe langa termenul verbatim, in literatura de
specialitate se mai utilizeaza si cel de verbatim ortodox, care, potrivit lui I. M. Bolotian, cuprinde
»texte bazate pe interviuri cu persoane ce apartin anumitor grupuri sociale: minoritati etnice,
sexuale, persoane in etate, persoane marginalizate, defavorizate, cu deficiente fizice etc.” [120].
Dupa cum subliniaza autorul citat, aceste texte au un impact social puternic asupra
consumatorului de artd si ajuta la ameliorarea conditiei sociale a soartei celor marginalizati,
respectiv, a intervievatilor. Ceea ce trebuie de retinut este faptul cd in verbatim-ul ortodox
creatorul nu introduce niciun cuvant sau enunt de la sine. Actorul isi atribuie materialul
documentar, 1si Tnsuseste viata personajului, relateaza povestea acestuia, raspunde la intrebarile
publicului din sala in numele personajului pe care il reprezinta.

Pentru a dezvilui esenta teatrului documentar, specialistii din domeniu pun o serie de
intrebari si anume: ,,Cum opereaza autorul cu documentele?”, ,In ce masura acestea sunt supuse

unor reinterpretari estetico-artistice?”, ,,Ce forme ale teatrului documentar pastreaza discursul
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real si documentul autentic?”, ,.In ce moment intervine imaginatia creatorului, fictiunea, daca
intervine?”, ,,Care este traseul de la text pand la reprezentatia scenica?”’. Raspunsul la aceste
intrebari, teatrologii il cautd in formele teatrului documentar, una dintre acestea fiind textul-
drama bazat pe documente istorice, acte normative, regulamente, constitutii, declaratii oficiale,
procese-verbale etc. La randul lor, documentele pot fi clasificate in textuale (ele pot fi citite si
imprimate pe hartie) si non-textuale (audio-vizuale). n viziunea lui Arno Gimber, un document
poate fi ,orice obiect material care contine informatii, al carui obiectiv este pastrarea si
transmiterea acestora pentru a fi folosite ca instrument istoric, probator sau de marturie” [99, p.
6]. Acumularea materialelor poate fi efectuatd de intreaga echipd de creatie. Cercetarea,
selectarea si structurarea materialului documentar este realizata, de obicei, de dramaturg sau de
dramaturg si regizor. Elaborarea textului in baza documentelor necesita din partea
dramaturgului/regizorului o cercetare profunda, minutioasa, o consultare a specialistilor din
domeniu, examinarea diverselor puncte de vedere legate de subiect, care poate fi istoric, social,
politic etc. Ulterior, materialul factologic este asamblat in structura textului fara reinterpretari
personale, fara introduceri de elemente fictive. La nivelul constructiei dramatice aceastd forma
nu dezvolta conflicte individuale, nu descrie caractere, personaje si individualitdti, ci contexte
socio-istorice, accentul fiind plasat pe grupuri, pe tendinte sociale, fenomene istorice. Subiectul
dramei documentare istorice nu prezintd o dezvoltare a actiunii, ci un colaj de material
factologic.

O alta forma a teatrului documentar este cea axata pe dramele biografice sau biografiile
unor personalitati consacrate, care au marcat comunitatea umana prin dramatismul lor existential
sau prin anumite contributii aduse societdtii. Aceste texte mai sunt numite si ,,documente umane”
[131].

Autorii dramelor biografice opereaza cu memorii, amintiri, autobiografii, scrisori, structura
acestora avand forma de jurnal, monologuri, ce conferd reprezentatiei o atmosfera intima, fapt
confirmat si de criticul de teatru Natalia lacovleva: ,,La crearea dramei documentare biografice,
autorii moderni se bazeaza nu numai pe documente de arhiva, scrisori, articole din ziare, jurnale,
precum o faceau creatorii anilor 1920, 1960 si *1980, dar si pe interviuri preluate si inregistrate
cu ajutorul reportofonului, pe materiale extrase de pe site-uri, forumuri si bloguri” [140].

A treia categorie o alcatuiesc piesele bazate pe cazuri reale, ce au la bazd intamplari,
evenimente reale petrecute, atestate intr-o realitate cotidiana, unele cunoscute din presa vremii,
din buletinele de stiri, din mijloacele mass-media etc. Tn astfel de texte, autorul, de regula,
foloseste doar momentele-cheie ale istoriei, recurgand deseori la fictiune, prin care sporeste

dramatismul istoriei, imprevizibilul, starea de suspans. Prin urmare, creatorul nu intentioneaza sa
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reproduca exact cazul, evenimentul, ci sa-1 aducd la cunostinta publicului, insistand totdata pe
cauzele ce l-au declansat. In aceasta ordine de idei, mentiondm si opinia criticului de teatru Oltita
Cintec, cu privire la gradul de fictiune a textului dramatic documentar: ,,Relatia artisticului cu
realitatea variaza ca dozaj si e nevoie de interventie artistica in materialul documentar, care de
cele mai multe ori este foarte stufos” [93].

Din categoria verbatim face parte si spectacolul MI(N)ORITY, a carui premiera a avut loc
in noiembrie 2016, in incinta Art Club Tipografia 5. Ca structura, este un colaj de istorii reale,
privind abuzurile cauzate de ideile ultranationaliste mostenite din regimul sovietic, controversele
identitare, lingvistice si religioase, revolta, frustrdrile si durerile personajelor fatd de sistemul
politic defectuos. Toate aceste istorii sunt relatate de catre reprezentantii diverselor etnii din mai
multe localitati ale Republicii Moldova. Dramaturgia textului este semnatd de Mariana Starciuc,
regia apartinand lui Slava Sambris. Actorii implicati in realizarea interviurilor §i in crearea
rolurilor au fost: Ion Bors, Dumitru Stegarescu, Natalia Prodan, Dana Ciobanu, Vioara Caglaru.
Astfel, textul MI(N)ORITY reprezinta o simbioza dintre informatia obtinutd in urma interviurilor,
a analizei diferitor rapoarte juridice, a datelor statistice, a sondajelor realizate de centrele de
investigatii si consultantd, a fragmentelor extrase din recensdmantul populatiei din 2004, a
documentelor, materialelor privind statutul social-politic al grupurilor etnice din tara si istoriile
fictive, inventate de autoare. Tema abordata vizeaza statutul grupurilor sociale, complexitatea
relatiilor interetnice din Republica Moldova.

Lucrul asupra elaborarii textului MI(N)ORITY a constat din urmatoarele etape:

a) identificarea, precizarea problemei de cétre grupul de creatie, formularea intrebarilor
pentru interviu (acestea, de regula, denotd conceptia spectacolului);

b) cautarea oamenilor reali, care au tangente directe sau indirecte cu problematica abordata;

c) intervievarea, de catre creatori, a persoanelor reale identificate si inregistrarea
interviurilor;

d) descifrarea interviurilor, prezentarea, in cadrul mai multor intruniri ale echipei de
creatie, a materialului colectat, a caracteristicilor intervievatilor (psihologice, morale, fizice etc.),
necesare ulterior pentru a da viatd scenica unor tipologii umane;

e) scrierea textului de catre dramaturg pe baza interviurilor si a altor materiale factologice,
intonatiile, pauzele;

f) testarea textului Tnainte de a fi supus procesului de montare scenica in fata unui public-
tintd, constituit din experti, psihologi, profesionisti din anumite domenii, a cdror opinie este

importantd pentru echipa de creatie;
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g) lucrul asupra spectacolului, In procesul caruia actorii incearcd sa-si atribuie viata celor
intervievati, sa se ,,reincarneze” in altii, sd-si asume replicile, starile acestora;

h) prezentarea spectacolului propriu-zis;

j) discutii, sugestii ale publicului care sunt In masurd sd determine si sa influenteze
abordarile textuale.

Revenind la prima etapa de lucru, subliniem cd in urma unor investigatii, discutii, analize
S-a constat cd o problema stringenta atestatd in R. Moldova este cea a relatiilor dintre minoritatile
nationale si nafiunea majoritard, fapt care a determinat si formularea catorva obiective ale
viitorului text/spectacol: aducerea in scend a conflictelor interetnice, a cauzelor ce le
declanseaza, prezentarea atitudinii si a gradului de tolerantd a tinerilor fatd de grupurile
minoritare, sensibilizarea publicului, educarea lui in spiritul dialogului interetnic.

Analiza documentelor referitoare la minoritatile nationale si la relatiile interetnice din
Republica Moldova, a scos 1n evidenta faptul ca problemele cele mai grave au aparut dupa 1988,
cand a Tnceput lupta pentru proclamarea limbii romane drept limba de stat si pentru revenirea
alfabetului la grafia latind. Seria de evenimente care a urmat a dus la dezbinarea populatiei si a
statului Republica Moldova: constituirea a doua entitati autonome — Transnistria si Gagauzia.
Mai tarziu au aparut formatiuni politice care au influentat viziunile si opiniile grupurilor etnice,
impartindu-i in optanf{i pentru o Moldova independentda, in sustindtori ai unirii Republicii
Moldova cu Romania si in adepti ai bunelor relatii cu Rusia (aderarea RM la CSI).

O alta sursd importantad de documentare, in vederea elaborarii conceptiei viitorului text, a
fost studiul Dialogul intercultural in randul tinerilor din Republica Moldova, realizat la
comanda Consiliului Nagional al Tineretului din Moldova (CNTM) de catre Centrul de
Investigatii si Consultanta ,,SocioPolis” [67]. Tn urma analizei rezultatelor studiului respectiv, a
fost formulata concluzia ca reprezentantii anumitor etnii nu se simt in sigurantd in tara noastra,
multi dintre respondentii de etnie roma, rusd, gagauza, romand declarand ca sunt defavorizati din
cauza etniei cireia apartin. Conform sondajului, cei mai defavorizati sunt romii. In acelasi timp,
populatia vorbitoare de limba rusa se percepe ca fiind discriminatd prin faptul ca in unele
circumstante se asteaptd de la ei sa cunoasca si s comunice in limba romana.

Tn continuare, lucrul asupra viitorului spectacol a constat in perceperea fenomenului teatral
ca un act creativ, n adoptarea formulei privind activitatea in grup. Etapa documentarii a inceput
cu identificarea mai multor localitd{i populate de minoritatile nationale: Balti si satele din
imprejurimea judetului — etnici ucraineni si rusi, Soroca — orag cu un numar considerabil de romi,
Orhei — condus de un primar de etnie evreiasca, cu o populatie bilingva, Bender, Tiraspol — zone

geografice in care populatia vorbeste mai mult limba rusa si are o orientare politicd pro-rusd;
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Taraclia — 80% din populatie constituita din etnici bulgari, Comrat — capitala UTA Gagauzia,
populata de gagiuzi. A fost mai dificil sd gdsim comunitafi etnice armenesti sau evreiesti, care
sunt stabilite cu precadere in zona centrald a republicii, Indeosebi in orasul Chisindu.

Inainte de a incepe deplasirile in teritoriu, au fost formulate mai multe intrebéri ce urmau a
fi adresate membrilor grupurilor identificate si care vizau posibilele cazuri de discriminare,
conflicte cu populatia majoritard, modul de tratare a romilor, evreilor, rusilor s.a. de catre
populatia majoritard, limba de stat (obligativitatea cunoasterii ei de catre toti locuitorii tarii),
actiunile pe care ar trebui sa le intreprinda statul si organizatiile pentru drepturile omului pentru
integrarea sociald a minoritatilor nationale, motivele neintelegerii dintre etnii si cdile de
solutionare a lor.

n perioada ce a precedat montarea propriu-zisa a spectacolului, fiecare membru al echipei
de creatie a fost implicat in discutiile legate de dramaturgie, regie. Actorii au avut sarcina de a se
documenta direct de la sursa si indirect, prin studiul materialelor publicate in reviste, ziare,
internet, in lucrarile stiintifice, in manualele de istorie etc.). Totodata ei trebuiau sd culeaga
informatie cu privire la istoria stabilirii unei sau altei etnii in Moldova, la evolutia acestora in
plan istoric si geopolitic, la aspectele culturale si traditionale ale etniilor. Dupa ce textul a fost
scris, s-au inceput repetitiile cu actorii. Cu o zi inainte de premiera, au fost scrise si introduse in
text doud monologuri, fapt ce demonstreaza ca un spectacol-document implicd multe riscuri,
incertitudini, finaluri neclare, rezultate neasteptate, modificari necesare.

Spectacolul propriu-zis a fost precedat de un preambul, prin care spectatorii au fost
informati despre numadrul de etnii din Republica Moldova, despre cultura, traditiile, istoria
stabilirii lor in tara. Intreaga informatie cuprinsi in preambul a fost culeasi din rezultatele
Recensamantului Populatiei, 2004, luate de pe pagina web a Biroului National de Statistica al
Republicii Moldova [87].

Tn momentul cand autoarea a nceput lucrul asupra dramaturgiei, aceste date aveau o
vechime de 11 ani. Rezultatele recensamantului din 2014, in special, cele cu privire la denumirea
limbii bastinasilor, la apartenenta lor etnica, au provocat scandaluri de proportii din cauza lipsei
de claritate i transparentd. Ideea de a incepe spectacolul cu prezentarea unor date eronate,
incerte, furnizate de o institufie importantd, precum este Biroul National de Statisticd al
Republicii Moldova, ni s-a parut originala. Aceasta a determinat si conceptul reprezentatiei: un
popor care vrea sa stie ce limbd vorbeste, cdrei natiuni apartine si cat este din punct de vedere
numeric (in procesul de documentare am stabilit cd in listele electorale figurau 2.800.827 de

cetateni cu drept de vot, iar in datele recensamantului din 2014 — cu aproape 1 mln. mai putini).
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Informatia inclusa in preambul a fost furnizatd de cétre actorii Dana Ciobanu si Ion Bors, in timp
ce spectatorii 1si ocupa locurile 1n sald, ea fiind reluatd de mai multe ori.

Scena intaia din spectacol a scos in evidentd natura gandirii colective a omului de rand din
societatea noastrd, incertitudinile lui 1n raport cu identitatea nationald, cu apartenenta etnica si
lingvistica. Au urmat monologurile intelectualilor, oamenilor de creatie, revoltati, care au patimit
pe timpurile guvernarii sovietice din cauza cenzurii drastice. Trebuie de mentionat, ca potrivit
convingerii noastre, perspectiva narativa, asumata de catre personajul-narator, care a jucat un rol
in lumea naratd, a fost a unei camere de luat vederi (tipul narativ neutru, viziunea ,,din afard”).
Identificat cu un observator exterior, personajul-narator s-a limitat la a infatisa ceea ce percepe
din exterior, s-a abtinut de la orice incursiune in subiectivitatea personajelor, pentru a nu relata
decat fapte, gesturi, fara niciun efort de explicare, de exprimare a unei atitudini (,,pro” sau
»contra”). Important a fost sa aducem in atentia publicului gravitatea problemelor de natura
interetnica, religioasa, politica, sa-1 sensibilizam, sd promovam ideea de egalitate in drepturi si in
exprimarea opiniilor.

Monoloagele personajelor, alternand, succedandu-se sau intercalandu-se, au scos in relief
atat modul de trai, cat si cel de gandire al protagonistilor, atitudinea lor fatd de o etnie sau alta,
convingerile, orientarea religioasd. Toate aceste aspecte au contribuit la constituirea unor
tipologii umane, diferite de la caz la caz: un pseudonationalist care manifesta o atitudine ostila
fatd de vorbitorii de limba rusa, stabiliti in Moldova de zeci de ani, nevorbitori de limba romana
(actorul Dumitru Stegarescu), o moldoveanca nostalgica pentru timpurile sovietice (actrita Dana
Ciobanu), o doamna inteligenta, nationalista, care a muncit enorm de mult in Rusia (unde si-a
facut si doctoratul), animatd de dorinta de a atinge nivelul de trai al rusilor (actrita Vioara
Ciglaru), un locuitor, din Transnistria, calm, pasnic, cu o gandire logica (actorul Dumitru
Stegdrescu), un barbat de 60 de ani, cu o bogatd experientd de viatd si cu spiritul umorului
(actorul Ion Bors), Baba din Tiraspol si Elena din Gagauzia (interpretate de Natalia Prodan si,
respectiv, de Vioara Caslaru), un rus care vorbeste cursiv limba romana, stupefiat cind o
vanzatoare, vorbitoare de limba roména, i-a facut observatie zicandu-i: ,,nu cascaval, da’ sar! Si
nu rosiiskii, da’ rusdsc” (actor Dumitru Stegdrescu). Una dintre ideile fundamentale ale
spectacolului se contine in urmatorul fragment dramaturgic: ,,Natia si omul, in particular, sunt
doud entitati diferite. In fiecare natiune, sunt si oameni nu prea destepti..., pentru ci orice
manifestare de intoleranta nu este o calitate foarte buna. Mi se pare ca in orice situatie, In orice
caz, noi putem gasi limba comuna si oarecare puncte de tangente. Totusi, eu sunt pentru toleranta
si pentru atitudine bund. Chiar §i dacd existd probleme, eu sunt pentru rezolvarea acestor

probleme pe calea pasnica” [Text Mi(n)ority, autor M. Starciuc, p. 14].
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Piesa MI(N)ORITY, dintr-un anumit moment al relatarii, este o simbioza dintre document si
fictiune, cea de-a doua caracteristica fiind sesizabild, in mod special, in istoriile eroinelor
ucrainence. Raman memorabile Femeia cu vaca (interpretare Dana Ciobanu) — un personaj
pitoresc, cu priza la public, babutele ucrainence din piata, vorbarete, pline de viata, atotstiutoare
si energice, care-si spun durerea in fata publicului, Intrerupandu-se una pe cealalta.

Un alt capitol o are ca protagonista pe minoritatea armeana din R. Moldova. Scena, intr-0
oarecare masurd cu elemente comice, cu cei doi vanzdtori din piata centrald (interpreti D.
Stegarescu si 1. Bors), care nu cunosc nimic despre etniile din Republica Moldova, despre cultura
acestora, dar care pretind ca ei sunt stapanii tarii, insistind sa fie respectati de etniile minoritare,
este foarte sugestiva in transmiterea unui mesaj. Prostia si superficialitatea gandirii celor doi
protagonisti, lipsa de logica si de coerenta a lor este in antitezd cu caracterele echilibrate,
puternice ale femeilor de etnie armeana (in roluri: Natalia Prodan si Dana Ciobanu), perfect
integrate in societatea noastrd. Subliniem ca actritele, pana in momentul interpretarii propriu-
zise, au analizat minutios interviurile, reusind astfel sa confere caracter acestor femei de succes
si apreciate intr-o tara care nu le este natald, dar pe care o considera drept patrie.

In capitolul despre romi, actiunea, din nou, este sustinuti de personaje reale. Ne-am
straduit sd nu-i ridiculizam pe reprezentantii acestei etnii, sa le intelegem problemele, sa
reconstruim personajele reale pe baza inregistrarilor. Astfel, am reusit sia dam scenelor
consistentd si dramatism, sd scoatem in prim-plan problemele existente: confruntarile si
doleantele pe care le-am auzit de la romii din Soroca, in perioada documentarii. Urmatorul
capitol al textului este dedicat oamenilor de culoare care s-au integrat 1n societatea
moldoveneasca. Dumitru Stegarescu interpreteaza rolul Barbatului din Republica Congo. Acest
personaj ne-a povestit istoria acceptand sa fie inregistratd discutia. Nu are accent, vorbeste fluent
limba romand, este rational, pasnic si inteligent. Vecinul acestuia este un personaj inventat,
interpretat de lon Bors. Un domn de la tara, simplu in gesturi, sincer si deschis la suflet.

In partea finali a textului sunt abordate problemele antisemitismului si ale prejudecatilor la
care nu putem renunta. Monologul preotului care indeamna la xenofobie, antisemitism i
intoleranta este interpretat de Dumitru Stegarescu. Acest preot a aparut In mai multe reportaje
realizate de posturile de televiziune din tard. Ne-am propus sa-i ardtam duritatea sa extremista.
Tinand cont de indicatiile regizorale, studiind minutios reportajele, actorul a reusit sa-i confere
credibilitate si naturalete.

Monologul de final al domnului de etnie evreiasca il interpreteaza Ion Bors, fiecare fraza
rostitd de acest personaj remarcandu-se prin profunzime si accentuand esenta spectacolului: ,,...

traim timpuri grele si... nu vom putea depasi crizele, daca nu vom avea o cooperare interetnica.
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Unii aiuresc si vad tara In componenta Marii Rusii, altii viseaza la o Romanie Unitd, iar restul se
lasa prostiti de aceste aiureli!” [Text Mi(n)ority, autor M. Starciuc, p. 27].
Publicului i se ofera posibilitatea sa mediteze asupra tristei noastre existente umane.

Spectacolul MI(N)ORITY reprezinta unul dintre primele demersuri teatrale din Republica
Moldova, care abordeaza problemele minoritatilor etnice, bazandu-Se pe interviuri realizate cu
reprezentantii acestora. Spectacolul a fost jucat in orasele Chisinau, Balti, Orhei, Comrat, Cahul,
Soroca, de fiecare data cu sala plina, fiind urmat de discutii in cadrul carora publicul a adresat
intrebari legate atat de statutul minoritatilor etnice, de problemele lingvistice, de cazurile de
discriminare, cét si de modul in care a fost scrisa piesa, de experienta actorilor care au reusit sa
intre n pielea personajelor reale.

Mesajul spectacolului poate fi formulat in urmatoarele teze-idei: a) toti oamenii au drepturi
egale, indiferent de apartenenta etnica si nationald; b) reprezentantii unei sau altei natiuni sunt
diferiti ca nivel de educatie, inteligentd, rasa, gen, mod de gandire si cu toate acestea ei pot si
trebuie sd convietuiascd cu alte etnii In pace si prietenie; c¢) bariera lingvistica impiedica
integrarea minoritdtilor etnice; d) limba oficiald a statului trebuie studiatd si cunoscutd de catre
toti cetatenii tarii; e) diversitatea grupurilor etnice de pe teritoriul Republicii Moldova presupune
o multitudine de traditii, obiceiuri, limbi si doar prin cooperare, prin implicarea intregii societati,
prin sustinerea tuturor grupurilor minoritare, poate fi creat un climat favorabil social-politic si

cultural necesar bunei convietuiri.

3.2. TARA(Z)BOI: procesul de elaborare a textului, subiect si forme ale limbajului

Mihail Gorbaciov, ca secretar general al partidului comunist al URSS, a initiat in anii ‘80 ali
secolului trecut un program de reforme. Acest proces, numit perestroikd, a presupus si 0 anumita
liberalizare politica in republicile sovietice, inclusiv in Repbublica Moldova. Oficializarea limbii
romane (in Constitutie — a limbii moldovenesti) ca limba de stat si a alfabetului latin a declansat
un sir de proteste, in special, ale rusilor, a caror limba, zeci de ani, fusese impusa ca oficiala in
Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca. Ca urmare a revoltelor, pe 2 septembrie, 1990,
etnicii rusi din Tiraspol, sustinuti de trupele sovietice dislocate in aceastd zona, au autoproclamat
Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca Transnistreana, exercitand astfel controlul asupra
acestui teritoriu. Dupd ce Moldova a devenit membru al ONU (1992), presedintele Mircea
Snegur a autorizat o interventie militarda impotriva fortelor rebele transnistrene, care atacasera
posturile de politie de pe malul estic al Nistrului, loiale Chisindului. Aflate pe teritoriul

Transnistriei, fortele Armatei a 14-a, ce apartineau Federatiei Ruse, au sustinut separatismul.
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Republica Moldova, aflatd in inferioritate, nu a putut castiga controlul asupra acestui teritoriu,
fapt care a dus la incheierea, pe 21 iulie, 1992, a unui acord de ncetare a focului.

Referindu-se la conflictul transnistrean, istoricii lon Stavila si Gheorghe Balan subliniau ca
acesta ,,reprezintd, fard exagerare, cea mai grea problema mostenitd din epoca sovietica de catre
Republica Moldova. Zdruncinand din temelie societatea moldoveneasca de la sfarsitul anilor ‘80
ai secolului trecut, ,,sindromul transnistrean” a marcat deosebit de puternic viata social-politica a
Republicii Moldova in perioada de dupa proclamarea independentei de stat in anul 1992, uneori
punand in joc destinul sdu istoric” [91, p. 4].

Dincolo de faptul ca problema conflictului de pe Nistru a fost abordata si comentata de mai
multi analisti politici, cercetdtori, activisti civici etc., totusi o serie de Intrebari raman fara
raspuns: ,,Care a fost impactul razboiului asupra populatiei, in general?”, ,,Cum i-a marcat acest
conflict pe oamenii de rand?”, ,,Ce drame au trdit acestia?”. Ca cetatean si ca autoare de texte
dramatice, doctoranda si-a propus sa documenteze tocmai acest subiect si sd scrie un text bazat
pe cazuri reale, folosind tehnica verbatim (interviuri, biografii, documente etc.). Filmele
documentare despre razboiul transnistrean existente nu au parut relevante, intrucat ele aveau la
baza documentarea jurnalisticd. Totusi ca punct de pornire in scrierea textului dramatic au servit
marturisirile dintr-un interviu ale cineastului Victor Bucataru, aflat in epicentrul razboiului,
autorul filmului Masacrul inocentilor sau Cronica unui razboi uitat: ,,Chiar in prima zi de razboi
»am fost botezat”. Am sdrit cu masina in aer, am fost impuscat din spate. Am fost nevoit sa
ascund camera intr-o gojineata pentru ca eram cautat. M-am expus la cele mai mari riscuri. (...).
Eu si acum traiesc rdzboiul, caci conflictul transnistrean incd-i viu. O céruta de tarani a tinut in
sah un imperiu ca Rusia” [73]. Tn acest fragment din interviul cineastului autoarea a descoperit 0
poveste ce se intrezdrea dincolo de cadru si pe care a considerat-o mult mai incitantd, mai sincera
decat toate tratatele si studiile politologice analizate pand la momentul respectiv. Or aceasta
poveste a marcat un destin si putea sd devina elementul-cheie al unui text/scenariu de film.

Prima etapa a lucrului asupra conceptului textului a presupus documentarea cu privire la
tematica propusd prin studiul mai multor documente si materiale inedite despre conflictul
transnistrean [48], prin vizionarea productiilor video (filme documentare despre evenimentele
din anii 1989-1992). Urmatoarea etapa a documentarii indirecte a constat in lectura marturiilor,
povestirilor despre rizboaie ale martorilor oculari. In acest sens, una dintre lucrarile de referinta
a fost Jurnalul anilor 1941-1946, publicatd peste 60 de ani dupd ce a fost scrisa de catre
Vladimir Gelfand, locotenent evreu, din Ucraina, care a luptat iIn Armata Rosie [122]. Cartea,
tradusa In mai multe limbi, adaptata pentru spectacole si filme, cucereste prin sinceritatea

debordantd, prin descrierea unei realitdti greu de acceptat de catre cei care au glorificat Armata
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Rosie. Ofiterii Armatei Rosii nu sunt vazuti de autor ca eliberatori triumfatori, ca eroi ce au
savarsit fapte de vitejie. Autorul descrie monstruozitatile, ororile savarsite de acesti antieroi.
Cartea se constituie din marturiile personale, necenzurate, trdirile si emotiile autorului in calitate
de soldat in Armata Rosie, de agresor si ocupant al Germaniei, din scene de violenta, abuzuri
sexuale asupra femeilor germane — toate acestea accentuand ideea ca succesele militare ale
Armatei Rosii au fost, in primul rand, un rezultat al actului de represiune al acesteia.

O alti sursd de inspiratie in scrierea textului TARA(Z)BOI a servit cartea-eseu documentar
Razboiul nu are chip de femeie [115], scrisa de scriitoarea belarusa, laureata a Premiului Nobel
pentru literaturd, in 2015, Svetlana Aleksievich, in care sunt relatate povestile terifiante ale unor
femei care au participat la Cel de al Doilea Razboi Mondial. Din sursele mentionate s-au extras
unele enunturi si idei, care au fost prelucrate si Inserate in viitorul text dramatic.

Etapa de documentare directd a inclus urmdtoarele actiuni: culegerea informatiilor,
realizarea interviurilor cu martorii oculari, luptatori voluntari in razboiul de pe Nistru, persoane
implicate nemijlocit in epicentrul conflictului. Am avut deplasari in localitatile Cocieri, Cosnita,
Ustia, Corjova, Tighina, Dubasari, unde am discutat cu oameni simpli, intdlniti in pietele
agricole, pe strdzi, cu autoritatile administratiei publice locale, cu combatanti, femei, barbati,
tineri, batrani. In cele peste 120 de interviuri, majoritatea respondentilor au declarat ci razboiul a
fost declansat de catre statul rus din interese politice, cd in acest flagel au luptat unul impotriva
altuia prieteni, frati, cunoscuti, colegi de serviciu, ca, prin granita pusa de separatisti, parintii au
fost despartiti de copii, rudele au devenit dusmani, ca locuintele unor oameni au ramas in zona R.
Moldova, iar gradinile — in Transnistria, fapt care ii obligd sa prezinte acte de identitate cand
merg sd-si lucreze pamanturile. Aceste aspecte destul de dureroase pentru oamenii simpli din
Transnistria, conflictul de pe Nistru, nerezolvat de trei decenii, au fost reflectate in diegeza
textului dramatic TARA(Z)BOI. Mentionim si documentarea noastri cu privire la aflarea armatei
a 14-a de garda sovietica, pe teritoriul Transnistriei, la voluntarii si mercenarii rusi, ucraineni, la
cazacii de pe Don, care au facut front comun cu separatistii, la depozitele ilegale de munitii de la
Varnita si Cobasna, trecute sub jurisdictia Tiraspolului, la aflarea, pe teritoriul Transnistriei,
parte a Republicii Moldova, a trupelor rusesti, in ciuda asumarii de cétre Rusia a obligatiilor de a
si le retrage [63].

Prima variantd a piesei TARA(Z)BOI se impunea prin urmitoarele caracteristici specifice
textului documentar: a) rezultd dintr-o activitate complexa de documentare, cercetare si
investigare; b) are la baza surse documentare; c) este bazat pe argumente, marturii ale
persoanelor care au trdit evenimentele sau au avut tangente cu acestea; d) faptele, intamplarile nu

sunt relatate neapdrat In ordine cronologicd, in cele mai dese cazuri fiind vorba de acronie; e)
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actiunea este lipsitd de elementele ei caracteristice unui text traditional (expozitiune, intriga,
dezvoltare, punct culminant, deznodamant); f) linia subiectului, intentionat, este slab dezvoltata;
g) personajele sunt generice (unele nu au nume, nu sunt raportate la o categorie sociald anume
etc.); h) limbajul este colocvial, dur, licentios, neredactat de autoare; j) structura textului, voit
liberd, este constituitd din monologuri ce se succed sau se intercaleaza, din date statistice,
rapoarte etc.

Tntr-un moment al scrierii textului, cAnd autoarea a realizat ca interviurile, in mare parte,
sunt achizitii pretioase, a decis sd recurgd si la fictiune, animata de ideea elaborarii unei opere
dramatice, care sa aibd in centrul ei o poveste cu toate elementele ei constitutive: actiune,
intamplari, expozitiune, intrigd, dezvoltare, punct culminant, deznodamant. Astfel povestea
propriu-zisa a textului s-a inchegat din interviul cu Elena, o fatad care si-a pierdut tatdl, padurar,
in rizboiul de pe Nistru. In asa mod, factorul uman, drama biografici si-a gasit locul. Istoria
Elenei a stat la baza istoriei desprinse din TARA(Z)BOI, lucrare in care sunt scoase in prim-plan
destinele dramatice ale unor oameni pasnici, determinate de conflictul transnistrean. Povestea
tragicd a padurarului, istoria (auzitd de la cunoscuti din stdnga Nistrului) unui mercenar tanar,
venit, fara cunostintd de cauza, dintr-o puscarie din Rusia, sa lupte pe un pamant strain, si care
si-a gasit sfarsitul aici, interesele meschine, falsul patriotism, goana dupa avere si bani a celor
din spatele frontului, in antiteza cu adevaratul patriotism al voluntarilor admirabili si demni de
respect, care au cazut in sangeroasele lupte pentru o cauza nobila, istoria cadavrului carbonizat,
gasit de niste sateni, care urmau sa decida daca il ingroapa ca erou sau il arunca intr-o prapastie
ca dusman, destdinuirile unor falsi aparatori ai integritatii statului Moldova, care furau din casele
refugiatilor — toate dau substanta textului si contribuie la constituirea unui mesaj chiar destul de
dureros si, cu certitudine, incomod pentru unii cititori/spectatori.

Textul TARA(Z)BOI a fost desemnat castigitor (din 76 de texte participante, semnate de
autori din Roméania) de catre membrii juriului (Elise Wilk — dramaturg, Ovidu Caita — regizor,
Radu Botar — actor) din cadrul concursului de dramaturgie Focus Drama:Ro., organizat de
Teatrul de Nord din Satu Mare, datorita si temei abordate, mai putin cunoscutd publicului din
Roménia, dar care este una general-umana. Or razboaiele, conflictele armate care persista pe
glob, indiferent ca sunt declansate in Ucraina, Georgia, Nagornai-Carabah etc., sunt aducatoare
de moarte, impart oamenii in ucigasi si ucisi. Mesajul textului TARA(Z)BOI, pe care il
desprindem si din interviul autoarei realizat cu ocazia premierei spectacolului omonim la Teatrul
de Nord din Satu Mare, Romania, este ca razboaiele sunt niste jocuri murdare, provocate de
liderii politici influenti, dominati de interese meschine si care, prin manipulare, dezbind lumea,

folosind drept pretext ura de naturd etnica, religioasd, culturala, ideologica, in rezultat ei

79



sporindu-si averile. ,,Cred ca textul meu, sustine autoarea, va fi inteles si receptat, fiindca
razboiul e o drama umana, universala” [72].

Textul este creat intr-o formula ironic-grotesca, fara eroi si inamici, fard fapte vitejesti, cu
oameni imorali, el avand totodata forma unui jurnal. Povestea satului, care devine martorul
ocular si participantul razboiului de pe Nistru din 1992, este dezviluita cu momente de tensiune,
dar si cu umor generat de situatii absurde, comice, grotesti, de citre personajul Ana, o fata dintr-
0 localitate de pe malul drept al Nistrului, care invata limba romana literara, scrisul in grafie
latind, dorind sa-si continue studiile la filologie, al cérei tatd este padurar pe malul stang al
Nistrului, raméanand, fara voia lui, din momentul marcarii hotarelor, in zona separatistilor.
Plasarea geografica si sub aspect temporal a actiunii este mai mult simbolica, fapt care lasa sa se
inteleagd ca asemenea conflicte au existat si existd peste tot. Criticul de teatru Oana Cristea
Grigorescu, referindu-se la acest text, mentiona ca ,tema depaseste contextul politic ruso-
moldovenesc si atinge subiectul sensibil al manipularii ideologice, al sacrificiului populatiilor,
aflate in zonele de conflict. Povestea este livrata fragmentar, cu tonul naiv-uimit al adolescentei
care asistd la rasturnarea ordinii civile, la transformarea satului si a relatiilor dintre oamenii
antrenati in (td)razboi” [64].

Spre deosebire de textul dramatic clasic, constituit din acte, scene, tablouri, cel din
TARA(Z)BOI este divizat in parti si segmente. Ca procedeu de compozitie este utilizatd
retrospectia: personajele, printr-un exercitiu de memorie involuntara, ies din timpul obiectiv al
relatarii (anii 2020) si intrd in unul subiectiv, al amintirilor (anul 1992). Treptat, In actiune sunt
introduse cele patru personaje, care monologheaza (autoarea recurge la forma de monolog-
naratiune /expunere a unei intdmplari), ele reusind astfel sa aduca in scend atmosfera generald a
satului din timpul razboiului, fara insa a adopta intonatii, atitudini, relatarea lor fiind la persoana
a treia, timpul trecut. Este vorba despre tehnica brechtiana de interpretare a rolurilor, despre
efectul distantarii, care, potrivit lui Bertolt Brecht ,,se configureazd ca un mod de istoricizare a
unor evenimente, istoricizare ce se poate realiza si prin songuri, scenografie, proiectii de film,
comentariu epic, prin apropierea unor evenimente mai indepartate de actualitate etc.” [8, p. 19].

Ilustrdm cu un fragment din textul TARA(Z)BOI acest tip de monolog-naratiune, precum si
iesirea personajelor din timpul obiectiv (cel fizic, al Anei) si intrarea lor in unul subiectiv, al
amintirilor:

ANA. ... Inceputul mi se asociazd cu o sdrbdtoare. Sirbdtoare in tot satul. Atunci cind a
inceput, sdtenii s-au gandit unii la altii, si-au dat seama ca au nevoie unii de altii, au inceput sa
discute subiecte de interes comun, sa se asculte unii pe altii... Din ce in ce mai des, cei mai

gospodari oameni din sat se adund in curtea unchiului Andrei si sfatuiesc la un ulcior cu vin
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despre politica, independenta si integritate, iar femeile gatesc placinte, langd cuptorul in care
trosnesc lemnele, ascultand si crezdnd minciunile babei Catinca, ghicitoarea satului, care le
spune cd de-acum incolo numai bdieti se vor naste. In cdteva luni termin scoala si vreau si merg
la institut, la filologie. Nu mai vreau sa vorbesc moldoveneste, ci literar, romdneste, cda ne-am
facut cu tricolor si grafie latind... Si exersez, promovez vorbirea corectd. (...). Pentru tata...
ingrijorare si neliniste, din cauza padurii. La padure s-a gandit in primul rdnd, ca-i padurar.
(...). La padure s-a gandit cand a inceput... Fiindca padurea a ramas pe celalalt mal... (Anexa 3,
Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc pp. 109, 110).

MAMA. Teama si deznadejde... si neputinta. Mai ales dupa ce a inceput... Cand au fost
omordti politistii nostri pe pamdntul nostru, pe care ni l-au luat. Tn noaptea aceea s-au auzit
bubuituri si fulgere, desi nu se vedea urma de nor pe cer. A doua zi barbatii s-au oprit din
insamdntatul pamanturilor... cam dupa ce le-au semanat pe la jumatate, iar noi, femeile, ne-am
oprit din crascuitul caselor... cam pe la jumatate, chiar daca era ajunul sarbatorii de Pasti... El
a ramas pe celdlalt mal (Anexa 3, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc p. 111).

UNCHIUL. Cu o desteptare, ca dupa o betie nebuna. Am fost presedinte de colhoz pana s-
o destramat, am simftit ca eu sunt, cum s-ar zice... un fel de vojdi, trebuie sa indrum oamenii din
sat, cum isi indrumd un cioban oile, ca ai nostri se prapadesc fara un cioban! (...). Cu ciomege
de lemn si topoare ne-am inarmat, ca niste primitivi, chiar daca cei de la guvernare, se odihneau
la curorturi si se distrau prin saune... (Anexa 3, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc p. 112].

MATUSA. (...). 4 venit timpul s fim noi stapani in tard si nu argati sub ciubota rusului.
(...). Sa ne invete limba rusii si sa ne recunoascd independenta, altminteri i mdturam ori ii
ingropam! (Anexa 3, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc p. 112).

Un alt mod de expunere, caracteristic textului TARA(Z)BOI, dialogul, este utilizat n
scenele retrospective, intamplate in trecut. Spre deosebire de monologurile epice, in care actorii
relateazd evenimentele detasandu-se/distantdndu-se, asa cum mentionam mai sus, de personaje,
in cazul dialogului, actorii se identifici cu acestea, textul dramatic fiind jucat/interpretat.
Exemplificam printr-un fragment din opera:

MAMA. Hai lasa-nvatatul. De azi nu mai mergi la scoalda.

ANA. Suntem in vacanta ... de primavara?

MAMA. Vacanta de... nevoie. Copiii vor fi evacuati la tabere-n sate, departe de Nistru.

ANA. Daca tot e vacanta, pot sa merg la tata-n padure? Hainele i le-am spalat, sunt
pregatite...

MAMA. Ti-oi da eu padure, nu vezi ce se-ntampla?!!
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ANA. Nimic nu se-ntampla. E armistitiu. Si lumea circula, ii vad cum trec podul, merg la
cumparaturi, merg la munca si nu-i atinge nimeni.

MAMA. Dincolo-s cazacii si mercenarii! Ei, pentru bani, omoara in stdnga si-n dreapta,
sacalii! La noapte nu dormim in casa. Sa maturi in beci, sa duci toate saltelele din casa in beci
si sa le asterni pe bdrnele de lemn, sa duci pernele si paturile, si masa si scaunele. Si butelia
mare s-o umpli cu apa. Si candela s-o duci. Sa faci posmagi din toata pdinea din casa! Sa fie
multa apa si multa pdine in beci. Beciul nostru-i mare, e loc si pentru matusa Vera, o sa doarma
la noi.

ANA. Beciul lor e mai mare ca al nostru.

MAMA. De dragul norodului ei si-au transformat beciu-n depozitul organizatiei. Ma duc
la organizatie. Am multe de ficut. Intr-o ord ne vin ajutoare umanitare de la oamenii din tard.
Tre’ sa le descarcam, sa le depozitam, sa le numaram... Si apoi sa coacem cuptoare cu pdine Si
placinte, sarmale §i castroane cu bors pentru aparatorii independentei, si ai integritdtii, pentru
aparatorii graiului nostru, ai sfantului tricolor si ai frumoasei grafii latine” (Anexa 3, Text
TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc p. 120).

Mai jos propunem un alt fragment de text dramatic, ce surprinde dialogul dintre cei doi
eroi principali — mercenarul Stiopa si Ana, intalniti in imprejurdri total ostile, situatie care va fi
interpretatd in cheia teatrului clasic:

STIOPA. Ocupant jizni tebe spas.

ANA. NU te-am rugat eu sa ma salvezi.

STIOPA. Na celoveceskom yazake razgovarivai!

ANA. Adica rusa e limba omeneasca, da? Si romdna cine-o vorbeste, rusule?
Ciobanii?!!Eu stiu rusa, dar am principii!!! Niciun cuvant in rusa nu zic, ai inteles, fascist
rusofon?!! Din pricina ta n-am ajuns eu la tata...” (Anexa 3, Text TARA(Z)BOI, autor M.
Starciuc p. 128).

Un alt fragmentul pe care-1 propunem denota modul de gandire al personajului Mama cu
privire la scopul suprem al existentei sale: ,, a sluji organizatia”.

MAMA. Un dezertor de-al lor? Nici vorba... Ma duc sa-1 chem pe unchiul. Precis ca nu-i-
narmat?

ANA. Daca-I predai, ma... ma... md inec in Nistru! Tu nu intelegi ca m-a salvat?!

MAMA. Eu slujesc organizatia, cum sa adapostesc un dusman?

ANA. Daca-i mai importanta organizatia, atunci plec cu Stefan (Anexa 3, Text
TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc p. 136).
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Povestea mercenarului rus, venit in Transnistria sd lupte, din motive financiare, fard a
cunoaste situatia, si a Anei, pe care el o intdlneste in Imprejurari total neprevazute, relatia dintre
ei, intdmplarile care apar pe parcurs demonstreazd o alta caracteristica a textului dramatic
elaborat — poeticitatea. Versurile cu rima, ritmul nararii care se simte pe parcursul lecturii
textului sunt cdteva dintre sursele poeticitatii. In aceastd ordine de idei jurnalistul Vasile
Andreica sublinia in articolul sau: ,,Autoarca dribleaza la milimetru ispita alunecarii in
melodrama (relatia dintre Ana, tandra moldoveanca, si Stiopa, rusul bun la inima, rimane intr-un
final doar 1n parametrii simplei omenii) si cea a hiperdramatizarii mortii. Rezulta un text foarte
bine calibrat, cu planuri largi ale miscarilor istoriei si planuri stranse pe soarta indivizilor” [60].

Poetizarea apare chiar in prima parte a lucrarii:
MATUSA. Eu am o idee... Poate-i inscriem si pe cei care doneazd pentru rizboi.
Eu stiu?..

care §i cat poate, ca la biserica, cat te lasa inima:

un porc, un vitel, niste capete de oi ori niste gaini,

doi saci cu faind, niste kile de branza,

o cruce de aur, un dinte de aur,

tacam de argint.

Butoaie cu vin, ori un bac de oloi, ori de samagon...

Slanina, jumere...

De toate trebuiesc in rdzboi (Anexa 3, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc p. 115).

Fragmentul din finalul textului este un alt exemplu de poeticitate:

- Da’ eu nu mai vreau sa lucrez pentru razboi...

- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!

- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Sor-mea de pe celalalt mal a ramas fara casa!

- Frate-meu de pe celalalt mal a fost impuscat.

- Fura ai nostri din casele oamenilor de dincolo, au furat tot orasul!

- Te-am vazut cu sacul plin cu incaltaminte de la fabrica ,, Floare!”

- Aveai motocicleta plina cu conserve §i butoaie cu miere de la fabrica de dincolo!

- Noaptea pe furis veneai cu un covor!

- Eu vreau sa-mi pasc linigtit turma de oi!

- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Bu vreau sa invete copilul la scoala.

- Vreau sa dorm linistit, fard frica.
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- Vreau sa ma scald in Nistru.

- Vreau sa-ngropam numai batrdnii plecati de moarte buna.

- Nu vreau sa imbogatesc asociatia.

- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!

- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Eu vreau sa lucrez.

- Eu vreau sa trdiesc (Anexa 3, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc p. 139).

In dramele documentare se observa o tendinti de abordare a subiectelor si temelor ce tin de
zona supranaturalismulului, care sunt traumatizante, afectand publicul, facandu-1 sa se
regaseascd in stuatiile descrise, sd se identifice cu personajele scenice. Rasturnari de situatie
imprevizibile si neasteptate, cazuri/momente de o duritate extremd, actiuni incredibile sunt
prezente din abundenti si in textul TARA(Z)BOI, or ,,prezenta in piesele documentare a detaliilor
naturaliste, a elementelor de violentd si a discursurilor neprelucrate ale personajelor, creeaza o
atmosfera cat mai aproape de cea a realitatii”, sublinia S. M. Bolgova [118]. Supranaturalismul
este resimtit nu doar In tematicile abordate de dramaturgii, inclusiv in textul doctorandei, ci si in
discursul, in limbajul personajelor, fapt confirmat si de teatrologul George Banu in studiul sau:
,De vreo cincisprezece ani, detectam un simptom caracteristic. Majoritatea textelor nou-aparute,
mai ales in tdrile fostului bloc rasaritean — de la Sigariov la Gianina Carbunariu, de la fratii
Presniakov la Nicoleta Esinencu sau Dejan Dukovski si de la Bucuresti la Sofia sau Moscova si
de la Berlin la Skopje — abolesc toate interdictiile, sacrifica toate conventiile si cultiva
brutalitatea unei limbi pe care am putea-o numi ,limba joasa” [4, p. 110]. Tocmai aceasta
caracteristica a limbajului la care se referd reputatul teatrolog este atestati si in TARA(Z(BOI

Finalul spectacolului TARA(Z)BOI, jucat la Teatrul de Nord din Satu Mare, Roménia (regia
apartine lui Ovidiu Caitd), a fost perceput de spectator ca unul de-a dreptul supranaturalist. Tn
acest sens, criticul de teatru Oana Cristea Grigorescu mentiona: ,,Moartea stupida a tatalui si cea
a lui Stiopa, tandrul rus, in timpul schimbului de prizonieri, este expresia ultima a haosului in
care s-a prabusit micul sat de frontiera. Interpretati de Ciprian Vultur si Catalin Mares,
personajele sint prezente convingatoare in scena. De altfel, intreaga distributie intrd cu un umor
critic si cu caldurd umand in conventia regizorala, fira sd comenteze personajele, pastrand
distanta (brechtiand) fata de tentatia psihologizarii personajelor. Cu Tarda(z)boi, Teatrul de Nord
reuseste, prin deschiderea spre dramaturgia noua, nu doar Improspdtarea repertoriului, ci si
racordarea publicului la realitatile scenei contemporane” [64].

Tn concluzie, textul TARA(Z)BOI a fost produs scenic de Teatrul de Nord din Satu Mare n
regia lui Ovidiu Caita, de TEATRUL 21 din Iasi, in regia Verei Nacu, la Teatrul Tineretului din
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Piatra Neamt s-a prezentat in forma de spectacol-lecturd in regia Oliviei Grecea. De asemenea, a
fost tradus in limba germana pentru prezentarea in cadrul Festivalului International Bienal al

Dunarii Ulm & Neu Ulm, Germania.

3.3. Mijloace de expresie scenica in spectacolul documentar

Originalitatea teatrului documentar consta in simplitatea formulelor spectaculare, a
mijloacelor de expresie. In aceastd ordine de idei, Radu Penciulescu mentiona: ,,Ceea ce
intereseaza astazi este aflarea expresiei celei mai simple si nicidecum recurgerea la tot felul de
trucuri si gaselnite. Urmarirea simplitatii, a unei imagini sincere si dezbracate de orice artificiu
exterior este de natura sia asigure originalitatea spectacolului, pornind si aceasta - de la
originalitatea textului. Teatrul trebuie adus la esenta sa, trebuie sd ajungem la rostirea cea mai
simplda a marilor adevaruri. Acelasi lucru se poate spune si cu privire la decor. Trebuie sa
realizim o simplitate maxima. (...). Solutia ideala ar fi aceea care ar duce la inlaturarea decorului
cu totul, spre a pune complet in lumina actorul cu ceea ce rosteste el” [107].

Spatiul in care are loc spectacolul documentar, de regula este unul simplu si
neconventional. Simplitatea in teatru nu este o inventie a teatrului documentar, astfel
posibilitatile ,,spatiului gol” sau ale spatiilor teatrale alternative au fost valorificate de Peter
Brook [9] pentru care ,notiunea de scena, in sensul traditional al cuvantului, isi pierde
semnificatia. El poate utiliza in calitate de spatiu de scend o cafenea, un camin muncitoresc, un
spital sau o suprafatd mica in aer liber, unde spectatorul poate urmari spectacolul din diferite
puncte. (...). Brook recurge la scenografie sau la unele atribute scenice doar in masura in care ele
pot ajuta actorul sd lucreze asupra personajului, iar pentru spectator servesc drept punct de
pornire in limbajul teatral conventional” [10, p. 117]. Un alt teoretician teatral care a promovat
,un teatru sarac” este Jerzy Grotowski [20], ,,Sardcia in teatrul lui Grotowski capata o
dimensiune artistica, ce sugereaza ideea ca teatrul nu trebuie s se Imbogateasca, ci trebuie sd se
dezvolte” [10, p. 117], mentioneaza Irina Caterev, doctor in studiul artelor.

Renuntarea la decoruri si recuzitd, preferinta pentru spatii neconventionale, abordarea unui
joc actoricesc sincer si firesc constituie caracteristicile spectacolelor produse de companiile
teatrale independente, apdrute la sfarsitul anilor 1960, despre care E. Barba mentiona:
»-..grupurile teatrale s-au stabilit in afara cetatii ce adaposteste teatrul - intreprindere comerciala
si artisticd, deopotriva, ndvalind mereu pe strdzi, in fabrici, case, spitale psihiatrice, Inchisori,
periferii abandonate si zone rurale abandonate. Ele au atribuit un sens nou, o eficienta
revolutionard, o valoare absolutd unei meserii care se reducea la divertismentul unei mici parti

din societate” [5, p. 182]. Cat priveste conceptul de spatiu simplu/scend goal, criticul de teatru
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George Banu afirmd cad acesta ,,marcheaza o eliberare partiald de suspiciunea fatd de teatrul
traditional, pentru a-i acorda o valoare distinctd, necunoscuta (...). Scena goald capitd o
demnitate proprie. Ea devine morala” [4, p. 147].

Spectacolele documentare sunt realizate in spatii alternative, adaptate pentru reprezentatia
teatrald. Astfel, in Republica Moldova, spectacolele teatrului Spaldtorie s-au jucat intr-o
spalatorie veche, nefunctionala din centrul Chisinaului. Laboratorul Teatral Foosbook, de-a
lungul activitétii, si-a prezentat spectacolele in spatii nefunctionale sau neconventionale - scoli,
inchisori, muzee, Angelina Rosca Teatru — ART 1si desfasoara activitatea intr-o casa particulara
etc. In Romania, teatrele independente isi prezinti spectacolele documentare fie in case
particulare (Reactor de Creatie si experiment, Cluj), fie in fabrici nefunctionale (Fabrica de
Pensule, Cluj), fie in vechi hale de la periferia orasului (Teatrul Fix, Iasi). Teatr.doc din Rusia,
de-a lungul istoriei, si-a prezentat spectacolele in subsoluri parasite. Compania Rimini Protokoll,
in general, nu dispune de spatiu scenic, teatrul activand intr-un birou mic, iar spectacolele sunt
prezentate pe strazi, in case parasite, sdli de conferinte etc. Teatrul documentar nu Imparte spatiul
teatral in scena si sald pentru spectatori. Spectacolul MI(N)ORITY a fost prezentat pentru prima
data 1n spatiul unei tipografii nefunctionale.

Mijloacele de expresivitate scenica in spectacolul documentar sunt minimaliste sau, de
regula, lipsesc. Manifestul Teatr.doc [119] neaga astfel de mijloace de expresivitate scenica cum
ar fi: decoratiunile, rampele, platformele, coloanele, scarile, muzica, dansul, miscarea plastica
etc. In MI(N)ORITY (regie Slava Sambris) decorul este constituit din cinci scaune si un ecran
semitransparent. In finalul spectacolului, actorii construiesc un zid inalt din paleti, care este o
alegorie a separarii oamenilor, etniilor, nagiunilor. Ecranul care delimiteaza cadrul scenic da
iluzia existentei a doua realitati, a duplicitatii fiecarui individ sau fenomen. Totodata, ecranul are
si o functie mediatica: transformi realitdtile, le denaturcaza, camufleaza problemele reale,
majore ale oamenilor. Culoarea albastru-intens a tuburilor de neon suspendate de lanturi dau
senzatia unei atmosfere glaciale, a unor sentimente de indiferentd, de nepdsare fatd de
problemele celor acare ,,nu sunt ca noi” sau ,,nu sunt de-ai nostri”.

Si decorul spectacolului TARA(Z)BOI este unul minimalist, Oana Cristea Grigorescu
remarca ca acesta este constituit dintr-o panta si cateva bancute — unicul element de recuzita prin
care se face referinta la locul de adunare a satenilor, la curtea casei Anei, la Nistru, la cosciugele
primilor morti din sat. Restul scenografiei (semnate de Anda Pop) — panta inclinata care, in
revers, devine spatele camionului sosit cu ajutoare, rulourile de panza din fundal pe care se

proiecteaza fragmentat padurea — nu are o contributie activa in spectacol [64].
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Este cunoscut faptul cd actorul, in teatrul documentar, nu actioneaza intr-un univers
fictional si nu imprima personajelor propria personalitate. El nu adopta figura supramarionetei,
conform poeticii promovate de G. Craig [14], nu se identificd cu personajul, dupa cum cere
tehnica lui K. Stanislavski [37], nu mai adopta sisteme de antrenamente fizice, neglijand
biomecanica lui Meyerhold [26]. Tehnica actoriceasca practicata in teatrul documentar este una
apropiatd de efectul de distantare brechtian, actorul avand sarcina de a reproduce imaginea
sociald a informatorului, de a pastra intonatiile, pauzele, revenirile, ezitarile acestuia. Functiile
actorului in teatrul documentar se reduc la: documentare (colectarea materialului documentar,
preluarea interviurilor, descifrarea acestora); statutul lui de enuntitor; interpretarea cat mai
exacta a discursului personajului. De obicei, in teatrul documentar, un singur actor interpreteaza
mai multe roluri. Tn spectacolele MI(N)ORITY, TARA(Z)BOI actorii interpreteazi o multitudine
de personaje, diferite ca varstd, caractere, etnii. Chiar unul si acelasi personaj, pe parcursul
actiunii, este interpretat de cativa actori, ca in cazul Anei din spectacolului de la Teatrul de Nord
din Satu Mare, despre care criticul de teatru Oana Cristea Grigorescu mentiona urmatoarele:
,Personajul Ana e interpretat cu luciditate, fara sd piarda ingenuitatea varstei, de Raluca Mara,
Crina Andriucd si Roxana Finatd. Multiplicarea vocilor personajului-martor sugereaza procesul
maturizarii fortate a copilei” [64].

Un element indispensabil al spectacolelor documentare este microfonul. Atat actorii din
MI(N)ORITY, cét si cei din TARA(Z)BOI exprima gandurile si istoriile personajelor la microfon.
Microfonul este elementul utilizat in preluarea interviurilor, Inregistreaza voci, idei, istorii, iar in
teatru le transmite la distanta, amplificand sunetul, fiind un fel de portavoce a eroilor.

O serie de regizori de teatru documentar renuntd la actorii profesionisti, optand pentru
neprofesionisti, de cele mai multe ori, boschetari, reprezentanti ai minoritatilor sexuale, etnice
etc. Tn cazul spectacolului MI(N)ORITY au fost invitati absolventi ai Facultatii Arta teatrald,
Coregrafica si Multimedia din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisindu
care la momentul respectiv isi faceau studiile universitare la specialitatea Arta actorului
contemporan, programul universitar masterat, cu mai putind experientd in domeniu, fapt care ne-
a permis si ne apropiem intr-o oarecare masurd de personajele textelor. In spectacolul
TARA(Z)BOI, montat de Ovidiu Caitd actioneazi actori profesionisti, angajati ai Teatrului de
Nord, cu experienta in domeniul actoriei. Acelasi text, produs scenic la TEATRUL 21 din lasi, in
regia Verei Nacu implica diletanti alaturi de actori profesionisti.

O inovatie a teatrului documentar, la nivel de realizare a spectacolului, vizeaza statutul si
functiile publicului. In calitate de public, ar putea fi grupurile marginalizate (pusciriasi,

minoritati nationale), experti, specialisti din anumite sfere de activitate. Deseori, publicului i se
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poate atribui rolul de actor, cerandu-i-se sa citeasca textul, sa improvizeze situatii, sa-si
povesteasca experienta de viatd in fata auditoriului, de cele mai multe ori el determinand
desfasurarea reprezentatiei. Conform unor cercetari sociologice, publicul sectorului teatral
independent, producator de spectacole documentare, este tanar (20 — 35 de ani), interesat de
social, de ceea ce este actual, provocativ. Aceste date au fost confirmate si de publicul venit la
spectacolele MINORITY si TARA(Z)BOI, majoritatea fiind tineri de 16 — 40 de ani, studenti si
liceeni, tineri din sfere diverse de activitate, fapt care ne-a determinat sa concluzionam cu privire
la interesul acestei categorii de varste pentru problematica abordata si pentru formula teatrului
documentar.

Durata reprezentatiei documentare este de la caz la caz. Unele spectacole pot dura cét o
promenada (Remote Chisinau), altele, de regula — pana la o ord, un timp perfect in epoca omului
gribit. Spectacolul MINORITY dureazi o ord, TARA(Z)BOI din cauza ci este mai complex,
contindnd scene bazate exclusiv pe miscare scenica sau proiectii video, dureazd aproximativ
doua ore.

Este cunoscut faptul ca teatrele independente, producatoare de spectacole documentare nu
sunt subventionate de stat, respectiv, nu-si permit cheltuieli mari pentru scenografie si costume,
cum ar fi in cazul institutiilor teatrale de stat. Cu toate acestea, valoarea estetica a spectacolelor
produse nu poate fi contestata. Preferinta regizorilor spectacolelor MINORITY si TARA(Z)BOI
pentru o vestimentatie cat se poate de simpla, uneori chiar pentru cea a actorilor, a fost justificata
de insasi caracteristicile teatrului documentar: fidelitatea, exactitatea.

Montajele fotografice sau video, deseori, sunt parte componentd a productiilor teatrale
documentare. Tn teatrul postdocumentar, de exemplu, creatorii de la Rimini Protokoll, au adoptat
formula unui teatru digital. Tn spectacolele MINORITY si TARA(Z)BOI mijloacele audio-vizuale
sunt folosite din abundentd de regizori.

Creatorii spectacolului documentar modern imbina actiuni din zona artei performative,
»practica in mod explicit motivatd politic, avand ca scop sd provoace valorile si practicile
dominante si sa raspunda criticilor sociale” [1, p. 283]. Arta performativa combina multe medii —
text, muzicd, dans, arhitectura, sculpturd, video, film si multimedia. La nivel de reprezentatie,
spectacolul performance valorificd o serie de activitati cotidiene. Respectiv, in spectacolul
documentar modern, observam utilizarea unor practici performative gandite sau improvizate de
actori. Actorul poate imparti bauturi si mancare spectatorilor in timpul reprezentatiei, ii poate lua
la intrebari, ii poate agresa verbal si fizic. Tn multe spectacole in timp ce unul dintre actori isi

spune monologul, ceilalti stau inactivi pe scaune, ca niste statui, scrutand publicul.

88



Diversitatea noilor tehnologii apédrute in ultimele decenii ale secolului XXI ofera
posibilitati nelimitate de a crea mijloace expresive in arta spectacolului: instalatiile video,
tehnologiile media, sistemele retelelor de socializare etc. Totusi caracteristicile esentiale ale

teatrului documentar raman a fi actualitatea, relevanta textului si a mesajului transmis publicului.

3.4. Concluzii la capitolul 3

1. Teatrul documentar, desi 1si trage radacinile inca din primele decenii ale secolului XX,
reapare in fortd in primele doua decenii ale secolului XXI, impunandu-se atat prin tematica
abordatd, prin actualitatea ei, cat si prin diversitatea formelor sale: texte bazate pe documente,
drame documentare care dezvolta biografii, piese avand la baza cazuri/evenimente petrecute intr-
o realitate imediatd, texte-tip verbatim. Toate aceste forme necesitd din partea creatorilor o
activitate complexa de documentare, de cercetare, de analizd a materialului colectat. Fiind o
replica a teatrului traditional, clasic, teatrul documentar respinge rigorile impuse de primul la
nivel de structura, compozitie, actiune, joc actoricesc, al raportului ,realitate-fictiune”, limbaj
etc., mizand pe implicarea cat mai activa a publicului in reprezentatie, pe sensibilizarea lui in
ceea ce priveste problema abordata.

2. Temele specifice textelor dramatice documentare sunt provocatoare, chiar daca linia de
subiect, de cele mai multe ori, este schematica. Tipologiile, caracterele umane sunt foarte usor
recunoscute de public, dat fiind faptul ca acestea sunt oameni din mediul lor cotidian, limbajul
colocvial, uneori aspru, licentious, ad literam fiind o caracteristica esentiala, ce asigura, la randul
lui, in mare masura, succesul spectacolului.

3. In contextul miscarii moderniste teatrale romanesti, implicit, a celei din Republica
Moldova, se Tnscriu textele dramatice ale doctorandei, fiind raportate genului teatral documentar.
Textul TARA(Z)BOI, creat in cadrul scolii doctorale a fost montat de regizori din Romania. Cat
priveste spectacolul MI(N)ORITY, jucat in orasele Balti, Orhei, Comrat, Cahul, Soroca, autoarea,
aplicand formula teatrului documentar, abordeaza, pentru prima datd, in aceasta cheie,
problemele legate de minoritatile etnice din R. Moldova. Mesajul textului, implicit, al
spectacolului TARA(Z)BOI, jucat la Teatrul de Nord din Satu Mare, creat atat de autoare, cat si
de regizor intr-o formuld ironic-grotesca si in forma unui jurnal, vizeaza conflictul de pe Nistru
din 1992. Ambele texte se remarca printr-un amestec al documentului cu fictiunea, chiar daca
primul prevaleazd, fictiunea fiind sesizabild, in special, in istoriile relatate.

4. Tehnicile de scriere si mijloacele artistice la care recurge autoarea ambelor texte de
referintd sunt cele caracteristice teatrului verbatim: interviul, analiza documentelor care au

tangente cu tema abordatd, preferinta pentru monolog ca mod de relatare si de caracterizare a

89



personajului, deconstructia actiunii (acronie, actiuni intercalate, succesive), retrospectia, tehnica
brechtiana a distantarii actorului de personaj, limbajul colocvial, brutal, usoara poetizare (in
special, In TARA(Z)BOI) prin folosirea unor elemente caracteristice genului liric (rima, ritmul

enuntarii), elemente ale comicului, tragicul, supranaturalismul.
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CONCLUZII GENERALE

Cercetarea fenomenului teatrului documentar din perspectiva caracteristicilor lui definitorii
si prin raportare la lucrarile de creatie ale doctorandei, ne-a permis sd formuldm urmatoarele
concluzii:

1. Aparut la inceputul secolului al XX-lea, cunoscand o dezvoltare si raspandire tot mai
mare la sfarsitul secolului al XX-lea — primele doua decenii ale secolului al XXI-lea, teatrul
documentar, spre deosebire de cel clasic care este o artd imaginara, imitativa, iluzorie, iese din
traditia teatrului traditional, impundndu-se prin urmatoarele caracteristici: este produs de sectorul
teatral independent; adopta principiul creatiei teatrale colective; este un teatru bazat pe realitate,
considerat de cercetatori un teatru al realului, teatrul martorilor, teatru de tribunal, teatru de
investigatie, teatru non-fictional, teatrul faptelor; utilizeazd in calitate de suport textual
documente si surse autentice: interviuri, materiale de presa, de arhiva, dosare juridice; are drept
scop eficienta socio-politica si nu se conformeaza normelor estetice etc. [44, pp. 117 — 124].

2. Disociind opiniile mai multor experti din domeniu privind acest tip de discurs (teatru
angajat, implicat, comunitar, teatru documentar), concluzionam cé elementele specifice teatrului
documentar sunt: comunicarea directd, interactivd cu spectatorul si atribuirea rolului activ si
decisiv publicului in crearea spectacolului; centrarea pe problemele grupurilor sociale oprimate,
marginalizate (minoritdti etnice, sexuale, rasiale, persoane cu dizabilitati etc.); investigarea si
abordarea temelor sociale actuale, provocatoare, interzise: discriminarea, opresiunea celor
vulnerabili, incalcarea drepturilor fundamentale ale omului, violenta in familie, traficul de fiinte
umane, fenomenul migratiei, incluziunea sociala s.a. [38, pp. 84-91].

3. O alta caracteristica a teatrului documentar este eficienta socio-politicd. Am demonstrat
ca teatrul documentar, plasat la intersectia dintre arta si politica, este vazut ca un catalizator al
schimbadrii sociale, politice, culturale, ca teatru-constiinta, care isi propune sd vorbeasca In mod
provocator cu publicul despre imperfectiunile lumii inconjuratoare. Drept argumente pot fi
considerate miscéarile de protest americane din anii *60 si ’70 ai secolului al XX-lea, initiate de
companiile teatrale Bread and Puppet, Tectonic Theater Project, The Living Theatre, Wooster
Group s.a., care s-au mobilizat impotriva razboiului din Vietnam, au abordat probleme ce
vizeaza comunitatile marginalizate s.a. [42, pp. 84-91].

4. Am elucidat premisele aparitiei si etapele dezvoltarii teatrului documentar: drama
istorica si curentul estetico-literar naturalismul stau la originea teatrului documentar; Erwin
Piscator realizeaza primele spectacole documentare (anii *1920); cel mai reprezentativ autor de
teatru documentar politic al anilor *60-70 (sec. XX) a fost Peter Weiss; Grupurile teatrale

americane (anii *60 si ’70) Bread and Puppet, Tectonic Theater Project, The Living Theatre,
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Wooster Group s.a. continud evolutia teatrului documentar; verbatim este noua directie a
teatrului documentar din anii *90 (reprezentanti Anna Deavere-Smith, Eve Ensler s.a.) [41, pp.
84-91].

5. Am analizat formele teatrului documentar actual (2000-2022) care se remarca prin
diversitatea de productii teatrale (spectacole multimedia, performance-uri documentare,
spectacolele expertilor, spectacole cu utilizarea tehnologiilor audio-video si multimedia) si este
practicat preponderent de sectorul teatral independent (Rimini Protokoll (Germania), Teatr.doc
(Rusia), Makaz, Reactor de creatie si experiment (ROmania), Spaldtorie, Laborator
teatral/Foosbook s.a. (Republica Moldova)). Caracteristicile productiilor promovate de
companiile mentionate sunt: interdependenta dintre teatru si realitatile social-politice, tendinta de
a experimenta cu metode de interpretare si stilistici de comunicare inedite; adoptarea formulei de
creatie non-ierarhice; atribuirea rolului important si activ publicului s.a. [39, 43, 44].

6. Am evidentiat noutatea textului documentar la nivelul modificarilor de structura,
compozitie, tehnici de constructie: tipul aristotelian al demersului teatral este inlocuit cu o
actiune mai mult schematica, relatarea faptelor, intamplarilor este acronicad. Procedeele de
compozitie, tehnicile de constructie preponderent utilizate intr-o piesd documentard sunt
monologurile succesive, intercalate, alternative, structurate in blocuri, bazate pe interviuri luate
de la respondentii-donatori, dramatizarea unor experiente personale ale creatorilor, dramatizarea
unor biografii ale anumitor personalitati, transformarea in text scenic a unor documente din
arhiva, procese de judecata, investigatii, texte teoretice, statistici, evenimente din istoria recenta,
transformarea in eveniment spectacular a unor manifeste, conferinte, mese rotunde, proteste
sociale etc. [39, 43, 90].

7. Schimbari substantiale se remarcd in teatrul documentar si la nivel de limbaj. Spre
deosebire de limba literara, elevata a teatrului traditional, textului documentar i este specific
stilul colocvial, are la bazd graiul viu al poporului, exprimarea directd, arhaica, regionala, cu
pauze, erori gramaticale, ezitari etc. — toate acestea avand rolul de a accentua stérile afective,
psihologia, mentalitatea personajului. Capacitatea de a pastra cu strictete spusele celui
intervievat, de a i le reproduce fidel este una dintre conditiile esentiale atat ale colectarii
informatiei, cat si ale limbajului textului propriu-zis (pp. 40, 47).

8. Au fost determinate etapele de lucru si metodologia elaborarii spectacolului
documentar: identificarea temei, documentarea, intervievarea, descifrarea si prelucrarea
interviurilor, scrierea textului In baza interviurilor si a altor materiale factologice, testarea
textului in fata unui public-tinta, lucrul asupra spectacolului, prezentarea spectacolului, discutiile

cu publicul (pp.66-69, 73-75).
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9. Spectacolul MI(N)ORITY, montat dupa piesa omonima a autoarei, prezentat scenic in
oragele Chisindu, Balti, Orhei, Comrat, Cahul, Soroca, avand la bazd formula teatrului
documentar, abordeaza problemele legate de minoritatile etnice din R. Moldova. Tehnicile de
scriere si mijloacele artistice sunt acelea caracteristice teatrului verbatim: interviul, analiza
documentelor care au tangente cu tema abordatd, preferinta pentru monolog ca mod de relatare si
de caracterizare a personajului, deconstructia actiunii (acronie, actiuni intercalate, succesive),
retrospectia, tehnica brechtiand a distantarii actorului de personaj, simplitatea mijloacelor de
expresie scenica, interactiunea diferitor genuri ale artei [40].

10. Am expus specificul interpretarii actoricesti in teatrul documentar: fideli documentului,
spuselor martorilor intervievati, atit autorul, cat si actorul, dominati de autenticitate, resping
artificialitatea de orice naturd, renuntd la propriile atitudini, stari, interpretari, adoptand o pozitie
echidistantd si actiondnd ca mediatori ai textului. Perspectiva narativd, asumatd de catre
personajele-naratori este a unei camere de luat vederi (tipul narativ neutru, viziunea ,,din afara”).
Identificat cu un observator exterior, personajul-narator se limiteaza la a infatisa ceea ce percepe
din exterior, se abtine de la orice incursiune in subiectivitatea personajelor [40].

11. Tnscriindu-se in miscarea modernisti teatrald universald si provocativa de la sfarsitul
secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, adoptand formula teatrului documentar,
piesele autoarei tezei de doctorat de creatie, TARA(Z)BOI, MI(N)ORITY se impun, cel putin, in
contextul dramaturgiei din Romania si din Republica Moldova atat prin tematica abordata, cat si
prin discursul/formula artisticd. Creatda de autoare in perioada studiilor de doctorat, piesa
TARA(Z)BOI a fost desemnatd castigitoare in cadrul concursului de dramaturgie Focus
Drama:Ro., fiind produsa scenic la Teatrul de Nord din Satu Mare (2019), TEATRUL 21 din Iasi
(2021), Teatrului Tineretului din Piatra Neamt (2019). Spectacolele montate dupa piesele
doctorandei abordeaza, intr-o formula noud, teme de o actualitate stringentd atat pentru

Republica Moldova, cét si la nivel global — conflictele interetnice si absurditatea razboaielor.

RECOMANDARI
1. Cercetarea aspectelor ce vizeaza functia sociald a teatrului documentar prin analiza
spectacolelor documentare reprezentative, produse de creatorii din Republica Moldova si din alte
spatii culturale, fapt care va contribui la integrarea fenomenului teatral documentar national in
contextul artistic universal.
2. Elaborarea, in baza rezultatelor cercetarii respective, a ghidurilor metodice, suporturilor
de curs, ce pot fi utilizate in procesul de predare a disciplinelor Istoria teatrului universal, Istoria

teatrului din Republica Moldova, Tendinte si orientari in teatrul contemporan, Teoria dramei,
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Scriere dramatica, Teatrul romanesc — teatrul european: confluente, precum si in cel de scriere a
tezelor de licentd, de masterat si doctorat de catre viitorii absolventi ai domeniului de formare
profesionald Arta Teatrala.

3. Crearea textelor dramatice documentare bazate pe subiecte actuale si stringente pentru
spatiul nostru geografic: disparitia monumentelor arhitecturale, manipularea in spatiul online,
impactul stereotipurilor de gandire si al prejudecatilor la nivel de societate, depresia si anxietatea
atat 1n societatea civila, cat si in cadrul relatiilor virtuale.

4. Colaborarea dintre studentii si pedagogii specialitatilor Dramaturgie si Scenaristicad,
Regie, Actorie, Scenografie din cadrul AMTAP in vederea elaborarii textelor si spectacolelor de
teatru documentar cu prezentarea acestora in cadrul unor manifestari studentesti atat la nivel
institutional, cat si in cadrul unor evenimente si festivaluri teatrale nationale si internationale.

5. Organizarea cursurilor de scriere dramatica, axate pe metodologiile de creare a textului
documentar, atat pentru studentii din cadrul AMTAP, cat si pentru toti cei interesati de tehnicile
elaborarii unui atare gen teatral, fapt care ar contribui la stimularea si dezvoltarea dramaturgiei
contemporane nationale.

6. Stimularea conceptului de creatie colectiva in teatrale institutionalizate si independente
si axarea acestora pe producerea spectacolelor documentare, avand in vedere eficienta lui
sociald, reiesind din faptul cd in alte spatii culturale teatrul documentar a generat miscari
importante in societatea civild, a modificat sau a abrogat legi, a investigat inegalitati sistemice, a
adus in vizorul public problemele categoriilor sociale vulnerabile, marginalizate, promovand

drepturile, libertatea si egalitatea, luptand impotriva homofobiei si discriminarilor de orice fel.
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ANEXE
ANEXA 1
LISTA ABREVIERILOR
AMTAP — Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
CNTM — Consiliul National al Tineretului din Moldova
CSI — Comunitatea Statelor Independente
dr. — doctor
ex. —exemplu
etc. — et cetera
IPC — Institutul Patrimoniului Cultural
1.e.n. —inaintea erei noastre
nc. —inceputul
ONU - Organizatia Natiunilor Unite
R.M. — Republica Moldova
sec. — secolul
sf. — sfarsitul
SUA — Statele Unite ale Americii
s.a. — si altele/altii
URSS — Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste
UTA — Unitatea Teritoriala Administrativa

WIP — Work-in-Progress
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ANEXA 2
Afise spectacole
Afis spectacol TARA(Z)BOI produs scenic la Teatrul de Nord din Satul Mare, Romania,
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Afis spectacol TARA(Z)BOI produs scenic la Teatrul 21 din Iasi, Romania, regie Vera
Nacu
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ANEXA 3
Text dramatic documentar TARA(Z)BOI

TARA(z)BOI

(Colhoz in razboi)

de Mariana STARCIUC

Personaje:

ANA, 16 ani

MAMA, Sofia, 40 ani
MATUSA, Vera, 43 ani
UNCHIUL, Andrei, 45 ani
STIOPA, 21 ani

ANA.
Méaca - bunica
Tatuca - bunicul
Taca - matusa
Mosul - unchiul
Omul meu - sotul meu
Fa - draga
Fumeie - nevasta
Pentru mine inceputul a fost ca o sdrbatoare. Eram copii si stii cum percep copiii anumite

evenimente, chiar daca-s mai tragice, mai dureroase, intelegi? Pai uite-un exemplu: moare
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cineva, un bunic, o ruda si copiii intr-un fel se bucura, ca avem mortul nostru, se intrunesc
neamurile, se gatesc bucate si miroase gustos... copiii se zbenguie si maturii 1i lasa in voie, isi
vad de treaba, au durere comund. Aici e cam aceeasi situatie, lumea-n sat nu prea binevoitoare
era, cd se-ntreceau la avere, cine are oi mai multe, ale cui sunt mai grase si mai cornute, cine are
cai, pamanturi, masind si altele... Si atunci cand a inceput, satenii s-au gandit unii la altii, si-au
dat seama ca au nevoie unii de altii, au inceput sa discute subiecte de interes comun, sa se asculte

unii pe altii...

Inceputul mi se asociaza cu o sarbatoare. Sarbatoare in tot satul.

Din ce in ce mai des, cei mai gospodari oameni din sat se aduna la curtea unchiului Andrei si
sfatuiesc la un ulcior cu vin despre politicd, independentd si integritate, iar femeile gatesc
placinte, langd cuptorul in care trosnesc lemnele, ascultand si crezind minciunile babei Catinca,
ghicitoarea satului, care le spune ca de-acum incolo numai baieti se vor naste.
In cateva luni termin scoala si vreau si merg la institut, la filologie. Nu mai vreau si vorbesc
moldoveneste, ci literar, roméneste, cd ne-am facut cu tricolor si grafie latina... Si exersez,
promovez vorbirea corecta.

Baton - paine

Slobod - liber

A cladi - a construi

Soiuz - uniune
Pentru tata... ingrijorare si neliniste, din cauza padurii. La padure s-a gandit in primul rand, ca-i
padurar. Si tatal lui a fost padurar. Cand s-a pensionat bunicul, tata absolvise agrara si a preluat
grija pentru padure. A cladit... adica... construit casa in sat, da’ traieste-n cea din padure, ca-n
sat nu se simte in apele lui... e prea multd lume, prea multa zarva si rautate.
Toate vacantele si duminicile, eu cu mama le petreceam la tata, in casa din padure, pacat ca-n
padure nu-i scoala...
Lumea din sat nu prea-1 sufera, ca nu-i lasa sa taie copacii, sa vaneze ori sa chefuiasca. Gratare-n
padure n-are voie sd faca nimeni, cd daca-i prinde tata cu focu’ le prajeste mainile la gratar.
Numai Mos Gheorghe poate s ia lemn din padure, pentru sicrie, ceilalti din sat n-au nici un
folos din padure...
La padure s-a gandit cand a inceput...

Fiindca padurea a ramas pe celdlalt mal...
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A Insimanta - a semina
A crascui - a zugravi
Santuri — transee

MAMA. Teama si deznadejde... si neputinta. Mai ales dupa ce a inceput... Cand au fost omorati
politistii nostri pe pamantul nostru, pe care ni l-au luat. Tn noaptea aceea s-au auzit bubuituri si
fulgere, desi nu se vedea urma de nor pe cer.

A doua zi barbatii s-au oprit din insdmantatul pdmanturilor... cam dupa ce le-au semanat pe la
jumatate, iar noi, femeile, ne-am oprit din crascuitul caselor... cam pe la jumatate, chiar daca era
ajunul sarbatorii de Pasti.

El a ramas pe celalalt mal.

I-am zis: Lasa padurea ca-i de partea lor!

Lasa padurea ca nu era-n colhozul nostru!

Barbatii sapa santuri, in timp ce tu stai ascuns in padure.

Lasa padurea si vino sa sapi santuri, ca rdde lumea de mine.

Nu e normal sa-ti apere altii familia. Apara-ti copiii, nu bursucii i porcii salbatici.

Nu fuge padurea din loc fara tine, n-o sa pateasca nimic.

S-a suparat:

Padurea nu-i a lor ori a noastra...

Si dac-o mineaza, ori daca impusca-n copaci?

Ori daca o ard de vie?!!

E vie padurea, nu poti s-0 arzi de vie...

Nu-i vinovata padurea ca oamenii innebunesc.

Asa mi-a zis... E mai moroc@nos, mai ursuz... nu bea un pahar de vin cu barbatii, nu intra-n hora
la o nuntd, nu vrea sa lupte... Nu vrea razboi, nu-i de partea nimanui, nici de partea nemtilor nici
de partea rusilor, el e de partea padurii.

Si, m-am gandit ca tot e mai bine sa-si lepede familia pentru padure decat pentr-o muiere.

ANA.
Colhoz - gospodirie agricola colectiva in Uniunea Sovietica
A se deprinde - a se obisnui
Vojdi - lider

111



Curort — statiune
UNCHIUL. Cu o desteptare, ca dupa o betie nebuna. Am fost presedinte de colhoz pana s-0
destramat, am simtit ca eu sunt, cum s-ar zice... un fel de vojdi, trebuie sa indrum oamenii din
sat, cum 1si Indruma un cioban oile, ca ai nostri se prapadesc fara un cioban!
Dragi compatrioti, cum sa nu ne mobilizam cand insusi primul presedinte al tarii ne cere sa
aparam satele in numele integritatii, sa ne jertfim pentru independenta?
Noi nu ne ascundem in paduri ca niste fricosi!
Suntem datori pentru ca suntem cetdteni ai tarii,
patrioti,
devotati,
credinciosi.
Suntem datori sa aparam cernoziomul nostru gras si manos de ocupantii si veneticii rasculati,
care vor sa ne dezbine!
Sa aparam hotarele fostului nostru colhoz!
Sa ne aparam copiii... Eu nu-i am pe-ai mei, da’ necazul dasta ma face sa tin la toti copiii din sat,
sd-i simt pe toti - ai meil
Sa ne aparam tractoarele si uzinele.
Suntem datori, chiar daca statul nu ne-a dat un capat de ata si ne-a lasat in voia sortii, fara
bani, fara echipament, fara arme...
Cu ciomege de lemn si topoare ne-am inarmat, ca niste primitivi, chiar daca cei de la guvernare,
se odihneau la curorturi si se distrau prin saune...

ANA.

Samagon - rachiu
Oloi - ulei
Club - casa de cultura in URSS
MATUSA. Cu o infritire generala si cu un sentiment de mandrie pentru barbatul meu.
El a unit moldovenii din sat.
El i-a infratit pe toti pentru o cauza... cum sa spun... sfantal
A venit timpul sd fim noi stapani in tara si nu argati sub ciubota rusului.
Tare frumos cuvanta. S& ne invete limba rusii si sd ne recunoasca independenta, altminteri i

maturdm ori 1i ingropam!
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Satenii au incredere in omul meu, cat timp a condus colhozul de toate aveau. Si cand a convocat
adunarea la club, toata lumea s-a prezentat in afara de cativa rusi mai fuduli care si-au pus lacate
la usi si la porti si au fugit din sat.

Toti barbatii vor sa fie luptatori voluntari.

Dar noi i-am ales, ca nu toti sunt demni de a ne apara.

ANA.
Calic - infirm
Betivan — alcoolic
Burduhos - burtos
Intelighent — intellectual
ANA. Unchiul mi-a dat un pix si o foaie si mi-a incredintat inregistrarea procesului-verbal al
adunarii generale. Cineva din multime s-a indignat. De ce sa scrie ea protocolul, daca tat-Su s-0

ascuns in padure?!. Siunchiul I-a mustrat:

UNCHIUL. Din doua motive: Pentru ca scrie frumos si citet, scrie-n grafia latina, corect,
cultural.

Si doi: E fiica surorii mele. E si fiica mea! Nu tre’ sa raspunda copiii pentru greselile parintilor!

ANA. Eu am tata, sunt fata lui tata... Si el n-a gresit cu nimic, am ripostat.

UNCHIUL. Taci si noteaza.

- [i inscriem pe cei care au ficut armata!

- Cei care au pana la 45 de ani si sunt apti pentru lupta.

- Nu avem nevoie de calici!

- Si nici de betivani!

- Fara burduhosi, ca pantecele-n transee nu-ncape.

- Fara artagosi, ca nu mergem sa luptam intre noi.

- Nici prea delicati, ca n-avem canalizare §i bai in transee.

- Nici intelighenti, ca-s paraziti si traiesc din munca altora.

- Si nici poeti ori artisti, ca pe astia cand ii doare sufletul, isi pierd capul.
- Nici sarantoci ori prosti nu inrolam, ca razboiul e pentru gospodari...

- Luptatorii din transee reprezinta tara, reprezintda natiunea!
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ANA. Am inscris 15 la numar, dar mai sunt doritori.

Cam putini barbati corespund criteriilor de selectie.

UNCHIUL. Avem nevoie de multi luptatori, care vor lucra ca-n colhoz dar nu vor produce, ci
vor consuma... Problema e ca nu avem finante si puteri pentru a-i intretine, statu’ ne hrdaneste

numai cu minciuni si promisiuni, da’ cu asa mdncare nu se tine satul un luptator.

MATUSA. Eu am o idee... Poate-i inscriem si pe cei care doneazd pentru rizboi - eu stiu...
care §i cat poate, ca la biserica, cat te lasa inima:

un porc, un vitel, niste capete de oi, ori niste gaini,

doi saci cu faina, niste kile de branza,

o cruce de aur, un dinte de aur,

tacam de argint.

Butoaie cu vin, ori un bac de oloi, ori de samagon...

Slanina, jumere...

De toate trebuiesc in razboi.

ANA. Au mai fost doritori.

MATUSA. [i inscriem si pe barbatii ai caror femei vor munci cu sdrguinta intru binele
combatantilor.

Cu Doamne-ajuta.

ANA. Si zeci de femei s-au ridicat.

UNCHIUL. Am fost la baba Catinca ghicitoarea... mi-a zis ca daca tot au dat bir cu fugitii

veneticii, sa le confiscam averea in numele integritatii. Ce ziceti, sateni?

ANA. Notez in proces, au votat unanim.
Din sat au plecat

Silvia Kazisovna, stomatologul.

Vasilii Petrovici, fostul inginer sef.

Si Vsevolod Mihailovici, profesorul de rusa.

Ciumadan - valiza

114



Vogzal - gara
Rasiya — Rusia
MAMA. Kazisovna-i de vreo 30 de ani in sat.
Stia dintii din gura fiecarui om.
Despre om putea sa-ti spuna multe numai uitdndu-se-n gura lui.
Cat a sfredelit ea in dinti putea sd faca o pesterd mare.

Mi-e jale de ea, ca nu-i femeie rea.

MATUSA. Treizeci de ani a trait in sat si n-a-nvatat limba...

In treizeci de ani... n-a avut vacd, nu poate mulge o vacd, nu face focul in sobd cu bete de
rasarita ori ciocalai!

Nu merge la prasit pamantul,

nu merge la biserica,

N-a fost maritata,

nu are cumatri,

merge la mare!!!

Eu n-am fost in viata mea la mare.

Gospodarii nu merg la mare, gospodarii nu se odihnesc, n-au cdnd sa mearga la mare,
gospodarii fac case,

fac camari,

fac soproane,

fac ocoale,

cresc pasari, purcei,

lucreaza pamantul, nu cheltuie banii la mare.

Asta a venit la totul de-a gata. N-a facut bataturi pe palme in viata ei. I-a dat statul casd, i-a dat

statul de lucru.

MAMA. Si-aveam o masea stricata...

Kazisovna n-a luat nimic cu ea...

MATUSA. Si-avea covoare persane, cristaluri, dulapuri si paturi bune - de 1and, veseld, inele.
De toate trebuiesc in razboi.
Cu ce-a venit n sat?

Cu palma-n cur! Cu palma-n cur sa se duca!
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MAMA. Vasilii Petrovici e om batran si bolnav. Baietii i-s mari si s-au imprastiat prin lume. Ii

cam da cu paharelul.

MATUSA. Chiar crapi de-a binelea!
Dimineata, chior de betie,

umbla-n costume si poarta cravata.

UNCHIUL. Ne-am dus la el acasa, am stricat lacatile, am deschis usile.

ANA. M3 luau cu ei, sa notez in proces lucrurile confiscate.

Unchiule, da’ nu-i bine sa intram ca hotii in casa omului.

UNCHIUL. Tu stii istoria noastra, Ana?

Stii cati gospodari din tara au fost deportati de rusi?

Bagati in vagoane pentru vite?..

Si dusi in Siberia si-n Kazahstan?!!

Nu stie Ana istoria noastra...

Da’ cati au rezistat drumului poti sa-mi spui?

Scade din zeci de mii alte cateva mii, care-au murit in propriul cdcat de sete, foame, molime ori
au fost impuscati!

Nici matematica noastrd n-o stii.

ANA.
Pridvor - curte
Moskvici - automobil sovietic
Rozetka - priza
MATUSA. Mosneagul avea in casi rozetce, si cabluri si becuri - o suti,
contoare si radio, si televizor,
dar cel mai de pret era un Moskvici in pridvor.
ANA.
Assili - a impune
Ghimn - imn
Po russki - in rusa

MAMA. Vesevolod Mihailovici profesorul, a invatat tot satul sa vorbeascd-n rusa.
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MATUSA. El unul - a silit tot satul sa-nvete rusa.
Da’ pentru noi, ca suntem aproape doua mii in sat - in treizeci de ani, n-a vrut sa-nvete
moldoveneasca.
El nu ne-a stimat, nu ne are de oameni!
Inca din scoald mi s-o dus pe rdpd sistemul nervos, cd nu-mi intra-n tartdacutd ghimnu’
republicilor sovietice - Tatal Nostru, asa-i zicea rusul.
Soiuz nerushimiy respublik svobodnih,

Splotila naveki Velikaya Rusi.
ANA.

In stransi familie Rusia Mare,

Republici egale pe veci a unit.
MATUSA. Ocupantii sovietici au pangdrit si au furat bisericile, le-au ficut grajduri, si-au bdtut
joc de preoti si de crestini.
Nu-i lasau pe oameni sa se cunune,
sa-si boteze copiii.
Sa se spovedeasca,
sa se-mpartaseasca!

Sa nu lucreze de sarbatori!

MAMA. Da’ mie-mi placea rusa...

Si ce treaba are Mihaldci cu pangarirea bisericilor...

ANA.
Gazete - ziare
Pravda - adevar
Selsovet - primarie
MATUSA. Profesoru’ sirac nu era. Chiar deloc.
Avea, cearsafuri si toale, butoaie cu vin, ca el nu cinstea.
Averea cea mare pe care-am gasit-0 - o tond de carti...

Si doua de gazeta Pravda in podul casei.

MAMA. Cartile-s binevenite-n razboi. Pentru toaleta combatantilor.

Gazetele pentru foi de tigari.
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ANA. Asa e-n razboi? Oamenii dstia au trdait printre noi si erau ca noi... Nu furau, nu omorau,

nu ne incurcau...

MATUSA. Copil prostut...

Da’ tu stii ca rusii eliberatori isi ieseau din minti prin satele noastre cand buneii erau de seama
ta? Luau de la oameni tot ce gaseau prin poduri si beciuri.

Ultimul pumn de faina, ultima bucata de pdine, pana si uleiul din candela il luau...

Ridicau butoiul cu vin si-l puneau la gura... Aveau rdnza fara fund!

O mama, cu patru copii a fost impuscatd ca a ascuns de ei o gaind.

Femeile cand 1i vedeau, se opreau din alaptatul copiilor, se culcau pe unde nimereu, isi ridicau

fustele-n cap si desfaceau picioarele... Siluiau batrane, mame, fiice, ca scapatii.

ANA. Avem 52 de barbati inrolati.

S-a creat Organizatia pentru Sustinerea Grupului de Voluntari.

Comandant al grupului a fost ales unchiul Andrei, fost presedinte de colhoz.
Matusa Vera - presedintele organizatiei si contabila, cd are experientd din Selsovet.
Mama - administratorul si secretara, ca a fost director-adjunct la scoala.

Eu nu prea intelegeam cum e cu organizatia asta, da’ mama mi-a zis ca-I...

MAMA. ...un fel de colhoz, doar ca nu va lucra pentru binele statului, ci pentru razboi, nu va

produce, dar va consuma.

ANA. Toate bunurile agonisite au fost carate la scoala, la sediul organizatiei, unchiul a zis ca le

vom schimba pe arme si pe echipament.

Brigadir - administrator in brigada de muncitori
Agronom - specialist in agricultura
Business - afacere

UNCHIUL. Si pe timp de rdzboi gospodarii, care aveau creieri in cap, castigau bani grei.
Oamenii de rand, si de partea asta si de partea cealaltd, faceau business cu rachiu, carne de oi,
vin, slanini, paine. Umblau prin transee si le realizau pentru bani, ori pentru arme... In
Transnistria circulau arme de tot felul, nu era greu sa faci rost de ele,

ca-n fiecare casa,

langa icoand,
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era cate-o arma.
Am cumparat niste arme de la cazarma ruseascd, cateva ne-au fost donate de statul romén, doua

automate ni le-a dat un taran, ca le-a schimbat pe niste oi.

Arme ne-au dat si niste tovarasi de-ai mei, din partea cealalta de Nistru.

Uite cum a fost:

Intr-o seard, cu Vasea, ne-am imbricat in civil, am luat niste rachiu cu noi, am trecut de partea
cealalta, fara probleme, intr-un sat in care aveam cunoscuti - doi brigadiri si un fost agronom...
M-am gandit ca poate vorbim omeneste,

ca eram prieteni pana la razboi,

sa-1 intrebam de ce nu vor sd traim intr-o tara independenta,

de ce s-au ridicat impotriva fratilor lor.

Baietii au tintit armele rusesti spre noi, aveau chiar si-un tanc. Ne-au numit nationalisti nebuni.
Au adus osanale poporului rus:

- Daca nu ne eliberau rusii de romdni si de fascisti, eram §i azi niste tarani sarantoci Si
rapanosi.

- Sovieticii ne-au descurcat de balega si de noroi!

- Ei ne-au construit casele.

- Ei ne-au trimis copiii la scoli!

- Au ridicat toate intreprinderile din dreapta, care hraneau intreaga tard.

- Au pus sefi pe noi specialisti care ne-au iluminat!

- Rusii au inventat lumina electrica!

- Primul radio, primul televizor!

- Primul avion, bombardier.

- Ei au zburat primii in cosmos!

- Prima racheta, primul satelit al pamantului!

- Primul tractor pe senile!

- Prima combina de recoltat.

- Prima bomba cu hidrogen, primul automat,

- Primul submarin din lume.

- Alaturi de ei avem doar de cdstigat!

S-au plans bdietii de taraboiul pornit pe malul lor. Banditii sunt militieni, militienii is banditi,

nimeni nu lucreaza, toti furd, beau si-si bat joc de norod.
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Ei vor sa carpeasca ununea sovieticad, ei cred ca statul rus o sd-i ajute sa se ridice din genunchi pe
coate...

N-am mai vrut s ma bag in politica... Am scos din torba litru’ de rachiu ca la urma urmelor si pe
timp de razboi sintem toti oameni.

Am turnat Tn pahare. Eu inchin: Pentru independenta.

Fiinchina: Pentru Transnistria, in Uniunea Sovietica!

Ne-am sfadit, am plans, am mai rds, am glumit, am mai plans, ne-am sfadit... cam atat, le zic
sandtate, aveti grija de voi...

Si ei, daca-s oameni adevarati chiar si-n razboi, ne-au dau doua automate si ne-au urat drum
bun...

Daca mai beam un kil’ de rachiu cu ei, precis ca veneam cu tancu-napoi.

ANA.
Beci - pivnita
Naiomnik - mercenar
Cazac - militar... Complicat
Norod - popor
MAMA. Hai lasa-nvatatul. De azi nu mai mergi la scoala.
ANA. Suntem in vacanta ... de primavara?
MAMA. Vacanta de... nevoie. Copiii vor fi evacuati la tabere-n sate, departe de Nistru.
ANA. Daca tot e vacanta, pot sa merg la tata-n padure... Hainele i le-am spalat, sunt pregatite...
MAMA. Ti-oi da eu padure, nu vezi ce se-ntampla?!!
ANA. Nimic nu se-ntdmpla. E armistitiu. Nimeni nu-mpuscd, asa mi-a zis unchiul, au primit
ordin de la presedinte. Si lumea circula, ii vad cum trec podul, merg la cumparaturi, merg la
muncd si nu-i atinge nimeni.
MAMA. Dincolo-s cazacii si mercenarii! Ei pentru bani, omoara in stinga si-n dreapta, sacalii!
La noapte nu dormim in casa.
Sa maturi in beci, sa duci toate saltelele din casa in beci si sa le asterni pe barnele de lemn, sa
duci pernele, si paturile, si masa si scaunele.
Si butelia mare s-o umpli cu apa.
Si candela s-o duci.
Sa faci posmagi din toata pdinea din casa!

Sa fie multa apa si multa pdine in beci.
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Beciul nostru-i mare, e loc si pentru matusa Vera, o sa doarma la noi.
ANA. Beciul lor e mai mare ca al nostru.
MAMA. De dragul norodului ei si-au transformat beciu-n depozitul organizatiei. Ma duc la
organzatie. Am multe de ficut. Intr-o ord ne vin ajutoare umanitare de la oamenii din tarda. Tre’
sa le descarcam, sa le depozitam, sa le numaram... Si apoi sa coacem cuptoare cu pdine si
placinte, sarmale §i castroane cu bors pentru aparatorii independentei,
Si ai integritatii,
pentru aparatorii graiului nostru,
ai sfantului tricolor
si ai frumoasei grafii latine.
ANA. Mama-i trup si suflet in organizatie, din zori pana-n noapte lucreaza.
Oare ce face tata...
Ma doare ca-i singur.
E-atat de aproape... si-atat de departe.
Voi lipsi doar trei ore, o ora incolo, una cu el si una inapoi.
Sa-i duc ceva haine, o bucata de paine...
Si branza, un cheag...
Sa iau si slanina.
Bors - ciorba
Posmag - pesmete
Brigada - colectiv muncitoresc
MAMA.
In scoald acuma e forfotd mare. In brigada suntem o sutd de femei, repartizate in diviziuni:
alimentara, spalatorie, punct medical, depozitul cu materiale si... sectiunea Inmormantari. Vera

conduce brigada cu daruire, nu-si crutd deloc sandtatea... Exemplu pentru toate femeile.

MATUSA.

Razboiul nu-nseamna doar lupte-n transee ori pe tardte... nu e o treaba doar pentru barbati.

La razboi femeia are un munte de lucru.

Sa spele, sa panseze rani, sa coacd pdine...

Luptatorul bun si ddrz e curat imbrdacat, bine incaltat, hranit, spalat, tuns.

Daca nu-i ingrijit, daca-i paduchios ori daca-i raios, e un soldat prost!

Istoria razboiului cunoaste exemple cand armata jegoasa si flamdanda a fost invinsa anume

pentru faptul ca era jegoasa si flamanda.
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In spatele luptatorilor, mai e un grup de luptdtori, frontul 2 - voi sunteti acelea, voi spdldtorese,

brutarese, bucdtarese.

I
ANA
Chietroi - piatra
Chisleag - lapte acru
Curechi - varza
Maiera — ficat
Trec peste pod, ma apropii de malul stang al Nistrului... simt ca inima mea bate mai repede ca a
unui iepure...
Linisteste-te, Anisoara, dupa deal e padurea, printre brazi e cararea care duce la tata...
Nu esti o fricoasa, esti fiica de padurar!
Perje — prune
Borta — gaura
Cosarca — cos
La ferma parasita se aude galagie.
E muzica si vine din satul din vale... Precis ca-i o nuntd, ca oamenii se iubesc, se casdtoresc §i
fac copii...
Si daca-s cazacii ori mercenarii, negri, cu mustati, pletosi, puturosi, monstruosi, inumani, violenti
si salbatici...
Vorbesc cu mine... continui s merg.
Tocmagi - taietei
Harbuz — pepene
Ogheal — plapuma
Si daca-s rusii despre care vorbea matusa? Eu n-o sa-mi desfac picioarele!
N-au voie sa impuste! Vai de capul lor daca impusca! Se ridica toata lumea impotriva lor! Toate

organizatiile americane! Da’ de americani se tem §i rusii, §i cazacii...

Arbuc - urc
Curu-gainii - papadie
Tol - pres

Bulendre - haine

**k*
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STIOPA.

(Nota: Desi Stiopa e vorbitor de limba rusa, autoarea prefera ca gandurile, monologul lui Stiopa sa fie transmise in
limba romana. La discretia regizorului, Stiopa poate vorbi in rusd, cu subtitrare in roméana, dar e complicat si nu e
necesar. Dialogul direct dintre personaje si Stiopa se va derula in limbile native ale personajelor, dar va fi inteles de

toti).

Pentru mine a fost ca o... salvare. M-am gandit ca-n sfarsit voi fi liber. M-am simtit util,
important, ales...

Pana-n momentul in care am ajuns aici si am inteles cd, de fapt, nu-i 0 salvare si nici pomina de
libertate... E tot un soi de captivitate.

De 10 zile stau intr-un grajd, la o ferma pardsiti. In fiecare zi se repetd acelasi scenariu...
Haleala, betie, betie, haleala si jocuri in carti, baietii mai fac cate-o raita prin satele din apropiere,
mai tavdlesc moldovence ca scapatii... (da’eu nu-s sdlbatic... eu sunt barbat) si iarasi haleala,
betii, harjoneala-ntre noi, betii si haleala.

Azi ne-au trimis un reporter din Rusia, sa faca un film despre aparatori.

Indruga verzi si uscate: Pacificatorii rusi apdrd populatia rusd de fascistii romdni. Pacea o
mentin oameni simpli, veniti din toate colturile imperiului rus, veniti sa sustind etnicii rusi
stabiliti de secole pe aceste pamdnturi. Pamdnturi, pe care Rusia le-a eliberat de otomani, de

nemti si de romani...

Colegii mei de grajd sunt beti. Eu nu mai pot, nu mai incape bautura-n mine. Nu vreau sa mor de

betie pe-un pamant strain.

- Hai zi-mi ceva despre tine, brav soldat, treaz soldat, imi cere reporterul.

Nu stiu ce sa-i zic. Sunt Stiopa... Am venit din Rusia, sa mentin pacea, sa nu-i las pe romdni sda-gi
faca de cap pe aici. Sincer sa fiu... nu stiu nimic despre acest razboi, habar n-aveam unde-i
Nistru, n-am auzit in viata mea de moldoveni, romani ori transnistreni...

- Pentru ce lupta acesti oameni, Stiopa?.., ma-ntreaba caraghiosul si-mi baga microfonul in bot...
Hm... Ma-ntrebi pe mine? Dracu’ sa-i ia... De unde sa stiu pentru ce lupta, daca nici ei nu stiu.

Intr-un sat oamenii vor unire cu rusii, in altul cu romanii, in al treilea cu nemtii si tot asa... Ei nu

vor sd se-mpace $i sa traiasca in tara lor in intelegere...
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De fapt, scrie-n gazete ca a inceput totul de la independenta si de la limba de stat... da’ nu ma-
ntreba ca nu stiu ce-nseamnd... Eu cred ca-s nebuni, ei se omoard pentru cdteva zeci de hectare
de pamant... Pamant nu v-ajunge? D-apoi va dam noi, in Siberia, ca avem ohohooo cat, la toti

ajunge, pamantul nu-l iei cu tine pe lumea cealalta.

- Cum i se par aceste meleaguri, Stiopa?

Cum sa-mi para?.. Sardacie ca si la noi.

De fapt, cand am venit ne-au dus in excursie, intr-un sat nu departe, Colbasna, imi pare... pdi,
uite acolo am ramas portret... Impresionat, clar... Pdi acolo-i pizdetu’, acolo-i cel mai mare
depozit de munitii din Europa de Est si-1 al Rusiei... Acolo-s zeci de mii de tone de munitie, de
artilerie, de infanterie... ajunge sa ucizi o jumatate de glob pamantesc...

Si ne-au lasat sa ne alegem arme, de care ne plac...

Eu 1s om simplu, avere nu-mi trebuie, ca n-0 pot lua cu mine-n pamdnt, da’ bdietii s-au lacomit,
si-au umplut rucsacurile cu de toate, le-au schimbat pe rachiu, un fel de samagon, da-i mai
puturos si nu bate tare la cap... Cel mai interesant e ca au vandut arme taranilor si ciobanilor de
moldoveni... Bii, voi sunteti debili? Le dati arme cu care o sa impuste in voi?!!

- Eeee, cd nu-i voie sa-mpuste, € armistitiu... si mai ales in pacificatori, Imi zic prostanacii.

Da’ unul mai breaz, imi zice ca nu-i interesant ca-n razboi sa impuscam numai noi, sd-i

inarmam si pe opincari ca-i mai vesel asa.

- Ai venit sa lupti pentru pace, Stiopa, da? Esti gata sa omori si sa-ti dai duhul pentru pace,

Stiopa, spune asta...

Eu spun cum este... Mi-au zis ca-mi anuleaza pedeapsa, ma elibereaza din puscarie si-mi dau si
bani... Sincer sa fiu, am venit aici cu ochii inchigi... Stiam ca trebuie sa huzuresc, sa stau in
transee, sa beau vodka, sa fumez cdt incape in mine si dupa zece seara - discoteca - impusti
aiurea, 50 de cartuse dintr-un Kalasnikov - planul zilnic...

Si mi-au promis ca nu va trebui sa impusc oameni... in copaci, in pietroaie, in stele - € voie, cand

avem ordin de sus, dar nu in oameni. Eu nu ucid, sunt om pasnic de felul meu... Nu-s violent.

- De ce ai stat in Tnchisoare, Stiopa?...

Smecherul... Tare te intereseaza...
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Pentru ca-s bun, i-am spart capu’ lu’ unu... Mergeam pe strada, si vad un... drac, ca altfel nu pot
sa-i zic... Vad necuratul cum da-ntr-o femeie... femeie gravida... am aflat ca era nevasta-sa...

Si cdnd m-am enervat, serios, eu nu pot sa stau linistit cand se trage-n femei... m-am enervat, i-
am dat doua-n cap si tampla i-am spart.

Nenorocul meu a fost ca tipul era un deputat.
- Cum rezisti, aici Stiopa?

Am cam obosit...

Cat poti sa bei? M-am plictisit sa stau fard treabd... si nici discotecd nu mai avem voie sd

facem... M-as ntoarce la puscarie, sincer sa fiu...
- Cine-s colegii tai darji?

Hm... darji... A nimerit-o... Niste tAncani... In gandul meu...

Da’ nu pot sa-i zic, tre” sa-nfloresc... Ca ma filmeaza.

Zic: baieti buni, suntem 22 aici, dintre care saisprezece-s eliberati din inchisori. Au stat pentru
furturi, huliganism... Unii pentru tentativa de omor... Bdieti jaratec! Fortele de mentinere a
pacii... Acela din colt care doarme e prietenul meu Saska. Nu, ai incurcat ... nu acel pisat pe el
da’ celalalt, mai blond.

Ceilalti cica-s cazaci, sunt sefi pe noi, ca-s pregatiti, stiu sa impuste...

Da-s cu nasul pe sus...

Urat ne trateaza.

Dupa interviu jurnalistu-mi zice ca vrea tensiune si dramatism... Vrea actiune, horror, razboi!
Ma-ndeamna s trag, sa impusc... Doar un foc.

Esti prost?!! Stai pe loc. N-avem voie, e armistitiu!

Este-un acord, o intelegere intre parti si noi ascultam ordinele.

Si tapul insista: [mpuscd asa... pentru atmosferd.

Nu-i voie, omule, ia-fi camera de aici.

Daca nu-ntelegi cu binisorul, isi crap capul si tie!

**k*

ANA.
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Cherchelit - beat
Hranaci - avid
STIOPA. Eu ies din grajd. Mahmur dupa zile-ntregi de betii.

Vreau sa iau o gurd de aer... Si daca tot e armistitiu, o sd ma scald in raul asta...

ANA. Eu ma indrept nesigurd spre padure. Dinspre grajd se-aude galagie. Merg incet, o iau
printre copaci.

STIOPA. Ma-ndrept spre rau. Printre copaci.
S1 deodata nebunii din grajd incep sa impuste, impusca-n directia mea... Jurnalistul dracului, fiu

de catea!!! O 1au la sanatoasa, cobor dealul.

ANA. Ocupantii dracului... Oare m-au observat? Sunt un copil, nu sunt inarmata... Fac cativa

pasi tnapoi. Grabesc pasul...

STIOPA. Astia nu inceteazi. Vid Nistrul.

ANA. Spre mine se indreaptd o namila de om! Un cazac care omoara oameni nevinovati! O iau

la fuga...

STIOPA. Observ o fata... Asta-mi mai lipsea...

De unde ai aparut neghioabo!

ANA. Eu fug! Nebunii impusca. Asta vrea si mi violeze!

STIOPA. Au inceput sa-mpuste si ceilalti, de pe celdlalt mal! Neghioaba fuge, crede ca-mi arde

mie de tavileala acum, vreau sa schimb directia, dar...

ANA. Decat sa-si bata joc de mine un cazac, mai bine ma-nec in Nistru!

STIOPA. Nu pot sa cred... Proasta sare in Nistru... Sa se inece la dracu’...

ANA. E rece ca gheata... Ma duce la vale...
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STIOPA. Nu vreau s-o am pe constiinta..
De frica mea a sarit.
Fug dupa ea. Pe mal...

ANA. Nu mai inot. Cedez. Ma inec. Ma simt eroina...

STIOPA. Proasta dracului. Sar in apa, ca Stiopa-i barbat...

ANA.
Dura - proasta
Jizni - viata

Celoveceskii - omenesc

ANA. Deschid ochii... Vad cerul, vad soarele. Eroina-i n rai.

STIOPA. Simt gust de namol. Banu-i ochiul dracului, Stiopa, iadu-i de tine.

ANA. Nu-mi simt picioarele, nu pot sa le misc.

STIOPA. Se misca serpii sub mine.

ANA. M ridic in coate si vad namila peste picioarele mele.

STIOPA. Imi ridic capul si vad... proasta... Am reusit s-0 salvez.

ANA. Oare i-a reusit sa ma violeze?

**k*

STIOPA. Dura...

ANA. Ma-ta-i proasta...
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STIOPA. Plebeika nesciasnaia...

ANA. Ocupant puturos...

STIOPA. Ocupant jizni tebe spas.

ANA. Nu te-am rugat eu sa ma salvezi.

STIOPA. Na celoveceskom yazake razgovarivail

ANA. Adica rusa e limba omeneasca, da? Si romdna cine-o vorbeste, rusule? Ciobanii?!!
Eu stiu rusa, dar am principii!!! Nici un cuvant in rusa nu zic, ai inteles, fascist rusofon?!!

Din pricina ta n-am ajuns eu la tata...

STIOPA. Si a inceput sa zbiere ca o oaie, muierea-i muiere... tremurd din toate incheieturile, se
stropseste la mine cu-atata ura de parca ag intelege ce indruga... Ma uit peste rau si-mi dau seama
ca-s de partea astalalta, pe pamantul mancurtilor astia, si-mi vine asa o dorinta mare s-0 plesnesc,

sa-i dau una dupa cap incat sa amuteasca, dar ma potolesc. Stiopa-i barbat. Stiopa nu da-n femei.

ANA. L-am facut in doud cu cacat. Am varsat peste el tot veninul, toatd ura din mine... si cred ca
S-a simtit vinovat, tdcea si asculta ocara ca un mielusel. Cred ca am fost cam durad cand I-am
injurat de mama, totusi mi-a salvat viata...
STIOPA. S-aridicat si a pornit Inspre copaci, ma uit in directia celuilalt mal.
ANA. Deodati se nipusteste asupra mea ca un animal. In timp ce ma tranteste la pamant ma
gandesc ca poate nu trebuia sd-1 Injur de mama... Degeaba am crezut cd scap neviolata de
individ.
STIOPA. Streliaiut!
ANA. Am simtit pe langa ureche caldura. Caldura de la glonte.

Streliaiut - impusca

lazak - limba

STIOPA. Am observat pe cineva in stufdris, vreunul de-al lor ca-s gloante de vanatoare. Nu ca
m-am speriat si nici mild nu mi s-a facut, dar m-am gandit cé-i fiica ori sora cuiva. Chiar daca

trancaneste prea mult, nu m-am gandit atunci ce fac, am actionat, ca Stiopa-i barbat.

128



ANA. Ma gandesc ca nu-i un violator..
Vreau sda ma ridic si... nu pot calca pe picior...
M-a trantit cu putere... E zdrobit la merisor.
Soviste - rusine
la-eu
Ti-tu
STIOPA. la poidu s toboi, hotya ti i dura... Provoju do doma...
ANA. Ma-ta-i proasta! Nu merg acasa.
Vreau s-ajung la tata... Pe celalalt mal. Tata-i padurar.

{i arat unde-mi trebuie.

STIOPA. Ti explic ci nu-i voie incolo, ci de partea cealalti moldovencele-s violate, la fel cum
rusoaicele-s violate aici.

ANA. Niste prostii indruga... Eu stiu rusa si nu am accent.

STIOPA. Se incdpatineaza. i explic ca unui copil, ca razboiul nu-i joaca, ca acolo n-o asteapta
printi pe cai albi, da’ cazaci, militari cdldri pe tunuri si pe tancuri.

Ma intelege, nu vrea sa vorbeasca.

ANA. Cred ca nu minte. Nu-i om rau...

Opasno - periculos
Ubivaiut - omoara
Dom - casa

STIOPA. S-a linistit, cred cd nu-i chiar atat de proasta dupa cum am crezut-o0...
ANA. Si daca-l vede cineva, ci-i in camuflaje din astea... Si numai in rusa vorbeste. Ii fac semn
sa se dezbrace... Decét in rusd, mai bine prin semne.
STIOPA. Sd ma dezbrac... Cred ca se gandeste la siguranta mea, altceva precis cd nu vrea...
Ré@man 1n chiloti...
ANA. Scot din rucsac, camasa si pantalonii lui tata.
STIOPA. Imi da niste haine de tiran si ascunde uniforma mea uda si jegoasa in rucsac.
ANA. Ma ia in brate.
STIOPA. E usoara, ca o pisica.
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ANA. E puternic, ca un erou.

Anicika - Anisoara
Stepan - Stefan
STIOPA. Tebea zvati-to kak?
ANA. Ana...

STIOPA. Anicika. Ya Stiopa, Stepan.

ANA. Nu Anicika, da’ Anisoara... Da’ tu esti Stefan, nu Stepan...

Bezopasnosti - siguranta
Spasibo - multumesc
ANA. Se-aud clopotele la biserica. Sunt langa sat.
STIOPA. Misiune indeplinita.
ANA. Ti arit casa mea verde printre cele gri.
STIOPA. O las din brate... Tre’ sa ma-ntorc.
ANA. Parca nu md mai doare-asa tare piciorul...
Dar simt ceva la lingurita.
{i multumesc.
STIOPA. Budi zdarova.
ANA. Fii si tu sanatos...

Ciomageala - bataie
A corcoli - a avea grija
Sutka - 24 de ore
Rizboiul din Afganistan (Afgano-Sovietic (1979-1989))
wDiscoteca”- bombardamentele in razboi
ANA. Clopotele-n sat nu inceteaza sa sune. Credeam ca m-asteaptd o ciomageald zdravana de la
mama, de la matusa si de la unchiul, ca astia doi ma corcolesc de parcd as fi fata lor. Mama n-a

observat ca am lipsit aproape o sutka de-acasa. Si am aflat de ce bat clopotele.
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MAMA. Le-a revenit cam cite o arma la 4. Astia mai tineri, abia asteptau si puna mainile pe

ele, tineau automatele-n brate de parca tineau fete, le mangaiau, le pupau, se fotografiau cu ele...

MATUSA. Separatistii au inceput discoteca. Ai nostri le-au raspuns, au inceput si impuste si ei,
erau speriati si chercheliti, dar fericiti cd o sa se joace cu armele. Doi s-au impuscat intre ei...
De partea cealaltd antihristii continuau sa impuste, Andrei cu alti 7 inaintau spre ei. Gheorghe a

fost ranit la cap, Timofte-n picior, Colita-i mort.

MAMA. Vasile trebuia sa implineasca 20 peste douad zile, lui Ion 1 se naste copilu-ntr-o luna.
Colitd a scapat de razboiul din Afganistan, dar in asta si-a gasit sfarsitul.

Mos Gheorghe, lemnarul de ieri face sicrie. Sa-i duci de méancare. Ce ai la picior?

ANA.

Izbavit - salvat

Scarba - necaz
Mos Gheorghe-1 numara: Vasile, lon, Colita.
Se-nvarte pe langa scandurile de brad, face masuri cu o trestie lunga. E semn rau daca face
sicriul mai lung decat statura mortului, asta Inseamna ca locul liber mai cheama o ruda sau un
apropiat la moarte.
Vasile-i lungut, avea sub doi metri
lon e scurtut si slabut... mititel.
Colita-i mai zdravan si inalt... Mai mult lemn.
Nu-i Tnalt, Ti zic, e zdravan da’ nu-i lung. Nu ma aude, isi vede de treaba si e cam scarbit. I se
termina lemnul.
Asaza scandurile pe masa, le slefuieste cu gealaul. Imi di si mie un gealdu.
Slefuiesc si eu, slefuieste si el.
Imi zice ca dupa ce termina de facut cele trei sicrie, se duce-n padure, la tata, sa mai aduca o
carutd de lemne, ca-i timp de razboi.
M-as duce si eu.
Se-ncruntd mosneagul, imi ia gealdul din maini.
Te rog, mos Gheorghe, sa-i zici lui tata, sa stea cuminte, ascuns in padure, sa nu dea Domnul sa
vina-n sat.

A se tulbura - a se nelinisti

A se cruci - a-si face semnul crucii
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ANA. Tn ograda casei mai multe femei s-au adunat in jurul unui sac. Cu ochii la sac, cu urechile

la vorbele babei Catinca, ghicitoarea. Cred ca-s arme in sac.

MATUSA. Ldngd pod barbatii azi au mai gdsit unul mort, dar mort de-a binelea, sdtenii cred
ca-i strain, ca au zarit unul fugind prin gradini.

Uite-/, e ca un ciot de copac ars. Nu are nici mdini, nici picioare, carbune cu ochi. Am chemat-0
pe baba Catinca sa ne spuna ce sd facem cu el.

MAMA. Zic, sa-l ingropam crestineste.

MATUSA. Si dacd-i cazac, mercenar ori gardist?

Si dac-a furat, a batut, a ucis.

Dac-a violat oameni de-ai nostri, copii de-ai nostri.

Oare nu-i pacat sa-1 ingropam dupa randuiala crestina, daca a scuipat si a batjocorit pamdntul
nostru?

Sapam o groapa la marginea satului si-n sacul asta-l aruncam, ca-i saracie, e timp de razboi...
ANA. Chiar daca-i razboi, nu tot oameni suntem?

Si el, nu tot om e?

E c&ine?!!

Si daca-i unul de-al nostru omorat de-ai nostri?

Ori unul de-al lor omorat tot de-ai lor?

Daca-i un om care n-a vrut razboi?

Daca-i unul care a luptat de nevoie?

Daca-i vreun frate de pe celalalt mal care-si apara casa de fratii de pe acest mal?

M-apropii de sac si iau mortul in brate.

Ma uit urat la matusa.

Babele se crucesc.

Tnchid ochii. Zambesc.

Stefan e mare, e lat in spete... Si tata e mare, la fel ca Stefan.

Mortul asta-i ingust in umeri si capul lui e cam mic.

**k*

Poreadca - ordine

Prapad - distrugere
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Tighina (Bender) - oras industrial, aflat din 1992 in componenta autoproclamatei Republici
Moldovenesti Nistrene

STIOPA. M-am ratacit prin sate, m-au fugarit toti cainii, intr-un tarziu ajung la grajd. E liniste,

nici o tipenie de om. S-au dus prin localitati, s mai facd prapad in oameni, s mai cumpere

bautura, ma gandesc si ma trezesc in nas cu o teava de automat.

Hei, Saska, eu sunt, frate, ce-ai patit? la arma, nu fi prost, unde-s ai nostri?

Saska-mi aratd un munte de cadavre - 8 de-ai nostri plus jurnalistul. Sase S-au impuscat intre ei,

doi au fost ucisi de cei din tabara adversa...

A vrut horror, tragedie, ma gandesc... Uite ca a fost chiar personaj central.

Saska mi-a povestit ca dupa debandada, spre dimineatd au venit cazacii si gardistii, au facut

poreadca, le-au dat la toti peste bot, i-au instruit, si au completat grajdul cu niste vldjgani turbati.

Acuma-s toti la adunare, pe platou. In zond a venit armata a 14-a rusi, vor sa pistreze Tighina

drept cap de pod, pregatesc atacuri cu aruncatoare de mind, cu rachete, mineaza sosele si drumuri

ca oamenii sunt speriati, le-au distrus orasul, i-au lasat pe drumuri, au fugit cu miile.

Saska pazeste cadavrele.

Se introrc degraba, trebuie sa pleci, Imi zice.

Ziceau ca nu luptam, nu omoram. Eu nu vreau sa ucid, trebuia sd mentinem pacea.

Trebuie sa pleci, imi repeta asta.

De ce sa plec?

Imi zice ci-s declarat dezertor.

Ce fel de dezertor? Am lipsit si eu o noapte... Si-0 Zi.

Si-mi povesteste Saska ca gardistii au derulat filmul, se vede clar ca fug in noapte. Sunt tradator,

ma cauta, vor sa ma predea judecdtii instantelor militare pentru ca:

- am trecut in armata straina, de partea inamicului,

- ma platesc ceilalti, imi dau si femei,

- lupt impotriva tovarasilor mei,

- sunt veriga slaba a lantului,

- md vor pedepsi ca sa-i sperie pe ceilalti.

- nimeni nu fuge din armata rusa,

- € o onoare sa lupti In armata rusa,

- € 0 onoare sa omori in armata rusa,

- e 0 placere sa violezi in armata rusa.

Nu ti-ai respectat obligatiunile de militar, imi zice Saska:
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Eu... militar?
- Nu te-ai aflat pe teritoriul unitatii militare...
Grajdul asta - unitate militara?
- N-ai fost devotat tarii tale.
Ce-ndrugi, Saska? Ce-ai fumat?
- Nu te supui ordinelor comandantilor.
Care comandant, Vitea? Inchis pentru omor? Eu nis’ nU l-am vizut treaz de cind sunt aici.
- Nu esti disciplinat si vigilent.
Arata-mi unul dintr-ai nostri care este.
- Nu te mandresti cu gloria militard a poporului tau.
Aici ai nimerit-o. Cu gloria militarda a poporului meu chiar nu ma mdndresc... Asta e.
Impusca-ma ii zic, de crezi ca-s tradator.
La care Saska-mi zice sa ma car. Stai, ia si harta... sa nu calci pe mine.
ANA.
Bogdaproste - Dumnezeu sa-l ierte
Praznic - Masa dupa inmorméantare

Slujba - ritual bisericesc

MATUSA. |-am ingropat pe toti, crestineste.
Cu zile de priveghi, oglinzi acoperite,

Cu steaguri, sfesnice, lumanari, tamaie,
Baticuri, straie negre, bocitoare,

pomene, prosoape,

Preoti, slujba, coristi,

Podurele, coldcei, paharute,

Icoane si coliva din grau fiert,

Praznic bogat.

Frumoase Inmormantdri a facut organizatia.

MAMA. Dumnezeu sa-i ierte
ANA. Bogdaproste!

Trivojit - Ingrijorat

Spurcat - scarbos
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STIOPA. Si... iar am inotat raul de care mi-e sila, ca I-am trecut Tnot de-atatea ori, am fugit prin

gradini, fugarit de caini.

ANA. La cimitir toti plang, bocesc, da’ eu zambesc. Imi amintesc cum a sirit in Nistru, cum m-a
dus pe brate rusoiul... Si ma gandeam ca ai nostri nu fac asa. Dupa nuntd, Lenuta 1-a dus pe lon
beat in brate. N-am vazut nici un om din sat sa-si duca femeia-n brate... Cred ca-i rusine, nu-i
demn de natura barbateasca. Ce faci, Anisoara, nu mai zambi ca proasta, e-nmormantare, te
vede lumea, e mare pacat!

Veranda - terasa

A dovedi - a reusi

A retrii - a se ingrijora
Chitic - tacut

STIOPA.
La casa cea verde nu-i nimeni acasa, intru-n veranda, pe masa gasesc lapte si placinte,

Infulec ca un scapat.

ANA. Deschid poarta si in veranda - 1 zaresc pe tata-n camasa lui...
Da-i mai inalt si-ntinerit.

Ma apropii, nu-i tata, e...

Stefan?

STIOPA.

Ne Stefan, a Stiopa, ili Stepan.

I-am zis ca din cauza ei sunt crezut dezertor,
ca sunt dat Tn urmarire, ca ei nu crutd, cred cd ma-nchid iar la parnaie, ori si mai rau, ma-mpusca
ca pe-un tradator.

Ca mi-e datoare,

i-am salvat viata,

am dus-o pe brate ca pe-o criiasa,

sa ma ajute,

sa ma hraneasca,

sa dorm o noapte,

sa-mi dea niste bani si plec mai departe.

ANA.
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11 voi ascunde-n pod. Din beci car niste paturi, ogheal, ceva tacAmuri dar...
apare mama...

MAMA.

Un dezertor de-al lor? Nici vorba... Ma duc sa-1 chem pe unchiul. Precis ca nu-i-narmat?
ANA.

Daca-I predai, ma... ma... md inec in Nistru! Tu nu intelegi ca m-a salvat!
MAMA.

Eu slujesc organizatia, cum sa adapostesc un dusman?

ANA.

Daca-i mai importanta organizatia, atunci plec cu Stefan.

MAMA.

Numai 0 noapte... Mdine seara sa plece... si doar pentru cd te-a salvat.

**k*

ANA.
Lesopolos - perdele forestiere de protectie

Papusoi - porumb
UNCHIUL. Stimati prieteni, dragi compatrioti, sardcie si timpuri grele ne-asteapta deacum
incolo. Criza economica-i cu ochii pe noi. Orasul Tighina a fost in mdinile noastre, a
voluntarilor moldoveni de cdteva ori, dar de fiecare data, de sus, s-a dat ordin de retragere... Nu
le pasa guvernantilor de noi. Odata cu orasul am pierdut toate intreprinderile industriale, care
Ne hraneau. Suntem intr-un rahat, oameni buni, 1i spun pe nume, asta-i situatia... dependenti de
gazele rusesti, de piata ruseascad... lar peste deal o armata puternicd-i cu ochii pe noi...
Nu vreau sa lungesc vorba, v-am adunat sd va zic ca geme pamdntul, € in paragind. Trebuie sa-|
lucram, altfel nu ne hraneste.
Eu zic, sa lase femeile cratitele si spalatul izmenelor pentru cdteva zile, ca nu ne-om imputi, sa
se inarmeze cu sape, le dam si automate, sa urce-n carute si in Moskvici si sa mearga la prasit
intre lesopolusuri, papusoiul, sfecla si tutunul, sa smulga buruienile din vii si livezi, ca mdine -
poimdine or aparea cuibare de serpi pe gliile noastre!
ANA.

Buruiene - plante

Colbaraie - praf

A hurduca - a zdruncina

MAMA. Ne-am iharmat cu coase, secere, greble, harlete, foarfece si furci.
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Ana, tu iesi? hai odata!

ANA. Nu ma slabeste, e cu ochii pe mine, n-am voie nici sa ma uit la pod.

Eu ies grabita,

urc in caruta,

pe cei din carutd nu vreau sa-i salut.

STIOPA. Am auzit-o pe maica-sa vorbind de lesopolos, am vazut-o cum urca cu sapele in caruta
in care mai erau vreo sase femei. M-a strafulgerat deodatd, exact ca atunci cand am intuit ca din
stufaris vor impusca.

Am coborét iute din pod...

alerg descult, caruta-i departe,

cad, ma ridic si iar fug,

cad, ma ridic si iar fug.

ANA. Ajungem iute, caii m-au hurducat de mi s-au dus rinichii in célcaie.

In departare,

vad colbaraie,

cineva aleargi ca vartejul. Il recunosc pe Stiopa.

STIOPA. O vad pe Ana, strig STOP.

ANA. E nebun, ce dracu, o si-1 vada limbutele astea... si-n cinci minute afla si unchiul Andrei...
MAMA. Prefa-te ca nu-I cunosti... Proasta de mine, de ce te-am ascultat...

ANA. Stati! Cateva femei m-au auzit si s-au oprit din mers, s-au intors speriate inapoi.

Zina era dusa cu gandurile,

de cand l-a ingropat pe Colita,

nu aude, nu vede, a mers Tnainte,

drept sub copac, sa-si lase incaltamintea si apa la umbra...

Si s-a auzit explozia...

I-am zis lui Mos Gheorghe lemnarul ca nu-i inalt Colita, e doar zdravan... zdravan si scurt. A
facut sicriul mai lung si locul liber a chemat-0 pe Zina...

MAMA. Celelalte, au inceput sa urle, s planga, sa se ghemuiasca una-n alta.

STIOPA. M-am apropiat, le-am aratat harta, le-am condus inapoi la caruta, am adunat-0 pe Zina,
0 mand nu i-o gaseam.

ANA. Atarna de creanga copacului.

STIOPA. Am luat eu héturile de la carutd in maini.

ANA. Cum ai aflat?..
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STIOPA. Lesopolosi - cuvant rusesc... Aveam harta, stiam ca fasiile forestiere din zona au fost
minate.
ANA.
Uhaju - plec
Nevinovatie - nevinovate

A se razbiri - a se clarifica

Intr-o ora tot satul a aflat de Stiopa. Unchiul a dat ordin barbatilor si lase frontul si si se
intruneasca intr-o adunare la organizatie. Toatd lumea s-a adunat ca la o comedie. Pe scena salii

festive am urcat eu cu mama, Stiopa si unchiul.

UNCHIUL. Sentimentul datoriei fata de patrie si fata de neam e mai presus de oricare altul.
Noi nu miluim tradatorii, care pericliteaza intr-un fel activitatea organizatiei, nu conteaza daca-
s mame, surori ori sotii; prosti, chiori, calici, nesabuiti... Toti cei care calca stramb trebuie sa
raspunda in fata poporului si sa-si ispaseasca pedeapsa.

Aceste femei au tradat un sat intreg, au tradat principiile, valorile noastre, au tradat limba
noastrd, tricolorul si tara. Aceste femei, barbatul carora s-a ascuns in padure si n-a vrut sa lupte
de partea noastra, au ascuns in podul casei un mercenar.

Pentru acest om razboiul inseamna bani,

necazul nostru inseamnd profit,

acest om nu ne vede ca pe oameni, ci ca pe bancnote...

Un sarpe, un ucigas... poate chiar ucigasul lui Colita, Andrei si Gheorghe!

ANA. Ultimii doi s-au impuscat intre ei! N-am putut sa-mi tin limba dupa dinti!

UNCHIUL. Alungate din sat cu confiscarea averii...

MAMA. El ne-a dat harta... Si ne-a salvat!

STIOPA. Nu pricepeam despre ce vorbeau, da’ am inteles ca fetele au probleme din cauza
mea...

ANA. Stefan a zis ca pleacd, ca suntem nevinovate...

UNCHIUL. I-am pus arma la tampla. Nu pleaca nicdieri! Sa plateasca pentru vietile omenesti.
ANA. Dar femeile s-au rasculat... Nina, Lena, Veronica... Au urmat alti cativa barbati... S-apoi
zeci de sateni s-au ridicat:

- Daca nu era baiatul asta muream si eu pe terenul minat ...

- Daca nu-l lasati in pace, plec din organizatie...

- Da’ eu nu mai vreau sa lucrez pentru razboi...
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- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!
- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!
- Sor-mea de pe celalalt mal a ramas fara casa!

- Frate-meu de pe celdlalt mal a fost impuscat.

- Fura ai nostri din casele oamenilor de dincolo, au furat tot orasul!

- Te-am vazut cu sacul plin cu incaltaminte de la fabrica Floare!

- Aveai motocicleta plina cu conserve si butoaie cu miere de la fabrica de dincolo!

- Erai Tn rochia pe care-am cusut-o pentru nasa din Tighina!
- Noaptea pe furis veneai cu un covor!

- Eu vreau sa-mi pasc linigstit turma de oi!

- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Nepoata de dincolo a fost violata.

- Eu vreau sa invete copilul la scoala.

- Vreau sa dorm linistit, fara frica.

- Vreau sa ma scald in Nistru.

- Vreau sa-ngropam numai batranii plecati de moarte bunda.
- Nu vreau sa imbogatesc asociatia.

- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!

- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Eu vreau sa lucrez.

- Eu vreau sa traiesc.

Da cel mai mult m-a mirat matusa...

MATUSA. Std Zina moarta pe laita si voi indrugati verzi si uscate. Nu are cine sa-i faca sicriul,

ca mos Gheorghe e plecat in padure, dupa lemne.

ANA. Ei pot sa lupte, sa regleze conturi, sa ceard socoteald, sa pund la respect, dar nu pot sa

lemnareasca, nu are cine face sicriul.

STIOPA. In inchisoare am invatat sa fac de toate, da cel mai bine lucrez in lemn, imi place sa-|

slefuiesc... si dulapuri si scaune am facut.

ANA. L-au ldsat pe Stiopa In pace pana o ingroapa satul pe Zina. Ne-am dus acasd la mos

Gheorghe. Mai avea niste scanduri. Stefan cunoaste treaba asta, lucreaza mai frumos decat Mos

Gheorghe... cu suflet si daruire...

STIOPA. Lucrez cu suflet, imi incordez muschii... Ea ma priveste cu admiratie...

ANA. Ma minunez... E attt de puternic si indemanatic...
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STIOPA. Sunt stanjenit, toate-mi ies pe de-andoaselea... Scap zapacit dalta peste picior... Nici
nu icnesc, o ridic si-i dau zor!

ANA. E transpirat, dar nici semn de-oboseala... Ii dau o cana cu apa si iau un prosop...

STIOPA. Beau apa si simt ca vrea... vreau si eu s-0 cuprind...

ANA. Bea din pahar, apa-i curge pe barba, ma-ntind sa-1 sterg, dar se-aude poarta...

STIOPA. Mosul a aparut cand sicriul e deja facut.
- A lucrat calitativ baiatul, cine [-a invatat sa lucreze cu lemnul? intreabd mos Gheorghe abatut.
- Ce face tata? i sar in cale.
Ghiujul 11 face pe surdul: Chiar nu stie nici un graunte de moldoveneasca?
- L-ai vazut, insist?
La care mosul cétre Stefan: Hai, nepoate, sa ducem sicriul la casa mortului...
ANA.
Chindii - seara
Drujba - ferestrau

Asmutit - instigat

A sluji - a face serviciul militar

N-a vrut sa-mi zicd Mos Gheorghe cd nu I-a gasit pe tata, s-a gandit ca-s 0 mucoasa si 0 sd m-

apuce jalea. Nu stie el ca razboiul m-a facut dura,
matura

si inteleapta.
A venit pe la chindii acasa la noi, i-a cerut mamei sa stea cu el la un pahar de vin si i-a povestit
ca l-a intalnit pe Mihalaci la casa din padure, rusul care a fugit din sat, el s-a ascuns la tata ca-i si

el impotriva razboiului, de partea padurii.
Ne-a povestit ca tata-i luat Tn captivitate, tata-i prizonier.

Un grup de rusi, vreo zece la numar, pacificatori - asa s-au numit, au fost dislocati in partea de
est a padurii. Casa din padure au vrut s-0 transforme intr-o baza militara. Au adus drujbe sa taie

copacii si sa faca un drum, de latimea unui tanc.

140



Tata si-a asmutit cainii,

si-a scos arma de vanatoare si i-a amenintat,

le-a zis ca nu vrea padurea razboi,

ca nu-1 de partea nimanui.

Cainii s-au napustit asupra lor, insa aceia i-au impuscat. A falaldit tata cu arma de vanatoare, a

tras din ea si l-a ranit pe unul de-al lor in picior, dupa care s-a speriat, a lasat arma si s-a predat.

Au pus mana calaii pe el, I-au batut cu pumnii, cu picioarele, cu patul armei si dupa toate astea i-
au dat un harlet si i-au zis sd-si sape groapa ca-1 vor ingropa de viu, sa auda cum taie drujba
copacii. Tntr-un tarziu, Mihalaci si-a luat inima-n dinti si a iesit din casi, le-a zis ca-i rus si ci
tata i-e fiu, i-a amenintat cu cel mai general dintre generali, pe care cica-1 cunoaste, ca au slujit

Tmpreuna...

ANA.

Obmen - schimb
Jertfa - ofranda
UNCHIUL. Vineri secesionistii vor face schimb de prizonieri - unu la unu - unul de-al nostru pe

unul de-al lor.

E o chestie ce tine de noroc schimbul de prizonieri, ai gasit donatorul, i-au luat rinichiul si ti I-au
bagat, n-ai donator, asteaptd pana putrezesti.

Daca dau presedintelui tarii un mercenar rus, ma decoreaza cel putin cu Meritul Militar.

Daca merg la o intelegere cu ai lor, le dau donatorul in schimbul cumnatului... Si... va veni
paduraru-n sat, cu alaiul lui de rusi pe care i-a adapostit,

ca salvator

ca un erou,

ca un martir,

chiar daca n-a facut nis un cacat pentru razboiul asta!

Nu s-a jertfit in numele tarii, aga cum am facut-0 noi...
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ANA.
Stearpa - sterila

Plen - prizonierat
MATUSA. Eu toata viata-s intr-un razboi, razboi cu mine, cu satenii, mi-am plans toate
lacrimile, nici nu plang la inmormantari, imi ud ochii cu apa, asa, oleaca, cd-irusine sa nu plangi,

inseamna ca n-ai inima. Pentru ce am muncit ca nebunii toata viata? Cui sa las averea?..

Lucruri ingrozitoare se-ntamplad in razboi. Multi oameni dispareau peste noapte, oameni care
incurcau itele cuiva, care nu conveneau... il gaseau impuscati, inecati in Nistru ori in genere nu
erau de gasit...in rdzboi puteai sd-ti ucizi vecinii care ti-au mancat gainile si nu se facea mare

taraboi, nu te banuia nimeni, vinovat e razboiul, cd el nu cruta...

Stiu ca-1 pacat, da’ m-am gandit... La o adica... dacd moare cumnatd-mea, rdman cu Ana, ca

taicd-sU e-n prizonierat $i numai pe noi ne are.
Asa o prostie mi-a venit in cap. Ca multe prostii iti vin in cap pe timp de razboi.

Alta a fost cu intdmplarea asta, baiatul asta, Stiopa. M-am gandit ca poate-i un semn... mi-a
trimis si mie Dumnezeu un baiat... si trebuie sa-1 iau la mine, sa-1 ingrijesc, e baiat cumsecade,

gospodar, lemnareste si ... si-i gata crescut...

Are nevoie de familie... si limba o-nvata el, cd-i tdnar. Si chiar de n-o invata, nu-i mare scofala,
ca ne-am inteles dintotdeauna intre noi - rusi, ucraineni, bulgari, evrei, gagauzi, armeni... 0ameni

sa fim.

Ananghie - necaz

Galceava - cearta

MAMA. Pentru banditii care vor putere mor oameni din stdnga si dreapta.
Se omoara frati intre ei pentru niste talhari!

Sa mi-l aduca acasa, ca n-a vrut razboi!

E om de treaba, e pasnic si tine la noi!

El n-a luptat, n-a furat, n-a ucis!
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Baiatul asta-i mai vinovat!

Dati-le baiatul si aduceti-mi omul acasa.

Vlasti - putere
Bardak - debandada

STIOPA. Mi-a venit gandul sa-mi iau talpasita, sa nu incilzesc prea mult locul aici, sa astept

noaptea si sa fug unde ma duc ochii...

A fost doar un gand, o slabiciune de-a mea. Daca-1 pot ajuta pe taica-su, atunci sa ma predea...
Nu ma pot ascunde ca un las, trebuie sa-i infrunt, nu sunt un dezertor... nici ucigas nu sunt...
toate s-au intamplat asa, fara sa vreau, nimeni nu m-a intrebat daca-mi convine, daca-s de acord
cu ordinea asta... Fac ce vor cu noi cei mai mari, cei care au putere, se joaca cu noi si he

Tndobitocesc.

Chin - suferinta

Vatamat - ranit
ANA.Cénd am aflat de tata, m-am gandit la Stefan, am stiut ca el o sa rezolve, ca-i barbat... Am
si vazut totul, exact ca-n filme, se va Tnarma, ii va face una cu pamantul pe toti dusmanii, va
smulge cu mainile sale puternice gratiile de la inchisoare, il va salva pe tata, il va aduce acasa si

vom trai impreuna feiciti, ca e loc pentru toti In sat.

Eu vreau sa vind tata, Intreg, nevatdmat si vreau sd ramana si Stefan, ca daca pleacd, banditii de-

acolo o sa-l omoare... Si-i numai din cauza mea.

Nu e corect!

Nu vreau sa aleg, si ce daca-irazboi...

Nu aveti nici un drept, nu voi hotarati!

Voi faceti razboi pentru viitorul copiilor vostri? Faceti razboi pentru copii? Serios? Eu n-am vrut

razboi, nu faceti razboaie pentru viitorul meu, eu va rog...
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Voina - razboi

Mir - pace

Ma numesc Ana, am 42 de ani, am doi baieti. Mihai poartd numele tatdlui meu, care a fost
impuscat pe 8 iulie, 1992, in timpul unui schimb de prizonieri in rdzboiul din Transnistria, cand

barca care-Itransporta era aproape de malul drept al Nistrului.

Cel de-al doilea fiu e Stefan, numit in cinstea unui prieten, prizonierul care a acceptat sa fie

schimbat pe tata. A fost impuscat in barca care-l ducea pe malul stang al Nistrului.

Nu stau in sat, am plecat peste hotare ca sa le ofer un viitor copiilor mei, de fapt, putina lume a
mai rdmas prin satele noastre, fiecare a doua casd are lacdt la poartd, oamenii sunt plecati in
Rusia la munca, ori in Europa. Nu are nevoie lumea de pamanturile pentru care au luptat pe

timpuri barbatii.

Te rog sa rescrii istoria asta, s-o infloresti cumva, nu vreau sa-mi amintesc de nebunia prin care

am trecut.

Limba romana - limba de stat atat in Romania cat si in Republica Moldova

Transnistria - teritoriu care se afla sub influenta decisiva a Rusiei, supravietuind gratie

sprijinului militar , economic, financiar si politic furnizat de Rusia.

Réazboiul din Transnistria - a inceput in anul 1990, faza latenta a acestuia desfasurandu-se
pani in prezent, denumit uneori si Rizboiul moldo-rus, a fost un conflict militar, iar
actualmente este un conflict politic intre Republica Moldova si autoproclamata Republica
Moldoveneasca Nistreana cu privire la exercitarea controlului asupra raioanelor Camenca,
Dubasari, Grigoriopol, Rabnita, Slobozia si orasul Tiraspol, aflate pe malul stang al raului

Nistru si orasul Tighina, aflat pe malul drept al aceluiasi rau.

Republica Moldoveneasca Nistreana - stat autoproclamat, nerecunoscut, gaura neagra a

Europei: cu depozite de arme si munitii nesecurizate pe teritoriul sdu, cu un regim politic
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acuzat de coruptie, trafic de arme si practici sovietice adaptate la capitalism; spatiu al

traficului de stupefiante, de oameni.

KONET - SFARSIT
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