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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate: Fagotul este un instrument muzical care a
aparut in prima jumatate a sec. XVI, predecesorul caruia este consideratd bombarda — un
instrument muzical utilizat in epoca Renasterii, reprezentand un tub de cca. 3,5 metri la capatul
caruia se fixa o ancie dubla. Spre sfarsitul sec. XVII, bombarda aproape ca nu se mai intrebuinta,
fiind inlocuitd de fagot. Pe parcursul istoriei, instrumentul s-a perfectionat sub aspect tehnic,
fiindu-i anexata o mecanica auxiliard si modificandu-si forma exterioara.

Fagotul a parcurs o cale de dezvoltare foarte lunga si complicata care, gratic ambitusului
sdu larg — de la By pana la es? si unui timbru specific, si-a gasit intrebuintarea in diverse ipostaze
— participant al ansamblurilor sau orchestrelor si solist, instrument ce dubleaza alte voci si unul
cu o pronuntatd individualitate functionald. In registrele grav si mediu sonoritatea lui este
comparata cu cea a cornului si violoncelului, iar in registrul acut are un colorit original
caracteristic anume pentru fagot. Pe parcursul dezvoltarii sale au aparut noi calitati ale
instrumentului, acesta a devenit mai cantabil, mai expresiv in episoadele lirice. Cu totul altfel, el
se manifesta el in lucrarile unde este redat comicul sau grotescul, iar tragicul si dramaticul sunt
expuse prin nuante specifice, producandu-i ascultatorului o adanca impresie.

La confluenta sec. XVII-XVIII, fagotul a capatat o0 mai mare popularitate, fiind solicitat
atat in componenta orchestrelor de opera si simfonice, cat si in componenta diferitor ansambluri
camerale, avand functia de amplificare si dublare a vocii de bas. Ca exemplu, in unele opere ale
lui R. Keiser (1674-1739) se utilizeaza pana la cinci fagoti, iar J.-B. Lully (1632-1687) trata
fagotul ca o voce de bas in trio-ul pentru suflatori, vocea superioara fiind executata de doua
oboaie (opera Psyché, 1678). Sub aspect solistic, era utilizat in sonatele Iui G.P. Telemann
(1681-1767), G.Besozzi (1745-1788), J.F. Fasch (1688-1758), J.D. Heinichen (1683-1729),
C. Schaffrath (1709-1763), J.E. Galliard (1687-1749) s.a.

In cele 39 de concerte scrise pentru fagot si corzi de A. Vivaldi (1678-1741), fagotului i
se atribuie un rol important prin partidele solo, anticipand, astfel, tehnici care vor fi utilizate
peste cateva decenii: treceri rapide si salturi de la un registru la altul, pasaje de virtuozitate,
episoade ample de cantilena. Concerte pentru fagot au scris, de asemenea, J.G. Graun (1703-
1771), C. Graupner (1683-1760), J.G. Miithel (1728-1788), J.F. Fasch (1688-1758). J.S. Bach
(1685-1750) nu a lasat lucrari pentru fagot solo (cu exceptia unor solo-uri in cantatele sale); mai
multe lucrari cu utilizarea acestui instrument apartin fiilor sai — Johann Gottfried Bernhard
(1715-1739) si Carl Philipp Emanuel (1714-1788).

Una dintre lucrarile incluse frecvent in repertoriul interpretilor este Concertul in B-dur

pentru fagot si orchestrd de W.A. Mozart (1774). Se presupune cd acest concert a fost scris de
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compozitor, la varsta 18 de ani, la comanda baronului Diirniz, el insusi, fiind un fagotist amator.
De asemenea, creatia vizata este inclusd ca lucrare obligatorie atdt in programul diferitor
concursuri de talie internationale, cat si la auditiile de concurs pentru posturile de artist de
orchestra.

Fagotul era folosit ca instrument solistic Iimpreuna cu alte instrumente in asa lucrari cum
ar fi Simfonia concertanta in B-dur pentru vioara, violoncel, oboi si fagot de J. Haydn (1732-
1809) si Simfonia concertanta pentru oboi, clarinet, fagot si corn in Es-dur, K297b, semnata de
W.A. Mozart (1756-1791).

Lucrarile pentru fagot, compuse in cea de-a doua jum. a sec. XVIIL, pot fi impartite in
doud categorii. In prima dintre ele sunt incluse creatiile scrise de interpreti-fagotisti, cum ar fi
F. Gebauer (1773-1845), C. Jacobi (1791-1852), C. Almenrader (1786-1843). Concepute pentru
a demonstra propriile performante ale autorilor, acestea au fost de multe ori expuse in forme
variationale sau de fantezii. In cea de-a doua categorie se inscriu creatiile semnate de
compozitori profesionisti, dedicate unor interpreti cu renume. Printre ele se numara concertele
lui C. Stamitz (1745-1801), F. Devienne (1759-1803), F. Krommer (1759-1831), F. Danzi (1763-
1826), A. Reicha (1770-1836), J. Hummel (1778-1837), J. Kalivoda (1801-1866), M. Haydn
(1737-1806), L. Kozeluch (1747-1818), F. Berwald (1796-1868) s.a.

Rolul fagotului in orchestra sec. XIX este inca destul de modest, partidele solistice fiindu-
i incredintate doar incepand cu a doua jumatate a secolului (opera Carmen de G. Bizet,
simfoniile a IV-a si a VI-a de P. Ceaikovski). In sec. XX-XXI, gratie perfectiondrii constructiei
fagotului si a tehnicilor de interpretare, repertoriul acestui instrument s-a imbogatit considerabil.
Astfel, fagotul este valorificat, in special, in genul de concert, concertino si sonata. Printre
compozitorii acestei perioade, care au manifestat interes pentru fagot ca instrument solistic, sunt:
E. Elgar (1857-1934), E. Wolf-Ferrari (1876-1948), V. Bruns (1904-1996), J. Frangaix (1912-
1997), P. Hindemith (1895-1963), A. Jolivet (1905-1974), G. Jacob (1895-1984), L. Knipper
(1898-1974), P.Boulez (1925-2016), J. Williams (n. 1932), Y. Kasparov (n.1955),
F. Bedrossian (n. 1971), K. Aho (n. 1949), W. Rihm (n. 1952) s.a. Compozitorii M. Ravel (1875-
1937), |I. Stravinski (1882-1971), C. Orff (1895-1982) sau S. Prokofiev (1891-1953) au
incredintat fagotului partide orchestrale elaborate, iar D. Sostakovici (1906-1975), in simfoniile
VII, VIII si IX, a conceput solo-uri desfasurate pentru fagot.

Printre creatiile camerale scrise pentru fagot mentionam: Sonata concertanta in F-dur
op. 88 de J. Amon (1763-1825), Sonata in B-dur pentru fagot si pian de A. Reicha (1770-1836),
Sonata pentru fagot si pian de C. Saint-Saéns (1835-1921), Bachiene braziliene de H. Villa-
Lobos (1887-1959), Sonata pentru fagot si pian de P. Hindemith (1895-1963), Sonata pentru
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clarinet si fagot de F. Poulenc (1899-1963), Pastorale de Crdaciun pentru flaut, fagot si harpa de
A. Jolivet (1905-1974), Duo Sonata pentru doi fagoti de S. Gubaidulina (n. 1931), Imnul I, IV
de A. Schnittke (1934-1998) s.a.

In ceea ce priveste valorificarea fagotului in creatia compozitorilor moldoveni, constatam
un interes deosebit fata de acest instrument manifestat, in special, in ultimele decenii ale sec. XX
— Inceputul sec. XXI, ca o materializare a tendintelor spre individualizarea conceptelor
componistice, spre diversificarea timbrala si cautarea unor noi efecte sonore. Si daca in anii 70-
90 ai sec. XX aceste tendinte abia se intrezaresc, in perioada de dupa 1990, ele se amplifica.
Anume din acest motiv, materialul selectat pentru analiza in teza, poate fi divizat conventional in
doua grupe, in conformitate cu etapele de baza:

1. Creatiile pentru fagot ale compozitorilor din Republica Moldova compuse in perioada

anilor 1970-1990;

2. Repertoriul national pentru fagot aparut la confluenta sec. XX-XXI.

Repertoriul compus 1n prima perioada este unul destul de variat, continand atat creatii de
ansamblu, cat si piese solistice pentru fagot. In prima categorie sunt incluse urmitoarele lucrari
care, in opinia autorului, sunt cele mai reprezentative: V. Rotaru Cvintet pentru instrumente de
suflat din lemn (1958); V. Verhola Doua fugi pentru oboi, clarinet si fagot (1969); V. Rotaru
Suita pentru instrumente de suflat (1971); S. Lungul Doud piese pentru fagot si pian (1972);
V. Verhola Sonata pentru fagot si pian (1973); V. Rotaru Capriciu pentru fagot si orchestra de
camera (1976); D. Chitenco Doud piese pe teme populare pentru cvintet de instrumente de suflat
(1980); V. Vilinciuc Piesa concertanta (Moment muzical) (1987); D. Chitenco Jocuri pastorale
pentru cvintet de instrumente de suflat (1988); Trio pentru oboi, fagot si pian in 2 parti (1988);
O. Negruta Sextet in trei parti pentru instrumente de suflat (1988), Duete pentru clarinet si fagot
(1989); B. Dubosarschi Piesa concertanta pentru fagot si pian.

Etapa a doua cuprinde creatii scrise, in mare parte, pentru ansambluri cu participarea
fagotului, lucrarile solistice pentru instrument fiind prezente intr-un numar mai mic. Astfel,
mentionam: V. Beleaev Adio pentru flaut, oboi, clarinet si fagot (1996); Gh. Ciobanu Un pendul
imens intr-un peisaj de vara pentru flaut, oboi (corn englez), clarinet, fagot si corn (1994);
Pentaculus pentru cvintet de instrumente de suflat (1994); Din cdntece si dansurile lunii
melancolice nr. 1 pentru fagot (oboi, clarinet sau saxofon) (1995); Pentaculus minus, varianta a
2-a pentru cvartet de instrumente de suflat (1996); V. Ciolac Sonatina pentru fagot si pian
(2005); 1. Gogu Respiratia florilor pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian (1996); D. Chitenco
Ruga pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si pian (2002); Trio pentru flaut, oboi si fagot in 3 parti
(2003); O. Negruta Concert pentru fagot si orchestra (2005); 4 piese pentru fagot si pian (1999);
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O. Palymski Irealitatea Il pentru flaut, clarinet, fagot si orchestra de coarde (2005); S. Pislari
Vianatoreasca pentru fagot si pian (2005); V. Rotaru Sonata-dialog pentru fagot si pian (2003);
Muzica retrospectiva pentru flaut, oboi, clarinet si fagot (1998); M. Starcea Quintet pentru corn
si cvartet de suflatori (1998).

Observam ca fagotul a fost utilizat in perioadele mentionate preponderent in cadrul
diferitor componente de ansamblu cameral-instrumentale si simfonice, iar in calitate de
instrument solistic a fost valorificat mai putin. In acest context, totusi, am identificat si citeva
creatii reprezentative in care fagotul apare in calitate de solist sau in duet cu pianul, care au fost
interpretate in mai multe concerte de catre fagotisti autohtoni S. Vrancean, N. Savin, V. Dragoi
si subsemnatul. Printre ele, mentionam Sonata pentru fagot si pian de V. Verhola, Concert
pentru fagot si orchestrd de O. Negruta, Capriccio moldovenesc pentru fagot si pian si Sonata-
dialog pentru fagot si pian de V. Rotaru, Sonatina pentru fagot si pian de V. Ciolac si poemul
pentru fagot Din cdntecele si dansurile lunii melancolice nr. 1 de Gh. Ciobanu. Majoritatea
dintre ele au fost analizate in prezenta teza.

Actualitatea demersului nostru este determinata de necesitatea realizarii unui studiu
stiintific de amploare in care s-ar reflecta evolutia utilizarii fagotului de catre reprezentantii scolii
componistice din Republica Moldova, in cea de-a doua jum. a sec. XX si inc. sec. XXI, precum
si modul 1n care creatia acestora a influentat dezvoltarea artei nationale de interpretare la fagot.
Compozitiile in care fagotul apare in calitate de instrument solistic, au fost selectate anume
pentru valorificarea lor interpretativa si stiintifica.

Investigarea acestui subiect ofera si oportunitatea intelegerii mai profunde a proceselor
generale ale culturii muzicale nationale, cum ar fi: evolutia scolii autohtone de interpretare
instrumentald, sinteza diferitelor traditii muzicale in arta componistica si interpretativa nationala,
activitatea interpretilor autohtoni, influenta reciproca intre compozitie si interpretare etc.

Scopul investigatiei constd in valorificarea muzicologicd si interpretativa a creatiilor
pentru fagot semnate de compozitorii din Republica Moldova si elaborarea unor recomandari
metodice privind interpretarea acestor lucrari, studiu ce va fi util atét tinerilor interpreti, cat si
profesorilor. Cu toate ca unele dintre lucrarile compozitorilor autohtoni au fost tangential vizate
in diferite studii si articole, prin intermediul tezei de fatd propunem o viziune sintetizatoare
asupra creatiilor in care participd fagotul. Astfel, realizarea acestui scop prevede urmatoarele
obiective:

- analiza celor mai reprezentative creatii pentru fagot ale compozitorilor autohtoni;

- evidentierea rolului fagotului in diversificarea timbrald a muzicii contemporane si in

imbogatirea repertoriului concertistic;
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- studierea particularitatilor stilistice si de gen ale creatiilor vizate;

- stabilirea metodelor de depasire a dificultatilor tehnice interpretative si formularea

unor recomandari cu privire la executarea pieselor analizate.

Scopul si obiectivele tezei au determinat caracterul ei pluridimensional si sintetic care
imbind metodologia cercetarii stiintifice, concretizata prin utilizarea diferitor metode specifice
muzicologiei istorice si sistematice, dar si istoriei, si teoriei artei interpretative, Cu cea practico-
interpretativi, manifestata in valorificarea scenica a celor mai importante creatii pentru fagot
semnate de compozitorii din Republica Moldova.

In procesul elaboririi tezei vom aplica mai multe metode de cercetare, printre care:
metodele deductiva si inductiva, care vor permite realizarea unor generalizari in baza schitelor
analitice ale creatiilor vizate; metoda comparativa, ce va contribui la evidentierea aspectelor
generale si particulare in interpretarea creatiilor pentru fagot din repertoriul national; metoda
istorici, ce va crea un cadru favorabil pentru analiza evolutiei artei nationale de interpretare la
fagot; analiza si sinteza care vor asigura examinarea multiaspectuald a lucrarilor selectate
urmate de unele reconceptualizari ale materialelor cercetate.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic a studiului consta in faptul ca, pentru
prima data in muzicologia autohtona, fagotul a devenit subiectul unei cercetari de amploare, in
care au fost analizate detaliat, sub aspect muzicologic si interpretativ, cele mai reprezentative
creatii pentru fagot semnate de compozitorii chisinduieni. Opusurile selectate pentru cercetare,
au fost prezentate in cadrul celor trei concerte sustinute pe parcursul studiilor de doctorat,
recitalurile vizate reprezentand contributia artisticd originala a autorului la valorificarea si
propagarea repertoriului national pentru fagot. Unele piese au fost interpretate pentru prima data,
altele — dupa o pauza destul de indelungata.

In realizarea studiului nostru ne-am fundamentat pe cercetirile stiintifice si lucrarile
stiintifico-metodice ale savantilor autohtoni si strdini. Baza teoretica si metodologica a tezei
este reprezentatd de lucrdrile muzicologice dedicate istoriei fagotului si problemelor de
interpretare la acest instrument, cele consacrate creatiei compozitorilor din Republica Moldova,
dar si studii despre muzica nationald, despre diverse probleme ce tin de limbajul muzical,
formele si genurile muzicii, creatia muzicald populara. Desi, instrumentele de suflat ocupa un loc
important atat in repertoriul folcloric national, cat si in cel academic, numarul cercetérilor
realizate in Republica Moldova, in care sunt reflectate diferite aspecte componistice si
interpretative ale creatiilor scrise pentru instrumente aerofone este destul de mic. Aceste cercetari
abordeaza un sir de probleme comune pentru arta interpretativa la toate instrumentele aerofone,

elucideaza anumite aspecte specifice ale procesului de emitere a sunetului, de ansamblu, dar si
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prezintd analiza unei parti a repertoriului national pentru diferite instrumente de suflat, mai putin
fagotul.

e In prima categorie se incadreazi publicatiile stiintifice si stiintifico-metodice ale
cercetatorilor din Republica Moldova.

e De asemenea, in procesul de elaborare a tezei au fost consultate publicatiile muzicologice
si enciclopedice care au servit ca suport in definirea unor notiuni, dar si lucrarile dedicate
diferitelor componente ale limbajului muzical, tehnicilor componistice, genurilor si
stilurilor muzicale.

e O atentie aparte a fost acordata surselor bibliografice legate de abordarea folclorului in
creatia Componistica si manifestarea stilului national.

¢ O importantd majord au avut publicatiile ce releva informatii generale despre fagot si
repertoriul pentru acest instrument, contribuind la reconstituirea evolutiei fagotului in
muzica universala.

e Pentru formularea unor recomandari interpretative elocvente si utile, au fost utilizate
metode de interpretare pentru fagot si instrumente aerofone.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele prezentate in teza pot fi folosite in procesul
elabordrii unor cercetari CU tematica adiacentd, in cadrul procesului didactic in institutiile
muzicale la disciplinele Istoria artei interpretative, Metodica predarii disciplinei de specialitate,
Instrument, Practica artistica etc. De asemenea, ele vor fi utile interpretilor, atat fagotistilor
incepatori, cat si celor profesionisti, care isi propun ca scop interpretarea creatiilor analizate in
prezentul studiu stiintific.

Aprobarea rezultatelor. Teza a fost realizata in cadrul Scolii doctorale Studiul Artelor si
Culturologie a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova, fiind
discutatd si recomandata pentru sustinere de Comisia de indrumare si de Consiliul Scolii
Doctorale. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 5 articole si 2 rezumate publicate, precum si

in comunicarile prezentate la conferintele stiintifice nationale si internationale.

SINTEZA CAPITOLELOR
In introducere s-au formulat actualitatea si importanta temei abordate, scopul si
obiectivele, noutatea si originalitatea conceptului artistic, baza teoreticd si metodologica,
valoarea aplicativa si aprobarea rezultatelor urmate de descrierea succintd a compartimentelor

tezei.



Capitolul 1, intitulat Creatiile pentru fagot ale compozitorilor din Republica Moldova in
perioada anilor "70- 90, cuprinde doua subcapitole intitulate, respectiv: 1.1. Piesele pentru fagot
si pian si 1.2. Sonata pentru fagot si pian de Vitalie Verhola in care au fost analizate sub aspect
muzicologic si interpretativ Piesd concertanta (Moment muzical) de Valentin Vilinciuc,
Capriccio pe tema cantecului popular Bund-i brdnza din burduf pentru fagot si pian de Vladimir
Rotaru, Piesa concertanta pentru fagot si pian de Boris Dubosarschi, Sonata pentru fagot si pian
de Vitalie Verhola.

Din analiza efectuatd in prezentul demers stiintific, am constat cd majoritatea creatiilor
sunt scrise in baza folclorului muzical care este utilizat sub diferite forme, de la citat direct (ex.:
Capriciul pe tema cantecului popular Bunad-i brdnza din burduf de Vladimir Rotaru, Piesa
concertanta (Moment muzical) de Valentin Vilinciuc) pana la utilizarea libera a unor elemente
folclorice ritmico-intonationale si ornamentale (ex.: Piesd concertantd pentru fagot si pian de
Boris Dubosarschi, Sonata pentru fagot si pian de Vitalie Verhola). Selectarea acestor creatii
pentru cercetare se explicd prin numarul redus al lucrarilor solistice scrise pentru fagot, care mai
frecvent apare inclus Tn componenta diferitor ansambluri camerale, dar si prin faptul ca doar in
tehnice ale fagotului.

In subcapitolul 1.1. a fost prezentata analiza Piesei concertante (Moment muzical) de
Valentin Vilinciuc ce reprezintd o imbinare intre elementele preluate din muzica populara si din
cea academica. Lucrarea vizata este constituitd pe baza utilizarii frecvente a modurilor populare
diatonice, in forma sectionata, evitdnd expunerea integrald a acestora. Sub aspect interpretativ
creatia solicita respectarea principiului ansamblistic, necesar pentru obtinerea unui echilibru
sonor intre cele doud instrumente.

In acelasi compartiment au fost analizate unele creatii ale compozitorului Vladimir
Rotaru care ocupa un loc important in patrimoniul muzical-interpretativ al Republicii Moldova,
contribuind semnificativ la completarea repertoriului solistic al instrumentelor cu coarde, pian,
flaut, dar si a instrumentelor mai rar abordate. Printre acestea se numara Scherzo pentru oboi si
pian, Doua piese pentru tuba si pian (Preludiu si Joc ciobanesc), Doua piese pentru saxofon si
pian (Improvizatie si Umoresca), sau Capriccio pe tema cantecului popular Bund-i brinza din
burduf pentru fagot si pian. Tematica legata de materialul folcloric in aceasta lucrare nu este
singulara, compozitorul adresandu-se sursei folclorice in repetate randuri.

Vladimir Rotaru se evidentiaza prin felul sdu de a lucra cu sursa folclorica — el evita
abordarea traditionala din perioada anilor 70-90 ai secolului trecut. Materialul ,,imprumutat” este

trecut de autor prin prisma procedeelor si a sonoritatilor componistice contemporane si se
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regaseste in ritmuri, moduri sau intonatii folclorice ,retopite” si sintetizate intr-un limbaj
propriu.

Subcapitolul vizat se incheie cu analiza Piesei concertante pentru fagot si pian semnata
de B. Dubosarschi ce plaseaza instrumentul solistic in zona sa confortabild de interpretare,
explorat cu prisosinta de asa compozitori ca M. Glinka, N. Rimski-Korsakov sau S. Prokofiev.
Chiar daca autorul nu foloseste citat folcloric direct, structurile ritmico-intonative, tempoul,
factura, ne conduc catre jocul popular, jocul de rit — putin hilar, cu o mica doza de satira si cu
voie buna. Sunt cunoscute cantecele populare cu asa o tematica, cum ar fi Chiriac s-ar insura,
Baba mea, M-am pornit la Chisinau s.a. Piesa concertanta pentru fagot si pian este o creatie in
cadrul careia se exploreaza tematica fantasticului, grotescului, marcat prin utilizarea elementelor
tipice jocului popular. Intreaga piesd este scrisd in baza unei tonalititi cromatice, in care autorul
opereaza cu diverse structuri modale. Compozitorul foloseste in opusul vizat atat principiul
polifonic de imitatie, cat si preponderent factura omofono-armonica. Sub aspect interpretativ
lucrarea solicita un simt elevat al ansamblului, o atentie sporita la partida celuilalt participant al
duetului instrumental pentru crearea unei imagini muzicale pregnante si expresive.

Subcapitolul 1.2 ofera o analiza ampla a Sonatei pentru fagot si pian de Vitalie Verhola
scrisda in anul 1973 si interpretata in prima auditie de catre Simion Vranceanu (fagot) si Nina
Suntova (pian). Adresarea la genul de sonata, denotd un anumit grad de maturitate si de incredere
a autorului 1n propriile forte, demonstrand totodata un inalt nivel de profesionalism componistic
si o gandire creativa. Lucrarea vizatd reprezintd un ciclu traditional din trei parti: Allegro
risoluto, Largo si Allegro ma non troppo. Din punct de vedere al tematismului, partile se
deosebesc prin apartenenta la diferite genuri, astfel, in prima parte, se observa structuri ritmice
apropiate jazz-ului, partea a ll-a poarta amprenta unei balade meditative, iar partea a Ill-a
include elemente ritmico-intonative imprumutate din muzica instrumentala folclorica.

Concluzionand rezultatele analizei constatim o reinterpretare originala a tiparului
traditional care denota o abordare ineditd a formei clasice de sonata atat in prima parte a ciclului,
cit si in finalul lui. In limbajul muzical, de asemenea, observim imbinarea unor procedee mai
traditionale cu altele mai noi, ceea ce creeazd o lume sonora plind de prospetime si expresivitate.

Generalizand experienta capatatd in procesul de interpretare a Sonatei pentru fagot si
pian de V. Verhola, constatim ca particularitatile timbrale, tehnice si de expresivitate ale
fagotului asa ca: staccato, legato, non legato, salturi din registrul inalt in cel grav, pasaje de
virtuozitate ascendente si descendente, liniile melodice cromatizate s.a., au fost utilizate cu
maiestrie de cdtre autor si au contribuit la crearea unei partide instrumentale diversificate,
solicitand de la interpret abilitati tehnice si artistice, experientd si maiestrie. Partida pianului, desi
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nu la fel de impresionanta ca cea a fagotului, mentinuta in mare parte in limita facturii simple,
neetajate cu structuri ritmico-acordice destul de modeste, totusi, ascunde unele pietre de
incercare care solicitd de la pianist atentie, exactitate in interpretare, diversitate in procedeele de
emitere a sunetului, lejeritate si delicatete. In ansamblu, Sonata pentru fagot si pian de
V. Verhola reprezintd o lucrare serioasd ce denotd o tehnicd componisticd elevatd cu ajutorul
careia autorul reuseste sd creeze sonoritati pregnante, expresive si convingdtoare, continuand
explordrile Tn domeniul reinterpretdrii folclorului muzical incepute anterior. Aceastd sonatd este
o mostra elocventd a perioadei in care a fost compusa, anii 70 ai secolului trecut fiind marcati de
o adevarata explozie a activitatii componistice Tn domeniul genului de sonata. Lucrarea ilustreaza
interesul compozitorului fata de diferite domenii ale muzicii, elementele preluate din folclor sau
cele imprumutate din jazz, imbinandu-se firesc cu principiile de compozitie mostenite de la
traditia academica europeana, astfel rezultand o scriiturd individualizata, sintetica ce trezeste atat
interesul profesionistilor-interpreti sau cercetatori tentati sa descifreze toate subtilitatile textului
muzical, cat si capteaza atentia melomanilor atrasi de prospetimea imaginilor sonore.
Compartimentul 1.3. contine concluzii la capitolul 1, in care sunt generalizate rezultatele
analizei, ce vizeaza diferite aspecte ale creatiilor pentru fagot ale compozitorilor din Moldova
compuse pe parcursul anilor 1970-1990, atat sub aspect muzicologic, cat si interpretativ.

1. Creatiile semnate in perioada anilor *70-’90 sunt marcate printr-un caracter sincretic
manifestat atat prin utilizarea unor tehnici componistice noi (dodecafonie, atonalism
etc.), cat si a diferitor procedee polifonice (imitatie, stretto etc.) preluate din tezaurul
academic universal, imbinate cu elemente, ritmico-intonative ale folclorului roménesc.
Un exemplu elocvent, reprezinta Piesa concertanta (Moment muzical) semnat de
Valentin Vilinciuc, avand structura tipica muzicii folclorice, scrisa in baza unui limbaj
muzical bazat pe principiile armoniei tonale si ale celei modale. Un alt exemplu este
Capriccio pe tema cantecului popular Bund-i brdnza din burduf semnat de Vladimir
Rotaru in cadrul careia sunt imbinate particularitatile genului instrumental-cameral cu
melosul popular moldovenesc.

De asemenea, procedee polifonice sunt pe larg utilizate in Piesa concertanta
pentru fagot si pian semnatd de Boris Dubosarschi, iar tehnici componistice
contemporane (ex.: teme dodecafonice ancorate, imbindri contrapunctice politonale €etc.)
sunt prezente in Sonata pentru fagot si pian de Vitalie Verhola.
tehnico-interpretative ale fagotului prin antrenarea intregului ambitus al instrumentului,

prin multiple si variate mijloace de expresie, prin diversificarea nuantelor dinamice etc.
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Un exemplu elocvent reprezinta Capriccio pe tema cantecului popular Bund-i brdnza din
burduf, in cadrul caruia compozitorul exploreaza intregul ambitus al instrumentului,
imbinand diferite elemente tematice si diverse registre ale instrumentului.

3. Intr-un mod neobisnuit sunt tratate cadentele solistice prezentate ca un element
dramaturgic cu scopul explorarii materialului tematic. Astfel, dintre creatiile analizate in
prezentul capitol, o mostra potrivita al unei asemenea sectiuni este cadenta din Capriccio
pe tema cantecului popular Bund-i branza din burduf semnat de Vladimir Rotaru, unde
este utilizat principiul de imitare timbrala (in cazul dat - a buciumului).

Capitolul 2, Repertoriul national pentru fagot la confluenta sec. XX-XXI include doua
subcapitole intitulate respectiv 2.1. Genul de sonata si sonatina si 2.2. Fagotul in creatiile lui
Oleg Negruta in care au fost supuse cercetarii cele mai reprezentative lucrari scrise pentru fagot
in perioada anilor 1994-2008. Printre acestea sunt: ciclul Patru piese pentru fagot si pian de
Oleg Negruta, Sonata-dialog pentru fagot si pian de Vladimir Rotaru, Sonatina pentru fagot si
pian de Vladimir Ciolac, Concert pentru fagot si orchestra de Oleg Negruta.

Unul dintre compozitorii autohtoni care a dedicat numeroase opusuri instrumentelor de
suflat este Oleg Negruta, cunoscut prin stilul sdu componistic inegalabil si care a Tmbogétit
considerabil repertoriul instrumental. In ceea ce priveste creatia compozitorului Vladimir Rotaru,
trebuie sd mentiondm cd domnia sa a excelat in diferite genuri: muzica simfonica, muzicd de
camerd vocald si instrumentald, muzicd de concert, miniaturi, cicluri, lucrdri ample. Un loc
aparte, insa, il detin compozitiile pentru pian si instrumente aerofone. Printre operele sale,
apartinand genului de sonata, amintim Sonata-dialog pentru fagot si pian (2003).

In primul subcapitol, intitulat Genul de sonatd si sonatind a fost examinati evolutia
genului de sonata in creatia compozitorilor din Republica Moldova. Astfel, Sonata-dialog pentru
fagot si pian de Vladimir Rotaru se situeaza in aria experimentelor care sunt intreprinse de
compozitor in domeniul genului si formei. Premiera creatiei a avut loc in Sala Mare a Academiei
de Muzica Teatru si Arte Plastice pe data de 10.06.2003, in interpretarea lui Vladimir Taran
(fagot) si a Svetlana Danilova (pian).

In aceastd lucrare sunt observate anumite legitati stilistice proprii creatiei lui Vladimir
Rotaru. In primul rand, este vorba de limbajul muzical, pitruns de mijloace intonationale, de
ritmurile si modurile provenite din folclor. in Sonata lui Rotaru se simte influenta puternici a
dansurilor moldovenesti, care formeazi izvorul principal al limbajului muzical componistic. in al
doilea rand, este vorba de principiile improvizatorice folosite in dezvoltarea materialului. In al

treilea rand — virtuozitate originala, care presupune un nivel inalt de tehnica interpretativa.
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Discursul muzical al lucrarii vizate este vadit influentat de melodica si ritmica dansurilor
moldovenesti, folosite pe larg de compozitor. Sonata-dialog reprezinta perioada de maturitate a
creatiei lui V. Rotaru si permite sa fie scoase in evidentd mai multe trasaturi definitorii pentru
creatia sa. Stilul si maniera de interpretare a Sonatei-dialog solicita de la ambii participanti ai
ansamblului o bund tehnica instrumentalista, dar si o gandire muzicala matura.

In acelasi subcapitol a fost prezentata analiza Sonatinei pentru fagot si pian de V. Ciolac.
Vladimir Ciolac este o personalitate marcantd a culturii muzicale din Republica Moldova,
afirmandu-se in calitate de compozitor, dirijor si pedagog. Este autor al creatiilor de diferite
genuri, insa gratie primei sale specialitati (dirijat coral), el manifesta un interes deosebit fata de
genurile muzicii corale. In pofida acestui fapt, muzica instrumentald este prezentati in creatia sa
printr-un numar mare de lucrari.

Sonatina de V. Ciolac prezinta un mare interes pentru interpretii fagotisti, repertoriul
solistic al carora este unul destul de deficitar. Limbajul muzical modern, sonoritatile acordice si
melodice, nivelul avansat al tehnicii interpretative precum si cunoasterea excelentd a
particularitatilor timbrale si de expresivitate ale fagotului plaseaza aceasta lucrare in topul celor
mai interesante lucrari camerale, scrise pentru acest instrument, in Republica Moldova.

Cel de-al doilea subcapitol este unul monografic, dedicat bine-cunoscutului compozitor
Oleg Negruta care a semnat numeroase lucrari instrumental-camerale si orchestrale cu
participarea instrumentelor de suflat printre care mentionam: 2 piese pentru flaut si pian (1983);
Concert nr. 1 (B-Dur) pentru clarinet si orchestra de coarde (1986); Sapte piese pentru saxofon
alto si pian (1991); 2 piese pentru clarinet si pian (1992); Sonata nr 1 pentru clarinet si pian
(1992); Concert nr. 2 (F-Dur) pentru clarinet si orchestra de coarde (1993); 4 piese pentru fagot
si pian (1994); Doua piese pentru clarinet si orchestra de camera (1997); 3 piese pentru flaut si
pian (1997); Sonata nr. 2 ,,Romantica”, pentru clarinet si pian (2000); Concert pentru fagot si
orchestra (2005) etc. Toate creatiile mentionate sunt incluse in repertoriul didactic al institutiilor
de Invatamant muzical, in programul diferitor concursuri, festivaluri nationale si internationale.

Una dintre particularitatile de baza ale creatiei compozitorului o constituie lucrul cu
tematismul folcloric. Citatul folcloric sau compunerea unor teme in stil popular, varierea
intonatiilor si ritmurilor imprumutate din folclor sau imbinarea lor cu elemente preluate din jazz,
toate surprind prin prospetimea discursului muzical, generdnd o gindire axatd pe stilistica
concertului instrumental cu particularitati ce includ virtuozitatea, spontaneitatea, spiritul de
competitie intre partidele instrumentale, strilucirea cadentelor solistice. In majoritatea lucrarilor
lui O. Negruta persistd sinteza genurilor muzicii academice cu jazz-ul si cu muzica populara.

Aceasta se manifesta cel mai pregnant in abordarea ritmico-intonativa a materialului muzical,
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dand nastere unor fuziuni stilistice, marcate de profesionalism, gust artistic, dar si o buna
cunoastere a compozitiei. Trasaturile vizate sunt remarcate cu usurinta si in lucrarile pentru fagot
semnate de O. Negruta — autorul chisinduian cu cel mai bogat palmares de creatii pentru
instrumentele de suflat aparute la confluenta secolelor XX-XXI, fapt ce ne-a determinat sa ii
dedicam un subcapitol aparte al tezei noastre.

In subcapitolul 2.2.1. a fost analizat Ciclul Patru piese pentru fagot si pian scris in 1994
alcatuit din piese separate inspirate din folclorul ordsenesc, autorul manifestd o bogata fantezie
tehnice si interpretative.

Mentionam ca ciclul de patru piese, semnat de O. Negruta, reprezintd un material muzical
foarte variat sub aspect componistic si interpretativ, bazat pe cele mai diverse mijloace de
expresie, avand o agogica variata si un continut ritmico-intonativ proaspat si pregnant ce imbina
elemente preluate din muzica folclorica si cea de jazz, constituind o mostra elocventa a stilului
componistic individual al lui O. Negruta. Continutul muzical al ciclului se percepe usor de
auditorii melomani, posedand, totodata, si calitati ce trezesc interesul profesionistilor. Piesele
analizate sunt recomandate pentru interpretii de nivel intermediar si avansat. Acestea sunt incluse
atat in repertoriul didactic in institutiile de Invatamant muzical, cat si in repertoriul de concert al
fagotistilor sau in programele diferitor festivaluri si concursuri.

De asemenea, in acelasi compartiment a fost prezentat Concertul pentru fagot si orchestra
de Oleg Negruta ce dateaza din anul 2008. Este o lucrare monopartitd in care se observa clar
caracterul burlesc al tematismului, valorificand din plin atat potentialul expresiv al fagotului, cat
si al orchestrei simfonice. Concertul pentru fagot si orchestra se inscrie, pe buna dreptate, in lista
creatiilor foarte reusite ale distinsului compozitor Oleg Negruta si meritd sa fie prezent in
repertoriul solistic al fagotistilor, dar si in cel didactic, contribuind nu numai la dezvoltarea
abilitatilor tehnico-interpretative, dar si la cultivarea unui gust muzical-artistic elevat.

Cel de-al doilea capitol este incheiat cu concluzii in care este prezentata 0 generalizare
a materialul analitic cuprins in capitolul 2, trasand unele concluzii ce vizeaza specificul
componistic si interpretativ al creatiilor pentru fagot semnate la confluenta sec. XX-XXI.

1. In perioada de referintd, compozitorii continui si se adreseze folclorului national
utilizdndu-1 atat sub forma de citat, cat si prin extragerea diferitor elemente ritmico-
intonationale si ornamentale tipice muzicii populare. Argumentand enuntul vizat, ne vom
referi la Sonata-dialog pentru fagot si pian de Vladimir Rotaru, in cadrul careia utilizarea
ornamentelor muzicale (mordente, apogiaturi etc.) reprezintad o trasaturd tipica stilului

componistic al autorului.
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2. Deseori, creatiile unor compozitori au un caracter sincretic, exprimat prin imbinarea
diferitor genuri si stiluri muzicale, atat ale muzicii academice, cat si ale celei folclorice si
de jazz. In contextul vizat ne vom referi la cele doud creatii analizate in cadrul
prezentului capitol, precum Concertul pentru fagot si orchestra si ciclul Patru piese
pentru fagot si pian de Oleg Negruta, al cdrui stil componistic reprezintd un exemplu
elocvent al simbiozei muzicii academice, folclorice si de jazz.

3. Printre mijloacele de expresie utilizate pe larg in lucrarile compozitorilor din aceasta

eqe v,

efecte timbrale sunt intalnite in creatiile semnate de Oleg Negruta (ciclul Patru piese
pentru fagot si pian), tangential in Sonatina pentru fagot si pian de Vladimir Ciolac.

4. In calitate de material auxiliar, autorul propune diferite exercitii, elaborate in baza
tematismului muzical al creatiilor mentionate, menite sa faciliteze insusirea creatiilor
analizate. Recomandarile vizate sunt expuse in cadrul analizelor efectuate, cu prezentarea
mostrelor de exercitii (Ex.: ciclul Patru piese pentru fagot si pian de Oleg Negruta).

5. Un moment aparte reprezinta cadentele solistice care, in creatiile de referinta, sunt scrise
in scopul explorarii tematismului muzical, cum ar fi piesa Doina si Hora din ciclul Patru

piese pentru fagot si pian si Concertul pentru fagot si orchestra de Oleg Negruta.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea realizatd In prezenta teza se axeaza pe un sir de probleme actuale ale stiintei
muzicale contemporane, dar si ale practicii interpretative, implicand studierea unui repertoriu
mai putin explorat, in special — cel pentru fagot, examinat prin prisma unei viziuni sintetice
stiintifico-practice.

Lucrarea noastra a scos in evidentd cele mai reprezentative creatii pentru fagot semnate de
compozitorii din Republica Moldova, fiind examinate sub aspect muzicologic si interpretativ. in
urma analizelor, dar si in procesul de valorificare scenica a lucrarilor selectate au fost elaborate
niste recomandari metodice menite sa faciliteze studierea si interpretarea lucrarilor prezentate,
care, speram noi, vor fi utile atat tinerilor interpreti, cat si profesorilor din diferite institutii de
invatamant muzical. Cercetarile intreprinse ne permit sa formulam urmatoarele concluzii:

1. Pe tot parcursul sec. XX, compozitorii au fost in cautarea diversitatii, iar una din caile de
realizare a obiectivelor a fost diversificarea timbrala a muzicii, scoaterea in prim-plan a unor

instrumente care panda atunci ramaneau in umbra. Compozitorii din Republica Moldova, de
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fagotului. In opinia noastrd, abordarea atdt interpretativd, cat si stiintifici a repertoriului
instrumental din a doua jumatate a sec. XX — inceputul sec. XXI, inclusiv al celui scris pentru
fagot, este necesara pentru a intelege directiile de evolutie ale artei componistice nationale si
pentru descoperirea intregii palete de mijloace de expresivitate si procedee noi de interpretare.

2. Analiza literaturii de specialitate din domeniu, dar si celei adiacente tematicii demersului
nostru stiintific, ne conduce spre concluzia ca lucrarile pentru fagot ale compozitorilor din
Republica Moldova, ca de altfel si pentru alte instrumente aerofone, sunt abordate destul de rar in
publicatiile stiintifice ale muzicologilor autohtoni.

3. Repertoriul autohton pentru fagot, desi nu este foarte amplu, totusi include opere
muzicale valoroase, diverse ca forma si continut, ca gen si stil. In prezenta tezd nu am putut
analiza toate creatiile scrise pentru fagot, pentru investigatie fiind selectate doar cele mai
reprezentative si mai interesante sub aspect interpretativ. Lucrarile analizate fac parte din trei
categorii:

- piese pentru fagot si pian;

- sonate/sonatine pentru fagot si pian;

- lucrari concertante.

4. In creatia compozitorilor moldoveni pentru fagot predomina piesele — de la miniatura
(Povestire de V. Verhola, La deal de Z. Tcaci s.a.) la piesa concertanta (cele semnate de
B. Dubosarschi si V. Vilinciuc, Capriciul de V. Rotaru s.a.) si ciclul de piese (Patru piese pentru
fagot si pian de O. Negruta), in care autorii au dat dovada de talent si ingeniozitate, de o buna
cunoastere a particularititilor timbrale si tehnice ale fagotului si ale pianului. In aceste piese se
releva dialogul echilibrat intre partida fagotului solistic si acompaniamentul pianului.

5. Investigatiile efectuate si analiza creatiilor selectate releva in mod elocvent diversitatea
abordarilor componistice ale unor genuri traditionale precum sonata sau concertul instrumental,
demonstrand si tendinta de individualizare a conceptului componistic prin individualizarea
formei.

6. Cele doua sonate (semnate de V. Rotaru si V. Verhola) si Sonatina de V. Ciolac
reprezintd lucrdri In care compozitorii utilizeaza un limbaj muzical complex, imbinand
mijloacele de expresivitate si de interpretare traditionale cu cele noi apdrute pe parcursul
sec. XX, oferind trei modele diferite de tratare a genului, materializate in creatii de o certa
valoare. Astfel, Sonata de V. Verhola este o mostra de ciclu tripartit aparent traditional, cu o
pondere substantialda a mijloacelor de expresie polifonice, cu un limbaj sincretic bazat pe

intonatii ce provin din diferite domenii ale muzicii: folclor, muzica academica, jazzul,
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demonstrand cunoasterea tehnicilor componistice contemporane. Sonata-dialog de V. Rotaru,
avand o structurd monopartitd, demonstreazd o evidenta legatura cu genurile muzicii populare si
este un exemplu de sinteza a muzicii academice cu folclorul. Partida pianului aici nu se rezuma
doar la functia de acompaniament, de Insotitor al fagotului, ci are rolul de participant egal la un
dialog muzical captivant, iar denumirea de Sonatina in cazul lucrarii semnate de V. Ciolac
denotd mai mult apartenenta la genul instrumental cameral ca atare decat prezenta formei de
sonatd de proportii mai mici. Totusi, autorul utilizeaza anumite principii ale formei in cauza si, in
special, contrastul tematic si de caracter intre primele doua formatiuni tematice.

7. Concertul pentru fagot si orchestra semnat de O. Negruta este singurul concert original
compus pentru acest instrument din repertoriul autohton. Desi structurat intr-o ampld forma
monopartitd, Concertul denota compartimente ce inlocuiesc partile ciclului contrastant din trei
parti (cu succesiunea de tempo rapid-lent-rapid) si contine cadenta solistica traditionala pentru
genul concertant. Concertul pentru fagot si orchestrd se inscrie, pe buna dreptate, in lista
creatiilor foarte reusite ale lui Oleg Negruta, gratie prospetimii imaginilor muzicale si
tematismului expresiv.

8. Folclorul ramane a fi o permanenta sursa de inspiratie pe tot parcursul perioadei istorice
de referinta (a doua jumatate a sec. XX — inceputul sec. XXI), manifestandu-se diferite principii
de valorificare a muzicii populare: citare directa (Capriccio pe tema cantecului popular Bund-i
branza din burduf pentru fagot si pian de Vladimir Rotaru); compunerea unor teme in stil
popular (Piesa concertanta (Moment muzical) de Valentin Vilinciuc) s.a.

9. Valorificarea plenara a lucrarilor pentru fagot si utilizarea lor in procesul didactic
impune sintetizarea aspectelor interpretative si teoretice, care permit formularea unor
recomandari practice tinerilor ce studiaza repertoriul vizat.

10. Putem cu certitudine afirma ca in cadrul creatiilor analizate sunt explorate pe larg
posibilitatile tehnico-interpretative ale fagotului prin utilizarea intregului ambitus al
instrumentului, prin introducerea unor mijloacelor de expresie inedite si ale unor procedee
netraditionale de interpretare, cum ar fi mimetismul timbral, nuantarea dinamica detaliata,
articulatia diferentiatd etc. Includerea acestor creatii in repertoriul concertistic si didactic va

contribui la imbogatirea si diversificarea acestuia.

RECOMANDARI

1. A continua studierea si valorificarea scenica a repertoriului national pentru fagot.
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A elabora un ghid metodic referitor la problemele specifice de interpretare a creatiilor
pentru fagot ale compozitorilor din Republica Moldova cu evidentierea dificultatilor de
ordin tehnic si propunerea unor modalitati de depasire a acestora.

A extinde tematica abordata in prezenta teza prin includerea in orbita de cercetare si a
lucrarilor cameral-instrumentale pentru diverse componente cu participarea fagotului.
A realiza o clasificare a repertoriului muzical national in care figureaza fagotul.

A efectua o analiza comparata a repertoriului pentru fagot din Republica Moldova, a
celui din Romania, Ucraina, altor tari din Europa.

A identifica noi procedee interpretative in repertoriul contemporan pentru fagot si

cercetarea acestora sub aspectul Tmbogatirii paletei de mijloace expresive si extinderii

18



LISTA PUBLICATIILOR LA TEMA

Articole in diferite reviste stiintifice:

In reviste din Registrul National al revistelor de profil, cu indicarea categoriei.

Categoria B

1.

Taran V. Elemente morfologice si stilistice n ciclul patru piese pentru fagot si pian de
Oleg Negruta. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. 2020, nr. 2(37),
p. 64-71. ISSN 2345-1408 /ISSNe 2345-1831.

2. Taran V. Creatiile cu participarea fagotului semnate de Vladimir Rotaru. In: Revista de
Stiinta, Inovare, Cultura si Arta ,,Akademos”. 2021, nr. 1 (60), pp. 134-136. ISSN 1857-
0461.

3. Taran V., Andries V. Reinterpretarea formelor traditionale in sonata pentru fagot si pian
de Vitalie Verhola. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. 2021, nr.
2(39), pp. 43-53. ISSN 2345-1408 /ISSNe 2345-1831.

Categoria C

1. Taran V. Sonata-dialog pentru fagot si pian de V. Rotaru. In: Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: Valinex SRL, nr. 2 (29), 2016, p. 57-60.
ISSN 2345-1408.

2. Taran V. Sonatina pentru fagot si pian de Vladimir Ciolac. In: Studiul artelor si

culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: Valinex SRL, nr. 1 (32), 2018, p. 61-69.
ISSN 2345-1408.

Rezumatele si tezele comunicarilor conferintelor stiintifice:

1.

Taran, V. Elemente nationale si universale in ciclul patru piese pentru fagot si pian de
Oleg Negruta. In: Patrimoniul muzicale din Republica Moldova (folclor si creatie
componistica) in contemporaneitate. Centenar Gleb Ciaicovschi-Meresanu (1919-2019).
Seminar stiintific cu participare internationald, Chisindau, 19 mai 2019. Rezumatele
comunicarilor. Chisinau: Valinex, 2019, p. 45-46.

Taran, V., Andries, V. Traditie si modernitate in Sonata pentru fagot si pian de Vitalie
Verhola. In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie
componistica) in contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationala. Editia 1V.
Chisinau, 25.12.2018. Tezele comunicarilor. Chisinau: Valinex, 2018, p.61-63.
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LISTA RECITALURILOR
(Componenta artistica a proiectului de cercetare)

Recitalul nr. 1

Data: 06 aprilie 2017
Ora: 16:00

Locul: Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, bl. I1, Sala mare.

Program:

1.
2.
3.
4.

Bruns V. Sonata nr. 2 (partea I);
Verhola V. Sonata pentru fagot si pian (integral);
Ciolac V. Sonatina pentru fagot si pian;

Rotaru V. Sonata-dialog pentru fagot si pian.

Participanti:

Taran Vladimir — fagot

Culin Olga — pian

Recitalul nr. 2

Data: 30 mai 2018
Ora: 17:30
Locul: Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, bl. 11, 45.

Program:

1. Vilinciuc Valentin. Piesa concertantd,

2. Negruta Oleg. Patru piese (Scherzo, Doina si Hora, Nocturna, Burlesca);

3. Dubosarschi Boris. Piesa concertantd,

4. Rotaru Vladimir. Capriciu moldovenesc;

5. Matvievici Dinu. Scherzo;

6. Rotaru Vladimir. Suita pentru cvartet de suflatori;

7. Geopfart Karl. Cvartet op. 93 pentru instrumente aerofone de lemn.
Participanti:
Taran Vladimir — fagot Petrisor Razvan — clarinet
Culin Olga — pian Maria Fonariuc — flaut
Sergiu Morarescu — flaut Valeria Bors — oboi
Marcel Mosanu — oboi Sergiu Schitoi — clarinet

Recitalul nr. 3

Data; 15 februarie 2019
Ora 18:00
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Locul: Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, bl. 11, Sala 45.
Program:
1. Negruta O. Concert pentru fagot si orchestra,
2. Levitin lu. Concert pentru clarinet, fagot si pian (integral);
3. Soltan V. Melodia pentru fagot si pian.
Participanti:
Taran Vladimir — fagot
Tihoneac Victor — clarinet

Culin Olga — pian
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ADNOTARE

Taran Vladimir. Fagotul in creatia compozitorilor din Republica Moldova. Teza de doctor
in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie (Creatie), Chisindu, 2021.

Structura tezei. Lucrarea include: 1. Componenta practica care cuprinde 3 recitaluri ale
autorului imprimate pe 3 DVD-uri; 2. Partea teoretica care contine: Introducere, doua capitole,
concluzii generale si recomandari, bibliografie din 102 titluri, 80 pagini text de baza, inclusiv
exemple muzicale. Rezultatele obtinute au fost reflectate in 5 publicatii stiintifice.
Cuvinte-cheie: capriccio, concert, fagot, sonata, sonatina, piesa, B. Dubosarschi, V. Verhola,
V. Rotaru, V. Ciolac, O. Negruta, V. Vilinciuc

Domeniul de studiu: creatia componistica din Republica Moldova, interpretare instrumentala.
Scopul lucriarii constd in valorificarea muzicologica si interpretativa a creatiilor pentru fagot
semnate de compozitorii din Republica Moldova si elaborarea unor recomandari metodice
privind interpretarea lucrarilor vizate, studiu ce va fi util atat interpretilor, cat si profesorilor.
Realizarea acestui scop prevede urmatoarele obiective: analiza particularitatilor stilistice si de
gen ale celor mai reprezentative creatii pentru fagot ale compozitorilor autohtoni; evidentierea
rolului fagotului in diversificarea timbrald a muzicii contemporane si in imbogatirea repertoriului
concertistic; stabilirea metodelor de depasire a dificultatilor tehnice interpretative si formularea
unor recomandari cu privire 1a executarea pieselor analizate.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a proiectului constd In Tmbinarea cercetarii
teoretice si a procesului de valorificare scenica a repertoriului autohton pentru fagot. Caracterul
inedit al lucrarii este determinat si de faptul ca, pentru prima datd in muzicologia autohtona,
muzica pentru acest instrument a devenit subiectul unei cercetari de amploare, in care au fost
studiate detaliat, sub aspect muzicologic si interpretativ, cele mai reprezentative creatii pentru
fagot semnate de compozitorii chisinduieni.

Valoarea aplicativi a lucririi. Materialele prezentate in teza pot fi folosite in procesul
elaborarii unor cercetdri cu tematica adiacentd, precum si in cadrul procesului didactic in
institutiile muzicale la disciplinele Istoria muzicii nationale, Istoria artei interpretative,
Instrument (fagot), Metodica predarii disciplinei de specialitate, Practica artistica etc. De
asemenea, ele vor fi utile interpretilor, atat fagotistilor incepatori, cat si celor profesionisti, care
isi propun ca scop interpretarea creatiilor analizate in prezentul studiu stiintific.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul scolii doctorale Studiul
Artelor si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova,
fiind discutatad si recomandatd pentru sustinere de comisia de indrumare si de consiliul Scolii
Doctorale. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 5 articole si 2 rezumate publicate, in
comunicarile prezentate la conferintele stiintifice nationale si internationale, precum si in

activitatea interpretativa a autorului.
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ANNOTATION

Taran Vladimir. The bassoon in the creation of composers of the Republic of Moldova.
Doctoral thesis in arts, speciality 653.01 - Musicology (Creation), Chisinau, 2021.

Structure of the thesis. The paper includes 1. Practical component, containing 3 recitals by the
author, recorded on 3 DVDs; 2. Theoretical part, containing Introduction, two chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography out of 102 titles, 80 pages of basic text, with
musical examples. The findings were presented in 5 scientific publications.

Keywords: capriccio, concert, bassoon, sonata, sonatina, song, B. Dubosarschi, V. Verhola,
V. Rotaru, V. Ciolac, O. Negruta, V. Vilinciuc

Study field: the compositional creation in the Republic of Moldova, instrumental interpretation.

The aim of the paper is the musicological and interpretative valorization of the bassoon
creations signed by composers from the Republic of Moldova, and the elaboration of some
methodical recommendations regarding the interpretation of the targeted works, being a helpful
study for both performers and teachers. The achievement of this goal requires the following
objectives: the analysis of the most representative bassoon creations of local composers in terms
of style and genre; the highlighting of the role the bassoon plays in the diversification of the
pitch in contemporary music and the enrichment of the concert repertoire; the determination of
the methods to overcome the technical difficulties of interpretation, and the formulation of some
recommendations regarding the execution of the analyzed songs.

The scientific-practical novelty and originality of the project consist in the combination of
theoretical research and the process of scenic capitalization of the local repertoire for bassoon.
The unique feature of the paper is also given by the fact that, for the first time in the local
musicology, this instrument became the subject of extensive research, in which there were
studied in detail, in terms of musicology and interpretation, the most representative bassoon
creations signed by composers from Chisinau.

Applicative value of the paper. The materials presented in the thesis can be used in the process
of elaborating some research on little side topics, as well as in the teaching process in music
institutions for disciplines such as History of national music, History of performing arts,
Instruments (bassoon), Methodology in teaching speciality subjects, Artistic practice, etc.
Moreover, they will be useful to performers, both beginners and professional bassoonists, who
aim to perform the creations analyzed in this scientific study.

Implementation of the scientific findings. The thesis was carried out within the Doctoral
School of Arts and Culturology at the Academy of Music, Theater and Fine Arts of the Republic
of Moldova, and it was discussed and recommended to be obtained by the guidance committee
and the Doctoral School board. The findings of the research were presented in 5 articles and 2
abstracts which were published, in communications presented at national and international
scientific conferences, as well as in the interpretive activity of the author.
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AHHOTAIMSA

Tapan Buaagumup. Paror B TBOpYecTBe KOMNO3UTOPOB PecnyOsuxku Moagosa.
HuccepTaiusi Ha COMCKaHHME YYEHOTO 3BaHMsI JIOKTOpa MCKYCCTB IO crnernuaibHoctH 653.01 -
Mys3sikoBenenue (TBopuectBo), Kummnes, 2021.

Crpykrypa auccepranum. Pabora Bxkmouaer: 1. IIpakTHyeckyr 4acTb, COCTOSIIYI0 HX 3
COJIbHBIX BBICTYIJICHMH aBTOpa, 3amucaHHbix Ha 3 DVD; 2. Teopermueckyio 4acTthb,
COJIepIKalllyl0: BBEJICHHE, JBE TJIaBbl, OOLIME BBIBOABI U peKOMEHIauu, Oudanorpaduto u3z 102
Ha3BaHui, 80 cTpaHHII OCHOBHOTO TEKCTa, BKIOYas HOTHbIE mpuMepbl. [lomyueHHbie
pe3yJIbTaThl OTPAKEHBI B 5 HAYUHBIX MyOTUKAIIUAX.

KuloueBble cjioBa: Kanmpuyduo, KOHLEPT, (aror, coHaTta, COHATa-qUaJOr, COHATHHA, Ibeca,
B. Bepxomna, B. Bununuyk, O. Herpyma, B. Porapy, B. Honak

O6aacTh  HccIeJOBaHMA:  KOMIO3MTOpCcKoe  TBopuecTBO  PecmyOnmuku — Mosnnosa,
MHCTPYMEHTAJIbHOE UCTIOIHUTEIBCTBO.

Henblo quccepranuy sBISIETCS My3bIKOBEAUECKOE U UCIIOTHUTEIBCKOE OCBOCHUE NTPOU3BEACHUN
i parora KoMrno3uTopoB Pecniy6nuku MosjoBa u pa3paboTKa METOAMUECKUX PEKOMEHIAINN
[0 MHTEPIIPETALUH ITUX MPOU3BEICHUMN, UYTO OYJIET MOJIE3HO KaK MOJIOJIBIM UCIIOJIHUTENSAM, TaK
u nexaroraMm. JlocTikeHHWE STOM IeNu MpeaycMaTpUBAaeT pELICHUE CIEIYIONHUX 3aaad:
CTHJIMCTUYECKUI M KaHPOBBIA aHaIM3 Haubosee MOKa3aTeNbHBIX MPOU3BENCHUN MOIIABCKUX
KOMIIO3UTOPOB JUIsl paroTa; BhIsIBIIEHUE poiin harota B TeMOPOBOM MHOT000OPa3u COBPEMEHHOM
My3bIKH W OOOTalleHUHd KOHILIEPTHOTO perepTyapa; ONpEIEeIeHHEe METOAO0B MPEoa0ICHUS
TEXHUYECKUX TPYAHOCTEHN MCIIOJIHEHUS U (GOPMYJIMPOBAHNE PEKOMEHALMI IO MHTEPIIPETALUN
AQHAJIU3UPYEMBIX IPOU3BEICHUM.

HoBu3Ha ¥ Hay4YHO-NIPAKTHYECKAsi 1 OPUTHHAJIBHOCTD MPOEKTA 3aKI0YacTCsd B COYETAHUU
TEOPETUYECKOI0 PACCMOTPEHHUS U CIIECHUYECKOTO BOILIOLIEHUS! HALIMOHAJIBHOTO penepryapa s
¢aroTa; BrepBble B OTE€YECTBEHHOM MY3BIKO3HAHMM COUYMHEHMS IS 3TOTO MHCTPYMEHTa CTaJH
IPEeIMETOM OOLIMPHOTO UCCIIEAOBAHU, B X0€ KOTOPOro ObUIM JETAIBHO MPOAaHATN3UPOBAHbI C
MY3BIKOBETYECKOM U UCIIOHUTENBCKOM TOYKU 3peHUs Hanbosiee moka3aTesbHbIe TPOU3BEICHUS
1utst paroTa, HaMMCaHHbBIE KUIIIMHEBCKUMHU KOMITO3UTOPAMHU.

IIpakTHyeckas 3Ha4YMMOCTL padoTbl. MaTepuanbl, NPEICTaBICHHbIE B JHUCCEPTALUU, MOTYT
OBITh MCIOJB30BaHbl B IPOLECCE HCCIEAOBAHUS CMEXHBIX TEM, a TAK)KE€ B paMKaX yueOHOro
IpoLecca B MY3bIKAJIBHBIX YUPEXKACHUAX MO AUCUUIUIMHAM Mcmopus HAYUOHATbHOU MY3bIKU,
Hcmopusa ucnornumensckozo uckycemea, Mucmpymenm (gpacom), Memoouka npenooasanus
cneyuanbHo2o uncmpymenma, HMcenonnumensckas npakmuka U T. 1. Kpome Toro, pe3yibTaTsl
UcclieioBaHust OyIyT TMOJIE3HBl MCIOMHUTEISIM, KaKk HauuMHAIIUM (darotucraMm, Tak H
npodeccuoHanaM, KOTOpble BKJIIOYAIOT B CBOI pernepTyap COUMHEHMs, IPOAHAIM3UPOBAaHHBIE B
paMKax HacTosIeH Hay4YHOIl paboThI

BHenpenue HaydHbIX pe3yiabTaToB. Jluccepranus Obuia BbIIOJIHEHA B paMkax [Ikoms
JOKTOpaTa B O0JAacTH HCKYCCTBOBEIEHHUS M KYyJbTYypOJIOTMH AKaJeMHUU MY3bIKH, TeaTpa Hu
n300pa3uTeNbHBIX UCKycCTB PecyOnuku MongoBa, 0O6cyxaanach 1 peKOMEHJ0BaHa K 3allluTe
KOMHUCCHEN 10 pykoBoncTBY mokTopanToM u CosetoM Illkomnsl mokroparta. IlpakTudeckasi
anpodauusi ObUIa OCYIIECTBIIEHA B paMKaX TpeX KOHIEPTHBIX BBICTYIUICHHWH. Pe3ynbraTsl
TEOPEeTHYECCKNX HCCJICJOBAHMN OTPaKEHbl B 5 CTaThsX M 2 pE3lOME, a TaKXkKe B JOKIAJAax,
MPEICTABICHHBIX HA HAIMOHAIBHBIX M MEXIYHAPOAHBIX HAYYHBIX KOH(PEPEHIUAX.
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