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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate sunt determinate de mai multe cauze.

Cvartetele de coarde ale compozitorilor din Republica Moldova au fost cercetate
insuficient, astfel necesitatea elucidarii particularititilor compozitional-stilistice, dar si stabilirea
locului si importantei lor in contextul creatiei muzicale nationale si universale este stringenta.
Integrala cvartetelor autohtone reprezintd un cAmp de studiu atat de vast incat ar fi imposibil de
cuprins In cadrul unei singure cercetdri stiintifice. Astfel, se impune studiul amanuntit al
cvartetelor de coarde apartindnd compozitorilor care au activat in diferite perioade fiind adepti si
promotori ai diverselor platforme estetice si curente stilistice. Prezenta teza este axata pe analiza
creatiilor pentru cvartet de coarde semnate de Boris Dubosarschi, lucrdri ce in opinia noastra
prezinta niste exemple convingatoare de abordare a genului de cvartet in contextul artei muzicale
din a doua jumatate a sec. XX, reusind sa reflecte anumite tendinte caracteristice pentru timpul in
care au fost create — anii 1970-1980, perioada apreciata de majoritatea cercetatorilor ca cea mai
productiva 1n istoria muzicii moldovenesti.

Cvartetele de coarde ale lui B. Dubosarschi au fost scrise in perioada anilor 1971-1985
cand el se afla sub o mare influentd a creatiei lui Dmitri Sostakovici. Cele patru cvartete de
coarde sunt rodul cugetarilor si studiului minutios al mijloacelor de expresie si al procedeelor
componistice elaborate si utilizate de D. Sostakovici, stilul caruia a fascinat si a inspirat mai
multi tineri compozitori, printre ei numarandu-se si B. Dubosarschi. Cvartetele acestuia din urma
reprezinta o imbinare reusitd a elementelor de limbaj muzical preluate din paleta compozitorului
rus cu un mesaj profund original si individual, care reflectd maniera distincta de compozitie a lui
B. Dubosarschi, inclusiv modul in care el face uz de melosul popular.

In fondul companiei publice Teleradio-Moldova se pistreazi imprimarea cvartetelor lui
B. Dubosarschi realizatd de Cvartetul de coarde al Radioteleviziunii din Moldova in componenta
stralucita: A. Causanschi — vioara I, A. Mirocinik — vioara Il, B. Dubosarschi — viola si
N. Tatarinov — violoncel, componenta care a realizat si interpretarile in premiera a tuturor celor
patru cicluri. Aceste imprimari, din mai multe motive, pot fi considerate un etalon de interpretare
prin imbinarea fericitd a nivelului Tnalt de maiestrie al tuturor instrumentistilor cu viziunea lor
influentata si elaborata in prezenta autorului in componenta ansamblului asigurandu-se redarea
adecvata a continutului muzical si descoperirea potentialului artistic al lucrarilor interpretate.

Creatia de cvartet de coarde a compozitorului B. Dubosarschi prezintd un viu interes
pentru interpreti. In acelasi timp, ea reprezintd un domeniu de studiu captivant si neexplorat
pentru cercetdtori. Tehnica componistica de nivel inalt, continuarea traditiilor neo-clasice si neo-

romantice imbinatd cu prospetimea ideilor muzicale si ingeniozitatea dezvoltarii materialului si a
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procedeelor tehnice folosite o face atragatoare atat din punct de vedere al analizei stiintifice cat si
din punct de vedere interpretativ. Cele mentionate mai sus au conditionat alegerea cvartetelor de
coarde ale lui B. Dubosarschi in calitate de obiect de studiu al tezei date.

Scopul cercetirii constd in elaborarea unei viziuni panoramice asupra cvartetelor de
coarde ale lui B. Dubosarschi si crearea conceptului de interpretare fundamentat pe dezvaluirea
trasaturilor stilistice ale fiecarui ciclu.

Obiective:

« realizarea unei analize muzicologico-teoretice sub aspect stilistic si semantic, precum si la
nivel de forma, limbaj armonic si tonal-modal;

« realizarea unei analize interpretative;

e claborarea unui set de rationamente si recomandari metodice pentru facilitarea studiului
cvartetelor;

e promovarea in scend a cvartetelor de coarde ale lui B. Dubosarschi prin interpretarea celor
patru cicluri in cadrul proiectului de doctorat.

Metodele de cercetare:

e Interviul — avantajele studierii informatiei din prima sursa sunt evidente. Convorbirile cu
compozitorul au directionat dezvoltarea cercetdrii pe cale optima, confirmand sau
infirmand din start ipotezele cercetatorului, astfel ajutdndu-ne sa evitdm dezvoltarea unor
versiuni de cercetare eronate. De asemenea, B. Dubosarschi ne-a oferit informatii inedite
despre procesul de creare a lucrarilor studiate, imbogatind astfel materialele cercetarii cu
informatii pretioase.

e Studiul partiturilor sub aspect muzicologic — forma muzicala, tehnici compozitionale,
procedee polifonice, folosire a modurilor, influente stilistice, etc.

e Analiza interpretativa a cvartetelor lui B. Dubosarschi.

e Analiza cvartetelor sub aspect metodico-didactic.

e Audierea si analiza imprimarilor lucrarilor examinate realizate de catre Cvartetul de
coarde al Radioteleviziunii din Moldova.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic. Este prima lucrare in care se imbina
cercetarea teoretica si procesul de valorificare practica a cvartetelor lui B. Dubosarschi. Aspectul
practic s-a concretizat in interpretarea tuturor ciclurilor, iar cel teoretic prin analiza muzicologica
a partiturilor, dar si a imprimdrilor cvartetelor in varianta Cvartetului de coarde al
Radioteleviziunii din Moldova. Pentru prima datd in cadrul unei teze de doctorat au fost
formulate recomandari metodice si interpretative bazate atat pe cercetarea particularitatilor
compozitional-stilistice ale cvartetelor lui B. Dubosarschi cat si pe propria experientd de

interpretare a celor patru cicluri.



Baza teoretica si metodologica a tezei o constituie lucrdrile muzicologice cu privire
istoria muzicii nationale si evolutia genului de cvartet de coarde in componistica
moldoveneasca si in mostenirea artistica a lui B. Dubosarschi, cercetdrile ce descriu creatia
universala de cvartet sub aspect istoric si, In special, studiile aprofundate ale creatiei lui D.
Sostakovici In general si a cvartetelor sale de coarde in particular. La acestea, avand 1n vedere
latura metodico-aplicativa a cercetarii, se adauga lucrarile ce analizeaza procesul de studiu si
interpretare In componenta de ansamblu data.

Exista doar doud articole cu caracter generalizator si cateva studii analitice consacrate
creatiei lui B. Dubosarschi ([40], [25], [24], [33], [35], s.a.). Desi destul de numeroase (circa 40)
cvartetele de coarde ale compozitorilor din Republica Moldova destul de rar nimeresc in orbita
intereselor stiintifice ale cercetatorilor (a se vedea: [4], [5], [6], [8] s.a.). De 0 mai mare atentie
din partea muzicologilor s-a bucurat domeniul muzicii de camera din Republica Moldova,
existind mai multe studii consacrate elucidarii diferitor aspecte ale genurilor cameral-
instrumentale ([36], [12], [32] s.a.).

Pentru consolidarea cunostintelor iIn domeniul creatiei universale de cvartet sub aspect
istorico-teoretic am apelat la editiile enciclopedice, precum si la studiile cu privire la istoria
cvartetului de coarde si la creatia de cvartet a diferitor compozitori ([3], [18], [19], [22] s.a.). Un
rol insemnat printre acestea revine cercetarilor axate pe analiza aprofundatd a operei lui
D. Sostakovici si a creatiei sale de cvartet de coarde facilitand intelegerea procedeelor tehnice, a
oferite de monograma compozitorului — D-Es-C-H ([13], [15], [16], [20], [30], [27], [26], [41]
s.a.). In lista lucririlor ce descriu creatia de cvartet de coarde a lui D. Sostakovici un loc aparte il
ocupd monografia fundamentald a interpretului si pedagogului rus, prima vioard a cvartetului
Comitas, R. Davidean Cvartetele lui Sostakovici. O analiza interpretativa [29].

La aceasta se adaugd un sir de studii In domeniul analizei interpretative efectuate de
cercetdtori din SUA care reflectd diversele modalitati de abordare a creatiei muzicale sub aspect
interpretativ incorporand diferite tipuri de analiza ([17], [21], [23] s.a.).

Sursele principale ce dezbat procesul de activitate si de interpretare in componenta
cvartetului de coarde apartin aceluiasi R. Davidean [28] si interpretului roméan G. Hamza [10]. in
ele este descrisa rutina studiului in cvartet exprimand opinii cu privire la abordarea multiplelor
aspecte si dificultati intimpinate in timpul pregatirii pentru interpretare a unei lucrari. In procesul
de elaborare a tezei am consultat si literatura dedicata diverselor probleme ale artei interpretative —
de la cele pur tehnologice la cele general estetice ([9], [34], [31], s.a.). De un real folos in realizarea
schitelor analitice au fost si lucrarile dedicate diferitelor probleme ale limbajului muzical,
tehnicilor polifonice, genurilor si stilurilor muzicale ([1], [2], [7], [11], [214], [37], [38], [39] s.a.)
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Valoarea aplicativd a lucrarii: Rezultatele investigatiei pot fi folosite in practica
artistica si didactica, in procesul de studiere si pregatire a interpretarii cvartetelor de coarde
semnate de B. Dubosarschi precum si in cercetarea stiintifica. Lucrarea va servi drept suport
teoretic si metodic 1n activitatea profesorilor si interpretilor, dar si ca fundament pentru studiile
ulterioare in domeniul creatiei muzicale pentru cvartet de coarde.

Aprobarea rezultatelor: Teza a fost realizata in cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si
Culturologie de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova fiind
discutatd in repetate randuri in sedintele Comisiei de indrumare. Rezultatele cercetarii au fost
reflectate in 5 articole si 1 rezumat publicat precum si In comunicdrile prezentate la 4
conferintele stiintifice. Componenta practica a fost valorificatd prin activitatea interpretativa in
cadrul recitalurilor de doctorat, precum si intr-un sir de concerte publice sustinute pe scenele din
Chisindu si lasi. Teza a fost recomandatd pentru sustinere de Comisia de indrumare si de
Consiliul Scolii Doctorale Studiul artelor si Culturologie de la Academia de Muzicd, Teatru si
Aurte Plastice din Republica Moldova.

Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 101 titluri (in limbile romana, engleza si rusd), 91 pagini de text de baza, patru
anexe cu un volum de 51 de pagini: 111 exemple muzicale, lista lucrarilor pentru cvartet de
coarde ale compozitorilor din Republica Moldova, lista abrevierilor si lista evoludrilor in
concerte impreund cu DVD.

Cuvinte-cheie: cvartet de coarde, Boris Dubosarschi, Dmitri Sostakovici, laitmotiv,

monograma, D-Es-C-H, polifonie, Cvartetul de coarde al Radioteleviziunii din Moldova.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea demonstreaza actualitatea si importanta temei abordate, argumenteaza
alegerea obiectului investigatiei, formuleazd scopul si obiectivele, releva noutatea si
originalitatea lucrarii, descrie baza teoreticd si metodologica, traseaza valoarea aplicativa si
contine informatii referitor la aprobarea rezultatelor tezei.

Capitolul | Motivul D-Es-C-H — sursa tematicid a Cvartetului nr. 1 contine o analiza
detaliata a izvoarelor tematismului lucrarii demonstrand afinitatea tuturor temelor ciclului cu
monograma lui D. Sostakovici D-Es-C-H care reprezintd elementul unificator al cvartetului si
ofera compozitorului posibilitatea manifestarii ingeniozitatii si abilitatilor componistice ale
autorului in utilizarea principiului monotematismului.

Partiturile cvartetelor lui B. Dubosarschi sunt ca reguld bogate in diverse procedee de

dezvoltare polifonica: contrapunctdri de teme, imitatii, canoane, fugato si fugi; care scot in

6



motivele laconice care servesc drept germeni tematici ce urmeaza a fi dezvoltate, lasa loc pentru
diverse optiuni de tratare, imaginatia autorului deseori impresiondnd prin multitudinea
caracterelor conferite aceluiasi nucleu intonativ.

Cvartetul de coarde nr. 1 a fost scris in anul 1971. El este compus intr-o forma clasica a
ciclului sonato-simfonic din patru miscari: Allegro ma non troppo, Scherzando con moto, Grave
si Allegro robusto unificate intr-un tot intreg prin utilizarea principiului monotematismului. Toate
temele de baza ale lucrarii provin din acelasi nucleu si pastreaza conturul melodic si structura
ritmica a temei grupului principal din partea I. Pe baza unei singure teme, pe durata celor patru
parti, compozitorul creeaza caractere si imagini complet diferite, in traditia monotematismului
lui Liszt.

Inainte de a trece la examinarea Cvartetului de coarde nr. 1 de B. Dubosarschi trebuie sa
abordam un subiect ce se refera la toate cvartetele compozitorului si la care autorul tezei revine
de mai multe ori pe parcursul investigatiei. Este vorba despre influenta stilului lui D. Sostakovici
asupra creatiei lui B. Dubosarschi in general si asupra genului de cvartet de coarde in particular.
Intr-o discutie privata a autorului tezei cu compozitorul, cel din urma recunostea: ,,Cvartetele de
coarde au fost scrise Intr-o perioada cand ma aflam sub o mare influentd a creatiei lui Dmitri
Sostakovici”. Acest lucru se manifesta atat in scriitura polifonica elaborata cat si in alegerea unor
motive concise, deseori cromatice, aidoma unor nuclee bine potrivite pentru o eventuald
elaborare. Toate acestea se pot observa si in Cvartetul nr.1.

Tema principald din prima miscare reprezinta nucleul generator al tematismului intregului
ciclu. Desi nu este un citat direct fiind perceputd ca o tema proaspata, originala, constatdim ca
nucleul sau este format din acelasi grup de sunete ca si renumita monograma a lui D. Sostakovici
— D-Es-C-H. Pe parcursul ciclului sunetele monogramei cel mai des apar intr-o ordine modificata.

Cele patru subcapitole 1.1-1.4 Allegro ma non troppo, Scherzando con moto, Grave si
Allegro robusto dezvaluie cu lux de amanunte toate transformarile la care este supus motivul
D-Es-C-H pe durata celor patru parti ale ciclului, precum si releva procedeele polifonice utilizate
de compozitor. De asemenea ele contin analiza interpretativa si recomandari metodice care pot fi
folosite in procesul de studiu ulterior al lucrarii. Subcapitolul 1.5 Cvartetul nr. 1 in viziunea
interpretativa a Cvartetului de coarde al Radioteleviziunii din Moldova ofera o descriere
succintd a particularitatilor interpretative in urma audierii imprimarii ciclului realizate de aceasta
formatie de notorietate.

Analiza Cvartetului de coarde nr. 1 de B. Dubosarschi scoate in evidentd idea ce st la
baza credrii lui. Monograma D-Es-C-H a servit drept unica sursa tematica a lucrarii determinand

astfel inter-relatia si inrudirea materialului tematic a intregului cvartet. Motivului D-Es-C-H 1i
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revine un rol unificator nu doar in sens tematic si motivic dar si in sens modal, dat fiind
specificul tetracordului frigic micsorat care coincide cu sunetele monogramei compozitorului
rus, acest fapt, la randul lui, contribuind la continuitatea limbajului muzical. Principiul
monotematic implementat de compozitor in Cvartetul de coarde nr. 1 permite realizarea
desfasurarii parcursive a ciclului, nucleul generator tematic al caruia este monograma D-Es-C-H.
Elaborarea unei lucrari de forma ampla pe baza unui singur motiv a necesitat un lucru intens al
imaginatiei si o tehnicd componisticd de nivel Tnalt, ambele conditii fiind intrunite cu brio de
compozitorul chisinduian.

Interpretarea Cvartetului de coarde nr. 1 de B. Dubosarschi presupune ca membrii
ansamblului sd posede un auz armonic bine dezvoltat date fiind doud conditii inaintate fatd de
interpreti de materialul muzical. In primul rand este vorba despre cromatizarea, pe alocuri extrema,
a materialului muzical in care interpretii VOr avea nevoie sa pastreze auzul ancorat in reperele
tonale curente, pentru a nu pierde firul discursului. A doua conditie, care are tangente cu prima,
este fluiditatea armonica a materialului, care inainteaza fata de interpreti aceleasi cerinte, pastrarea
perceperii reperelor tonale curente si sesizarea modulatiilor pentru determinarea acestora. Scriitura
cvartetului solicitd de la interpreti o posesie sigurd a instrumentului avand in vedere multiplele
salturi si disonante prezente in ea. Solo-urile prezente in partitura presupun o maturitate la nivel de
emitere a sunetului, diapazonul lor cuprinzdnd intreaga paletd dinamicd si imagistica a
instrumentelor. Sarcinile esentiale la nivel de ansamblu, constau 1n asigurarea acordajului
unisonurilor si realizarea claritatii facturii polifonice de care abunda partitura. Cvartetul de coarde
nr.1 de B. Dubosarschi reprezintd o sarcina interpretativa de nivel inalt, realizarea careia necesita
un nivel interpretativ profesionist, dar, in acelasi timp, cu potential folos pentru studentii
institutiilor superioare de invatimant muzical, In sens armonic si la nivel de gandire intervalica
textul cvartetului reprezentdnd un material muzical in cea mai mare masura educativ.

Capitolul 1l Reflectarea stilului componistic al lui D. Sostakovici in Cvartetul
nr. 2 descrie multitudinea de mijloace si procedee caracteristice creatiei lui D Sostakovici precum:
folosirea laitmotivului, organizarea modala-tetracordica a materialului muzical, utilizarea
monogramei D-Es-C-H, etc., reinterpretate de B. Dubosarschi intr-o maniera originala.

Cvartetul de coarde nr. 2 de B. Dubosarschi a fost scris in 1978 la o diferenta de sapte ani fata
de Cvartetul nr. 1 continuand traditia scriiturii? in stilul lui D. Sostakovici. Dacd in Cvartetul nr. 1
compozitorul a recurs la frecventele citari ale motivului D-Es-C-H precum si la utilizarea
tetracordului micsorat semiton-ton-semiton care coincide cu structura intervalica a monogramei lui
D. Sostakovici, atunci in cvartetul nr.2, B. Dubosarschi apeleaza la un larg spectru de mijloace de
expresie preluate de la predecesorul sau, precum: folosirea laitmotivului; intrebuintarea modurilor si

in special a tetracordurilor diatonice, micsorat si marit; prezenta septimelor mari sau a octavelor
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micsorate, derivate din organizarea modala/tetracordica a materialului muzical (procedeu frecvent si
in Cvartetul nr. 1); folosirea septacordului si nonacordului mare minor, provenite din procedeele
modale de organizare muzicald; si nu in ultimul rand insusi motivul D-Es-C-H care este plenar
valorificat pe toata durata lucrarii (insd nu in masura in care a fost in Cvartetul nr.1), reprezentand
unul din elementele ce incheaga intreaga lucrare.

Cvartetul de coarde nr.2 consta din cinci parti — Adagio, Allegro ansioso, Lento, Allegro si
Allegro con brio. Energico — din care primele trei se interpreteaza fara pauza pe principiul
attacca. Cele cinci parti ale lucrarii sunt inrudite la nivel tematic, atat prin intermediul unui
laitmotiv si a folosirii frecvente a motivului D-Es-C-H si a variantelor sale, cat si prin aparitia
acelorasi teme 1n mai multe parti ale lucrarii. La unificarea tematicd a partilor contribuie si
caracteristicile comune impartdsite de temele diferitor parti, precum: miscarea la interval de
secunda mica; utilizarea motivelor concise, deseori din patru sunete; incadrarca motivelor in
diapazonul unui tetracord.

Subcapitolele 2.1-2.5 Adagio, Allegro ansioso, Lento, Allegro si Allegro con brio.
Energico, reprezinta o analiza a procedeelor si mijloacelor de expresie din paleta componistica a
lui D. Sostakovici preluate si interpretate intr-o maniera originala si madiestrita de catre
B. Dubosarschi. La fel, ele contin recomandari si sugestii interpretative si metodice pentru
facilitarea procesului de studiu al ciclului si valorificarea lui scenica. Subcapitolul 2.5 Cvartetul
nr. 2 in viziunea interpretativi a Cvartetului de coarde al Radioteleviziunii din Moldova
descrie particularitatile interpretarii cvartetului realizatd de acest ansamblu.

In urma examinarii Cvartetului nr.2 de B. Dubosarschi constatim ci lucrarea reprezinta
un pas semnificativ atat in evolutia maiestriei componistice a autorului cat si in cuprinderea si
recrearea stilului componistic al lui D. Sostakovici. Partitura Cvartetului de coarde nr. 2
demonstreaza efortul lui B. Dubosarschi in developarea elementelor paletei componistice a lui
D. Sostakovici si intelegerea gandirii lui muzicale. Desi ciclul se bazeaza pe procedee si mijloace
de expresie preluate de la D. Sostakovici, acestea sunt utilizate intr-un mod autentic si individual
st aplicate unui material muzical original, rezultand o lucrare matura, bine inchegatd atat din
punct de vedere al formei si tematismului cat si din punct de vedere stilistic, reprezentand o
mostra de repertoriu atractiva pentru orice componenta de cvartet autohtona si straina.

Sarcinile interpretative puse de Cvartetul nr. 2 fatd de ansamblu sunt similare cu cele din
Cvartetul nr. 1, dar avand un alt nivel de complexitate. Partitura ciclului este aproape in totalitate
polifonica fapt care impune asigurarea echilibrului sonor si transparentei texturii muzicale pe toata
durata lucrarii. Ciclul inainteaza fatd de interpreti rigori care se potrivesc atat componentelor

g e

ale ansamblului, cat si componentelor de studenti in calitate de material didactic de mare valoare.
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Analiza limbajului muzical si a particularitatilor compozitionale ale Cvartetului nr.3
prezentata in Capitolul 111 ”Microcvartet” (Cvartetul nr. 3): forma clasica la scard mica se
axeaza pe scoaterea 1n evidentd a specificului organizarii acestui cvartet, in el fiind reprodusa
structura unui ciclu traditional Intr-o variantd comprimata.

Cvartetul de coarde nr. 3 de B. Dubosarschi a fost scris in anul 1980. Cvartetul este
conceput in forma monopartita si constd din patru compartimente contrastante: Molto Adagio,
Allegretto (Valse), Adagio recitando si Allegro con brio, fapt ce ne permite sa concludem ca
B. Dubosarschi a intentionat sa reproduca forma traditionala a cvartetului de coarde la o scara
mica. Drept confirmare vine si titlul lucrarii Microcvartet.

In Cvartetul de coarde nr. 3 compozitorul foloseste aceleasi surse tematice si mijloace de
expresie pe care le-a utilizat in cvartetele nr. 1 si 2. Aici deseori intalnim intervale de septima
mare si secunda micd in interiorul temelor si miscare de cvarte si tritonuri consecutive. Nelipsita
este si monograma lui D. Sostakovici D-Es-C-H cu toate derivatele sale. In sfarsit, ca si in
Cvartetele precedente compozitorul foloseste organizarea modala a sunetelor, in special
tetracordurile alterate (unul din ele reprezentaind monograma D-Es-C-H), dar si pentacordurile si
hexacordurile micsorate, traditionale pentru creatia lui D. Sostakovici.

Predominarea gandiri intervalice in Cvartetul de coarde nr. 3 il apropie mai mult de
Cvartetul de coarde nr. 1 unde utilizarea principiului intervalic de scriitura rezulta intr-un material
tematic coerent din punct de vedere al tehnicii componistice, dar lipsit de un cadru tonal/modal
stabil, fapt care il face mai putin relevant pentru perceptia ascultatorului. Principiul intervalic de
formare a materialului tematic prezintd dificultati si pentru interpreti care trebuie sa asigure
precizia intonativa in afara unui context tonal/modal bine definit. Astfel, interpretii, la randul lor,
trebuie sa calculeze relatia intre note, si deseori, salturile la distante semnificative, pe principiu
intervalic.

Nelipsite din Cvartetul nr. 3 sunt si diversele procedee de dezvoltare polifonica
traditionale pentru creatia de cvartet de coarde a lui B. Dubosarschi. Desi in cvartet nu este
prezenta nici o forma polifonica bine definitd, cu exceptia procedeului basso ostinato din ultimul
compartiment al lucrarii, el contine un numar de procedee precum: imitatia, stretto, contrapunct
liber etc. Ca si in celelalte cvartete de coarde aceste procedee sunt folosite cu maiestrie de catre
B. Dubosarschi, autorul demonstrand un nivel inalt al tehnici polifonice.

In subcapitolele 3.1-3.4 Molto Adagio, Allegretto (Valse), Adagio recitando si Allegro
con brio sunt elucidate specificul formei cvartetului, procedeele componistice utilizate de
compozitor. In acelasi timp ele contin informatii utile la nivel de analizd interpretativa si
metodica a lucrdrii, parvenite atat din studiul ei teoretic cat si din experienta de interpretare a

ciclului de catre autorul tezei. Subcapitolul 3.5 Cvartetul nr. 3 in viziunea interpretativi a
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Cvartetului de coarde al Radioteleviziunii din Moldova expune observatiile asupra
interpretarii Microcvartetului de catre susnumitul ansamblu.

In urma analizei realizate constatim ca in cadrul celor patru cvartete de coarde ale lui
B. Dubosarschi Cvartetul nr. 3 se deosebeste prin forma libera a fiecarui compartiment, dar si prin
unificarea miscarii in interiorul cvartetului si renuntarea la pauze intre compartimente. Autorul a
considerat ca aceastd forma este cea potrivita pentru realizarea ideii unui ”Microcvartet”. Din punct
de vedere motivic el este apropiat Cvartetului nr. 1, fapt care poate fi considerat ca fiind un pas
inapoi fata de cuceririle Cvartetului nr. 2, unde materialul tematic se bazeaza intr-o masura mai
mare pe modurile inrudite cu tetracordul micsorat asociat cu motivul D-Es-C-H, ce rezulta intr-un
discurs muzical mai coerent din punct de vedere tonal-modal. Totusi, conceptul lucrarii, libertatea
discursului muzical si ingeniozitatea cu care compozitorul foloseste materialul derivat din motivul
D-Es-C-H, care este deseori transformat intr-un grad in care devine aproape imperceptibil, prezinta
un viu interes pentru orice componentd de cvartet de coarde.

Data fiind natura fragmentatd a materialului muzical care se desfasoard pe principiu
caleidoscopic in primele trei compartimente ale lucrarii, dar si ideea generala parcursiva a
cvartetului, interpretarea ciclului inainteaza in fata ansamblului sarcina de a unifica discursul
muzical prin mentinerea pulsatiei la jonctiunile formate de alternanta spontana a materialului
tematic, dar si la schimbul de tempo-uri intre compartimente, intotdeauna realizate pe fundalul
unei note lungi intr-o anumitd voce, prin asigurarea unui raport matematic intre tempo-urile
compartimentelor adiacente. Interpretarea scenicd a Microcvartetului de B. Dubosarschi se
recomanda unor componente de cvartet de coarde experimentate, apte sa rezolve sarcinile de
forma muzicala inaintate de partitura.

Capitolul 1V Cvartetul nr. 4: Ciclu cu trasdaturi programatice pe langa examinarea
limbajului componistic si a structurii mai putin obisnuite a ciclului, ofera si informatii referitor la
continutul extra-muzical al lucrdrii care a determinat alegerea surselor tematice ale acesteia,
relevand astfel caracterul programatic al muzicii.

Crearea Cvartetului de Coarde nr. 4 de B. Dubosarschi a fost prilejuitd de un eveniment
tragic ce a avut loc in vara anului 1985. Autorul se afla la Suhumi, Georgia, cand a primit vestea
dureroasd despre decesul colegului si bunului sdu prieten compozitorul Vitalii Verhola, care a
plecat din viatd la varsta de doar 38 de ani. Din spusele autorului, el a simtit necesitatea de a
aduce un omagiu muzical prietenului sau, fapt care a fost realizat prin crearea Cvartetului de
Coarde nr. 4 in doud miscari — Andante si Allegro risoluto. Motivul realizarii Cvartetului nr. 4 a
influentat, desigur, si tematica lucrarii, ea avand un caracter in general sumbru, uneori chiar
funebru, cele trei motive de bazd ale lucrarii avand menirea sd creeze imagini respective.

Trasaturile programatice ale cvartetului reprezinta, dupa parerea muzicologului G. Cocearova, 0
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caracteristicd mai rar intalnitd in creatia lui B. Dubosarschi, acesta apeland la programatism cu
putine ocazii, ca de pilda in lucrarea Quatre tableaux pour orchestre a cordes sau in ciclul Cinci
tablouri pentru cvartet de coarde mai tarziu refacut in Suita pentru cvartet de coarde din patru
parti, unde programul este menit mai degrabd sa creeze niste imagini-impresii generale ale
realitatii decat sa descrie caractere concrete [4, p. 38-44]. Elementul programatic al cvartetului se
manifesta prin introducerea in partea II a ciclului a doua teme-citate din opera Carmen de
G. Bizet care il caracterizeaza pe toreadorul Escamillo. in opinia compozitorului toreadorul
reprezintd o imagine mai degraba tragica, un caracter ce intruchipeaza lupta cu dificultatile vietil,
luptd care deseori are un sfarsit fatal. Astfel imaginea toreadorului poate fi asociatd cu cea a
colegului sau V. Verhola, plecat prematur din viatd. Desigur, ambele citate apar in cvartet intr-0
forma considerabil modificata, corespunzatoare tematicii lucrarii.

Cvartetul nr. 4 continud traditia scriiturii in stilul lui D. Sostakovici, aici fiind prezente,
desi intr-o mai micd masura decat in cvartetele precedente, atdt motivul D-Es-C-H si tetracordul
micsorat asociat cu el, cat si celelalte procedee preluate de la compozitorul rus: folosirea
secundelor mici si a septimelor mari, utilizarea laitmotivului, a citatelor, factura polifonica, etc.
Faptul ca influenta stilului lui D. Sostakovici este perceputa mai slab in Cvartetul nr. 4 poate fi
explicat prin motive precum evolutia stilului componistic al lui B. Dubosarschi (lucrarea fiind
scrisd la 5 ani diferenta de Cvartetul nr. 3 si la 14 ani diferentd de Cvartetul nr. 1) si tematica
cvartetului, care este dedicat memoriei unui al compozitor — V. Verhola.

Subcapitolele 4.1-4.2 Andante si Allegro risoluto contin informatii despre planurile
tonale, forma si continutul programatic al partilor cvartetului, precum si despre dificultatile
tehnice si de ansamblu intdmpinate de componentele de cvartet in procesul de studiu al lucrarii.
Subcapitolul 4.3 Cvartetul nr. 4 in viziunea interpretativd a Cvartetului de coarde al
Radioteleviziunii din Moldova descrie momentele cheie din varianta sonora realizata de acest
colectiv reflectand conceptia lucrarii promovata de formatia in cauza.

Studiul Cvartetului de coarde nr. 4 de B. Dubosarschi sub aspect teoretic, interpretativ si
metodic ne permite s concludem ca el reprezintd una din lucrarile importante ale repertoriului
national de cvartet. Sinceritatea continutului, prospetimea formei si dezvoltarea elaboratd a ideilor
muzicale l-au facut atragator deja pentru cateva generatii de interpreti, el, pe buna dreptate,
meritdndu-si locul in repertoriul componentelor de cvartet autohtone si strdine. Muzica ciclului
inainteazd fatd de interpreti sarcina de a reda caractere bine conturate atat din punct de vedere
tematic, cat si dramaturgic, avand in vedere caracterul programatic al cvartetului. Date fiind
imperativele dramaturgice prezente in partiturd, interpretarea Cvartetului de coarde nr. 4 a lui
B. Dubosarschi este recomandatd unor componente de cvartet profesioniste, a caror experientd in

domeniu include rutina depasirii dificultatilor tehnice a lucrarilor pentru o ulterioara focusare
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asupra redarii imaginilor muzicale.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Rezultatele cercetarii demonstreaza ca cele patru cvartete de coarde ale lui
B. Dubosarschi constituie un segment valoros al repertoriului national de cvartet de coarde atat
din punct de vedere al continutului lor muzical cat si sub aspect metodologic. Interpretarea lor in
scend imbogateste repertoriul sililor de concert, ele reprezentand o valoare muzicalad certa atat
prin nivelul inalt al tehnicii componistice, cat si prin specificul si complexitatea originilor lor
tematice care sunt inspirate din stilul componistic si monograma lui D. Sostakovici.

Desi B. Dubosarschi nu a avut ca scop sa reproduca stilul componistic al lui
D. Sostakovici, scriitura cvartetelor sale se bazeazid pe aceleasi principii de tematism si
dezvoltare tematicd, organizare tonal-modald, folosire a timbrurilor si registrelor, precum si a
monogramei D-Es-C-H ponderea careia la nivel de constructie tematica in interiorul cvartetelor
de coarde ale lui B. Dubosarschi este covarsitoare. Unul din principiile de dezvoltare a
materialului tematic pe care B. Dubosarschi il preia din creatia, inclusiv de cvartet de coarde, a
lui D. Sostakovici este factura polifonica. Cvartetele Iui B. Dubosarschi reprezinta o enciclopedie
exhaustiva a procedeelor polifonice din epocile anterioare, de la cele mai simple precum imitatia
si canonul pana la fugi de proportii cu stretto-uri extrem de complexe.
monograma D-Es-C-H au fost explorate la maxim, compozitorul facind uz de o multitudine de
variantele tematice posibile derivate din acest motiv precum: cu ordinea modificata a sunetelor,
cu inversarea intervalelor, cu modificarea intervalelor, cu intercalare, sub forma tetracordului
frigic micsorat semiton-ton-semiton si a pentacordurilor si hexacordurilor micsorate, intervalele
de secunda mica si septima mare, dar nu in ultimul rand insusi monograma D-Es-C-H in forma
sa originala ce apare pe durata cvartetelor de nenumarate ori.

O trasatura distincta a cvartetelor de coarde ale compozitorului chisinduian 0 constituie
uzul monotematismului si a laitmotivelor, care cimenteaza forma lucrarilor permitand o
dezvoltare parcursivda a materialului pe durata intregului ciclu si asigurdnd unificarea
continutului si continuitatea discursului muzical.

B. Dubosarschi se apropie de stilul componistic al lui D. Sostakovici si in sensul abordarii
meditative si desfasurate ale tuturor componentelor cvartetului, in care este folosit intreg registrul
instrumentului. Pentru amplificarea sonoritatii compozitorul face uz de corzile libere ale

instrumentelor, si de intervalele naturale de cvinta si octava, iar in culminatiile cu participarea
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tuturor partidelor in deosebi frecvente sunt unisonurile si octavele intre toate vocile in ff.

Prezentarea cvartetelor de coarde de B. Dubosarschi in scenele de concert din tara si de
peste hotare se recomanda unor ansambluri de interpreti de nivel inalt, avand in vedere gradul
sporit de dificultate al partidelor. Folosind procedee tehnice similare cu cele din creatia de cvartet
instrument, fapt care se reflectd in prezenta in interiorul cvartetelor a unui numar mare de
recitative solistice, In folosirea registrelor acute in partidele violei si violoncelului, in pasajele de
virtuozitate caracteristice partidei primei viori, dar des Intilnite si in alte partide si in folosirea
intregului spectru de trasaturi de arcus si de procedee de emitere a sunetului precum pizz., slap,
flageolet. La fel, partitura cvartetelor inainteaza probleme de ansamblu precum sincronizarea pe
verticala in fragmentele polifonice rapide, asigurarea acordajului in multiplele armonii complexe
prezente in cvartete dar si In frecventele unisonuri de octava, in special in registru acut, si
realizarea claritatii sonoritatii In facturile polifonice de care abunda cele patru cvartete.

In sfarsit, cvartetele de coarde ale lui B. Dubosarschi inainteazi fati instrumentalisti
probleme conceptuale, continutul lor muzical fiind apropiat celui al cvartetelor de coarde ale lui
D. Sostakovici. In ele predomini latura dramatica a spectrului de caractere, dar nelipsite sunt si
imaginile lirice, narative, precum si cele de tristete adanca si de joc popular. Redarea intregului
spectru de imagini si idei prezente in cvartete de coarde de B. Dubosarschi necesitd o experienta
si maturitate interpretativa corespunzatoare a membrilor ansamblului.

Din punct de vedere metodologic cvartete de coarde ale lui B. Dubosarschi reprezinta un
valoros material didactic recomandat pentru studiu in cadrul disciplinei Cvartet de coarde a
institutiilor de invatdmant muzical superior din tara si de peste hotare. Studiul cvartetelor de
coarde de B. Dubosarschi in procesul pregatirii pentru examen reprezintd un bun prilej de
exersare si depasire a diverselor procedee tehnice si dificultati prezente in partiturile lor, printre
care se numara o varietate de pasaje de virtuozitate, fragmente interpretate in registrul inalt al
instrumentelor, trasaturile de arcus spiccato, marcato, sautillé, procedeul glissando, precum si
diverse combinatii de note duble. Calitatile de ansamblist ale studentilor pot fi perfectionate prin
depasirea dificultatilor de ansamblu enumerate mai sus, iar lucrul asupra realizdrii caracterelor
redate de materialul muzical al cvartetelor va largi diapazonul expresivitatii tinerilor interpreti.

Descrierea detaliata a procedeelor tehnice si interpretative din cvartetele de coarde de
B. Dubosarschi reflectate in prezenta cercetare poate fi folosita de catre profesorii disciplinei
Cvartet de coarde in calitate de ghid metodic in procesul de predare. Rezultatele tezei pot servi
drept baza unor ulterioare cercetari muzicologice in domeniul cvartetelor nationale de coarde,
facilitdnd studiul unui strat in mare parte inca neexplorat din repertoriul muzicii autohtone. De

asemenea ele pot fi folosite pentru elucidarea influentei creatiei de cvartet de coarde a lui
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D. Sostakovici asupra creatiei de cvartet de coarde a compozitorilor spatiului post-sovietic, dar

si a diverselor modalitati de abordare si tratare a monogramei D-Es-C-H.

RECOMANDARI

1. Extinderea studierii genului de cvartet de coarde in patrimoniul muzical national prin
analiza cvartetelor semnate de alti compozitori din Republica Moldova.

2. Diversificarea ariei tematice abordate in prezenta teza prin includerea in orbita de
cercetare a altor genuri compuse pentru cvartetul de coarde de B. Dubosarschi, dar si
de alti compozitori.

3. Realizarea unei clasificari a repertoriului national pentru cvartetul de coarde.

4. Continuarea studierii si valorificarii scenice a cvartetelor de coarde scrise de
compozitorii din Republica Moldova.

5. Elaborarea unui ghid metodic cu privirea la problemele specifice de interpretare a
cvartetelor de coarde ale lui B. Dubosarschi cu indicarea dificultatilor de ordin tehnic si
formularea unor recomandari in vederea depasirii acestora.

6. Efectuarea unor analize comparate ale cvartetelor semnate de compozitorii din
Republica Moldova cu cele compuse 1n aceeasi perioada in alte tari limitrofe.

7. Identificarea noilor procedee interpretative in repertoriul national pentru cvartet si

examinarea lor sub aspectul imbogatirii paletei de mijloace expresive si extinderii

15



BIBLIOGRAFIE:

In limba romana:

1.

10.

11.

12.

13.
14.

AXIONOV V. Creatia componistica in Moldova (Genurile principale si studierea lor). In:
Probleme actuale ale artei nationale. Chisinau: Stiinta, 1993, p. 9-14.

AXIONOV V. Tendinte stilistice in creatia componistica din Republica Moldova. Chisinau:
Cartea Moldovei, 2006. 214 p.

BERGER W. G. Cvartetul de coarde de la Reger la Enescu. Bucuresti: Editura Muzicala,
1979. 176 p.

BOLOCAN T. Etapele de constituire si unele particularitati stilistice ale cvartetelor de
coarde in creatia compozitorilor din Republica Moldova. In: Invitimantul artistic —
dimensiuni culturale: conferinta de totalizare a activitatii stiintifico-didactice a pedagogilor si
doctoranzilor AMTAP, 22 aprilie 2005. Chisindu: Grafema Libris, 2005, p. 165-172.

BOLOCAN T. Particularitatile structurii compozitionale in cvartetele de coarde ale
compozitorilor din Republica Moldova (anii '70-'80 ai sec. XX). In: Anuar stiintific: muzica,
teatru si arte plastice. nr. 7 / 2006. Chisindu: Grafema Libris, 2006, p. 50-58.

BOLOCAN T. Procedee si tehnici polifonice in cvartetele de coarde ale compozitorilor din
Republica Moldova din anii 70-80. In: Anuar stiintific: muzica, teatru si arte plastice:
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale: conferinta de totalizare a activitatii stiintifico-
didactice a pedagogilor si doctoranzilor AMTAP, 22 aprilie 2005. Chisinau: Grafema Libris,
2005, p. 172-179.

BUGHICI D. Dictionar de forme si genuri muzicale. Bucuresti: Editura Muzicala, 1978. 372 p.

CHICIUC N. Ipostaze ale genului de cvartet in repertoriul compozitorului Gheorghe Neaga.
In: International musicology congres, 3-rd edition, 28 to 30 October 2016: volumul
Congresului International de Muzicologie. Timisoara: Eurostampa, 2016, p. 299-305.

DINICU Gh. Contributii la arta interpretdrii instrumentale. Bucuresti: Editura Muzicala,
1963. 131 p.

HAMZA G. Contributii la interpretarea cvartetului de coarde. Bucuresti: Editura Muzicala,
1977. 161 p.

HERMAN V. Originile si dezvoltarea formelor muzicale. Bucuresti: Editura Muzicala, 1982.
148 p.

ROTARU P. Incursiuni in istoricul muzicii nationale de camera. In: Arta muzicald din
Republica Moldova: istorie si modernitate. Chisinau: Grafema Libris, 2009, p. 589-651.
VIRTOSU S. Cvartetul de coarde in creatia lui Dmitri Sostakovici. Iasi: Artes, 2013. 401 p.
VOICULESCU D. Polifonia secolului XX. Bucuresti: Editura Muzicala, 2005. 168 p.

16



in limba engleza:

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

BOOTH A. Dmitri Shostakovich's string quartet No. 8 in C Minor, op. 110: A Performer's
Guide. Thesis submitted to Florida State University, Tallahassee, 2016. 32 p. [online].
[accesat 13.09.2021].
Disponibil:https://www.lib.fsu.edu/sites/default/files/scholarship/ashlees_honors_in_the maj
or_thesis.pdf

BROWN S. C. Tracing the Origins of Shostakovich's Musical Motto. In: Integral, Eastman
School of Music, Rochester, 2006. 35 p. [online]. [accesat 13.09.2021].
Disponibil: https://www:.jstor.org/stable/40214029?read-
now=1&seq=1#page_scan_tab_contents

COOK N. Analyzing Performance and Performing Analysis. In: Rethinking Music: Oxford
University Press, 1999, pp. 239-61. [on-line]. [online]. [accesat 13.09.2021].
Disponibil: http://www.posgrado.unam.mx/musica/lecturas/interpretacion/complementarias/
perspectivasTeoricas/Cook%20ANALY SING%20PERFORMANCE[1].pdf

EISEN C., BALDASSARREA,, GRIFFITHSP. String Quartet. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. London: Macmillan Publishers Limited, 2001 [online].
[accesat 13.09.2021].  Disponibil:https://acgedumusic.files.wordpress.com/2017/02/string-
quartet.pdf

GRAVE F. The String Quartets of Joseph Haydn. Oxford University Press. 2008 373 p.
GUSHUE A. C. Self-Expression trough the string quartet: An analysis of Shostakovich's

string quartets No. 1, No. 8, and No.15. Thesis submitted to Scripps College, Claremont,

2015. 86 p. [online]. [accesat 13.09.2021].

Disponibil: https://scholarship.claremont.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1640&context=scri

pps_theses

HELLER J., CAMPBELL W. C. Music Performance Analysis. In: Bulletin of the Council

for research in Music Education. University of Illinois Press, nr. 24, 1971, p. 1-9 [on-line].
[accesat 13.09.2021]. Disponibil: https://www.jstor.org/stable/403171367refreqid=fastly-

default%3A882968elebfIef027ffacea678960c46&seq=2#metadata_info_tab_contents
STOWELLR. (ed.) The Cambridge Companion to String Quartet. Cambridge University

Press, 2003. 373 p.

SWINKIN J. Performative Analysis: Reimagining Music Theory for Performance. In:

University of Rochester Press, 2016, 280 p. [on-line]. [accesat 13.09.2021].
Disponibil: https://sngllib.org/book/3583633/86ab2e?1d=3583633&secret=86ab2e

17


https://acgedumusic.files.wordpress.com/2017/02/string-quartet.pdf
https://acgedumusic.files.wordpress.com/2017/02/string-quartet.pdf

in

limba rusa:

24

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37

. BEJIBIX M. b. Iy6occapckmii, Violin concerto no 2: poMaHTHYECKHE aHTUTE3Bl U UX
aBTopckas TpaHckpumms. in: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practici nr.1,

2019, p.19-29

BEHI'EJIBCJIOP® C. Bopuc yb6occapckuii. Benok na iopuair [online]. [accesat
10.04.2021]. Disponibil:  https://www.jcm.md/ru/all-news/boris-dubossarskij-venok-na-
Jortsajt

BOBPOBCKUI B. Kamepro-uncrpymenTanbusie ancam6mn J[. Illocrakosuua. Moscova.
Cosetckuii kommosutop, 1961. 257 c.

BOYAPHUKOBA B. KsapretHoe TBopuectBo J[.Jl.IllocrakoBuya: k mpoOiieMe BONIOIHIH
anpa Teza de doctor. Sankt-Petersburg, 2009 [online]. [accesat 13.09.2021]. Disponibil:

https://www.dissercat.com/content/kvartetnoe-tvorchestvo-dd-shostakovicha

JABUJISAH P. Keapretnoe uckycctBo: [Ipobnemsr UcnonnutenscrBa. M. My3sbika, 1994. 316 c.
JABUJISAH P. Keapretst [llocrakosuyua. Ucnonautensckuit ananus. SApocnasib:, PopryHa
9J1, 2013. 110 c.

JEXTAPEHKO E. Kpapretst . [. lllocrakoBruya. CTUIJIb U UCTIOTHUTEIBCKUE TPUHIIUIIBI.
Teza de doctor. Magnitogorsc, 2009. [online]. https://www.dissercat.com/content/kvartety-
dd-shostakovicha-stil-i-ispolnitelskie-printsipy

KA3AHIIEBA JI. Tlonsitue MCHOJHUTENLCKOM wHHTeprpeTanuu. B: My3bikanbHoe
cofiepkaHue: Hayka u neaaroruka. Y da: PULL YT'AU, 2004, c. 149-156.

KO3JIOBA H., HIUPKYHOBA C., KamepHo-aHncambieBas My3bika B Pecriyonmuke MomnioBa:
Bonpocs! Teopun, ucropun u Mmetoauku npenoaasanus. Chisinau: Pontos, 2014

KO3JIOBA H., [ITUPKYHOBA C. Tpuo m1s kinapHeTa, BHOJOHYENW U (HOpTEHUaHO
b. Jlyboccapckoro:  OCOOEHHOCTH  KOMIIO3MIIUMM, JApaMaTyprud U HCIOJHUTEIbCKOM
TpakToBKH. In: Anuar Stiintific: Muzica, Teatru, Arte Plastice. 2012, nr. 3, p. 93.

KOPBIXAJIOBA H. Unrepnperanus My3biku: TeopeTnueckue MpoOIeMbl My3bIKaIbHOTO
WCIIOJIHUTENICTBA U KPUTHYECKUN aHAIM3 HMX pPa3paboOTKH B COBPEMEHHOM OypiKya3HOU
scretuke. JIennnrpan: Mysbika, 1979. 208 c.

KOYAPOBAT. Quatre tableaux pour orchestre a cordes” bopuca [lyboccapckoro:
MY3BIKaTBHBIH SK(PPacHC MM HHINBHIyalbHOE XyloXKeCcTBeHHOe rocnanue. In: Studiul artelor
si culturologie: istorie, teorie, practica. nr. 1/2014. Chisindu: Notograf Prim, 2014, p. 38-44.

MUJIKOTHUHA U. KamepHblif H”HCTpYMEHTaIbHbBIN aHCaMOb B MOJIIaBCKON My3bike 60-70-
X rofioB. B: My3bikansHoe TBopuecTBO B CoBeTckoit Monnasuu. Kummnes: [Itunnna, 1988,
c. 7-20.

. MUXAWJIOB M. Cruis B Mys3bike. Jlenuarpan: Mysbika, 1981. 264 c.
18


https://www.jcm.md/ru/all-news/boris-dubossarskij-venok-na-jortsajt
https://www.jcm.md/ru/all-news/boris-dubossarskij-venok-na-jortsajt
https://www.dissercat.com/content/kvartetnoe-tvorchestvo-dd-shostakovicha
https://www.labirint.ru/pubhouse/1573/
https://www.labirint.ru/pubhouse/1573/

38. HABAMKUHCKHMH B. Jloruka My3bikanpHO# Kommmosuiui. Mocksa: Myssika, 1982. 319 c.

39. HABAMKMHCKHU E. Ctuis u xanp B My3bike. Mocksa: Bragoc, 2003. 248 c.

40. TIMPOTI'OBA T bopuc [ly6occapckuii. B: Monoabsie komno3utopsl CoBerckoit Mongasum. -
Kummnes: JIuteparypa aptuctuxd, 1982, ¢.32-42.

41. CEPEJIA B. OcobenHoctd JafgoBbix CcTpyKTyp B My3bike JI. IllocrakoBuua. [online].
[accesat 13.09.2021]. Disponibil:  http://valentin-sereda.ru/osobennosti-ladovyx-struktur-v-

muzyke-d-shostakovicha/

Lista publicatiilor autorului la tema tezei
Articole in reviste stiintifice

1. URECHE A. Boris Dubosarschi. Cvartetul de coarde nr. 4: probleme de interpretare. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica, Nr. 2 (29), 2016, p. 61-66

2. URECHE A. Cvartetele lui Boris Dubosarschi in contextul evolutiei genului de cvartet. In:
Akademos, nr. 3, 2020, p.156-160 [online].
http://akademos.asm.md/files/Akademos%203_2020_p156-160.pdf

3. URECHE A. Metamorfozele monogramei DEsCH in cvartetul de coarde nr. 1 de Boris

Dubosarschi. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica, Nr. 1 (38), 2021, p.
120-129.

4. URECHE A. Stilul componistic al lui Dmitri Sostakovici reflectat in Cvartetul de Coarde
nr. 2 de Boris Dubosarschi. In: Akademos, nr. 1, 2021, p.10-18.

Articole in materialele conferintelor si altor manifestari stiintifice
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Lista evoluarilor in concerte

1. 26.06.2017 Sala Mare AMTAP — Recital de Doctorat

Program:
J. M. Leclair Sonata pentru vioara si pian in Re major, op. 9, nr. 3
L.V. Beethoven Romanta pentru vioara si orchestra nr. 2 in Fa major, op. 50
J. Brahms Scherzo in Do minor pentru vioara si pian
H. Wieniawski Poloneza in Re major, op. 4
B. Dubosarschi Cvartetul de Coarde nr. 1 in Do minor

Participanti:
Alexandru Ureche, vioara
Zinaida Branzila, vioara
Vladimir Andries, viola
Irina Solpan, violoncel

\era Stolearciuc, pian

2. 27.02.2018 Sala Mare AMTAP — Concert in memoria Boris Dubosarschi

Program:
B. Dubosarschi Cvartetul de coarde nr. 1
Participanti:
Alexandru Ureche, vioara
Zinaida Branzila, vioara
Vladimir Andries, viold

Irina Solpan, violoncel

3. 21.05.2018 Sala Mare AMTAP — Recital de Doctorat

Program:
J. Brahms Sonata nr. 2 pentru vioara si pian in La major, op. 100
S. Rahmaninov Trio elegiac nr. 1 pentru vioara, violoncel si pian in Sol minor
B. Dubosarschi Cvartetul de coarde nr. 2 in Mi minor

Participanti:
Alexandru Ureche, vioara
Zinaida Branzila, vioara
Vladimir Andries, viola
Irina Solpan, violoncel

Natalia Botnariuc, pian
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4. 21.05.2019 Sala Mare AMTAP — Recital de Doctorat

Program:
B. Dubosarschi Trio pentru vioara, violoncel si pian
B. Dubosarschi Cvartetul de coarde nr. 3 Microcvartet
B. Dubosarschi Cvartetul de coarde nr. 4

Participanti:
Alexandru Ureche, vioara
Zinaida Branzila, vioara
Vladimir Andries, viola
Ana-Maria Sarbu, violoncel
Natalia Botnariuc, pian

5. 12.10.2020 Sala Mare AMTAP — Concert in cadrul Festivalului International Zilele

muzicii noi

Program:
B. Dubosarschi Cvartetul de coarde nr. 2
W. Bergher Cvartetul de coarde nr. 5
Gh. Ciobanu Cvartet de coarde

Participanti:
Alexandru Ureche, vioara
Zinaida Branzila, vioara
Vladimir Andries, viold

Ana-Maria Sarbu, violoncel

6. 13.05.2021 Sala E. Caudella, Universitatea Nationald de Muzica G. Enescu din Iasi —

Concert in cadrul Festivalului International Zilele muzicii romdnesti

Program:
B. Dubosarschi Cvartetul de coarde nr. 2
W. Bergher Cvartetul de coarde nr. 5
Gh. Ciobanu Cvartet de c oarde

Participanti:
Alexandru Ureche, vioara
Zinaida Branzila, vioara
Vladimir Andries, viola

Ana-Maria Sarbu, violoncel
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ADNOTARE

Ureche Alexandru. Cvartetele de coarde ale lui Boris Dubosarschi: aspecte de stil si
interpretare. Teza pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in arte, specialitatea 653.01 —
Muzicologie (Doctorat profesional), Chisinau, 2021.

Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 101 titluri (in limbile romana, rusa si engleza), 91 pagini de text de baza, patru
anexe cu un volum de 51 de pagini: 111 exemple muzicale, lista lucrarilor pentru cvartet de
coarde ale compozitorilor din Republica Moldova, lista abrevierilor si lista evoludrilor in
concerte impreund cu DVD.

Cuvinte-cheie: cvartet de coarde, Boris Dubosarschi, Dmitri Sostakovici, laitmotiv,
monograma, D-Es-C-H, polifonie, Cvartetul de coarde al Radioteleviziunii din Moldova.

Domeniul de studiu: arta muzicala din Republica Moldova, arta interpretativa, muzica
de camera, genul de cvartet de coarde.

Scopul investigatiei consta in elaborarea unei viziuni panoramice asupra cvartetelor de
coarde ale lui B. Dubosarschi si crearea conceptului de interpretare a fiecarui ciclu fundamentat
pe dezvaluirea trasaturilor stilistice.

Obiectivele tezei: examinarea cvartetelor lui B. Dubosarschi sub aspect stilistic si
semantic; realizarea unei analize interpretative a celor patru cicluri; elaborarea unui set de
rationamente si recomanddri metodice pentru facilitarea studiului si interpretarii cvartetelor;
promovarea in scena a cvartetelor de coarde ale lui B. Dubosarschi.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic al tezei sunt determinate de faptul ca
pentru prima data partiturile cvartetelor de coarde semnate de B. Dubosarschi sunt supuse unui
studiu muzicologic cu formularea unor recomandari metodice si interpretative, in baza analizei
imprimarilor cvartetelor in varianta Cvartetului de coarde al Radioteleviziunii din Moldova, dar
si a propriei experiente de interpretare a celor patru cicluri, imbinand astfel cercetarea teoretica si
procesul de valorificare practica a lucrarilor analizate.

Valoarea aplicativa a lucririi: Rezultatele cercetarii pot fi folosite de catre pedagogi,
studenti si interpreti, in procesul de studiere si pregatire a interpretarii cvartetelor de coarde
semnate de B. Dubosarschi precum si in cercetarea stiintificd de catre muzicologi in cadrul
studiului istorico-analitic al cvartetelor. Lucrarea va servi drept suport teoretic si metodic in
activitatea profesorilor si interpretilor, dar si ca fundament pentru cercetarile ulterioare in
domeniul creatiei muzicale pentru cvartet de coarde.

Aprobarea rezultatelor: Rezultatele cercetarii au fost aprobate in cadrul a 4 conferinte
stiintifice, fiind reflectate in 5 articole si 1 rezumat publicate, in practica interpretativa ca parte a
recitalurilor de doctorat, precum si intr-un sir de concerte publice sustinute pe scenele din
Chisinau si lasi.
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ANNOTATION

Ureche Alexandru. String Quartets by Boris Dubosarschi: style and performance
issues. Thesis pursuing PhD in arts (Music), Major 653.01 — Musicology (Professional
Doctorate). Chisinau, 2021.

The structure of the thesis: introduction, four chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography consisting of 101 titles (in Romanian, Russian and English), 91
main text pages and four addendums on 51 pages: 111 music examples, the list of works for
string quartet by composers from the Republic of Moldova, the abbreviation list and the list of
concert performances supplemented with DVD.

Keywords: string quartet, Boris Dubosarschi, Dmitri Shostakovich, leitmotif, monogram,
d-es-c-h, polyphony, national radio string quartet.

Field of study: music in the Republic of Moldova, musical performing, chamber music,
string quartet genre.

The purpose and tasks of the research: is to provide with an exhaustive information on
the four string quartets by B. Dubosarschi and to create a performance concept of each cycle
based on its stylistic features.

The thesis objectives: to undertake research of the quartets by B. Dubosarschi on the
level of style and semantics; to carry out a performance analysis of the author’s four string
quartets; to produce a set of methodical guidelines to facilitate de process of study and
performance of the cycles; to promote the string quartets by B. Dubosarschi on stage.

The conceptual novelty and originality: the work represents the first musicological
analysis of the String Quartets of B. Dubosarschi focused on compositional and style issues
which offers performance recommendations based on the analysis of the quartet’s recordings by
the National Radio String Quartet, but also on personal experience of performing the four cycles,
thus merging the theoretical research with practical implementation of the works.

Application value of the work: The results of the research can be used by performers,
teachers or students as part of the process of studying and preparing the String Quartets of
B. Dubosarschi for stage performance, as well as in the scientific research by the musicologists
as part of the process of study of the quartets on a historical-analytical level. The research will
offer a theoretical and methodical foundation for education and performance purposes, but also
for following research in the field of string quartet work.

The implementation of the results: The results of the research have been approved as
part of 4 scientific conferences, reflected in 5 published articles and 1 abstract, while applied in

performance practice in doctorate recitals along with concert performances in Chisinau and lasi.
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AHHOTALNUA

Ypeke Aunekcanapy. Ctpynnblie kBapTeThl bopuca Jlyboccapckoro: BOnpochbl CTHJISA
U HMHTepnperanuu. Jlucceprauuss Ha COMCKaHHME YYEHOIO 3BaHUS JIOKTOpAa MCKYCCTB IO
cnenuanbHocTu 653.01 — My3bikoBeneHue (mpodeccuoHanbHbIi qokTopar). Kummués, 2021.

CTpyKTypa AuccepTaluM: BBEJCHHUE, YEThIPE TJIaBbl, 00IINE BHIBOABI U PEKOMEHAALINH,
ouommorpadus u3 101 HauMeHoBaHMs (Ha PYMBIHCKOM, PYCCKOM M aHTJIMMCKOM si3bIKax), 91
CTpaHHI] OCHOBHOTO TEKCTAa M YeThIpe MNPHIOKEHHs 00BEMOM 51 cTpaHHUI: My3bIKAIbHBIC
IpPUMEpHI, MEpeUYeHb MPOU3BEICHUI i1 CTPYHHOrO KBapTeTa KOMIIO3UTOpoB PecryOmuku
MonoBa, CIMCOK COKpAaIlleHU U CIHCOK IMTPOrpaMM KOHIEPTHBIX BbIcTyIuieHui BMecte ¢ DVD.

KiroueBble cjioBa: cTpyHHBIA KBapTeT, bopuc lyboccapckuii, Imurpuii [lloctakoBuy,
neiitMoTuB, MoHorpamma, D-Es-C-H, nmonudonus, Ctpynusiii kBapter Paguno u TeneBunenus
Moa10BBL.

O0sacTs  HcciieqoBaHWsl:  My3blKaJlbHOE  HMCKyccTBO — PecnyOnuku  Mongosa,
HCIIOJIHUTEJIbCKOE UCKYCCTBO, KAMEpHAasi My3bIKa, )KaHp CTPYHHOI'O KBapTeTa.

Heap auccepramum cocTouT B (HOPMUPOBAHUM MAHOPAMHOTO B3IJIs[a HA CTPYHHBIC
kBaptetel b. Jlyboccapckoro u BeIpaOOTKE HCHOTHUTENBCKOH KOHIEMIHMU KaXKIOTo IUKIIA,
OCHOBaHHOM Ha PACKPBITHH CTUIMCTUYECKOTO CBOe0Opa3us MPOU3BeACHUN.

3agauu quccepTamuM: U3ydyeHue yeTeipex kBapTeToB b. Jlyboccapckoro ¢ Touku 3peHus
UX CEMaHTHYECKMX M KOMIIO3MLIMOHHBIX YepT M OCOOEHHOCTEH  HCIIOTHHUTEIHCKOM
UHTEPIPETALUH; IPEATIOKEHUE METOAUYECKUX PEKOMEHIALMKM 10 M3YYCHUIO U HCIIOIHEHUIO
JTAaHHBIX COYMHEHMI; KOHIIEpTHOE BoIlIoleHne kBapteToB b. [lyboccapckoro.

Hayunass HoBu3Ha pa0oTbl. BriepBble mpoBOAMTCS MY3BIKOBEIUECKOE HCCIIEOBaHHE
cTpyHHBIX kBapTeToB b. Jlyboccapckoro ¢ ¢popMyIMpOBKOH METOJUUECKUX M UCTIOIHUTEIbCKUX
PEKOMEHIallMil HAa OCHOBE aHaju3a 3ByKo3amuced kBapTeToB CTpyHHBIM KBapreToM Panno u
TeneBunenuss MosoBel, a Takke HAa JUYHOM OIBITE WCIOIHEHUS YETBIPEX IUKIIOB.
OpuUrnHaIBHOCTD MCCIIENOBAaHUS ONPEAEIAETCS CHHTE30M TEOPETHMYECKOTO M IPAKTUYECKOTO
MOJXOJ0B K pacCMaTpuBaEMbIM IIPOU3BEICHUSM.

IIpakTnyeckass 3HaAYMMOCTL PadoThI: Pe3ynbrarhl HccIeAOBaHUS MOTYT OBIThH
UCIIOJIb30BaHbl MEAAaroraMu, CTyAGHTaMH U MPOpEeCCHOHATBHBIMU KBAapTETHHIMH COCTaBaMU B
npolecce pa3yuyMBaHUS M BBIPAOOTKM HCIOJHUTENBCKOM KOHIENMIIMU CTPYHHBIX KBapTETOB
b. [lyboccapckoro, a Takke My3bIKOBEIaMU B IMPOIIECCE MCTOPUKO-AaHATUTHUYECKOIO M3yYeHUs
KBapTETOB.

BHeapenue HayYHBIX pe3yJbTaTOB: Pe3ybTarhl Hcciae0BaHus ObIIIM MPEACTABICHbI B
pamkax 4 HayyHbIX KOH(EpEHLHH, OTpakeHbl B 5 omyOJMKOBAaHHBIX CTaThaX M 1 Te3ucax, a
TaKXKe TNPUMEHEHbl B MHCIIOJHUTEIBCKOW MpPAKTUKE B psAAe MyOJUYHBIX BBICTYIUICHUH B

Kumunuése u Sccax.
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