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ADNOTARE

Grib Vitalie. Ornamentica in repertoriul lautarilor violonisti din spatiul folcloric al
Moldovei istorice: particularititi interpretative. Teza de doctor in arte, specialitatea 653.01
Muzicologie, doctorat profesional, Chisinau, 2021.

Structura tezei include urmatoarele compartimente: adnotare in trei limbi — romana,
engleza si rusd, introducere, doua capitole, concluzii generale si recomandari, 72 de pagini de
text analitic, bibliografia din 107 de surse, doud anexe: 1. programul recitalurilor; 2. 135 de
melodii instrumentale. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 10 publicatii stiintifice: 6 articole
s1 4 teze, trei recitaluri inregistrate pe DVD.

Cuvinte-cheie: ornamente, lautari violonisti, repertoriu instrumental traditional, spatiul
folcloric al Moldovei istorice, grai moldovenesc, interpretare.

Domeniul de studiu: folclor muzical.

Scopul si obiectivele cercetirii. Scopul: Evidentierea, sistematizarea modalitatilor
generale si particulare de utilizare, interpretare a ornamentelor in repertoriul 1dutarilor violonisti
consacrati din spatiul folcloric al Moldovei istorice. Obiectivele: 1. urmarirea fenomenului
ornamental In muzica folclorica si cea literata; 2. delimitarea tipurilor de ornamente utilizate in
muzica instrumentald de traditie orala din spatiului folcloric studiat; 3. evidentierea lautarilor
violonisti — promotori ai manierei traditionale de interpretare, specifica graiului moldovenesc; 4.
analiza particularitatilor interpretdrii ornamentelor in repertoriul lautarilor-violonisti selectati, in
functie de categoria creatiei muzicale folclorice.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica. Noutatea cercetdrii consta in relevarea
aspectelor importante ale manierei de interpretare a ornamenticii de catre lautarii-violonisti,
specifice spatiului folcloric al Moldovei istorice, valorificarea teoretica si practica a normelor
traditionale de executie ale acestora. Lucrarea isi propune sd completeze un domeniu insuficient
studiat, legat de fenomenul artei instrumentale traditionale, axandu-Se pe concepte teoretice
fundamentale ale stiintei etnomuzicologice contemporane. Cercetarea este insotitd de prezentarea
practica a rezultatelor in cadrul a trei recitaluri, ceea ce ii conferd originalitate si unicitate.

Valoarea aplicativa a temei. Rezultatele cercetarii de tip analitic si practico-interpretativ
pot constitui repere importante pentru studierea diferitor directii si probleme legate de
patrimoniul-cultural imaterial. Materialele sunt aplicabile la cursurile didactice Folclor muzical,
Istoria muzicii nationale, lstoria artei interpretative instrumentale populare, Practica de
descifrari folclorice si la cel de specialitate — vioara in institutiile de invatamant muzical-artistic
mediu §i superior.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza de doctor a fost discutata la sedintele
Comisiei de indrumare in cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si culturologie a Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, a Comisiei de presustinere din 31.01.2022, proces-verbal nr.1,
fiind recomandata pentru sustinerea publicd. Rezultatele stiintifice au fost implementate in cadrul
conferintelor stiintifice nationale si internationale la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, in anii 2015-2021, reflectate in sase articole stiintifice, 4 teze, trei recitaluri, in cadrul
proiectului stiintific de la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice Patrimoniul muzical din
Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate (2015-2019),
activitatii artistice in Republica Moldova si peste hotarele ei.



ANNOTATION

Grib Vitalie. Ornamentation in the repertoire of violin fiddlers from the space of historical
Moldova: interpretative peculiarities. Ph.D thesis in arts, speciality 653.01 Musicology, professional
doctorate, Chisinau, 2021.

The stucture of the thesis includes the following sections: annotation in three languages -
Romanian, English and Russian, introduction, two chapters, general conclusions and recommendations,
72 pages of analytical text, bibliography from 107 sources, two annexes: 1. program of recitals; 2. 135
instrumental melodies. The research results are reflected in 10 scientific publications: 6 articles and 4
theses, three recitals recorded on DVD.

Keywords: ornaments, violin fiddlers, traditional instrumental repertoire, folklore space of
historical Moldova, Moldovan speech, interpretation.

Field of study: musical folklore.

Purpose and objectives of the research. Purpose: Highlighting and systematizing the general and
particular ways of using and interpreting ornaments in the repertoire of established fiddlers violinists from
the folk space of historical Moldova. Objectives: 1. studying the ornamental phenomenon in folk and
literary music; 2. delimiting the types of ornaments used in the traditional instrumental music from the
studied folk space; 3. highlighting the fiddlers violinists promoters of the traditional manner of
interpretation specific to the given area; 4. analyzing the particularities of their interpretation in the
repertoire of fiddlers violinists selected according to the category of folk music creation.

Scientific-practical novelty and originality. The novelty of the research consists in revealing the
important aspects of the way of interpreting the ornamentation by the fiddlers violinists, specific to the
folklore space of historical Moldova, the knowledge and observance of the traditional norms of their
execution and individual manner. The paper aims to complete an insufficiently studied field, related to the
phenomenon of traditional instrumental art, focusing on fundamental theoretical concepts of
contemporary ethnomusicological science. The research is accompanied by the practical presentation of
the results in three recitals, which gives it originality and uniqueness.

The applicative value of the thesis. The results of the analytical and practical-interpretive research
can be important landmarks for studying different directions and issues related to the intangible cultural
heritage. The materials are applicable to the teaching courses Musical Folklore, History of National
Music, History of Folk Instrumental Performing Arts, Practice of folk transcriptions and to the
specialized ones - the violin, in the secondary and higher musical-artistic institutions.

Implementation of scientific results. The doctoral thesis was discussed at the meetings of the
Guidance Commission within the Doctoral School - Study of Arts and Culturology of the Academy of
Music, Theater and Fine Arts, within the Predefence Commision from the 31.01.2022 no. 1, being
recommended for public defence. The scientific results were implemented at national and international
scientific conferences held at the Academy of Music, Theater and Fine Arts in the period between 2015
and 2021, six scientific articles, four theses, three recitals, the Scientific Project of the Academy of Music,
Theater and Fine Arts - The Musical Heritage from the Republic of Moldova (folklore and composition
creation) in Contemporaneity (2015-2019), within the artistic activity in the Republic of Moldova and
abroad.



AHHOTALMS

I'pué Burtanmmii. OpHamMeHT B penepryape cKpumadeil JdyTap u3 (OJBLKJIOPHOIO
NMPOCTPAHCTBA HCTOpUYecKkoil MoioBbI: 0co0eHHOCTH McnoaHeHnH. Kanaunarckas muccepTanus o
cnenuanbHOCcTH 653.01 Mys3bikOBeneHHE, TPOdecCHOHANBHBIN qoKTOpaT, Kuimues, 2021.

CTpyKTYypa AUIIOMHON padoThI BKIIIOYAET CIEAYIOIINE pa3/ieibl: aHHOTAIU Ha TpeX A3bIKax -
PYMBIHCKOM, aHTJIMHCKOM M PYCCKOM, BBEACHHUE, JBE TJIaBbl, OOIIME BBIBOJABI M pPEKOMEHIaluu, 72
CTpaHHMIl aHAJIMTHIECKOTro TekcTa, onbmuorpadus u3 107 UCTOUHMKOB, ABa MPUIIOKEHUs: 1. mporpamma
KOHIIEpTOB; 2. 135 MHCTpyMEHTaNbHBIX Menoaui. Pe3ynpTaTsl uccienoBaHus orpaxkeHsl B 10 HaydHBIX
myOMMKanusx: 6 cTaThsiX U 4 Te3ncax, TpeX CONBHBIX BBICTYIJICHUSX, 3amicaHHbIX Ha DVD.

KioueBble cjioBa: OpHAMEHTHI, CKpUIIAYd, TPAJAWIMOHHBIM HHCTPYMEHTAJbHBIA pernepryap,
(dhosbKIOp MCTOPUYECKONH MOJIOBBI, MOJIIABCKHIA SI3bIK, HHTEPIIPETALIUS.

00JacTh MCCIIETOBAHNS: MY3bIKAJIBbHBIH (OJIBKIIOP.

Hear u 3amaum ucciaemoBanusa. Ilean: Brigenenune u cucreMarmsaiius OOIIMX M YaCTHBIX
CIOCOOOB MCIIOJIL30BAHMS U UCTIONHEHUSI OPHAMEHTOB B periepTyape MpU3HaHHbBIX CKpUIIadeii- IdyTap u3
(hOJILKIIOPHOTO MPOCTpPaHCTBa UCTOpUyeckol MoiaoBbl. 3amaun: 1. OTcieKUBaHUE OPHAMEHTAJIBHOIO
SIBJICHUS] B HAPOJIHON W JINTEPaTypHOU MY3bIKe; 2. NEIMMUTAINS THIIOB OPHAMEHTOB, UCIONB3YEMBIX B
TPaIUIINOHHOW MHCTPYMEHTAJIBHOW MY3BIKE, HM3y4aeMoro (oiIbKIOPHOTO MPOCTPAHCTBA; 3. BBIACICHHE
CKpHITauell JIdyTap — XpaHUTENN TPAJAUIIMOHHON MaHEphl MCHOIHEHHUS, XapaKTePHOTro I MOJIABCKOTO
muanekra; 4. aHaaM3 OCOOEHHOCTEW TPAKTOBKM OPHAMEHTOB B perepTyape M30paHHBIX CKpHITader
JIDyTap, B 3aBUCUMOCTH OT KaTETOPUH HAPOTHOTO MY3bIKaJIbHOT'O TBOPUECTBA.

HayyHo-npakTu4eckass HOBM3HA M OPUTHHAJBLHOCTb. HOBM3HA HMCCeoBaHUS 3aKIIIOYAeTCs B
BBISIBJIGHUM Ba)KHBIX ACIIEKTOB HCIIOJHEHHS OPHAMEHTUKU CKpUIauyaMU — JI3yTap, XapaKTepHBIX IS
MY3BIKQJIbHOTO  (DONBKIIOPA IMPOCTPAHCTBA HCTOPUYECKOH MOJIOBBI, H3YY€HHHM W COONIOACHHS
TPaJULMOHHBIX HOPM MX WCHOJIHEHMS U HHIUBUIyaJbHOH MaHepbl. PaOora mpu3BaHa IONOJHUTH
MaJION3y4EeHHYIO 00JIaCTh, CBA3AHHYIO C (DEHOMEHOM TPaJMIIOHHOTO WHCTPYMEHTAIBHOTO HCKYCCTBa,
COCPEIOTOYMB BHUMaHME Ha (YHIAMEHTAIBHBIX TEOPETHUECKUX TIIOJOKEHHSX COBPEMEHHOU
THOMY3BIKOBENUECKOM Hayku. VccinenoBaHue CONPOBOXKIAETCS  MPAKTUYECKHMM — IPE3EeHTAalUU
PE3yNbTAaTOB B TPEX KOHIEPTAX, YTO MPHUIAET EMY OPUTHMHAIBHOCTh U YHUKAIBHOCTD.

IIpakTHYeckasi 3HAYUMOCTb JUCCEePTALMU. Pe3ynpTaThl aHAIUTUYECKOTO U HCIOJIHUTEIBCKOTO
HCCIICOBAHUN MOTYT CTaTh BAXKHBIMH OpHEHTHpAM{ MAJSl W3YyYEHHMS pa3IM4YHBIX HAalpaBleHUH H
BOIIPOCOB, CBS3aHHBIX C HEMaTepHaJbHBIM KyJIbTYpHBIM HaciequeM. Marepuanbl NPUMEHHMBI K
MIPETIOIaBaHuI0  KypCcOB  Mysvikanvuelii  (onvkiop, Hcemopus Hayuonanvuou mysweiku, Hcemopusa
HApOOHO20  UHCMPYMEHMANbHO20 — UCHOIHUMENbCKo20 — uckycemeda,  Ilpakmuxa — gonvkaophvix
pacuiugposox U POGIWIBHBIM — CKPUIIKA, B MY3bIKaJbHBIX y4EOHBIX 3aBEICHUSIX CPEIHEro U BBICIIErO
00pa3oBaHUA.

AnpoOupoBaHue pe3yJbTaToB padoThl. JJoKTOpCKas ArccepTaus o0CyXaaaach Ha 3aCelaHUsIX
pykoBoasmei komruccuu B pamkax Llkoner mokropara Studiul artelor si culturologie AxaneMun My3bIKH,
TeaTpa W M300pasuTenbHBIX HCKyccTB, Ha mpemsammre or 31.01.2022 mporokon Ne 1. Hayunsie
pe3ynbTaThl ObUIN OTPAXKEHBI B PAMKaX BBICTYIJICHUH Ha PECIyOIMKAHCKUX M MEKIYHAPOIAHBIX HAYYHBIX
koHbpepeHusax B nepuome 2015-2021 rr., mIecTh HAy4YHBIX CTaTel, YETHIPE TE3WCHI, TPH COJBHBIX
BBICTYIUICHHS], yJacTUE B HAYYHBIH NPOEKT AKaJeMHUU MY3bIKH, Te€aTpa W M300pa3UTENbHBIX HCKYCCTB
Mysvikansnoe nacneoue Pecnyonuxu Monoosa (ponvknop u couunenue) 6 cospemennocmu (2015-2019),
HCTOJIHUTENbCKAA AeATeNbHOCTh B PecriyOnrke MongoBa u 3a pyOexoM.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Ornamentica este un atribut
indispensabil al culturii umane in general, si al unui popor, in particular. Ea se intalneste in
diferite domenii ale artei, diferentiindu-se pe zone, perioade istorice, stiluri, manierd individuala
de transmitere, organizare, realizare, interpretare etc. Din perspectiva diacronica este ,,Geneza,
structura, functiunea, stilul, valoarea si mesajul sistemelor de elemente decorative populare sau
culte, elaborate de-a lungul istoriei de fiecare popor...” [82, p.7].

Fenomenul ornamental este prezent in toate tipurile de arta muzicala: populara, religioasa,
academica, estrada, jazz s.a. In ceea ce priveste folclorul muzical romanesc, el are o traditie
bogatd. Se stie ca o sursda importantd a ornamenticii muzicale este ,,improvizatia spontand a
interpretului, care, executdnd o melodie scrisd sau traditionald (deci de circulatie orald), o
insufleteste, o variazd sau o amplificd” [82, p.10]. Aceastd particularitate caracteristica a
ornamenticii este specifica interpretdrii muzicii folclorice si in prezent, spre deosebire de cea
literata, unde fixarea grafica, indicarea locului ornamentului in textul muzical constituie un act
firesc al procesului de creatie. Totodatd, ornamentul in muzica traditionald nu este un fenomen
anarhic, haotic, executat la intamplare. El este determinat de mai multi factori de ordin
emotional, psihologic, structural, estetic, ritual, comunicativ s.a. Cu regret, fenomenul
ornamental In muzica folcloricd, in special cea instrumentald, este putin cercetat in
etnomuzicologia romaneasca, iar In mediu academic autohton practic lipsesc abordari stiintifice
ale acestuia.

Astfel, studierea ornamenticii in muzica instrumentala traditionala, sistematizarea tipurilor
de ornamente utilizate in cadrul unor anumite creatii, modul lor de interpretare este o problema
actuala, determinatd de politica salvgardarii, promovarii, valorificarii patrimoniului cultural
imaterial, de necesitatea educarii tinerei generatii de muzicieni, interpreti de muzica populara, in
spiritul culturii folclorice autentice prin cunoasterea profunda a zonei din care provin si pe care 0
reprezintd. Referindu-ne la muzica romaneasca de traditie orald, trebuie sa subliniem ca maestrii
improvizatiei $i ornamenticii instrumentale au fost dintotdeauna anume lautarii violonisti. Ei,
datorita talentului nativ pentru acest instrument, au atins, in ceea ce priveste manuirea lui, un
inalt profesionalism. Melodiile de joc si de ascultare sunt executate si ornamentate cu multd
maiestrie, sustinuta si de mijloacele tehnico-expresive ale viorii.

In context traditional, interpretul violonist, la inceput de meserie, fiind exponentul spiritual
creator al unei intregi colectivitdti, prelua de la muzicienii experimentati si apreciati in mediul
respectiv, repertoriul lor, filtrandu-1 prin propria personalitate artisticd, pastrand esenta stilistica a

muzicii, corespunzator zonei folclorice si transmitandu-1 la randul sau mai departe.



Continuitatea fireasca in Insusirea stilului ornamental instrumental, care a existat in sfera
profesionalismului instrumental de traditie orald, treptat dispare incepand cu a doua jumatate a
sec. XX. Acest lucru a fost conditionat de mai multi factori, printre care: social-politic;
infiintarea formatiilor de muzica populard cu muzicieni pe post de salariati; impunerea de catre
autoritati interpretarea pieselor create artificial in stil folcloric; instruirea in institutii academice a
instrumentistilor si marginalizarea muzicienilor de traditie orald in circuitul activitatii lor
profesionale; progresul tehnic si al mass-mediei s.a.

Arta populara din spatiul folcloric al Moldovei istorice, pastratd si dezvoltata cu o
deosebita dragoste si statornicie pana in prezent, reprezintd si astazi un domeniu original, valoros
al culturii materiale si spirituale roménesti, care se deosebeste prin caracteristicile sale
etnografice, muzicale, coregrafice etc. Talentati muzicieni, lautari cu un bogat repertoriu de
melodii instrumentale ai acestui tinut, au transmis traditiile folclorice cu respect si credinta.

Repertoriul lautarilor violonisti ofera un spatiu larg de cercetare, observare, intelegere a
procesului de utilizare a ornamentelor pe parcursul desfasurarii melodiei. Pentru elucidarea
acestora este necesar de efectuat o analiza interpretativa a ornamentarii melodiilor in baza unui
material cat mai bogat si transcris stiintific, evidentiind functia, locul, frecventa, ordinea in cadrul
discursului muzical.

Actualitatea si importanta problemei cercetate au fost determinate si de necesitatea
elimindrii discordantei intre nivelul avansat al profesionalismului interpretativ instrumental
traditional si lipsa studiilor stiintifice care sa trateze, sd sistematizeze modalitdtile executiei
ornamentelor de catre lautarii violonisti din diferite zone ale spatiului folcloric roménesc. De
asemenea, eclectismul stilistic in maniera interpretativd a generatiei tinere de muzicieni
violonisti, deseori denaturand esenta estetica a creatiilor folclorice, au conditionat realizarea unei
cercetari stiintifice si elaborarea unor metode de insusire a stilului ornamental instrumental
traditional, general si individual, specific spatiului folcloric al Moldovei istorice. Componenta
stiintifica a presupus realizarea a trei recitaluri, care sa reflecte obiectivele cercetarii.

Scopul si obiectivele cercetirii. Scopul cercetarii este de a evidentia si sistematiza
modalitatile generale si particulare de utilizare si interpretare a ornamentelor in repertoriul
lautarilor violonisti din spatiul folcloric cercetat. Ne-am propus sa studiem maniera interpretativa
a diferitor violonisti consacrati, care pot fi considerati modele importante istorice ale
profesionalismului instrumental oral, promotori ai manierei traditionale de executie din arealul
folcloric al Moldovei istorice, deoarece el (spatiu folcloric mentionat) constituie graiul

moldovenesc si astfel vom putea crea o imagine clara a fenomenului ornamental din acest tinut,



ceea ce va contribui la salvgardarea lui si promovarea in randul tinerilor muzicieni. In rezultat
formulam urmatoarele obiective:

1. urmarirea fenomenului ornamental in muzica folclorica si cea literata;

2. delimitarea tipurilor de ornamente utilizate in muzica instrumentala de traditie orald din
spatiului folcloric studiat;

3. evidentierea lautarilor violonisti — promotori ai manierei traditionale de interpretare,
specifica graiului moldovenesc;

4. analiza particularitatilor interpretarii ornamentelor in repertoriul lautarilor violonisti
selectati, in functie de categoria creatiei muzicale folclorice.

Pentru cercetare am evidentiat acei lautari violonisti care au cunoscut mediul traditional de
formare a unui muzician, au pastrat elementul traditional, 1-au dezvoltat, perfectiondndu-si
totodata maiestria in conditiile contemporane de interactiune cu muzica literata. Ca model pentru
analiza particularitatilor de interpretare a ornamentelor sunt selectati violonisti din generatiile
mai in varsta, repertoriul si stilul de executie al carora nu au fost afectate de mass-media si nici
de progresul tehnico-stiintific. Printre ei ii numim pe Dumitru Blajinu, Filip Todiragcu, Gheorghe
Anghelus, Dumitru Caldare, Victor Cioclea, Alexandru Bidirel, Dumitru Potoroaca, lon Dragoi,
Mihai Botofei, Ignat Bratu, Toma Acris s.a. Cu regret, nu putem analiza stilul interpretativ al
violonistilor ce au activat mai devreme de sec. XX, cand au fost inventate aparatele de
inregistrare a sunetului, chiar daca existd creatii din repertoriul lor in forma grafica. Problema
notatiei muzicii folclorice s-a pus foarte tarziu, iar despre fidelitatea transcrierii, despre
surprinderea $i notarea grafica a elementelor ritmice, melodice, inclusiv ornamentale, nu se poate
vorbi decat dupa aparitia si perfectionarea mijloacelor de inregistrare si redare sonord, deci de la
inceputul sec. XX. Cele mai valoroase materiale sunt, evident, cele video, deoarece putem urmari
plenar particularitatile interpretarii ornamentelor.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic. In muzica folclorica instrumentald
ornamentica face parte din structura muzicald a creatiilor si nu are functia doar de infrumusetare.
Aceasta din urma este frecvent tratatd exagerat de unii violonisti, in special de catre cei din
generatia tanara, denaturdnd specificul melodiei, avand uneori repercusiuni si asupra structurii
muzicale. Subliniem ca ornamentul este addnc implantat in materia sonora, iar eliminarea
acestuia poate duce la o sardcire evidenta a creatiei, atat in ceea ce priveste expresivitatea, forta
mesajului ce trebuie sa ajunga la ascultator, cat si aspectul estetico-artistic, si, viceversa, excesul
de ornamentare are, practic, acelasi efect de estompare a continutului ideatic, artistic etc.

Utilizarea echilibratd a ornamentului reflecta o abilitate traditionald acumulata in timp, o

educatie in acest sens, oferita de contextul traditional in care s-a format interpretul. Este
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rezultatul acelui act spontan al creatiei folclorice care tine de legile nescrise ale procesului de
creatie, codificat in esenta noastrd etnica. Ideile exprimate in raport cu ornamentul in cantecul
folcloric sunt valabile si pentru muzica instrumentald : ,,Ornamentul, ca element reprezentativ
structural si expresiv al cantecului liric necesita o abordare pluridimensionald in ceea ce priveste
interpretarea. Valenta expresivda a ornamentului i-a determinat pe cantdretii contemporani sa-i
acorde o importanta aparte, fiind o particularitate distincta a spiritualitatii vocale romanesti. (...)
Daca se exagereaza, dintr-o dorintd de a demonstra calitatile vocale, atunci ornamentul poate
distruge intregul edificiu sonor, semantica creatiei, mesajul codificat in aceasta” [50, p.61]. De
aceea realizarea unei cercetdri sistemice a manierei de executie a ornamenticii de catre lautarii
violonisti consacrati, specifica spatiului folcloric propus pentru studiu, ne va permite sd elucidam
aspecte importante, legate de un domeniu insuficient tratat in literatura de specialitate. In
consecintd, vom putea face o sistematizare a ornamentelor in muzica instrumentala traditionald si
identifica manierele individuale de interpretare a ornamentelor in repertoriul lautarilor violonisti
consacrati din spatiul folcloric al Moldovei istorice, ceea ce va contribui la cunoasterea si
respectarea normelor traditionale de executie a ornamentelor. Aceastd abordare constituie o
noutate in literatura de specialitate, iar faptul ca cercetarea data este insotitd de prezentarea
practica a rezultatelor ii confera originalitate si unicitate.

Baza teoretica si metodologica. Se stie cd metodologia este un sistem al strategiilor,
tacticilor, metodelor, tehnicilor, instrumentelor in cercetarea stiintifica, iar metodele de cercetare
— proceduri si operatii de cunoastere empirica si teoretica in studierea fenomenului. Astfel, pentru
rezolvarea scopului si obiectivelor trasate in tezd, ne-am axat pe un sir de principii, metode,
caracteristice cercetarii etnomuzicologice si organologice, de asemenea, pe diferite surse
documentare si stiintifice. Dintre principiile stiintifice evidentiem, in special: al cauzalitatii,
corespondentei, complementaritatii, principiul obiectivitatii, determinismului social si
autenticitatii.

Metodele care au fundamentat procesul de studiu al temei de cercetare sunt: investigatia
indirecta, observarea, descrierea, clasificarea, analiza si sinteza, metoda sistemica, comparata,
statisticd si, nu In ultimul rand, transcrierea. Referitor la transcriere, trebuie sa subliniem ca
aceasta este consideratd In etnomuzicologie nu numai ca metodd, dar si ca parte integrantda a
cercetarii insasi. Analiza ornamentarii melodiilor va fi realizata avand in vedere cateva criterii: al
locului, functiei, frecventei si modalitatilor de Tmbinare.

Studiile si articolele consultate sunt consacrate diferitor probleme din sfera artei muzicale,
din domeniul culturii populare etnografice si muzicale, organologie. Ca fundament teoretic in

analiza materialului muzical au servit studiile Iui Constantin Brailoiu [17, 18, 19, 20], Psihologia
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folclorului muzical — Ghizela Suliteanu [90], Timbrul in muzica instrumentala traditionala de
ansamblu — Victor Ghilas [61], Muzica instrumentala din nordul Bucovinei. Repertoriul de fluier
— Vasile Chiselita [32], Monoasckuii menoc u npobremovr mysvikaibho2o pumma $i Pummuka
monoasckou oounst e Petru Stoianov [106, 107] Studiile de etnomuzicologie ale Emiliei
Comisel [36, 37], manualele de Folclor muzical [38, 65, 78, 91] s.a.

Pentru cunoasterea contextului social-istoric al fenomenului studiat au fost consultate
lucrarile: Hronicul muzicii romdnesti de Octavian L. Cosma [39], Contributii la istoria muzicii
romdnesti i Cultura muzicala romdneasca in secolele XV111-XI1X de Romeo Ghircoiasiu [66, 67],
Lautarii si Patrium Carmen de George Breazul [21, 22], Arta muzicala din Republica Moldova.
Istorie si modernitate [5] s.a.

De un real folos au fost cercetarile ce abordeaza probleme din istoria artei interpretative
instrumentale populare si organologiei cum sunt Nicusor Silaghi Vioara in muzica traditionala
romdneasca din Transilvania [86], lon Sarbu Vioara si maestrii ei de la origini pana azi [85],
Vladimir Babii Studiu de organologie [8], Jan Vizitiu Monoasckue napoouvie mysvikanrvHvle
uncmpymenmsr [97], Boris Kotlearov Monoasckue noymapwr u ux uckycemeo si O ckpunuunoti
kynemype Monoasuu [99, 100], de asemenea cele semnate de Gheorghe Ciobanu [33, 34],
Speranta Radulescu [81], Nicolae Slabari [87, 88], Tiberiu Alexandru [3, 4] s.a.

Chiar daca despre ornamentarea melodiilor populare existd putind informatie, totusi sunt
cateva studii ce ne-au fost utile in cercetarea realizatd. Numim in acest sens lucrarile: Cristina
Réadulescu-Pascu Ornamentica melodicii vocale in folclorul romdnesc [82], Mihai Cotos
Alexandru Bidirel, ultimul mare lautar de la Stupca [42], Victor Giuleanu Tratat de teoria
muzicii  [68], unele lucrari ce trateaza ornamentica in alte sfere ale muzicii si interpretarii
muzicale, precum Tatiana Pocinoc Ornamentatia in interpretarea pianistica [79] Leopold Mozart
@ynoamenmanvras wkoia ckpunuunou uepvr [103], Smko Pamuu Opnamenmuxa 6 cepbckoil
HAPOOHOU UHCMPYMEHMANbHOU My3biKe 051 akkopoeona [105] s.a.

Un filon informational I-au constituit dictionarele si enciclopediile, atat cu caracter general,
cat si specific muzical. De asemenea, un compartiment aparte de surse sunt cele din teoria si
istoria muzicii. Modalitatile de tratare a ornamenticii, particularitatile acestui fenomen 1in
executie academicd, fie instrumentald, fie vocald, ofera indicii pentru a construi baza
metodologica in rezolvarea obiectivelor propuse in teza.

Cercetarea se axeaza pe informatii extrase si din surse, documente, care se pastreaza in
Arhiva de folclor a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, materiale personale, retele de
internet si alte. Subliniem ca un factor important in selectarea interpretilor violonisti a fost

existenta inregistrarilor audio/video cu lucrarile executate de acestia. Creatiile muzicale in baza
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carora a fost realizatda analiza manierei de executie a ornamentelor de catre lautari consacrati din
spatiul folcloric studiat sunt transcrise de catre autorul tezei dupa rigorile stiintifice, avand in
prim plan fenomenul ornamental, specific artei interpretative violonistice lautaresti.

Terminologia utilizatd in lucrare este universald si e folositd pe larg in literatura de
specialitate. Termenii ce vor avea un caracter specific doar tezei noastre vor fi explicati pe
parcurs. Acestia vor completa sistemul terminologic, contribuind la reflectarea in profunzime a
demersului analitic si elucidarea plenara a obiectului nostru de studiu.

Valoarea aplicativi a lucriirii. In urma cercetirii realizate si a prezentirilor practice va fi
posibila crearea unui suport stiintifico-metodic si utilizat in procesul de instruire a tinerilor
muzicieni, care vor avea posibilitatea de a cunoaste si insusi mecanismele traditionale de utilizare
a ornamentelor in muzica folclorica instrumentald; vor fi utile si pentru muzicienii consacrti in
interpretarea repertoriului local si pastrarea caracteristicilor specifice graiului folcloric; pot fi
folosite ca sursd de inspiratie pentru compozitori, dar si ca bazd stiintifica pentru realizarea altor
cercetdri in domeniul culturii muzicale traditionale.

De asemenea, rezultatele cercetarii de tip analitic si practico-interpretativ pot constitui
repere importante pentru studierea diferitor directii si probleme legate de Patrimoniului cultural
imaterial. Materialele sunt aplicabile la cursurile didactice Folclor muzical, Istoria muzicii
nationale, 1storia artei interpretative instrumentale populare, Practica de descifrari folclorice si
la cel de specialitate — vioara in institutiile de invatamant muzical-artistic mediu si superior.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza de doctor a fost discutata la sedintele Comisiei
de indrumare in cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si culturologie a AMTAP, la Comisia de
presustinere din 31.01.2022, proces-verbal nr.1, fiind recomandata pentru sustinere. Rezultatele
stiintifice au fost implementate in cadrul conferintelor stiintifice nationale si internationale la
AMTAP, in anii 2015-2021, in sase articole stiintifice, patru teze ale comunicarilor, participarea
in manifestarile organizate in cadrul proiectului stiintific din AMTAP Patrimoniul muzical din
Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate (2015-2019). De
asemenea, rezultatele cercetarii au fost reflectate in trei recitaluri si un sir de concerte, activitatii
artistice ale autorului in Republica Moldova si peste hotarele ei.

Sumarul continutului tezei. Componenta practica a tezei de doctorat a fost realizata in
cadrul a trei recitaluri desfasurate in Sala de concerte a Centrului de Excelentd in Educatie
Artistica Stefan Neaga si Sala mare a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Fiecare
dintre aceste recitaluri are un program riguros selectat, care sa reflecte modalitatile de executie a
ornamentelor si, evident, intreg spectru de ornamente ale manierei de interpretare violonistica de

traditie orald, specifica graiului moldovenesc. Recitalurile includ si creatii de autor inspirate din
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folclorul muzical, iar pentru comparatie cu muzica academica au fost interpretate cateva lucrari
reprezentative. Astfel, programele recitalurilor contin, atat lucrdri din repertoriul lautarilor
violonisti consacrati din spatiul studiat, precum: Suita de melodii folclorice din repertoriul lui A.
Bidirel; Suite de melodii folclorice din repertoriul lautarilor D. Blajinu si D. Potoroacd; I. Bratu —
Hora lautareasca si Sarba lent; Suita de melodii folclorice din repertoriul lautarului M. Botofei;
Doua suite de melodii folclorice din repertoriul lautarului 1. Dragoi, cat si creatii de muzica
academica, care valorifica potentialul ornamental: L. van Beethoven — Sonata pentru vioara Nr.5
in F-dur, Op.24; J. Haydn — Dublu concert in F dur pentru vioara, cembalo si orchestra de coarde
(transcriptie pentru vioara si tambal); T Chiriac — Fantasia alla rustica; V. Doni — Ceasornicul;
C. Porumbescu — Balada.

Componenta teoretica se structureaza pe 0 introducere, adnotare in trei limbi — romana,
engleza si rusd; doua capitole, concluzii si recomandari, lista bibliografica cu 107 surse, doua
anexe, una contine programul recitalurilor, a doua — melodii instrumentale transcrise de autorul
tezei de doctorat.

In introducere sunt expuse si argumentate subiectele de bazi: actualitatea si importanta
problemei abordate, scopul si obiectivele cercetarii, Noutatea si originalitatea conceptului artistic,
baza teoretica si metodologica, valoarea aplicativa a lucrarii, aprobarea rezultatelor si sumarul
continutului tezei.

Capitolul 1. Fenomenologia ornamentatiei include subcapitolele: 1.1. Surse bibliografice
cu referire la ornamentul muzical, 1.2. Tipurile de ornamente in muzica instrumentala de traditie
orald si Concluzii ca capitolul 1. In primul subcapitol 1.1. au fost prezentate opinii si definitii
referitoare la ornament in diferite domenii ale artelor, accentudndu-se aspectele: structural,
functional, artistic, psihologic, estetic. Au fost punctate unele momente importante legate de
originea ornamentarii, printre care elementul de improvizatie in arta muzicald, determinant in
cultura muzicala traditionala. Sunt scoase in evidentd legatura ornamentului muzical cu cel din
arta materiald populard, substratul ritual si aspectul semiotic al ornamentului din cultura
populard, care are repercusiuni si asupra ornamentelor din muzica instrumentala traditionala.

Subcapitolul 1.2. Tipurile de ornamente in muzica instrumentala de traditie orala pune in
valoarea fenomenul ornamentérii melodiilor, prezintd o analiza a ornamentelor folosite in muzica
folclorica, notatia acestora preluatd, in mare parte, din grafica muzicii academice. Un segment
important al acestui subcapitol este punctarea unor momente generale ale manierei violonistice
de executie caracteristicad culturii muzicale de traditie orald. Subcapitolul 1.2. este urmat de

concluzii la capitolul 1.
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Capitolul 2 cu titlul Specificul executiei ornamentelor in repertoriul violonistic din
spatiul folcloric al Moldovei istorice (in baza analizei manierelor de interpretare a diferitor
lautari consacrati) contine trei subcapitole: 2.1. Toposul de nord al Moldovei, 2.2. Toposul de
centru al Moldovei, 2.3. Toposul de sud al Moldovei si Concluzii la capitolul 2. In subcapitolele
1.1, 1.2 si 1.3 este analizatd manierea de interpretare a ornamentelor de anumiti lautari violonisti
consacrati, tipul de ornamente predominant in diferite creatii folclorice, avand in vedere atét cele
de joc, cat si de ascultare. in primul subcapitol ne-am axat pe doi reprezentanti de marca ai artei
interpretative traditionale specifice arealului folcloric cercetat — Dumitru Blajinu si Mihai
Botofei. In subcapitolul al doilea ne-am referit la repertoriul altor doi reprezentanti ai manierei
moldovenesti de executie violonisticd din zona de centru a Moldovei — Filip Todirascu si
Dumitru Potoroaca, iar subcapitolul al treilea este consacrat marilor violonisti de centru-sud —
Ion Dragoi, Ignat Bratu si Toma Acris.

Concluziile generale si recomandarile includ o sinteza a ideilor de baza expuse in teza si
traseaza repere pentru o continuare a cercetdrii. Teza de doctorat este insotita de lista
bibliografica, care contine principalele surse ce au contribuit la crearea bazei teoretice si
metodologice, doua anexe: una contine programele recitalurilor ale componentei practice, a doua

— materialele muzicale transcrise de autor, ce au fost analizate.
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1. FENOMENOLOGIA ORNAMENTATIEI

1.1. Surse bibliografice cu referire la ornamentul muzical

Ornamentul, ca element reprezentativ al structurii si expresivitatii muzicii folclorice,
necesitd, in ceea ce priveste specificul interpretarii, 0 abordare multiaspectuala. Anumite
particularitati ale executiei pe parcursul melodiei, functia estetica, artisticd a acestuia i-a
determinat pe lautarii violonisti din diferite zone folclorice romanesti, inclusiv din spatiul studiat,
sa-i acorde o importantd aparte. Avand si o incarcaturd psiho-emotionald, ornamentul este nu
numai expresivitate artistica, Ci si, fira a se abuza de el, executat simtit si corect, expresia
individuala, personalizata a continutul ideatic, emotional, estetic al melodiei.

Cu regret, in literatura etnomuzicologica fenomenul ornamental este insuficient cercetat.
In mare parte au fost elaborate studii cu referire la ornament in cultura populard materiali.
Subliniem ca aceste lucrari sunt importante in descoperirea unor atribute si functii ale
ornamentului in muzica folclorica. Totodata, ornamentul este specific si unor genuri, epoci din
istoria muzicii literate, de aceea o cantitate apreciabild de studii despre ornament gasim in
muzicologia academica. Vom analiza in continuare diferite surse referitoare la ornament, care ne
vor ajuta sa eluciddm anumite aspecte ale ornamentarii melodiilor instrumentale traditionale in
interpretare violonistica din spatiul folcloric al Moldovei istorice.

Din definitiile date termenului de ornament, fie referitoare la cultura spirituala, fie la cea
materiala, putem deduce o serie de caracteristici pe care le consideram esentiale. Informatia
extrasd din dictionare reflecta diversitatea definitiilor date ornamentului, chiar daca o mare parte
au continuturi tangentiale si anume: aspectul de infrumusetare, decorare a unei entitati. Spre
exemplu:

- 1in arhitectura, arte plastice: ,,ornament — element accesoriu decorativ, aplicat sau executat
pe fata vazuta a unui element de constructie sau de arhitectura, (...), destinat a-1 pune in evidenta,
a-1 impodobi, a-1 sublinia sau a-i mari efectul plastic. Ornamentul reprezintd o constanta
antropologica si a fost practicat de fiecare grup social si in fiecare epocd. Domeniul ornamental
este astfel un indicator cultural capabil si reflecteze trasaturile unei spiritualitati specifice
comunitatilor umane, fie ele de cuprindere locald, regionald, nationala sau pe ample arii
geografice si indica, de asemenea, perioadele dezvoltarii lor istorice;” [56].

- in literatura: ,,Figura de stil folosita pentru a infrumuseta o fraza, o cuvantare;”

- in muzica: ,,Nota sau grup de note muzicale care se adauga la o melodie, pentru a-i reliefa

conturul, pentru a-i impodobi linia melodica; semnul muzical corespunzator. Din fr. ornament, it.

! https://dexonline.ro/definitie/ornament
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ornamento, lat. ornamentum. (....) Ornamentica. Totalitatea sunetelor care impodobesc linia
melodica initiald. (...) Melisma. Ornament muzical, rezultat din repartitia unei durate lungi intr-
un grup de note de valoare scurta” [47, p.623]; sau ,,Ornamentare, procedeu de variatic a unei
melodii vocale sau instrumentale prin addugarea unor note sau grup de note accesorii de durata
mica, numite ornamente. Avand la origine tendinta spontand spre improvizatie, ornamentarea
apare 1n arta interpretativa inca din cele mai vechi timpuri. Gustul pentru ornamentare precum si
formele ei au fost insd diferite de la o epoca la alta, oscilaind intre limitele unei extreme
abundente si libertati si intre cele ale unei maxime sobrietati si preciziuni” [48, p.358] etc. Aceste
definitii sunt importante pentru cercetarea noastra. Ele contureaza anumite repere ce pot fi
proiectate in sfera fenomenului ornamental al muzicii instrumentale folclorice, cum ar fi
improvizatia, notarea sau indicarea ornamentului prin anumite semne, descoperirea functiei
morfologice si expresive a acestuia in desfasurarea melodiei, rolul atribuit de interpretul violonist
etc.

Sursele bibliografice, care, intr-o masura mai mare sau mai mica, pun in valoare
fenomenul ornamental, provin din diferite domenii de cercetare, dupa cum ne indica si definitiile
extrase din dictionare. Evident, ca ne intereseaza, in primul rand, ornamentul tratat in literatura
muzicologica. Totodatd, nu vom ignora informatiile pretioase ce se contin si in cercetarile
consacrate artei materiale, in special traditionale, si care ne vor ajuta sa descoperim anumite
aspecte ale ornamentarii melodiilor instrumentale traditionale in interpretare violonistica.
Bibliografia consultata abordeaza urmatoarele probleme ale fenomenului ornamental: origine,
evolutia in timp, semnificatie, criteriile de clasificare, tipurile de ornamente.

Originea ornamentelor muzicale trebuie cautata in trecutul indepartat, ,,odata cu formele
incipiente ale vietii sociale, alaturi de graiul vorbit, omul primitiv incepe sd-si facd o anumita
reprezentare despre natura Inconjurdtoare si despre legdturile cu semenii sdi, iar ndzuinta spre
frumos se manifesta si ea prin ornamentarea uneltelor si armelor, ca si prin podoabele pentru care
omul primitiv a manifestat o timpurie preocupare” [66, p.12]. Utilizarea ornamenticii reflecta
continuturi profunde legate de sensul, semiotica, aspectele psiho-fiziologice si artistice ale
fenomenului. Ornamentele sunt prezente in ritualurile magice ale popoarelor antice, in melodiile
bizantine si cele laice medievale.

In muzica academici ornamentica are o istorie aparte cu o ascendenti deosebitd in
perioada Barocului. In epoca Renasterii si cea a Barocului ele devin caracteristice pentru diferite
genuri ale muzicii literate, dar mai ales sunt prezente in muzica religioasa. Asadar, ,,ornamentatia
a insotit muzica din timpuri stravechi, constituind o necesitate umand interioard, de natura

psihologica, dar si esteticd, regdsindu-se in variate tipuri de culturi si domenii, specifice
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diferitelor epoci istorice. Regasim ornamentatia in artele figurative si decorative, in arhitectura,
in retoricd, in modad sau giuvaierie. Desi rolul ornamentatiei nu s-a schimbat in general de-a
lungul timpului, conceptul a imbracat variate aspecte si a avut o pondere diferitd, precum si
maniere de utilizare specifice fiecarei epoci istorice, fiind adaptatd cerintelor muzicale pur
artistice sau avand implicatii de ordin social, etic si estetic sau chiar filosofic. Ornamentatia s-a
gasit mereu 1n stransd dependentd de evolutia limbajelor muzicale, a instrumentelor si implicit a
notatiei muzicale. De la obarsii, fenomenul a descris o curbd ascendentd, cu o evolutie
concretizatd prin transformari si sedimentdri, marcate de momentul de apogeu, cdruia i-a urmat
declinul sau diferite metamorfozari” [79, p.14].

Cristina Radulescu-Pascu, citand enciclopedia muzicald ,,Fasquelle”, descrie in felul
urmator aparitia fenomenului: ,,Ornamentica muzicala isi are originile in improvizatia spontana a
interpretului care, executand o melodie scrisd sau traditionald (circulatie orald), o insufleteste, 0
variazi, sau o amplifica. In toate epocile, in afara muzicii de concert a sec XIX-lea si al XX-lea
(chiar si in zilele noastre muzica populara si jazzul nu fac exceptie), executantul avea dreptul si
adesea obligatia de a colabora cu compozitorul, completand textul muzical cu note sau ritmuri
din propria sa inventie, adica de a ornamenta muzica ” [82, p.10].

Cercetatorii muzicii academice evidentiaza in evolutia ornamentatiei muzicale trei etape,
care uneori se intrepatrund: ale improvizatiei, ale notarii relative si cele ale fixarii grafice
integrale. Acestea sunt legate nemijlocit de fantezia, maiestria interpretului/creatorului pe de o
parte si dezvoltarea scriiturii muzicale pe de alta. Muzicienii, determinati de un impuls interior,
emotional, artistic, de 0 necesitate de a exterioriza o stare spirituald, un continut muzical, deseori,
fara a fi constienti de acest fapt, improvizau in baza unei melodii cunoscute, ornamentand firesc
anumite segmente ale acesteia. Procesul de creatie se suprapune in cazul dat cu cel al
interpretdrii, arta improvizatiei cuprinde in sfera sa, atat creatia propriu-zisa, cea a ornamentarii
unui text muzical existent, cat si actul nemijlocit de executie.

Studiile in domeniul artei muzicale in general constatd cd in culturile antice tehnica
vocala de a interpreta o singura silaba pe o succesiune de sunete era utilizata si pentru hipnoza, in
diferite ritualuri, cum ar fi epodele la traci cu functie terapeutica, grecii o foloseau pentru
ritualurile dedicate zeitatilor, mai apoi crestinii, in special catolicii, care au introdus
ornamentarea melodiilor in cantul gregorian. Cu aparitia Crestinismului, biserica incepe sd se
inspire pentru infrumusetarea cantarilor religioase din modelele, in mare parte, de origine
populard. Improvizatia a jucat un rol important in elaborarea repertoriului gregorian, ,,urmand
doud cai: 1. Vocalizele ce insoteau piesele melismatice — lubili si in special Alleluia... 2.

Adaugarea ornamentelor melodice la recitativele simple ,,recto tono”, care s-au preschimbat cu
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timpul in neume, ducand treptat catre ,stratificarea ornamentelor”. Dupa elaborarea noilor
sisteme de scriiturd se poate constata utilizarea in cadrul cantului gregorian-cu precadere in
Tractus, Gradualis si Alleluia — a unor adevarate tehnici de ornamentatic. Tehnica de
improvizatie ornamentald apare acum si sub denumirile de diminutii sau color. Aceasta din urma
era o tehnica de Infrumusetare care viza transformarea unei melodii cunoscute intr-una noud, mai
variatd, in care legaturile cu vechea melodie nu erau neaparat recognoscibile” [79, p.16].

Ornamentarea, integrata ulterior in bel canto, devine un element important al muzicii
laice in perioada barocului. Drept exemplu putem aduce cadentele vocale ce demonstrau
posibilitatile enorme ale vocii in ceea ce priveste diapazonul, abilititile vocale, virtuozitatea. In
epoca Renasterii ,,ornamentarea devine o adevarata tehnica, sistematizata in lucrarile didactice
ale epocii, constand din insusirea a numeroase figuri ornamentale numite diminutiones sau
passaggi. Avand doar un rol decorativ si pe de altd parte nesocotind textul, ele sunt inlocuite spre
sfarsitul Renasterii, odata cu aparitia monodiei acompaniate, prin alte ornamente numite affetti,
cu functie expresiva in slujba textului” [48, p.359].

In secolul al XVI-lea ornamentul a patruns treptat in toate domeniile artei muzicale. In
cadrul muzicii instrumentale acest fenomen prezinta interes deosebit, avand in vedere ca
,ornamentatia este efectiva in cadrul transcriptiilor motetelor, a chanson-elor, ricercar-ilor sau a
fanteziilor si variatiunilor efectuate de diferiti compozitori, dintre care pot fi mentionati: W.
Byrd, A. si G. Gabrielli, J. P. Sweelink, M. Practorius, A. de Cabezon si multi altii” [79, p.17].

In urmitoarele secole XVII-XVIII, ornamentarea melodiilor ia proportii, atat in muzica
vocala, cét si In cea instrumentala. Virginalistii englezi si apoi clavecinistii francezi ,,utilizeaza
numeroase figuri ornamentale, notate prin diferite semne, al caror mod de executie necesita
adevarate tabele explicative. (La Fr. Couperin se intdlnesc 27 asemenea figuri). J. S. Bach
intrebuinteaza cu mai multd moderatie aceste figuri, pe care de cele mai multe ori le scrie
complet, prin note muzicale. In muzica vocald, interpretii epocii in cdutarea unui cit mai
desavarsit bel canto, recurg la o ornamentare excesiva, improvizata sau indicata de compozitor”
[48, p.359]. Claudia Pop evidentiaza si analizeaza in lucrarea sa diferite categorii de ornamente
in muzica vocala din perioada barocului, totodata abordand si fenomenul in muzica instrumentala
a epocii si unele particularitati de interpretare si notare [80].

Parcursul artei vocale spre stilul monodic a amplificat rolul ornamentrii. In Italia, stilul
recitativ din cadrul melodramei da prioritate solistului, care are o anumita libertate de
improvizatie. In Franta, conform surselor documentare, ornamentarea era utilizata in ,, Ariile de
curte”, apoi in muzica suitelor instrumentale, in cadrul ,,Double”- lor, fapt ce demonstreaza ca

tehnica de ,,coloratie” se afld la originea celei variationale, practicatd incd din secolul precedent.

18



Acest tip de variatiune (,,Double”) a fost inaugurat de catre J.B. Lully, tocmai pentru ca favoriza
improvizatia, fiind regasit apoi si la multi alti compozitori, precum Fr. Couperin, J.Ph. Rameau
sau J.S. Bach” [79, p.18].

Dezvoltarea intensa a ornamentatiei, in special a celei de tip improvizatoric, a patruns si
in domeniul muzicii instrumentale a perioadei respective. Ea era determinata pe de o parte de
specificul national, pe de alta parte se face simtita influenta, in mare parte, a unuia din cele doua
stiluri dominante: stilul italian si cel francez. Stilul italian este descris de catre specialisti ca fiind
un stil destul de liber. in fragmentele cu un tempo lent sau moderat, compozitorii notau
schematic linia melodica, oferind libertate interpretului de a interpreta siruri ornamentale
determinate de abilitatile tehnice, bunului gust, dar si fantezia acestuia. Evident compozitorul
nota ornamentele simple, obisnuite, insa ele erau insuficiente. De preferat erau multiplele pasaje
de ornamentatie libera, destul de lungi, folosite de interpreti pentru a impresiona ascultatorii cu
noi inventii.

Din sursele studiate aflaim ca ornamentatia de stil francez presupunea o claritate a liniei
melodice, respectarea structurii acesteia, evitarea undei distorsionari de continut. Melodia, in
special in creatiile ce se deosebeau prin lirismul lor, nu era incdrcatd excesiv si inutil cu
ornamente, pentru a nu se produce o desfigurare a acesteia. Referindu-ne la interpreti, Se observa
o anumitd tendintd de a respecta indicatiile notate. lar atunci cand era posibild o libertate in
utilizarea ornamentarii, francezii o faceau cu mult gust si echilibru.

In ceea ce priveste compozitorii germani din secolele XVII-XVIII, ei nu sunt atat de
categorici. J.S.Bach, spre exemplu, folosea atdt semnele ornamentale, cat si de improvizatie
libera, uneori chiar in cadrul aceleasi lucrari. J.J. Quantz, unul dintre teoreticienii germani, care
s-au ocupat de fenomenul ornamental, mentiona ,,ca nu trebuiau facute variatiuni pe o melodie
decat dupa o prima expunere simpla a acesteia, iar in cadrul liniilor melodice deja ornamentate, o
noud improvizatie ornamentald se putea realiza doar dacd producea un efect benefic si nu
supraincarca linia” [78, p.21]. Un al teoretician, Georg Muffat, insista pentru o folosire
echilibrata si gandita a ornamentelor, mentionand ca cele mai frecvente greseli sunt excesul si
adaugarea neargumentatd a ornamentelor, iar muzicienii trebuie educati in spiritul respectarii
semnelor notate In textul muzical. Evident in aceasta perioadd reproducerea unor indicatii notate
a ornamentarii era inca sub incidenta libertdtii de improvizare a interpretului.

O particularitate a improvizatiei si a folosirii ornamentérii 0 constituie cadentele care se
practicau initial in cadrul muzicii vocale, preluate ulterior si in muzica instrumentala. Cadentele
pe fermata erau considerate in epoca baroca procedee ornamentale complementare, care

depindeau de dorinta si fantezia interpretilor. Ele se axau pe anumite legitati de scriitura
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componistica, fiind plasate de regula pe acordul de dominanta, penultimul sunet din linia basului
la finele unei lucrari sau parti ale acesteia. Cadentele aveau un scop bine definit si anume cel de a
impresiona ascultatorii, de a amplifica efectul emotional de la sfarsitul creatiilor, totodata
muzicieni aveau ocazia sd-si demonstreze abilitatile lor tehnice exceptionale.

Valoarea artisticd a cadentelor consta anume ,in caracterul lor improvizatoric si
neprevazut, fapt ce necesita din partea interpretului mai mult o vivacitate a spiritului decat
cunostinte desavarsite. Cadentele se diferentiau ca amploare in functie de natura interpretului:
cele vocale trebuiau sa se desfasoare pe o singura respiratie, pe catd vreme un instrumentist avea
o mai mare libertate temporald de improvizatie, iIn masura in care nu se ajungea la plictisirea
publicului. Cadentele trebuiau sa se incadreze perfect starii afective ale piesei si sa se bazeze pe
imitatii ale pasajelor mai pregnante continute de lucrare, folosindu-se chiar citate in lipsa unei
inspiratii adecvate. In vederea efectului cat mai surprinzitor trebuiau combinate diferite feluri de
figuri, avand 1nsd grija sd nu se foloseascd cele ce apartineau caracterelor diferite, ceea ce
includea si mersul treptat sau salturile. Totul trebuia realizat cu mult bun gust” [79, p.24].

Ornamentarea libera nu putea fi notata grafic, mai ales din cauza gradului avansat de
virtuozitate de care dadeau dovada interpretii. Teoreticienii si muzicienii perioadei barocului au
elaborat tratate referitoare la ornamentatie, cu explicatii de rigoare, devenind un fel de
semiografie muzicala. Un reprezentant de marca al stilului preclasic a fost J. Tartini, violonist si
compozitor, autorul tratatului Traite des agrements (1754). Aceasta lucrare a devenit sursa de
inspiratiei pentru multi muzicieni ai vremii, inclusiv pentru Leopold Mozart si studiul lui
Versuch einer grundlichen Violinschule (Ausburg, 1756) [103].

Intensificarea, chiar exagerarea fenomenului ornamental la care se ajunsese in perioada
baroci, a determinat aparitia reactiilor adverse, mai ales din partea compozitorilor. in rezultat, se
produc simplificari, clasificari si notarea grafica cat mai exactd a ornamentelor, pentru a nu mai
lasa spatiu pentru interpretari gresite sau exagerate din partea interpretilor. Printre primii
compozitori, care au realizat o reforma importanta in acest sens, a fost Chr. W. Gluck, impunand
in cadrul operei limitarea ornamentatiei si a cadentelor vocale.

Spre sfarsitul secolului al XVIIl-lea, interesul pentru ornamentare se diminueaza, iar in
perioadele ce urmeaza incep sd apara doar cazuri singulare de amplificare a acestei maniere de
interpretare. Pe langa functia sa melodica, ,,ornamentarea contribuie la dezvoltarea formei, prin
rolul sdu In producerea variatiunii. Ea are si repercusiuni verticale, contrapunctice si armonice,
prin producerea heterofoniei si a disonantelor. Monodia populard roméaneasca este inzestratd cu o
bogatd ornamentare, constdnd din numeroase formule, unele cu rol decorativ, altele incluse in

melodie. Ele stau la baza improvizatiei si a producerii variantelor acestor melodii” [48, p.360].
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In secolul al XIX-lea se produce un nou val impotriva abuzurilor in ornamentatie. G.
Rossini a interzis cantaretilor sa adauge ornamente in cadrul ariilor din operele sale, impunandu-
le stricta respectare a textului scris. El a fost cel care pentru prima data a notat ornamentele
dorite, urmandu-| majoritatea compozitorilor. G. Verdi, spre exemplu, era destul de dur si exigent
cu vocalistii, care incercau sa nu respecte indicatiile acestuia din textul scris. Unul dintre
compozitori de muzica instrumentala din secolul al XIX-lea, care a folosit ornamentatia ca o arta
desavarsitd, a fost F. Chopin. Ornamentele sale au un sens expresiv, fiind incarcate de o
profunzime deosebitd. Traditia romanticilor a fost urmata si de marii mesteri ai muzicii literate
moderne.

Am realizat aceasta incursiune in istoria ornamentatiei muzicii academice cu scopul de a
puncta etape importante legate de interpretare si notarea grafica, de a intelege anumite aspecte
referitoare la fenomenul ornamental, specifice si muzicii instrumentale folclorice. Asemenea
muzicii academice, si in domeniul folclorului muzical se contureaza probleme similare. Mai mult
decat atat, in muzica de traditie orald, notarea ornamentelor s-a produs mult mai tarziu, din
necesitate de colectare si cercetare a folclorului, amplificindu-se odata cu inregistrarea mecanica
a acestuia. Mentionam ca notarea grafica a melodiilor folclorice si, evident, a ornamentelor, nu a
fost atat de necesara in arta traditionald lautareascd pana la un anumit punct al dezvoltarii
profesionalismului instrumental de traditie orala.

Odata insa cu inceputul instruirii lautarilor, fie individual (in secolul al XIX-lea boierii
care aveau tarafuri/orchestre de lautari, invitau dascali straini pentru a-i invata alfabetul muzical),
fie in institutii de invatamant artistic, concomitent cu schimbarile sociale si politice, care duc la
aparitia altor categorii de muzicieni, interpreti de muzica populara, ne referim la salariatii de stat,
se produce o rupturd in transmiterea profesionalismului si manierelor de interpretare locale,
zonale pe cale orald. Mai mult decat atat, tendinta de a fi “original” si lipsa de informatie
suficientd creeaza confuzie si eclectism in utilizarea ornamentelor. Necesitatea studierii stilurilor
individuale si locale folclorice de executie devine absolut necesara.

In urma analizei articolelor si studiilor de artd populard materiald, putem sustine cu toata
certitudinea cd ornamentul in cultura populara este mai mult decat un element incidental, o
infrumusetare, este 0 prezenta general-umana. Toate culturile 1-au folosit si il folosesc, marea lor
majoritate nu constituie un element auxiliar, de surplus, ci un fenomen constitutiv, necesar al
operei de artd, avand aceeasi valoare compozitionald ca si alte ”mecanisme” ale acesteia. Mai
mult decat atat, ornamentele in fiecare domeniu artistic au si o valoare documentara, textuala,
care codifica stari, sentimente, istorie etc., ”vorbind” despre timp si societatea umana ale epocii

respective, despre existenta si mentalitatea unui popor, ,,in suita de activitati spirituale care se
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desfasoara in ansamblul comunitdtilor etnoculturale, ornamentica populara exprima, prin
excelentda, manifestarea unei prezente in comun, un fenomen specific de comunicare de la un
creator popular colectiv sau individual (emitator) la un purtator cultural si artistic (receptor), un
mesaj caracterizat printr-un limbaj de o rara bogatie de forme si virtuozitati lineare sau libere,
ritmice sau aritmice, repetitive sau alternante, simetrice sau asimetrice, prin juxtapuneri
cromatice care insotesc si accentuecaza adesea decorul popular, in chip diferentiat de la o grupa de
popoare la alta, de la un popor la altul, de la o zona etnografica la alta etc.” [51, p.62].

Mentionam ca ornamentele muzicii folclorice au o interferenta pe mai multe planuri: sens,
semanticd, aspectul estetic, functional s.a. cu cele din arta traditionala materiala si se incadreaza,
de fapt, in sistemul complex al ornamenticii traditionale. Dupa cum sustine Cr. Radulescu-Pascu
»aceasta originalitate in plasticd, dar §i In muzica, rezida in dozaj, in consecventa stilistica,
echilibru, mdsura si ritmul distributiei elementelor ornamentale, in alternanta dintre plin si gol,
accent si neaccent, substantd si spatiu; si, in sfarsit, in lipsa fricii de gol” [82, p.8]. Putem
completa cele expuse mai sus cu ideea selectata de autoare din Trilogia culturii de L. Blaga, si
anume: ,,poate nu numai prin lipsa fricii de gol, dar si prin prezenta constructiva a acesteia fata
de un spatiu necunoscut, poate fi si ritual, si tendinta de a-1 umple prin anumite actiuni rituale,
magice, exorcism, manifestari sonore etc. S& ne amintim de haulit, sau elementarul ecou
interpretat dintr-un impuls psiho-fiziologic, codificat in fiinta noastra umana ” [82, p.8].

Studiind ornamentele traditionale taranesti in arta materiala, etnologii au ajuns la o
constatare surprinzatoare. Acestea, Impreund cu alte semne din arta decorativa, 1si gdsesc
corespondent ,,in semnele utilizate in vechile scrieri din bazinul mediteraneean, din Asia Minora
si de pe vechiul curs al Indusului (civilizatia Harappa)” [2, p.17]. Ornamentica ,,cuprinde aproape
integral i ca motive de baza, majoritatea semnelor, scrierilor mentionate — ideogramatice,
hieroglifice sau silabice. Sensurile si semnificatiile acestor semne-ornamente specifice artei
noastre traditionale s-au pierdut demult sub diferite influente, inclusiv ale timpului, pastrandu-se

=9

sub forma decorativa” [2, p.16]. Sensuri si semne comunicative cu siguranta Se contin si in
ornamentele folclorului muzical.

In literatura etnomuzicologica existd putine surse in care vom gasi informatie referitoare
la ornamentare. Dintre acestea numim compartimentele despre muzica fluierelor [p.235-264],
doina [p.308-333] din monografia Arta muzicala din Republica Moldova. Traditie si
modernitate[5], studiul Cristinei Radulescu-Pascu, care trateaza fenomenul ornamentarii
melodiei vocale in folclorul romanesc [82], a lui Gheorghe Ciobanu Lautarii din Clejani:
Repertoriu i stil de interpretare [33], lucrarea lui Mihai Cotos Alexandru Bidirel, ultimul mare

lautar de la Stupca, in care autorul face o incercare de a analiza si unele aspecte legate de

22



ornamentarea melodiilor in repertoriul renumitului lautar [42]. Octavian Lazar Cosma
mentioneaza aspectul variational, improvizatoric al melodiei protoromane, ea (melodia n.n.) ,,se
edifica de regula pe o celuld tematica succintd, care de obicei insumeaza generalizat expresia
intruchipatd. Prezenta celulei embrionare, a idiomului tematic, nu exclude aldturarea unor altor
formule melodice cu rol complementar” [39, p.51].

Nicusor Silaghi intreprinde o analiza interpretativa a elementelor specifice in tehnica si
stilul de executie violonistica a muzicii traditionale romanesti din Transilvania. El subliniaza:
,Coerenta si sincronizarea in miscarea degetelor, bratelor si incheieturilor mainii nu pare sa
constituie pentru acestia (lautari) o problema dificila. Datoritd talentului nativ recunoscut, ei
invatd cu multd usurintd ,,dupa ureche” (aceasta fiind o caracteristica a tuturor lautarilor roméni)
si in consecinta au un repertoriu muzical foarte bogat. Tendinta lor in general este de a prelua o
melodie, pe care mai apoi o ,,imbogdtesc” cu tot felul de artificii si elemente de virtuozitate
pentru a-si asigura succesul” [86, p. 33]. O descriere a tipurilor de ornamente, care poate servi ca
baza pentru clasificarea pe care o vom realiza referitor la ornamentele in repertoriul lautarilor, ne
ofera si Victor Giuleanu in lucrarea sa Tratat de teoria muzicii [64, p.839-856].

Mentiondm ca o parte din terminologia utilizata de catre muzicologii literati in raport cu
ornamentarea a fost preluata in etnomuzicologie. Consideram acest lucru ca fiind firesc, reiesind
din dezvoltarea interferentd a celor doud mari straturi ale culturii muzicale: folclorica si
academica. Unele din colectiile de folclor muzical contin materiale transcrise, avandu-se in
obiectiv i ornamentica, cum sunt Constantin Rusnac Ca la noi in sat [83], Vladimir Curbet 4Asa-i
jocul pe la noi, La vatra horelor [43, 44], colectiile lui Dumitru Blajinu [12, 13, 14, 15] sau
compartimentele cu melodii din monografiile lui Vasile Chiselita [32] si Nicolae Slabari [87].
Acestea pot constitui puncte de reper in stabilirea unor legitdti de utilizare a ornamentelor in
melodiile instrumentale de catre lautarii violonisti.

Interpretii violonisti contemporani, ce promoveaza muzica de traditie orala, cu studii
academice, fiind obisnuiti sa respecte cerintele textului si evident ale autorilor, atat in muzica
literata, cat si cea de sorginte folclorica, trebuie sa acorde o deosebitd atentie muzicii secolelor
trecute pentru a patrunde sensul profund al muzicii. Rolul esential al ornamentelor in muzica
instrumentald folclorica este cert. Pastrarea traditiei locale de utilizare si executie a acestora este
la fel de important. VValoarea acestui rol nu este intotdeauna recunoscuta, deoarece de multe ori
cand se vorbeste despre ornamentatie, se gandeste doar la muzica literata a secolelor XVII-
XVIII, la mici semne care s-ar parea la prima vedere nesemnificative. Sarcina interpretului
violonist contemporan de muzicd populard este cu mult mai grea, fapt datorat intreruperii

transmiterii directe a stilului si a traditiei interpretative. Exista insa suficiente surse muzicale
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care, studiate aprofundat, pot veni in sprijinul efectiv al interpretarii si pastrarii stilului specific

unei anumite zone folclorice.

1.2. Tipurile de ornamente in muzica instrumentala de traditie orala

Se stie ca vioara, instrument perfectionat de mesterii italieni, a imbogatit patrimoniul
muzical romanesc dupa patrunderea ei in cultura traditionala inca in secolul al XVIl1-lea, iar din
secolul al XVIllI-lea are prioritate in preferintele instrumentale ale muzicantilor de traditie orala.
Vioara se adapteaza foarte repede culturii noastre traditionale, fiind folositd asa cum a fost
preluata sau in variante de constructiec autohtond. Deseori, pentru a imita alte instrumente
populare romanesti, a obtine anumite sonoritati, viorii i se schimba acordajul obisnuit. Aceste
acordaje speciale ale viorii se numesc ,,scordaturi”’ [4, p.128]. Astfel, lautarii ,”strica” intentionat
acordajul instrumentului, pentru a realiza diverse efecte sonore, precum imitarea cimpoiului,
pentru a executa melodii pe coarde duble sau pentru a facilita interpretarea unor melodii. Spre
exemplu, o anumita scordatura se folosea si se foloseste si astazi, cand se imita bataile ceasului in
cunoscuta melodie Ceasornicul. Totodata, scordaturile se utilizau si cu scopul de a putea executa
o ornamentatie bogata.

In functie de zona folcloricd, se constituie in timp anumite norme de ornamentare si de
executie ale ornamentelor, care sunt transmise pe cale orald din generatie in generatie. In cadrul
zonei folclorice fiecare lautar violonist, in baza unui fond specific toposului respectiv, isi creeaza
o maniera individuald de executie. Acesta folosea tehnici de interpretare inventate doar de el,
cautand sa Tmbogateasca mijloacele de expresie ale viorii prin diferite artificii. Tehnica
violonistica populara, particularitatile procedeelor de executie si transformarile pe care le sufera
instrumentul in mainile muzicienilor de traditie orald sunt izvorate din necesitatea unei cat mai
depline interpretari a melosului popular, fard a-i stirbi cu nimic bogatia continutului si caracterul
specific. Ornamentele sunt parte integranta a acestei tehnici interpretative.

Tipurile de ornamente in executie violonistica de traditie orala are tangente, in mare parte,
dupa cum am remarcat mau sus, cu cele din muzica literata, diferentiindu-se prin modalitatile de
interpretare. Astfel, vom avea de a face cu ornamentele prezente si in muzica clasica precum:
apogiaturile simple, duble, triple, multiple, superioare si inferioare, trilul, mordentul superior si
inferior, grupetul, glissando-ul s.a. [68, pp.839-856]. Ele insa sunt imbogatite prin diverse alte
procedee cum sunt: apogiatura glisata, trilul glisat, mordentul glisat, varietatea accentelor ritmice,
imbindri ale procedeelor cunoscute deja, dar aplicate intr-o manierd particulara.

Posibilitatea studierii ornamenticii in muzica folclorica este nemijlocit legata de problema

corectitudinii transcrierii. Despre o transcriere integrala a melodiilor folclorice, cu surprinderea si
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fixarea grafica a unor elemente de detaliu ritmic si melodic, inclusiv ornamental, nu se poate
vorbi decat dupd aparitia si perfectionarea mijloacelor de inregistrare si redare sonorda de la
inceputul sec. al XX-lea.

In ceea ce priveste o tehnica specifica de transcriere, ea se contureazi, la noi, in cel de al
doilea deceniu al sec. XX, prin contributia importantd a lui Constantin Brailoiu si a discipolilor
sai. Si astazi, problema transcrierii este una dintre cele mai dificile si de mare responsabilitate,
deoarece rezultatul notarii pune la dispozitie, de fapt, materialul ce sta la baza analizei si a
concluziilor stiintifice. Tindnd cont de aceste dificultati ale transcrierii repertoriului, in prezent,
in practica muzicald traditionalda se intdlnesc si sunt notate grafic urmatoarele tipuri de
ornamente:

1) apogiatura, formata din una sau mai multe sunete, care se sCriu cu semne mai mici pe
langa sunetul principal al melodiei:
apogiatura simpla:

se scrie

interpretare

apogiatura dubla si tripla:

se scrie

interpretare

apogiatura multipla:

se scrie

interpretare

apogiatura lunga:

se scrie

interpretare
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2) mordentul este o alternare rapida a unui sunet real cu unul ajutator, fie ascendent, fie
descendent cu revenirea la sunetul de baza:
mordentul poate fi simplu (alcatuit din 3 note):

superior inferior

si dublu (alcatuit din 5 note)

se scrie

interpretare

3) grupetul — o entitate ornamentala alcatuita din patru sau cinci sunete in care alterneaza
sunetul principal al melodiei cu cel alaturat superior si cu cel alaturat inferior. Grupetul din patru
sunete incepe, de reguld, cu sunetul vecin, iar cel din cinci sunete — cu insuti sunetul principal.

Exista grupet postat deasupra unui sunet:

grupeto superior

se scrie interpretare

grupeto inferior

se scrie interpretare
grupeto superior

se scrie interpretare
grupeto inferior

se scrie interpretare

si grupet plasat intre doua sunete:

se scrie sau

interpretare

de asemenea, se utilizeaza grupet cu alteratii:
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se scrie interpretare

se scrie interpretare

se scrie interpretare

4) trilul reprezinta o alternare rapida regulata a sunetului de baza cu sunetul vecin superior.

Se noteaza: tr, deasupra sau dedesubtul sunetului principal al melodiei:

se scrie

interpretare

5) arpegiatto constituie un ornament axat pe executia succesiva a sunetelor unui acord:

se scrie

interpretare sau

6) fioritura se intdlneste la sfarsitul unei fraze muzicale, mai frecvent, la finele unei structuri
cu functie de Incheiere si se construieste din pasaje melodice scurte. Se scrie cu note mici Intre

douad sunete ale melodiei.

7) glissando este 0 alunecare rapida si egala in linia melodica prin sunete intermediare de la
un sunet la altul. Se noteaza prescurtat gliss sau printr-o linie ondulata scrisa intre cele doua
sunete extreme ale ornamentului:

se scrie

interpretare

Elementele ornamentale evidentiate sunt cel mai des intdlnite in muzica violonistica

traditionala si utilizate de catre lautari 1n diferite combinatii si modalitati de interpretare, ceea ce
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vom analiza in capitolul doi. Referindu-ne in linii generale la modul de interpretare al
ornamentelor, ,,doua aspecte sunt evidente: toti lautari, din toate zonele folclorice romanesti, se
vor stradui sa execute ornamentele cu maxima rapiditate, viteza executiei ornamentelor nu este
influentata de tempo” [86, p.91].

Folosirea unei ornamentari bogate este totodata dovada tehnicii avansate de interpretare,
ceea ce 1i caracteriza pe cei mai faimosi violonisti. Evident, nu fard chibzuinta, simtul
echilibrului, al masurii, era, de fapt, indiciul prim al maiestriei instrumentistului. Spre exemplu:
executia trilului inferior la secunda mica cu o frecventa redusd a degetului mic (degetul 4) al
mainii stangi, in diferite melodii are ca rezultat o mobilitate mai scazuta a acestuia. Indiscutabil,
muzicianul va alege de multe ori interpretarea acelui sunet cu ajutorul coardei libere, in loc de
folosirea greoaie a degetului mic in pozitia intaia. De cele mai multe ori, aceasta metoda de
inlocuire da rezultate, insd nu poate fi aplicata intotdeauna. Se au in vedere momente particulare
ale ornamentarii cu tril a sunetului fixat pe coarda cu degetul 3 in alternanta obligatorie cu
degetul 4. Lautarul violonist a gasit o solutie pentru rezolvarea acestei situatii, succedand degetul
3 cu 2 in loc de degetul 4. Cert este faptul ca rezultatul sonor este altul, insa e unul destul de
apropiat, avand in vedere ca degetul 3, care constituie baza trilului, se regaseste in alternanta 3 -
2 si se poate considera ca este un tril ce Incepe cu nota superioara. Trilul, executat foarte rapid,
va ascunde auzului substitutia facuta, impresia generala fiind una fireasca.

In repertoriul lautarilor pe care i-am selectat, observim mai frecvent o alta modalitate de
executie a trilului pentru a evitat percutarea notei cu degetul 4. Lautarul aplicd un vibrato rapid
pe degetul 3, iar degetul 4 este lipit de acesta. In rezultat, in baza oscilatiilor incheieturii palmei
mainii stingi se creeaza impresia unui tril.

O particularitate a manierei violonistice traditionale de interpretare este folosirea
frecventa a coardelor libere — procedeu la indeméana tuturor care simplifica executia melodiilor
fara a mai apela la acelasi neexperimentat deget mic (4). Dificultatea acestui tip de executie se
reflecta la mana dreapta prin faptul ca deseori ori, pentru un singur sunet, violonistul trebuie sa
schimbe planul corzilor, al intregii maini, antebrat si brat drept, odata cu arcusul ce trebuie sa
atace dintr-un alt unghi si, pentru o fractiune mica de timp, o altd coarda. Toate aceste schimbari
ar putea fi evitate dacd muzicianul ar folosi degetul 4 pe aceeasi coardd. Insi specificul
instrumental i originalitatea executiei ar avea de suferit. Acest fapt explicd intr-o anumita
masura de ce violonistul de traditie orala este dependent intr-un fel de pozitia intdi a mainii
stangi.

Pe langa aceste caracteristici generale de interpretare la vioara populard, fiecare lautar

violonist consacrat creeaza maniera proprie de executie, fiind inventiv, venind permanent cu noi
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procedee, interpretari spectaculoase pentru a atrage publicul. Valoarea unui violonist era
apreciata prin iscusinta lui de a folosi aceasta ornamentare. Mentionam ca lautarii nu repetau
identic melodia, ,,introducand pe parcursul acesteia o serie de mici ,variatiuni” ale diferitor
turnuri melodice, obicei care provine in fapt tot din dorinta de ornamentare” [86, p.99].
Violonistii generatiei contemporane de muzica populara, scoliti 1n institutii de invatdmant
artistic, au evident o tehnica avansata in utilizarea digitatiei, a altor principii specifice de executie
la vioara si problema degetului 4, spre exemplu, nu mai este valabila. Totusi, uneori pentru a
realiza o interpretare autentica a melodiilor preluate din repertoriul marilor lautari violonisti, a

ornamentatiei specifice, se recurge la tehnica folosita de acestia.

Concluzii la capitolul 1
In urma celor expuse in capitolul intdi Fenomenologia ornamenticii, conchidem
urmatoarele:

1. Bibliografia consultata abordeazd un sir de probleme ale fenomenului ornamental in
muzica instrumentald: origine, evolutie in timp, semnificatie, continut, locul in entitatea artistica
si tipurile de ornamente. Toata aceasta informatie este necesard pentru a intelege fenomenul care
ne intereseaza — Particularitati interpretative ale ornamenticii in muzica lautarilor violonisti din
spatiul folcloric al Moldovei istorice.

2. Evidentiind reperele fundamentale din istoria ornamenticii in muzica academica, opiniile
diferitor cercetatori referitoare la tipurile de ornamente si aspectul interpretativ, observam
tangente si interferente in procesul de formare, modalitdti de utilizare si interpretare a
ornamentelor in muzica folcloricd si cea literatd. Dezvoltarea acestor doud sfere ale culturii
muzicale s-a produs intr-o relatie reciproca. Una din sursele principale ale ornamentarii in
ambele domenii este consideratd improvizatia, tendinta spre infrumusetare, marcare $i exprimare
a unui continut.

Dintre problemele comune, specifice, atat muzicii academice, cat si celei folclorice, este
mentionatd exagerarea, abuzurile ornamentarii, determinate de libertatea interpretativa, care au
dus (in sfera muzicii academice) si duc (muzica folcloricd) la distorsionarea esentei creatiei
muzicale.

3. Am subliniat legdtura stransd intre ornamentul muzical folcloric si cel din arta
traditionald materiald. Plasticitatea, dozajul, echilibrul sunt caracteristici determinante ale
ornamentarii traditionale. Mai mult decdt atat, ornamentul popular are o incarcaturd aparte
rituala, el codifica credinte si sensuri profunde specifice mentalitatii traditionale care s-au

rasfrant si asupra ornamentatiei muzicii folclorice.
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4. Sunt evidentiate principalele tipuri de ornamente intdlnite in muzica de traditie orala,
aspecte generale legate de maniera interpretativa si de utilizarea ornamentelor in repertoriul
lautarilor violonisti. S-a accentuat necesitatea cunoasterii in profunzime a sistemului ornamental
din muzica instrumentald folclorica si a manierei interpretative a lutarilor violonisti din spatiul

etnografic cercetat.
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2. SPECIFICUL EXECUTIEI ORNAMENTELOR iN REPERTORIUL VIOLONISTIC
DIN SPATIUL FOCLORIC AL MOLDOVEI ISTORICE (iN BAZA ANALIZEI
MANIERELOR DE INTERPRETARE ALE DIFERITOR LAUTARI CONSACRATTI)

Maniera interpretativa de traditie orald la vioara este variata in functie de muzicienii care
o creeazd. Modalitatile, metodele prin care lautarii isi creau 0 anumitd tehnicd proprie de
executie, se formau timp indelungat, pe parcursul multor ani de cantat la Hora satului,
ceremonialul nuntii, diferitor petreceri. Pornind de la imitarea instrumentistilor cu experienta din
comunitate prin ,,a fura” din meserie, in lipsa unor explicatii din partea ,,profesorilor” asupra
maiestriei interpretative, pana la stilul individual. Pentru a percepe arta interpretativa a lautarilor
violonisti, trebuie sd pornim de la studierea modalititilor de executie a creatiilor incluse in
repertoriul lor, iar ,,ornamentele constituic un reper important in identificarea unui stil folcloric
de executie violonistica sau a zonei de provenienta a unei melodii executate” [86, p.90].

Incepand cu sec. al XVIII-lea, tarafurile de ldutari capiti o largd rispandire prin satele si
orasele din Moldova istorica. Instrumentisitii se intruneau in breasla, ceea ce indica spre
caracterul profesional al activitatii lor muzicale, iar documentele de la inceputul secolului al
X1X-lea relateaza ca vioara era prezenta in tarafurile lautaresti din tot arealul romanesc, fiind
instrumentul cel mai solicitat. Faimosii lautari violonisti ai secolului XIX, precum Barbu
Lautarul, Nicolae Picu, Grigore Vindereu s.a., posedau o interpretare de un inalt profesionalism
si rafinament, conferind virtuozitatii o importanta deosebitd si demonstrand maiestrie si
originalitate, ,,patrunderea viorii in lumea instrumentelor noastre populare si locul de frunte pe
care l-a dobandit nu a ramas fara urmari asupra repertoriului profesional pe care 1-a preluat,

Infiintarea diferitor organizatii muzicale, conservatoare in secolul al XIX-lea determina o
bifurcare in dezvoltarea fenomenului lautdriei: pe de o0 parte activitatea muzicantilor
instrumentisti de traditie orald care nu au cunostinte teoretice muzicale, pe de altd parte
instrumentisti Ce promoveaza cultura muzicala orald, dar scoliti in cadrul institutiilor de
invatimant muzical. Acest proces se intensifici in sec. al XX-lea. In a doua jumitate a acestui
secol, de rand cu tarafurile de tip traditional de prin sate si orase, incep sa se organizeze
orchestre, ansambluri de muzicd populara pe langd institutii de stat, precum Filarmonica,
sindicate, case de cultura sau intreprinderi de productie. Membrii acestor orchestre sunt initial
muzicienii de traditie orald, care continud promovarea repertoriului specific zonei, a manierei
interpretative, inclusiv a practicarii ornamentatiei. Acestia treptat, cu trecerea anilor sunt inlocuiti

de muzicieni scoliti. Unii, fiind descendenti din dinastii de lautari, sunt constienti de necesitatea
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pastrarii si promovarii traditiei, altii, chiar dacd dau dovada de talent muzical, nu intotdeauna
sunt initiati in elementele fundamentale de executie traditionald, exceleazd in utilizarea
ornamentatiei, transformand melodia autentica, folclorica, intr-un studiul performant. Evident,
instruirea in cadrul invatamantului muzical academic devine o necesitate si are o influenta
benefica asupra perfectionirii tehnicii interpretative a ldutarilor violonisti instrumentisti. Insi in
procesul de studii, realizarile in domeniul muzicii academice trebuie imbinate armonios cu
practica traditionala de interpretare violonistica. Studierea in profunzime, dupa anumite criterii si
metode bine fundamentate teoretic si practic a manierei de executie a unui sir de lautari violonisti
consacrati este de stringenta actualitate.

Vom analiza in continuare modalitatile de utilizare a ornamentelor in melodii de diferit
caracter din repertoriul lautarilor violonistilor Dumitru Blajinu, Mihai Botofei, Filip Todirascu,
Dumitru Potoroaca, Ion Dragoi, Ignat Bratu si Toma Acris, reprezentati ai manierei interpretative
specifice graiului moldovenesc, care acopera spatiul folcloric al Moldovei istorice. In rezultat,
vom incerca sa identificdm unele legitati si particularitati in ornamentarea melodiilor

caracteristice zonei studiate.

2.1. Toposul de nord al Moldovei

2.1.1. Dumitru Blajinu (1934-2015). Un faimos lautar violonist, care a pastrat maniera
locala de executie, este Dumitru Blajinu. Activitatea lui multilaterala — folclorist, interpret
violonist, dirijor, aranjor s.a., este un exemplu demn de urmat pentru instrumentistii de astazi. El
a stiut sa pastreze si sd promoveze arta instrumentala traditionald, totodata, sa exploateze creativ
mijloacele de executie specifice muzicii academice.

Dumitru Blajinu, originar din nordul R. Moldova, s. Pererata, r-nul Lipcani, este
descendent dintr-o familie de lautari. De la varsta de sase ani, canta la tambal, apoi la vioara, nai,
clarinet si acordeon in taraful format din membrii a doua familii inrudite: Ion Vieru — primasul
tarafului, violonist si trompetist, Istrati Vieru — viola-braci, Nicolae Blajinu, tatal lui Dumitru —
canta la trompetd, tambal si contrabas, lon Blajinu, fratele mai mare — la acordeon, tambal si
trombon. Cu acest taraf Dumitru Blajinu face scoala traditiei orale, cantand la nunti, cumetrii,
hramuri, baluri si alte petreceri.

La unsprezece ani, in anul 1946, participand la Olimpiada Republicand de cantece si
dansuri, acompaniat de tatal sdu la tambal, tanarul violonist obtine premiul doi, ceea ce l-a
determinat sa decida in favoarea carierei artistice. A fost observat de Victor Ciutac, pe atunci
actor la Teatrul muzical-dramatic Vasile Alecsandri din Balti, la indemnul caruia vine sa cante in

orchestra teatrului, devenind intr-un timp conducatorul ei”’[1].
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La o anumitd etapd a vietii, Dumitru Blajinu urmeazd extern cursurile Universitatii
Populare pe langd Casa centrald a Creatiei populare din Moscova, unde isi aprofundeaza
cunostintele in teoria muzicii. Intre anii 1960-1961, activeazi ca instrumentist-acordeonist la
Casa de Cultura din Lipcani, de unde este invitat de catre Vladimir Curbet in Ansamblul
academic de dansuri si muzica populara Joc, in calitate de maestru de concert — acordeonist.

in anul 1962 se transferd in Ansamblul de tineret al Filarmonicii din Chisinau, condus de
marele maestru Isidor Burdin, unde acumuleaza experientd in domeniul aranjamentului si
orchestratiei. In aceeasi perioada organizeazi, la Clubul Constructorilor din Chisindu, orchestra
de muzica populara Veselia, cu care participa la Festivalul Unional al Tineretului si Studentilor
de la Moscova, fiind mentionat cu medalia de aur. Afirmandu-se ca dirijor de orchestra si ca
maestru violonist, Dumitru Blajinu fondeaza in anul 1967 orchestra de muzica populara Folclor a
Radioteleviziunii, in fruntea careia s-a aflat aproape 18 ani.

Inci de la inceput, orchestra de muzici populard Folclor a devenit o promotoare a
autenticului, dar si un adevarat laborator de creatie In care muzicienii isi incercau iscusinta in
domeniul aranjamentului orchestral si compozitiei de inspiratie folclorica. Dumitru Blajinu a
adunat o pleiada de instrumentisti si vocalisti printre care pot fi mentionati: violonistii Ignat
Bratu, Efim Zubritchi; violoncelistul lon Josan; acordeonistul Sergiu Pavlov; clarinetistii
Constatin Baranovschi si Simion Duja; tambalagiii Vasile Craciun si Vladimir Sarbu; fluierarul
Leonid Mosanu; naistul Vasile Iovu si solistii vocalisti: Veronica Mihai, Nina Ermurache,
Angela Paduraru, Teodor Negara, lon Bas, Nicolae Glib, Valentina Cojocaru s.a.

in anul 1968, Dumitru Blajinu face primele inregistrari pe bandd magnetici. Piesele
folclorice, culese din nordul Moldovei si prelucrate de el, au impus viziunea originala de
reactualizare si reconstituire a unor motive folclorice mai mult sau mai putin cunoscute, melodii
de o aleasa prospetime si virtuozitate. ,,Sentimentul autenticului, care 1-a ghidat mereu pe
Dumitru Blajinu la selectarea si alcatuirea repertoriului, inaltul profesionalism, cu care 1-a
realizat in postura sa de dirijor de orchestra, au facut ca programele “Folclor”- ului sa fie pe
parcursul anilor, extrem de solicitate de omul muncii, care au recunoscut in doinele si horele
orchestrei, céantecele satului, ale paméantului, ale sufletului sau”[45]. Din palmaresul
inregistrarilor efectuate remarcam lucrari inedite precum Sdrba lui Nicolae Blajinu, Batuta de la
Pererdta, larba dorului, Mult mi-i draga primavara, Cordghiasca de la Poieni, La vatra jocului,
La stanistea haiducilor, Busuioaca nu te-ai coace, Hai acasd, dorule, Meleag strabun si multe
altele.

Din anul 1985, Dumitru Blajinu este angajat ca metodist si sef al sectiei Folclor la Centrul

Republican stiintifico-metodic de Creatie Populara (astazi Centrul National de Conservare si
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Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial), unde imbogateste fondul folcloric cu numeroase
creatii noi, adunate la diverse festivaluri, concursuri zonale si republicane, expeditii folclorice.

Pe parcursul activitatii sale, Dumitru Blajinu a prelucrat numeroase creatii folclorice, pe
care le-a inclus in culegerile publicate ulterior: Zi-i lauta (1973), La vatra jocului (1982), Ce mi-e
drag mie pe lume (1984), Satule, vatra frumoasa (1987), Primul ghiocel. Culegere de cdntece
pentru prescolari si elevii claselor primare (1993), Cdanta inima si dorul (2000), Antologie de
folclor muzical: 71107 melodii si cdntece din Moldova istorica (2002), Alina, dorule, alina.
Cdntece si melodii populare din Moldova si Bucovina (2008).

Analizand repertoriul lui Dumitru Blajinu si descifrand lucririle interpretate?, observim
intreaga gama a ornamentelor folositda cu mare iscusintd. Unul din importantele ornamente
utilizate in repertoriul sau este apogiatura. Dumitru Blajinu i-a acordat o atentie deosebita, fiind
folosita din abundenta in melodiile interpretate. Apogiatura simpla anterioara este executata prin
aplicarea articulatiei clare a degetelor mainii stangi, insotitd de un accent mic al arcusului.
Apogiatura simplad anterioard, ca si apogiatura dubld anterioard, este prezenta, in mare parte, in
spatiul temporar al sunetului de pe timpul tare:

Ex.2.1.1.1 (Anexa 2, nr.18)°

Sarba lenta

Ex.2.1.1.2 (Anexa 2, nr.6)

Ca la caval

Ex.2.1.1.3 (Anexa 2, nr.1)

Hora de la Poieni

2 Chiar daci existi colectiile editate de Dumitru Blajinu in care sunt incluse si melodii executate de acesta, totusi,
am transcris personal lucrdrile, deoarece trascrierea din colectii este mai simpld decat versiunea audio/video cu
inregistrari ale maestrului violonist.

3 Referindu-ne la digitatie, trebuie si mentiondm interpretarea melodiilor preponderent in pozitia intai. Deoarece nu
dispunem de inregistrari video clare si calitative, nu am putut indica cu exactitate digitatia aplicatd de lautarii
violonisti selectati.
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Ex.2.1.1.4 (Anexa 2, nr.4)

Cantecul miresei

Uneori pentru apogiatura posterioara este folosit spatiul sonor al notei reale precedente
din melodie. Astfel, se creeaza diferite intervale intre ornament si nota ornamentata, ceea ce-i da
un colorit specific acustic:

Ex.2.1.1.5 (Anexa 2, nr.16)

Melodie de dor

Apogiatura simpla posterioara este utilizatd preponderent in mijlocul diferitor grupari de
note, cum ar fi triolete si cvartolete, astfel evitind monotonia sunetelor repetate in melodie. Este
executatd rapid prin percutarea usoara a degetelor implicate in efectuarea apogiaturii:

Ex.2.1.1.6 (Anexa 2, nr.13)

Geampara

Ex.2.1.1.7 (Anexa 2, nr.7)
Sarba lui Nicolae Blajinu

Ex.2.1.1.8 (Anexa 2, nr.4)
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Cantecul miresei

Apogiatura glisata este intalnita in melodiile doinite. Interpretarea constd in alunecarea

rapida a apogiaturii, trecand prin sunete intermediare pana la nota pe care o ornamenteaza:
Ex.2.1.1.8 (Anexa 2, nr.9)

Doina

Ex.2.1.1.9 (Anexa 2, nr.4)

Cantecul miresei

Un alt ornament frecvent in repertoriul lui Dumitru Blajinu este mordentul simplu
superior sau inferior. Fiind un ornament viu, expresiv, el se executa rapid prin alternarea la un

semiton a notei reale cu nota vecind superioara sau inferioara, revenind la nota reala:
Ex.2.1.1.10 (Anexa 2, nr.8)

Melodie de dragoste

Ex.2.1.1.11 (Anexa 2, nr.14)
Lelita floare

In doind, la sfarsit de fraza muzicald, observdm imbinarea ambelor mordente, executate
prin controlarea trasaturii de arcus legato, care efectueaza o miscare de accelerare si crestere a

presiunii asupra corzii, obtindnd un efect onomatopeic (suspin):
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Ex.2.1.1.12 (Anexa 2, nr.9)

Doina

Trilul — ornament folosit de Dumitru Blajinu in marea majoritate a repertoriului sau.
Executat rapid prin alternarea notei ornamentate cu vecina superioara pe intreaga sa valoare. In
melodiile de dans este interpretat cu un mic accent, atat pe timpul tare, cat si pe contratimp,
subliniind pulsatia ritmica:

Ex.2.1.1.13 (Anexa 2, nr.12)

Zboara, dorule

Ex.2.1.1.14 (Anexa 2, nr.3)

Batuta pe loc

In melodiile lente, de ascultare, trilul este interpretat prin folosirea unei percutiri la fel de
rapide a degetelor, intr-un caracter mai moale. In cazurile unde nota ornamentati este de o
valoare mai mare, trilul este executat cu putina intarziere pe durata notei:

Ex.2.1.1.15 (Anexa 2, nr.9)

Doina

Ex.2.1.1.16 (Anexa 2, nr.18)

Sarba lenta
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Ex.2.1.1.17 (Anexa 2, nr.15)

Hora

Asadar, din arsenalul ornamental al muzicii instrumentale de traditie orala, Dumitru
Blajinu exploateaza, in special, apogiatura, inclusiv glisatd, mordentul atat pe timpul tare, cét si
pe contratimp, trilul si trilul cu intarziere. Inregistrarile lasate de Dumitru Blajinu sunt pline de
inspiratii si reflecta responsabilitatea maestrului pentru soarta folclorului. Constatam o maniera
specifica de tratare a repertoriului executat, pe care a mostenit-o de la tatal sau, ridicand-o la un
nou nivel artistic, pdstrand totodata stilul firesc si autentic, foarte aproape de naturaletea
cantecului popular tdranesc moldovenesc. Aceasta continuitate de generatii in abordarea stilistica
a folclorului muzical instrumental este un model pentru tinerii violonisti. Meritul lui Dumitru
Blajinu este marea contributic in propagarea si promovarea creatiei populare autentice si a
graiului moldovenesc.

2.1.2. Mihai Botofei (=<1910-1980). Arta traditionala a judetului Neamt are un repertoriu
foarte bogat si variat intr-o unitate de stil care este remarcabila in ceea ce priveste autenticitatea
sa. Reprezentantul lautarilor violonisti din acest spatiu este Mihai Botofei, virtuoz apreciat in tot
judetul Neamt. A avut un repertoriu vast de cantece si melodii de joc, lucrari autentice din zona
respectiva. Nascut in satul Munteni, judetul Neamt, un sat de lautari celebri de pe raul Moldova,
a reusit timp de peste 40 de ani sa atraga atentia tuturor celor care iubesc frumusetea melosului
moldovenesc.

Mihai Botofei este unul dintre putinii rapsozi care a redat stilul moldovenesc de
interpretare in cea mai autentica forma. A fost sustinut de dirijorul George Sarbu, directorul
Ansamblului Folcloric Suceava din Nordul Moldovei cu care a inregistrat o mare parte din piese,
stiind sia scoati in evidenti ridicinile autentice ale lucririlor. In patrimoniul discografic
romanesc au fost inregistrate la sfarsitul anilor "70 ai secolului XX peste 30 de melodii de diferit
gen, interpretate de lautarul violonist Mihai Botofei. Spre exemplu, specia liricii populare —
doina o regasim in Doina Haiduceasca, care evoca cantece din vremurile vechi, la fel ca si

lucrarea Balada, include in melodia sa o serie de semnale ,,de apel”, specifice vietii haiducilor de

38



candva. Acolo, sus in munti, in padurile si campurile Moldovei, semnalele, integrate organic in
melodie, faceau cunoscutd lupta ferma purtatd impotriva invadatorilor. O alta Doing are in
structura melodica o serie de elemente specifice semnalelor pastoresti. Tematica pastoreasca se
regaseste in melodiile de joc precum: Ciobanasul si Hora de mdna de la Tibucani, larg
raspandite si frecvente in toata Moldova istorica.

De asemenea, are in repertoriu melodii ce reflecta traditiile frumoase, cum sunt cele din
ceremonialul nuptial I-afi mireasa ziua bung, Dansul de nunta sau din cadrul obiceiurilor de
iarna: Dansul Ursului si Caiurii. Dintre dansurile vechi, interpretate si in celelalte subzone
folclorice, Coragheasca sau Coraghestile, are multe variante aici in zona de nord a Moldovei. Se
presupune ca e dansul barcagiilor si al plutasilor care transportau catarge si plute pe raul Bistrita,
de la nordul Moldovei pana in portul Galati. Cand faceau popasuri, ei dansau in jurul focului
seara, pe malul raului, aproape de plute. Una dintre aceste variante, Coragheasca pe trei, este in
repertoriul lui Mihai Botofei.

Un alt dans vechi, Jumatate de joc este 0 combinatie de hora si sdrba. Aceasta alternare
de hori-sarbd a avut in trecut caracterul unei glume muzical-coregrafice. in forma dati si-a
pastrat autenticitatea timp peste 300 de ani. Circulatia si frecventa sa sunt pastrate in Moldova
Subcarpatici, avand ca centru zonele folclorice Neamt si Baciu®.

Mentiondm cd ,tehnica empiricd a lautarilor nostri ajunge nu o datd sa epuizeze toate
resurselor instrumentului, imbogatindu-i mijloacele de expresie prin fel de fel de artificii,
punandu-i cat mai deplin in slujba intonatiilor populare. Toate acestea, sunt sugestiv ilustrate de
discul lui Mihai Botofei (01101), al cérui stil violonistic, riguros autentic, cuprinde si o seama de
artificii intalnite doar la marii virtuozi””®. In repertoriul lui Mihai Botofei intalnim toate tipurile de
ornamente. Cel mai frecvent este folositd apogiatura simpld superioara si inferioard. Sunt
aplicate, atat pe timpii tari ai melodiei, cat si pe parcursul ei, intre doua note de aceiasi inaltime,
astfel infrumusetand linia melodica. Notam apogiaturile, dupa cum am mentionat in capitolul 1,
prin note mici de valoarea unei optimi cu steguletul taiat. Durata ei este din contul notei pe care o
insoteste:

Ex. 2.1.2.1 (Anexa 2, nr.42)

Doina de la Tarcau

4 Informatie preluati de pe coperta discului de vinil, editat la Eletrecord, Bucuresti, anul 1977, adnotare semnati de
Constantin Gh. Prichici.

> Journal of ethnography and folklore, Vol. 22.Bucutesti: Editura Academiei Republicii Populare Roméne, 1977,
p.115. Disponibil

https://books.google.md/books?id=5KHY AAAAMAAJ&g=mihai+botofei&dg=mihai+botofei&hl=ro&sa=X&ved=
2ahUKEwijxpY jRteXxAhWHAhAIHevIBQoQ6WEWANOECAYQAQ (accesat 05.04.2021)
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https://books.google.md/books?id=5KHYAAAAMAAJ&q=mihai+botofei&dq=mihai+botofei&hl=ro&sa=X&ved=2ahUKEwjxpYjRteXxAhWHAhAIHevIBQoQ6wEwAnoECAYQAQ

Ex. 2.1.2.2 (Anexa 2, nr.43)

Sarba de la Roznov

Ex. 2.1.2.3 (Anexa 2, nr.34)

Hora de mana din Borca

Apogiatura dubla anterioard situatd pe treapta inferioara si superioara a notei reale este
interpretatda cu un mic accent al arcusului:
Ex. 2.1.2.4 (Anexa 2, nr.20)

Jocul ursului

Apogiatura tripla anterioard interpretatd foarte repede este scrisda in valori de
saisprezecimi prin note mici legate de nota reala:
Ex. 2.1.2.5 (Anexa 2, nr.25)

Doina haiduceasca

Un alt ornament la fel de des folosit este mordentul simplu inferior si superior. Este
intalnit In melodii de dans cu un ritm vioi: Hora, Sdrba, Taraneasca, Coragheasca si Joc. Se
foloseste o tehnica rapida de articulatie a degetelor pentru a se incadra in tempo-urile rapide,
alterndndu-se nota inferioara sau superioard la interval de secunda mica:

Ex. 2.1.2.6 (Anexa 2, nr.44)
Joc de doi de la Tupilati
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Ex. 2.1.2.7 (Anexa 2, nr.24)

Sdrba pe batute

Ex. 2.1.2.8 (Anexa 2, nr.26)

Cantec de nunta

In piesa Cordgheasca intalnim mordentul dublu situat pe timpul doi, interpretat cu un mic
accent prin alternarea notei superioare de doua ori mai mult, folosind aceeasi tehnica rapida de
articulatie a degetelor ca si la mordentul simplu:

Ex. 2.1.2.9 (Anexa 2, nr.19)

Cordagheasca

Apogiatura glisata obtinuta prin lunecarea degetelor unu si doi in pozitia intai la un sfert
de ton in ascendenta pe coarda:

Ex. 2.1.2.10 (Anexa 2, nr.28)

Coragheasca pe trei

Trilul este folosit mai des pe notele de duratd mai mare, dar intalnim si triluri scurte pe
durate mici. Interpretarea trilurilor se produce prin percutarea coardei destul de rapid, alternand
la un semiton sunetul din melodie cu sunetul vecin. Tot aici intalnim trilul efectuat prin glissando
care se obtine lunecand ambele degete implicate in efectuarea ornamentului in ascendentd sau

descendentd. In melodiile doinite/lente este prezent trilul efectuat cu intarziere, fiind utilizat pe
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duratele lungi ale melodiei. Este executat prin percutarea corzii destul de moale cu degetele
mainii stangi, fiind initiat cu putind intarziere in raport cu interpretarea notei reale:
Ex. 2.1.2.11 (Anexa 2, nr.27)

Ciobanasul

Ex. 2.1.2.12 (Anexa 2, nr.24)

Sdrba pe batute

Ex. 2.1.2.15 (Anexa 2, nr.32)

Balada moldoveneasca

Ex. 2.1.2.16 (Anexa 2, nr.51)

Hora de la Dragomiresti

In repertoriul lui Mihai Botofei, transcris de autorul tezei, intAlnim un numar impunitor
de doine: Doina miresei, Doina haiduceasca, Balada Moldoveneasca, Doina de la Vadurele,
Doina de la Tarcau si altele. Fiind lucrari lirice interpretate in tempo rubato, linia melodica este
bogat infrumusetata cu diferite ornamente. Aici gasim figuratia ornamentala fioritura care are un
efect sonor deosebit.

Fioritura, in aceste piese, este folosita la sfarsitul frazei muzicale, sau a unei parti
concluzive. De obicei este alcatuitd dintr-un grupet de patru note care se repetd de cateva ori,
urmat de o figuratie melodica ce duce spre incheierea frazei muzicale. Ea este interpretata la
legato prin accelerare, ajungand la valori de treizecidoimi. Aceste fragmente ornamentale detin
rolul unui interludiu intre doud sunete principale.

Ex. 2.1.2.17 (Anexa 2, nr.32)

Balada moldoveneasca
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Ex. 2.1.2.18 (Anexa 2, nr.49)

Doina miresei de la Moreni

In Doina (imitarea buciumului) sunt folosite flajolete care au un efect sonor deosebit ce
imitd sunarea scarii naturale, asemanator sunetului emis la bucium:

Ex. 2.1.2.19 (Anexa 2, nr.35)

Doina

Un procedeu de interpretare, precum pizzicato, Mihai Botofei il foloseste ca
infrumusetare, creand un efect sonor de virtuozitate:
Ex. 2.1.2.20 (Anexa 2, nr.29)
Sarba de la Podoleni

In repertoriul analizat constatim des utilizarea anumitor formule melodice ornamentale:
- imbinarea unei note ornamentate cu tril si succesiva cu un mordent inferior, interpretate la
trasatura de arcus legato;
- cvartolet in valori de saisprezecimi cu o apogiatura la mijloc ce divizeaza notele de aceeasi
indltime, interpretate la trasatura de arcus legato doar primele trei note, ultima fiind separata:
Ex. 2.1.2.21 (Anexa 2, nr.20)

Jocul ursului
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Ex. 2.1.2.22 (Anexa 2, nr.41)

Hora batuta

Ex. 2.1.2.23 (Anexa 2, nr.34)

Hora de mana din Borca

Concluzionand, subliniem aportul deosebit al lautarului violonist Mihai Botofei in
pastrarea manierei locale de interpretare a ornamentelor. El foloseste toate tipurile de apogiaturi,
inclusiv duble, triple, de asemenea, mordentul, in special mordentul dublu. Constatam prezenta
frecventa a trilului cu intarziere, diferite formule ornamentale si utilizarea procedeelor de

interpretare, specifice si muzicii academice, pe post de infrumusetare a melodiei.

2.2. Toposul de centru al Moldovei

2.2.1. Filip Todirascu (1914-1988) a fost un mare lautar din zona de centru a Moldovei, originar
din s. Costesti, r-nul Hancesti, descendent dintr-o familie de tarani, unde tatil canta la vioara. In
prezent este organizat, incepand cu anul 1996, o data la doi ani, Festivalul-Concurs National al
Interpretilor Violonisti Filip Todirascu, de catre Sectia Cultura a Consiliului raional laloveni,
fiind sustinut de Ministerul Culturii (fost Minister al Educatiei, Culturii si Cercetarii), de
asemenea de catre Centrul de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial,
Primaria satului Costesti si Asociatia Filip Todirascu. Directorul executiv al Festivalului-
Concurs este fiul lautarului Filip Todirascu — Vladimir Todirascu.

Filip Todirascu a avut o maniera inedita de interpretare, o maiestrie deosebita. Repertoriul
sau cuprinde un numdr impunator de piese (peste 300). Fiecare creatie, in procesul executiei, era
,imbricatda”, in functie de specie, de anumite modele ornamentale (asa numitele, “floricele” in
limbajul lautarilor si cum le numea maestrul) prin care isi dezvaluia starea sufleteasca,
sentimentele, patrunzand adanc in inimile ascultatorilor. El folosea diferite trdsaturi de arcus cu
care ,,scotea” din vioard sunete pline de culoare si un timbru bogat, pastrand totodata caracterul
autentic, traditional al creatiei. Studierea aspectelor manierei de executie, caracteristica lautarului

Filip Todirascu, ne va permite completarea cunostintelor in domeniu, valorificarea ulterioara si
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diseminarea in randurile tinerilor violonisti ce doresc sd 1insuseasca stilul traditional de
interpretare.

In urma analizei inregistrarilor existente cu lucrari din repertoriul lautarului Filip
Todirascu, constatdm iscusinta cu care opereaza ornamentarea si modalitatile de utilizare ale
acesteia, ceea ce demonstreaza inalta maiestrie si individualitatea interpretului. Cele mai utilizate
ornamente de catre violonist cu o dozare echilibrata sunt: apogiatura, mordentul, trilul, grupetul,
si formule mixte ornamentale.

Astfel, apogiatura scurta se executd foarte rapid, netindnd cont de tempo, iar valoarea
ritmica este preluata din contul notei precedente sau pauzei (scurtd anacruza):

Ex. 2.2.1.1 (Anexa 2, nr.63)

Ciobaneasca

Ex. 2.2.1.2 (Anexa 2, nr.60)

Joc mare

In unele piese intalnim si apogiatura scurti posterioara sau apendiculari, care are un efect
sonor deosebit. Durata ei fiind foarte scurtd si se executa din contul notei pe care o insoteste:
Ex. 2.2.1.3 (Anexa 2, nr.58)

Hora

Ex. 2.2.1.4 (Anexa 2, nr.58)

Hora
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De asemenea, sunt utilizate si apogiaturi duble, triple si cvadruple care le scriem cu note
mici, in valoare de saisprezecimi, legate de nota reald a melodiei, fara a fi tiiata prin bara oblica,
fiind executate rapid pe treptele alaturate notei pe care o ornamenteaza:

Ex. 2.2.1.5 (Anexa 2, nr.62)
De jalea miresei

Ex. 2.2.1.6 (Anexa 2, nr.60)

Joc mare

Ex. 2.2.1.7 (Anexa 2, nr.59)

Hora

Apogiaturi triple:

Ex. 2.2.1.8 (Anexa 2, nr.55)

Hora mare

Ex. 2.2.1.9 (Anexa 2, nr. 52)

Ceasul
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In unele cazuri, nota care urmeaza dupa apogiatura este insotit si de alt ornament pentru
a-i schimba timbrul notei reale, ceea ce reprezinti 0 formuli ornamentali. in exemplul ce
urmeaza observam imbinarea apogiaturii cu trilul si mordentul:
Ex. 2.2.1.10 (Anexa 2, nr. 62)

De jalea miresei

Un alt ornament folosit frecvent de Filip Todirascu este mordentul simplu superior si
inferior. Se executa prin alternarea rapida a notei reale cu nota superioara sau inferioara alaturata
si revenirea rapida la cea reald. In creatiile analizate, mordentul este interpretat la interval de
semiton. Pentru a-i conferi expresivitate, mordentul este executat cu un mic accent pe nota
initiala. Mordentul inferior este intrebuintat mai rar de catre lautar, dar totusi in unele piese ale
lui Filip Todirascu il observam:

Ex. 2.2.1.11 (Anexa 2, nr.57) — superior

Hora

Ex. 2.2.1.12 (Anexa 2, nr.57) — inferior

Hora

Un ornament utilizat, aparent simplu, dar dificil din punct de vedere al interpretarii, este
trilul. Executia lui constd din alternarea mai lungéd ca durata de timp si rapidd a sunetului de baza
cu cel superior. In majoritatea cazurilor este interpretat la interval de semiton, dar intalnim triluri

executate si la interval de un ton.
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Atunci cand avem note de duratd mai lungd sau un sir de note ce trebuie sa fie
ornamentate cu tril, dupa simbolul ,,z»” se adauga o linie ondulata pana la incetarea ornamentarii.
Filip Todirascu recurge permanent la acest ornament, mai ales in piesele cu tempo moderat,
lirice, si anume pe notele mai lungi ca duratd. Alteratiile ce insotesc ornamentele se referd la
sunetele auxiliare superioare sau inferioare:

Ex. 2.2.1.13 (Anexa 2, nr.62)
De jalea miresei

Ex. 2.2.1.14 (Anexa 2, nr.54)

Joc mare vechi

Ex. 2.2.1.15 (Anexa 2, nr.63)

Ciobaneasca

In unele lucrari din repertoriul lui Filip Todirascu, in caracter de hora mare sau doind,
intalnim grupetul inferior din patru sunete. Executia acestui ornament este destul de anevoioasa

si necesitd o tehnica instrumentald mai evoluata:
Ex. 2.2.1.16 (Anexa 2, nr.59)

Hora

Ex. 2.2.1.17 (Anexa 2, nr.63)

Ciobaneasca
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Mai rar intalnit in repertoriul ldutarului este glissando:
Ex. 2.2.1.18 (Anexa 2, nr.54)

Joc mare vechi

In piesa sa renumita, Ceasul foloseste acest ornament pentru a crea un efect deosebit,
unic, ilustrativ:
Ex. 2.2.1.19 (Anexa 2, nr.52)

Ceasul

Asadar, Filip Todirascu apeleaza la intreg arsenalul de ornamente pe care le cunoaste, dar
le utilizeaza doar la necesitate, in deosebi evidentiem apogiatura dubla, trilul, grupetul, formule
combinate, precum apogiatura cu trilul si mordentul. Efectul aplicabilitdtii broderiilor
ornamentale duce la formarea stilului lui individual.

2.2.2. Dumitru Potoroaci® (1927-2005) s-a niscut in s. Zmeu, com. Lungani, jud. Iasi,
intr-un sat cu multi lautari. Invita si cante singur la vioara si in anul 1956 este angajat pe post de
maestru de concert si solist instrumentist in orchestra Doina Moldovei ce apartinea atunci de
Filarmonica Iasi. Aici activeaza pana in anul 1990 cand se pensioneaza. Tot in anul 1956 face
primele inregistriri la Radiodifuziunea Romana impreuna cu solistul Ion Cretu. In anii urmitori
colaboreaza atat cu Radio, cét si cu Televiziunea Romana, efectuand inregistrari sau participand
in emisiuni tv.

Cu Electrecord Romania are trei aparitii importante:

- Primul disc: Dumitru Potoroaca cu sase piese, in anul 1972, impreuna cu dirijorul Radu

Voinescu;

® Informatia despre activitatea lui Dumitru Potoroacd a fost oferitd de Ciprian Potoroacd, violonist in orchestra
Rapsozii Botosanilor, fiul 1autarului.
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- Al doilea disc: Doina Moldovei cu dirijorul lonel Gotescu, anul 1975, unde are sapte piese ca
violonist;
- Al treilea disc: inregistrat cu dirijorul Paraschiv Oprea in anul 1984.

Dumitru Potoroaca participa la numeroase turnee in tara si strainatate: Italia, Ungaria,
fosta URSS, Turcia, Bulgaria s.a. El canta impreuna cu marii solisti vocalisti ai vremii ca: lon
Dolanescu, Maria Ciobanu, Irina Loghin s.a, cat si cu instrumentisti de exceptie precum:
Gheorghe Zamfir, Efta Botoca, Toni lordache, Marcel Budala s.a.

Din ornamentatia caracteristica folclorului instrumental, in repertoriul lui Dumitru
Potoroacd intdlnim urmatoarele ornamente: apogiatura, trilul, mordentul, grupetul. Cel mai
frecvent este utilizatd apogiatura simpla. Apogiatura simpla anterioara poate fi superioara sau
inferioard, ea insoteste o notd accentuatd care, la randul ei, este ornamentata deseori cu un
mordent sau un tril:

Ex. 2.2.2.1 (Anexa 2, nr.66)

Hora de mana

In melodiile de dans precum bituta, hora si joc este folositd apogiatura simpla posterioara
situatd intre doua optimi, utilizata la inceput de fraza muzicala sau pe parcursul melodiei:

Ex. 2.2.2.2 (Anexa 2, nr.72)

Taraneasca de la Soldanu

Ex. 2.2.2.3 (Anexa 2, nr.78)
Joc de la Targul Frumos
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Apogiatura simpld posterioard glisatd este utilizatd in mijlocul unui cvartolet de
saisprezecimi de pe timpul doi in masura de 2/4, fiind interpretatd prin lunecarea in ascendenta a
degetului care executd apogiatura:

Ex. 2.2.2.4 (Anexa 2, nr.71)
Batuta pe Hang

De asemenea, intalnim si apogiatura anterioara dubla si tripla situatd pe treptele alaturate
notei pe care o infrumuseteazd sau preceda nota reald a melodiei, fiind executata anticipat
timpului tare:

Ex. 2.2.2.5 (Anexa 2, nr.79)

Sarba de la Aroneanu

Ex. 2.2.2.6 (Anexa 2, nr.72)

Taraneasca de la Soldanu

Un alt ornament folosit foarte frecvent in repertoriul lui Dumitru Potoroaca este
mordentul. Observam mordentul simplu superior, simplu inferior si mordentul dublu. Mordentul
simplu superior, in mare parte, este executat pe notele de duratd mai scurtd, pe timpii tari, dar
poate fi Intdlnit si pe contratimpi:

Ex. 2.2.2.7 (Anexa 2, nr.73)

Batuta Pupaza
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La fel ca si mordentul simplu superior, intdlnim mordentul simplu inferior executat pe timpii tari,
cat si pe contratimpi:

Ex. 2.2.2.8 (Anexa 2, nr.77)

Hora de la Budai

Ex. 2.2.2.9 (Anexa 2, nr.79)

Sarba de la Aroneanu

Ambele mordente sunt interpretate prin percutare rapida a notei ascendente sau
descendente cu degetele, la interval de semiton, revenind la nota initiald a melodiei. In repertoriul
analizat mordentului dublu este mai rar intalnit. Fiind executat in melodiile de dans pe notele
putin accentuate, el necesita percutarea dubld a notei alaturate ascendente:

Ex. 2.2.2.10 (Anexa 2, nr.65)

Joc de doi

Cu o mare frecventd in repertoriul sdu, Dumitru Potoroacd foloseste trilul. Este utilizat
mai mult pe notele de durate mai mari, oprimi, patrimi, doimi, fiind executat rapid prin alternarea

sunetului din melodie cu cel superior la interval de secunda mica:
Ex. 2.2.2.11 (Anexa 2, nr.81)

Hora drustelor

In unele piese intalnim si trilul intirziat, fiind interpretat pe jumitatea a doua a notei
ornamentate:
Ex. 2.2.2.12 (Anexa 2, nr.74)
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Oisteanca

In procesul de transcriere a melodiilor din repertoriul lui Dumitru Potoroaca am constatat
folosirea uneori a grupetului superior — ornament ce necesita o anumita tehnica interpretativa,
destul de avansata. Alcatuit din cinci note si executat rapid, el este amplasat pe timpul tare a
valorii unei optimi:

Ex. 2.2.2.13 (Anexa 2, nr.79)

Sarba de la Aroneanu

in melodia Sdrba fetelor lautarul utilizeaza glissando. Linia melodica, fiind executata
preponderent prin triolete, cu scopul de a o varia, sunt folosite duolete la trasatura legato prin
utilizarea unui glissando descendent ca ornamentare:
Ex. 2.2.2.14 (Anexa 2, nr.75)
Sdrba fetelor

Constatam ca Dumitru Potoroaca are un repertoriu axat, in mare parte, pe melodii de
dans, ceea ce determind utilizarea unui anumit arsenal de ornamente ce pot fi executate rapid,
conform tempo-ului melodiilor, in special numim toate tipurile de apogiatura, mordentul simplu

si trilul.

2.3. Toposul de sud al Moldovei

2.3.1. Ton Dragoi (1928-1988). Un valoros reprezentant al artei violonistice traditionale
din spatiul folcloric al Moldovei istorice, repertoriul caruia este remarcat prin autenticitatea,
bogatia, diversitatea si frumusetea melodiilor, este on Dragoi. S-a ndscut la Bacau, Romania,
intr-o familie de lautari. Tatal sdu 1-a invatat sd cante la vioard, luandu-I la toate ceremoniile si
manifestarile la care erau solicitati. Activitatea artisticd o incepe in perioada serviciului militar,

cantand intr-un grup folcloric cu care calatoreste prin tard. Inspirandu-se din cantecul popular, el
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reuseste sa uimeasca publicul printr-o interpretare creatoare si o fortd expresiva, prin varietatea
repertoriului si complexitatea melodica si ritmica. Devenind solist al orchestrei Plaiurile Bistritei
din Bacau, datoritd virtuozitatii sale violonistice si a repertoriului autentic, lon Drigoi este inalt
apreciat, desfasurand o bogata activitate concertistica si de inregistrari pe discuri de vinil.

Cu diferite ansambluri de muzica populara a efectuat un sir de turnee in Europa, America,
a obtinut numeroase trofee la concursurile nationale si internationale. Printre melodiile sale
celebre se numara: Taraneasca, Cordgheasca lui Drdagoi, Batuta de la Nadisa, Hora de la
Magura, Doina Moldoveneasca, Sarba batrdaneasca s.a. lon Dragoi a colaborat cu artisti de
muzica populara precum: Marcel Budala, Toni lordache, Gheorghe Zamfir, Paraschiv Oprea, cu
Benone Sinulescu, un bun prieten al violonistului, care mentioneaza urmatoarele: ,Nu se stie
cand si daca se va mai naste un alt prunc din soarele muzicii folclorice romanesti, cum a fost Ion
Dragoi!... A fost si a ramas pana azi unic. Transmitea fior, canta din adancul inimii, se daruia,
iubea muzica populard si daruia cantece instrumentale ce castigau iubirea tuturor. Nu povestesc,
ci depun marturie ca Ion Dragoi a fost strdlucitor, unic, intr-un timp al muzicii folclorice
romanesti urcatd la limita de varf a genului” [58]. De mentionat cd Ansamblul Folcloric
Busuiocul din Bacau cu sprijinul Consiliului Judetean organizeaza in fiecare an Festivalul
National de Folclor fon Dragoi.

Lautarul violonist Ion Dragoi se remarca prin maniera sa interpretativa si repertoriul
bogat. Pe langa melodiile de dans si ascultare, preluate si prelucrate din repertoriul traditional, la
Dragoi intalnim ,,piese concertante, creatii cu caracteristici melodice lautaresti, cu dezvoltari mai
ample arhitectonic si ale sistemului sonor, cadente interioare si finale, modulatii, mai multe pe
fraze si perioade” [84, p.32]. Repertoriul lui Ion Dragoi contine, in mare parte, melodii de dans
precum Hora, Coragheasca, Batuta, Taraneasca, Sarba s.a. Anume aceste dansuri populare au
conservat elementele arhaice. Miscarile coregrafice, rotirile in cercuri, dar si in perechi cu pasi
marunti si batai mai ales pe contratimpi, Indemnau lautarii sd accentueze, sd ornamenteze acele
motive melodice, ce corespundeau anumitor figuri coregrafice pe parcursul dansului. Astfel, se
sustineau particularitatile structurale si interpretative atribuite liniei melodice a dansului, dandu-i
un colorit specific.

Sensibilitatea artisticd, stapanirea impecabild a tehnicii interpretative, maiestria acestui
muzician au facut ca repertoriul lui violonistic s fie transmis altor generatii de lautari, fiind tratat
ca model de artd interpretativd si valoare artisticd. In piesele lui Ton Drigoi intalnim acele
»artificii” muzicale interpretative ce ilustreaza maiestria artistului in abordarea melodico-ritmica
prin amplificarea sistemului sonor, a ornamentarii si improvizatiei in concordantd cu

posibilitatile tehnice ale instrumentului, cu experienta artistica si talentul lautarului.
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Constantin Arvinte, dirijor, compozitor si folclorist, scrie: ,,Jon Dragoi mosteneste de la
tatal sdu, Gheorghe Dragoi, un impresionant repertoriu traditional de melodii, doine, cantece si
jocuri pe care il inmagazineaza datoritd memoriei sale fantastice, il slefuieste cu gust si
sensibilitate si-1 prezinta publicului in interpretari pline de farmecul si vigoarea marelui sau
talent. Pastrarea si perpetuarea in timp a acestui repertoriu — minunat tezaur de arta folclorica, in
interpretari de mare stralucire si vivacitate, il asaza definitiv pe violonistul lon Dragoi in galeria
marilor artisti moldoveni ai arcusului, inaintasi de faima ai artei interpretative romanesti” [6,
p.5].

In repertoriul muzical interpretat si inregistrat in format audio/video se observa din prima
auditie/vizionare maiestria violonistului de a impleti cu o abilitate deosebita dantela ornamentala
atat in melodiile de ascultare, cét si in cele de joc. Vom analiza in continuare modalitdtile de
interpretare a ornamentelor in diferite melodii din repertoriul lui Ion Dragoi identificind
preferintele pentru anumite ornamente, a locului, functiei acestora in discursul muzical si
specificul executiel.

Unul din cele mai intalnite ornamente in repertoriul violonistic al lui Ion Dragoi este
apogiatura. Ea este utilizata in linia melodica atat pe timpul tare, cat si pe cel slab. De exemplu,
in piesa Hora de mdna pe batai apogiatura simpla superioara este folosita pe jumatatea a doua a
timpului doi:

Ex. 2.3.1.1 (Anexa 2, nr.85)

Tot aici intalnim apogiatura glisata si situatd pe timpul tare care este interpretata prin alunecarea
degetului in ascendenta. Aceeasi apogiaturd glisata este si in Batuta,

Ex. 2.3.1.2 (Anexa 2, nr.109)

fiind executata prin alunecarea degetelor unu si doi, uneori degetul doi este inlocuit cu degetul
unu prin lunecarea ascendenta a acestuia sau gliseazd putin cu ambele degete, demonstrand o
tehnica deosebiti de folosire a digitatiei obisnuite. In mare parte, apogiaturile simple superioare
sau inferioare sunt situate la o secunda mica sau mare de nota pe care o insoteste, dar intdlnim si
apogiaturi la interval de tertd, cum ar fi exemplul din Batuta de la Saucesti:

Ex. 2.3.1.3 (Anexa 2, nr.110)
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O alta apogiatura glisatd este folosita in Hangul de la Nanesti, fiind interpretata cu
degetul patru pe coarda mi in pozitia a treia, lunecand de la re diez la mi si evitand urcarea in alta
pozitie:

Ex. 2.3.1.4 (Anexa 2, nr.124)

In Bdtuta de la Mdgura apogiatura glisata este utilizata doar prin lunecarea degetului unu
pe coarda mi de la fa diez la sol, nemaifolosind degetul doi:
Ex. 2.3.1.5 (Anexa 2, nr.116)

De asemenea, Ion Dragoi foloseste apogiaturile anterioare duble, triple, cvadruple si
multiple. Acestea sunt prezente mai des in melodiile de ascultare si Insotesc notele de duratd mai
lunga, fiind executate pe treptele alaturate, superioare sau inferioare:

Ex. 2.3.1.6 (Anexa 2, nr.92)

Doina moldoveneasca

Ex. 2.3.1.7 (Anexa 2, nr.108)

Am iubit si-am sa iubesc

Apogiaturile cvadruple sau multiple interpretate treptat ascendent sau descendent spre

nota reald a melodiei se mai numesc apogiaturi tirade:

56



Ex. 2.3.1.8 (Anexa 2, nr.92)

Doina moldoveneascda

Un ornament folosit frecvent in repertoriul lui Ion Dragoi este mordentul superior si inferior, spre
exemplu:
Ex. 2.3.1.9 (Anexa 2, nr.86)

Cand eram in vremea mea

Ex. 2.3.1.10 (Anexa 2, nr.87)
Hora de la Magura

Mordentul este executat in felul urmator: se intoneaza nota reala din melodie, se ataca
nota vecinid superioard sau inferioard, revenind la prima. In marea majoritate a cazurilor
mordentele sunt interpretate la interval de secunda mica, dar se intalnesc si mordente la interval
de secunda mare sau marita.

Ex. 2.3.1.11 (Anexa 2, nr.88)

Sarba de la izvoare

Aceste abateri tin de alegerea digitatiei comode, in functie de armura pe care o contine
tonalitatea piesei sau evitarea trecerii in semi-pozitii, folosind coarda libera. In unele lucrari, lon
Dragoi utilizeaza mordentul dublu, fiind interpretat pe timpul tare sau pe sincopa prin mici
accente, evidentiind pulsatia ritmica:

Ex. 2.3.1.12 (Anexa 2, nr.125)

Batuta de la Pancesti
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Ex. 2.3.1.13 (Anexa 2, nr.120)

Hora de la Tescani

in Hangul de la Parincea intalnim un exemplu interesant de folosire a mordentului si a
apogiaturii. Mordentul fiind interpretat pe timp tare, iar apogiatura pe contratimp, subliniind
ritmul de dans.

Ex. 2.3.1.14 (Anexa 2, nr.115)

Cu o mare frecventd in repertoriul lui Ion Dréagoi este trilul, efectuat rapid, alternand
sunetul din melodie cu sunetul vecin superior la interval de secunda micd. Poate fi prezent pe
notele accentuate putin, fie pe timpul tare, fie pe timpul slab sau sincopa:

Ex. 2.3.1.15 (Anexa 2, nr.112)

La stejar la radacina

Ex. 2.3.1.16 (Anexa 2, nr.108)

Am iubit si-am sa iubesc

In unele lucriri este folosit trilul cu intarziere, situat pe notele de durate mai lungi, fiind
executat pe a doua jumatate din durata notei:
Ex. 2.3.1.17 (Anexa 2, nr.94)

Sarba batranilor

Ex. 2.3.1.18 (Anexa 2, nr.124)
Hangul de la Nanesti
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La fel e si un alt tip de tril — trilul glisat. Este executat prin alunecarea ambelor degete in
ascendenta, la un interval mai mic de o secunda, fiind substituit in final cel superior cu cel
inferior:

Ex. 2.3.1.19 (Anexa 2, nr.119)

Coragheste de la Livezi

Procedeul de glissando este un element ornamental pe care lon Dragoi la fel il
exploateaza in creatiile sale. Executarea lui poate fi atat ascendenta, cat si descendenta:
Ex. 2.3.1.20 (Anexa 2, nr.95)

Hora de Moinesti

Ex. 2.3.1.21 (Anexa 2, nr.120)

Hora de la Tescani

In ceea ce priveste grupetul, acesta este mai des folosit in repertoriul doinit al lui Ion
Dragoi, dar putin modificat in comparatie cu varianta literata. Este inlocuita prima nota cu nota
vecina inferioara. 11 demonstram descifrat sub forma unei apogiaturi:

Ex. 2.3.1.22 (Anexa 2, nr.92)

Doina moldoveneasca

In doina Cdnd eram in vremea mea, la sfarsitul frazei muzicale este interpretat grupetul
superior din patru sunete, care se repeta de mai multe ori pe legato, in diminuendo, trecand in
mordente inferioare pe sunetul principal, fiind executate la un arcus prin trasatura portamento.
Sunetul obtinut in urma interpretarii acestui grup de ornamente este asemanator unor suspine si
creeazd o atmosfera jalnica, trista:

Ex. 2.3.1.23 (Anexa 2, nr.86)

Cand eram in vremea mea
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In cadentele unde grupetul se repeti doar de mai multe ori, se produce o imitare a sunirii
fluierului ciobanesc:

Ex. 2.3.1.24 (Anexa 2, nr.102)

Cine nu sie ce-i dorul

Tot in repertoriul doinit intdlnim diferite formule ornamentale: imbinari de apogiaturi, triluri,
mordente si grupet:

Ex. 2.3.1.25 (Anexa 1, nr.92)

Doina moldoveneasca

Ion Dragoi s-a impus in arta interpretativa traditionald, nu numai printr-un repertoriul bogat,
dar si printr-o tehnica avansata de executie cu folosirea diferitor ornamente — apogiaturi multiple,
apogiatura tirada, tril cu intarziere, tril glisat, combinatii ornamentale, echilibrate pe parcursul
melodiei. Lautarul a exercitat o influentd enorma asupra multor violonisti atat contemporani, cat
si care l-au urmat.

2.3.2 Ignat Bratu (1919-1993) a reprezentat arta lautarilor violonisti ai zonei de sud,
originar fiind din Cahul. Nicolaec Botgros intr-un interviu a remarcat: ”Nenea Ignat”, asa il
numeau in mediul muzicienilor, asa ii ziceau cei care l-au iubit. Un om cu spiritul umorului, cu
inimd mare, cu suflet nobil, bland, iubitor de viatd, de oameni, de familie, ,,Pe nenea Ignat Bratu
il stie o lume intreaga - marele lautar, actor, muzician-violonist - a fost un om care ne-a dat o
educatie extraordinara. Cine a cantat cu nenea Ignat a primit o educatie solidd. Mare om de
omenie care ne-a lasat o scoald populara lautdreasca si omeneascad de a ne comporta. Ma intreba
intotdeauna cum o mai duc muzicantii. Cand veneam din Romaénia, intreba ce face Budala, ce
face cutare, daca am fost pe la mormantul lui Toni lordache, al lui Dragoi... El a facut scoala
impreuna cu tatal meu, la liceul de muzica din Iasi, si cunostea cercul celor mai mari muzicanti”
[57, 93]. Alte surse relateaza din amintirile lui Ignat Bratu, precum ca a studiat un an la o scoala
de muzica [52, p.21, 16].

Lautarul de mic a preluat de la tatal sau, Filip Bratu, arta de a manui arcusul pe corzile viorii,
chiar dacd parintii lui nu prea isi doreau si preia meseria de muzicant. Insusi Ignat Bratu
povestea: ,Tata ascundea de mine instrumentele de tot felul pe care le aveam in casa, da eu

furam vioara si md inchideam in hambar, unde am deprins a canta, incat atunci, cand a dat de
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poznele mele, nu mai avea ce sa-mi faca” [52. p.21]. Tatal sau era si mester in fierdrie. El
confectiona sape, harlete s.a., pe care le vindea. Fratele mai mare il ajuta pe taical sau, iar Ignat
canta la vioara. Uimea pe toatd lumea cu mdiestria interpretativa, iar maicd-sa mai in gluma, mai
in serios in zicea: O si fii un mare Paganini.’

Gheorghe Tartau, primul dirijor al orchestrei de muzica populara a Filarmonicii de Stat
(actualmente Filarmonica Nationala Serghei Lunchevici), ulterior orchestra Fluieras, l-a auzit
cantand si in anul 1953 Ignat Bratu este angajat in calitate de solist-violonist. Din 1956 la carma
orchestrei vine violonistul Serghei Lunchevici. Fluierasul devine treptat o orchestrda de inalt
profesionalism. Ea are turnee prin fosta URSS si peste hotare, evident si Ignat Bratu. Din 1961,
la propunerea lui Vladimir Curbet se transferd in orchestra Ansamblului academic de muzica si
dansuri populare Joc, unde activeaza pana in anul 1968. Cu Jocul are turnee in Germania,
Canada, Grecia, Polonia si multe alte tari.

Precum am mentionat anterior, in anul 1968, pe langa comitetul TeleRadio a fostei RSSM
este infiintata orchestra de muzica populara Folclor, conducator artistic si dirijor fiind maestrul
Dumitru Blajinu. La propunerea lui, Ignat Bratu se angajeaza in aceasta orchestrd, devenind
solistul si prima vioara a Folclor-ului. Are multe concerte, face inregistrari cu orchestra in fondul
radio. Cu regret, lucrari solistice a inregistrat foarte putine, dar ele sunt adevarate perle folclorice:
Hangul si Doina, Ostropat de la Soroca, faimoasa lucrare Melodie lautareasca.

Concomitent cu activitatea in orchestra de muzica populara Folclor, Ignat Bratu conduce
taraful din restaurantul in stil national Crama, delectand publicul cu cele mai frumoase melodii
folclorice moldovenesti. El prefera in mod deosebit romantele, precum De ce m-ati dus de langa
voi, Vioara, Car frumos cu patru boi, A venit aseara mama, dar mai ales Trecea un car cu boi pe
drum. Muzicianul spunea ca prin aceasta romanta isi amintea de copildrie si parintii sai. Lautarul
Nenea Ignat s-a produs si ca actor in filmele Codrii, anul 1967 si Podurile din anul 1973 la
,,Moldova-Film” [93].

in lucrarea Melodie de dor, interpretata de Ignat Bratu, intdlnim un sir de ornamente pe
care le prefera lautarul. Observam o imbinare de ornamente: apogiatura dubla anterioara situata
pe notele vecine (inferioard si superioard) ale notei reale, legate de un mordent inferior,
interpretat la un interval de semiton, nerespectand efectul armurii si fiind urmate de o apogiatura
simpla anterioara unita prin legato de nota pe care o orneaza:

Ex. 2.3.2.1 (Anexa 2, nr.)

7 Informatie de la Mihai Dumitru
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Ignat Bratu foloseste frecvent imbinarea urmatoarelor ornamente: apogiatura si mordent
sau apogiatura si tril, executate foarte rapid prin percutarea degetelor mainii stangi, coordonand
cu viteza miscarii arcusului, care scoate in evidentd fiecare ornament aparte prin controlul
aderentei cu coarda:

Ex. 2.3.2.2 (Anexa 2, nr.127)

Ex. 2.3.2.2 (Anexa 2, nr.127)

Un alt procedeu ornamental intalnit este formula alcatuita dintr-un cvartolet de note reale
in valori de saisprezecimi intercalat cu doud apogiaturi simple (una posterioard si alta anterioard)
interpretat prin trasatura legato. Aceastd formula este repetata de mai multe ori, atat pe coarda la
in pozitia I, cat si pe coarda mi in pozitia I1I, folosind aceeasi digitatie:

Ex. 2.3.2.3 (Anexa 2, nr.127)

Ex. 2.3.2.4 (Anexa 2, nr.127)

in Melodie de dor a lui Ignat Bratu este utilizat un procedeu de tehnica interpretativa pe
post de ornament, mai putin folosit de alti lautari — tremolo. Este executat prin alternarea rapida

la trasatura legato a doua sunete la diferite intervale (terta mica in cazul dat). Se noteaza prin
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doua sau trei bare scurte oblice amplasate intre notele alternate, care semnifica valorile notelor
din formula ornamentala (saisprezecimi sau treizecidoimi), fiind insotite de inscriptia quasi trillo:

Ex. 2.3.2.5 (Anexa 2, nr.127)

Violonistul foloseste cu maiestrie ornamentele care detin un rol expresiv in prezentarea
melodiei. Cu o mare iscusintd imbina diferite melisme cu un vibrato dulce la sfarsitul frazei
muzicale. Astfel, Ignat Bratu obtinea prin interpretarea la vioarda efecte de sonoritate proprii
muzicii cu caracter liric, descriptiv:

Ex. 2.3.2.6 (Anexa 2, nr.127)

Ex. 2.3.2.7 (Anexa 2, nr.127)

Referindu-ne la modalitdtile de folosire a ornamentelor de catre lautarul violonist Ignat
Bratu, subliniem utilizarea elementelor de tehnica interpretativa ca ornamentare. Chiar daca au
ramas putine inregistrari cu maestru Ignat Bratu, totusi valoarea acestuia in pastrarea manierei de
executie specificd zonei studiate — spatiul folcloric al Moldovei istorice, este incontestabila.
Constantin Dragomir remarca: ,,In peisajul muzicii lautaresti de la noi Ignat Bratu e din numarul
celor putini muzicanti, care sunt cdlauziti mai mult de simtul artistic inndscut si mai putin de
cantatul pe note. Mare lucru mai e si ispita arcusului pentru un om ca dumnealui, iar vibratiile
degetelor sunt cele ale inimii. Violonistului i-a fost dat sa auda multe cantece in viata sa.
Urechea-i le-a prins din zbor pe cele mai alese si le-a asezat ca pe niste randunici pe strunele
viorii, cu care a adus multe primaveri oamenilor” [52, p.21].

2.3.3. Toma Acris. (1948-2014)8. S-a niscut in s. Pelinei, or. Cahul, intr-o familie de
oameni simpli. Dupa absolvirea a sapte clase a scolii generale, in anul 1961, continua studiile la
Scoala Pedagogica din or. Cahul. Dupa absolvire, in anul 1965, revenind in sat, se angajeaza ca

invatitor la clasele primare, unde lucreaza doi ani. In sat intemeiaza un mic taraf. Vioara a

8 Informatie oferitd de Catalina Acris, fiica lui Toma Acris.
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invatat-o de la lautarii din imprejurimi. Fiind un mare amator si pasionat de muzica populara,
sustine examene de admitere la Institutul de arte Gavriil Musicescu din Chisinau (astazi
AMTAP), unde studiaza in perioada anilor 1965-1971, avand-o colega de grupa pe viitoarea
cantareatd de muzica usoara Olga Ciolacu. Finalizeaza studiile superioare cu diploma de
excelenta la specialitatea de dirijat coral si acordeon.

In anii 1971-1972 — face serviciul militar in Dnepropetrovsk (Rusia) impreuni cu
acordeonistul Constantin Rotaru. Revenind la bastind, cu mult dor si drag pentru muzica,
formeaza cu instrumentistii din taraful anterior, orchestra de muzica populara Dorulet, un cor de
femei si fanfara de elevi. Timp de aproximativ trei decenii, in calitate de dirijor, impreuna cu
orchestra a participat la diverse activitati artistice, petreceri si turnee, bucurandu-se de mari
succese. Mentionam ca orchestra la acel moment era considerata cea mai bund din zona de Sud.

Din marea pasiune pentru muzica a invatat sa cante la mai multe instrumente si chiar sa le
confectioneze, de exemplu: fluier obisnuit, fluier fara dop, fluier ingemanat, caval, tilinca, baz si
nai. Totusi, precum zicea insusi muzicianul — cele mai preferate instrumente pentru el, raman a fi
naiul, pe care il ,,simtea mai aproape de suflet” si vioara, ce o tinea mereu ,,aproape de inima”.

Pe parcursul vietii, Toma Acris, a fost un mare amator de instrumentelor muzicale,
achizitiondnd din diverse surse orice instrument care 1i era pe plac. A 1ubit si promovat cu
sfintenie cultura, folclorul autentic, specific zonei si, desigur, versul sau textul ce, in mare parte,
era cules de la persoane in etate. Mereu avea ceva nou schitat pe hartie, abordand diverse tempo-
uri muzicale. A iubit melodiile de suflet si ”inima albastra”, dar mai cu seama romante vechi cu
,»iz de naftalind” (asa cum obisnuia sa le spund). Vestitul lautar, a fost un om deosebit, cu un
nivel inalt de culturd, bunatate sufleteasca si mare credintd in Dumnezeu. De fiece data era gata
sa ofere un sfat pretios sau o mana de ajutor, tata grijuliu, bland si responsabil.

Repertoriul violonistic al lautarului Toma Acris include diferite melodii, printre care
Hora lui Foca, Sdrba, Hora la 6/8, Ostropdt, Sarba de la sud, Joc mare, Ceasul s.a. In urma
transcrierii detaliate a lucrarilor interpretate de acesta, lucrari ce se pastreaza in Arhiva de folclor
a AMTAP, observam preferinta pentru urmatoarele ornamente: apogiatura simpld anterioard sau
posterioara, apogiatura dubld, apogiatura tripla, mordentul superior sau inferior si trilul in cateva
variante.

Apogiatura simpld anterioard este executata prin atasarea ei de o nota reala in valoare de
optime sau patrime situata pe timpul tare sau intre doud note de valori mai mici de aceeasi
indltime, pentru a diversifica linia melodica:

Ex. 2.3.3.1 (Anexa 2, nr.132)

Sarba in F dur
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Ex. 2.3.3.2 (Anexa 2, nr.134)

Joc mare

Apogiatura simpla posterioara, asemenea apogiaturii anterioare, este atasata de o nota
reala aflata pe timpul tare. Aceasta poate fi intalnita pe parcursul melodiei, ornamentand diferite
grupari de note. Aici observam un indiciu: daca ornamentul dat este situat intonational mai sus de
nota reald, el este interpretat ca apogiatura posterioara, iar daca este situat mai jos, este executat
ca apogiatura anterioara:

Ex. 2.3.3.3 (Anexa 2, nr.128)

Hora lui Foca

Ex. 2.3.3.4 (Anexa 2, nr.129)
Sarba de la sud

Cu o anumita frecventd se impune apogiaturile duble si triple, executate pe timpul tare,
insotind notele reale de diferite durate. Folosirea unui salt mai mare intre sunete creeaza
necesitatea pentru utilizarea apogiaturii triple. Ea este interpretata anticipat sunetului ornamentat,
luand din valoarea celui anterior:

Ex. 2.3.3.5 (Anexa 2, nr.128)

Hora lui Foca
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Ex. 2.3.3.6 (Anexa 2, nr.130)
Ceasul

Ex. 2.3.3.7 (Anexa 2, nr.128)

Hora lui Foca

Mordentul superior este executat de Toma Acris prin percutarea rapida a degetelor, dar cu
usurinti. In mare parte este situat pe notele de pe timpul tare in care se alterneaza superior nota
reald cu revenire, accentuand prima nota din mordent:

Ex. 2.3.3.7 (Anexa 2, nr.133)

Hora la 6/8

Ex. 2.3.3.8 (Anexa 2, nr.132)
Sarba in F dur

Mordentul inferior, in repertoriul dat, lautarul preponderent il foloseste pe contratimp. El
ornamenteazd doud note reale, cea de pe timpul tare, fie cu mordent sau apogiatura, iar
contratimpul cu mordent inferior. imbinarea ornamentala creatd are un efect sonor asemanator
grupetului:

Ex. 2.3.3.9 (Anexa 2, nr.128)

Hora lui Foca
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Ex. 2.3.3.10 (Anexa 2, nr.131)
Ostropat

Referindu-ne la tril, mentionam folosirea lui frecventa datorita caracterului stralucitor si
expansiv, in special evidentiem trilul glisat, executat prin lunecarea ambelor degete implicate in
ascendentd la o patrime de ton si trilul intarziat efectuat spre sfarsitul duratei sunetului:

Ex. 2.3.3.11 (Anexa 2, nr.129)
Sdrba de la Sud

Ex. 2.3.3.12 (Anexa 2, nr.133)
Hora la 6/8

Ex. 2.3.3.12 (Anexa 2, nr.135)

Sarba in a moll
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In piesa Ceasul, Toma Acris Utilizeazdi pe post de infrumusetare procedeul tehnic
pizzicato, efectuat cu degetele mainii stangi:
Ex. 2.3.3.13 (Anexa 2, nr.130)
Ceasul

Asa dar, Toma Acris, reprezentat al zonei de sud a Moldovei istorice, in melodiile
executate a utilizat mai des apogiaturile, mordentul inferior pe contratimpi si grupetul.
Ornamentand melodiile, a tins sd obtind o interpretare cit mai expresiva, care va aduce un impact
puternic emotional asupra publicului. Aceastd abilitate, ce tine nu numai de “gustul” si starea
emotionald a violonistului, dar si de o tehnica avansata, s-a format pe parcursul intregii vieti a

rapsodului.

Concluzii la capitolul 2

In urma analizei efectuate constatam:
1. Utilizarea de catre lautarii violonisti iIn melodiile studiate a unei varietdti de ornamente,
precum: apogiaturile simple, duble, triple, multiple, superioare si inferioare, trilul, mordentul
superior si inferior, grupetul, fioritura. Acestea sunt combinate in interpretarea violonistica cu
diverse alte procedee, cum ar fi: apogiatura glisatd, trilul glisat, imbinari ale elementelor de
tehnica interpretativd cunoscute deja, dar aplicate ca ornamente intr-o maniera particulara,
precum si cu alte tehnici ornamentale.
2. Un rol important in specificul executiei ornamentelor il detine accentul care poate sa aiba
pozitii variate pe parcursul unei melodii, inclusiv pe timpul slab. Tehnica violonistica a lautarilor
evidentiati, particularitatile procedeelor de interpretare si transformarile pe care le sufera vioara
in mainile lor sunt izvorate din necesitatea unei cat mai depline interpretari a melosului popular,
fara a-i stirbi cu nimic bogatia continutului i caracterul specific.
3. Apogiaturile anterioare si posterioare se folosesc la intervale diferite incepand cu secunda si

finalizdnd cu octava. Totusi, o frecventd mai mare o are apogiatura simpld superioard sau
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inferioara la secunda mica sau mare de la nota pe care o insoteste. Apogiaturile anterioare se
executd anticipat timpului tare. Apogiatura posterioard indeplineste, in special, un rol de legatura.
Ea uneste fluxul melodic si este folositd in melodiile dansurilor, spre exemplu, din repertoriul lui
Ion Dragoi, precum Cordagheasca, Hang, Floricica, la capetele de motiv dupa prima optime a
timpului tare. De asemenea, el foloseste, spre deosebire de ceilalti lautari studiati, cu o frecventa
mai mare, apogiaturile triple si cvadruple. Pentru toti lautarii violonisti evidentiati este
caracteristica apogiatura glisata.

4. Mentionam folosirea unei tehnici deosebite a digitatiei, spre exemplu in interpretarea
apogiaturii glisate, care este executata prin alunecarea degetelor pe coarda in cadrul unei pozitii
in ascendenta, unde degetul superior este inlocuit cu cel inferior sau glisarea cu ambele degete.
Acest ornament creeaza un efect sonor dolce.

5. In marea majoritate a cazurilor, mordentele si trilul sunt cantate la interval de secunda mica.
Subliniem nerespectarea armurii melodiei in executia mordentelor comparativ cu muzica literata,
fiind interpretate foarte rapid, nu deranjeaza auzul si caracterul general al melodiei. Mai rar se
intalnesc mordente la interval de secunda mare, determinate de alegerea digitatiei comode in
functie de armura pe care o contine tonalitatea piesei sau evitarea trecerii in semi-pozitii,
folosindu-se coarda libera. Mordentul dublu este interpretat pe timpul tare sau pe sincopa prin
mici accente, evidentiind pulsatia ritmica.

6. Trilul este efectuat rapid, alternand sunetul din melodie cu sunetul vecin superior la interval de
secundd mica. Poate fi prezent pe notele accentuate putin, fie pe timpul tare, ori pe timpul slab
sau sincopd. Un alt tip de tril intalnit este trilul glisat si trilul cu intarziere pe note lungi. La fel ca
si in cazul mordentului, la interpretarea trilului, nu se respectd armura melodiei. In repertoriul
analizat observam imitarea unui tril obtinut printr-un vibrato rapid a degetului 3 cu degetul 4 lipit
de acesta, pentru a evita percutarea notei cu degetul 4. In rezultat, in baza oscilatiilor incheieturii
palmei mainii stangi, se creeaza impresia unui tril.

7. Glissando — element cu functie ornamentala, se foloseste atat in ascendentd, cat si in
descendenta.

8. Grupetul se intalneste mai des in melodiile doinite. In repertoriul lui Ion Drigoi este utilizat un
grupet modificat, unde prima nota este inlocuitd cu nota vecina inferioard. Uneori grupetul trece
in mordente inferioare pe sunetul principal, interpretate la un arcus prin trisitura portamento. In
cadente, grupetul poate sa se repete de mai multe ori consecutiv.

9. In repertoriul doinit se foloseste toati gama de ornamente, inclusiv diferite formule
ornamentale precum mbinari de apogiaturi, triluri, mordente si grupetul, cum ar fi, mai frecvent,

apogiaturi cu tril si mordent.
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10. In melodiile de dans, ornamentele sunt folosite pe timpii ce marcheazi pasii de dans, iar in
melodiile de ascultare se intalnesc atat pe timpul tare, cat si pe cel slab.

11. Cu functie ornamentala sunt utilizate un sir de procedee tehnice precum: pizzicato, flajoletul,
tremolo.

12. Digitatia folositd in executia melodiilor analizate corespunde in mare parte primelor trei
pozitii, conform criteriilor clasice, prioritatea detinind-o pozitia intdi. In unele piese de
virtuozitate, totusi, pentru a crea diferite efecte sonore, lautarii urcau pana in octava a treia pe
coarda mi. De exemplu, Ton Dragoi executa in Hangul de la Nanesti nota mi din octava a treia
prin lunecarea in ascendenta a degetului patru; Dumitru Potoroaca interpreteaza in Doina
ciobanului prima fraza 1in pozitia a patra pe coarda mi; Filip Todirascu executa in piesa Ceasul
un glissando descendent de la mi din octava a treia; Dumitru Blajinu, in renumita Ciocdrlie, urca
cu trilurile sale mai sus de octava a treia. Uneori, lautarii isi acomodau o digitatie personalad
determinatd de nivelul abilitatilor tehnice. In lipsa inregistrarilor video clare, digitatia poate fi
doar intuita in baza experientei personale interpretative.

13. Caracterul improvizatoric este specific artei lautaresti si muzicii folclorice In general, iar
ornamentul are un rol central in procesul de improvizatie care tine de inspiratia si experienta
lautarului, dar si de starea emotionald, psihologica de moment a violonistului.

14. Abordarea repertoriului violonistic al ldutarilor evidentiati necesitd o mare atentie la
transcrierea si executarea corectd, in primul rand, al sistemului ornamental utilizat, pentru a nu
denatura specificul stilistic traditional al zonei folclorice, contribuind, astfel, la pastrarea si

promovarea manierei interpretative caracteristice graiului moldovenesc.
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CONCLUZII GENEREALE SI RECOMANDARI

1. Problema stiintifico-practica rezolvata constd in crearea unei viziuni de ansamblu asupra
fenomenului ornamental instrumental din spatiul folcloric al Moldovei istorice, luandu-se ca
punct de reper repertoriul, axat pe fondul taranesc, al violonistilor consacrati care au promovat
maniera specifica graiului moldovenesc. Muzica de origine taraneasca, interpretatd de lautarii din
acest areal, este 0 muzica ce reprezinta stratul autentic al folclorului muzical. Acest fapt dicteaza
0 atitudine corectda si o mare responsabilitate fatd de Patrimoniul intangibil al neamului. Prin
folclorul tardnesc detinem acele documente pretioase care trebuie studiate, valorificate si
transmise altor generatii. In rezultat, au fost selectate, pentru analiza ornamentarii, melodiile din
repertoriul acelor reprezentanti ai profesionalismului de traditie orald, care detin modele
reprezentative ale tezaurului muzical instrumental.

2. Au fost relevate un sir de aspecte importante legate de procesul de ornamentare a
melodiilor instrumentale in interpretare violonistica din spatiul cercetat, neelucidate in
etnomuzicologia nationald. Lucrarea vine sd completeze un domeniu incd insuficient studiat
privind ornamentul in muzica folclorica. In acest sens, s-a recurs la imbinarea cercetirii teoretice
cu aplicarea practica. Rezultatele studiului teoretic au fost demonstrate prin trei recitaluri.

3. Pundndu-se accentul pe urmarirea relatiei dintre instrumentist, instrument si melodia
executatd, s-a constatat ca modul de ornamentare a unei melodii este un atribut particular al
stilului de interpretare. Infrumusetarea cu diferite ornamente contribuie la imbogatirea
expresivitdtii muzicii folclorice, dar si la redarea unui profund continut codificat iIn melodiile
traditionale, ne referim in primul rand la cele din stratul vechi sau premodern.

4. Analiza ornamentarii melodiilor a fost realizatd avand in vedere urméitoarele criterii: al
locului, functiei, frecventei si modalitatilor de Imbinare. Astfel, am determinat ca in melodiile
instrumentale folclorice romanesti din spatiul geografic al Moldovei istorice se intilnesc
urmdtoarele ornamente: mordentul, trilul, trilul glisat, apogiatura simpld, dubla, tripld si
cvadrupld, glisata, grupetul, glissando, fioritura, diverse formule ornamentale combinate si
procedee de tehnicd violonisticd folosite cu functie ornamentald. Ele sunt dependente de
caracterul melodiei, de trairea interioard a lautarului, de starea si intelegerea de moment a unui
continut muzical si transmiterea acestuia de violonist.

5. S-a constatat o atitudine moderatd in ceea ce priveste utilizarea ornamentelor de catre
lautarii din acest spatiu folcloric, evitarea incdrcarii cu ornamente a melodiei. Ca o legitate
evidentiem eludarea ornamentarii succesive, intercalate si crearea unui spatiu temporar de la un

ornament/ formula ornamentala la celalalt.
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6. A fost subliniata importanta de necontestat a ornamentelor in muzica instrumentala
populard, iar interpretarea corectd a acestora depinde de intelegerea locului unde sunt utilizate,
care anume ornament este folosit, de tipul de creatie, accentele ritmice, aplicarea unei anumite
digitatii, trasaturi de arcus, dar si de un continut emotional-ideatic al lucrdrii muzicale folclorice.
De asemenea, absolut necesara este cultivarea simtului, intelegerii si responsabilitatii fata de
utilizarea ornamentelor, folosirea corectd a ornamentarii particulare si caracteristice unei anumite
zone folclorice; evitarea unor Imprumuturi care afecteaza imaginea si partitura sonora a pieselor,
stirbind autenticitatea sursei folclorice.

7. Relevanta rezultatelor consta in dezvdluirea aspectelor importante ale manierei de
interpretare a ornamenticii de catre lautarii violonisti, specificd gramului moldovenesc din
spatiului folcloric al Moldovei istorice, cunoasterea si respectarea normelor traditionale de
executie, educarea tinerei generatii de muzicieni in spiritul respectarii traditiei si a Patrimoniului
cultural.

RECOMANDARI:

- Principiile metodologice aplicate la studierea particularitatilor de interpretare a
ornamentelor in melodiile din repertoriul lautarilor consacrati din arealul folcloric al Moldovei
istorice ar putea fi folosite pentru cercetarea altor zone folclorice;

- Studiul de tip analitic si practico-interpretaiv poate constitui un reper important pentru
cercetarea diferitor directii si probleme din domeniul stiintei etnomuzicologice, dar si mai larg —
din cel al antropologiei muzicale;

- Analiza interpretativa, materialele muzicale transcrise si cele video de la componenta
practica pot fi recomandate in calitate de sursd informativa pentru cursurile didactice: Folclor
muzical, Istoria artei interpretative instrumentale populare, Practica de descifrari folclorice si a
celui de specialitate — vioara instrument muzical popular in institutiile de invatamant artistic;

- Elaborarea unor lucrari metodico-didactice, care ar contribui plenar la instruirea viitorilor
violonisti interpreti de muzica popular;

- Realizérile cercetarii pot fi utilizate in cadrul diferitor proiecte nationale si internationale,
legate de salvgardarea si promovarea Patrimoniului cultural intangibil.

Evident, aceste recomandari nu sunt exhaustive, nu acopera intreg spectrul de probleme, ce
pot fi solutionate, aplicind materialele componentelor teoretice si practice ale tezei. Lista poate fi

completata 1n functie de obiectul de interes si domeniul de cercetare.
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Anexa 1

Componenta practica a tezei de doctorat
Programul Recitalurilor
Recital nr.1

12 iunie, 2017

Centrul de Excelenta in Educatie Artistica Stefan Neaga

1. L. van Beethoven — Sonata pentru vioara Nr.5 in F-dur, Op.24
2. V. Doni — Ceasornicul

3. Suita de melodii folclorice din repertoriul lui A. Bidirel

Recital nr.2

11 iunie, 2018

Centrul de Excelenta in Educatie Artistica Stefan Neaga

1. J. Haydn - Dublu concert in F-dur pentru vioara, cembalo si orchestra de coarde
(transcriptie pentru vioara si tambal)

2. C. Porumbescu — Balada

3. Suite de melodii folclorice din repertoriul lautarilor D. Blajinu si D. Potoroaca

Recital nr.3

10 septembrie, 2020

Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice

1. T. Chiriac — Fantasia alla rustica
2. |. Bratu — Hora lautareasca si Sarba lenta
3. Suita de melodii folclorice din repertoriul lautarului M. Botofei

4. Doua suite de melodii folclorice din repertoriul 1dutarului I. Dragoi
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Anexa 2

Corpus de melodii

Transcrise de Vitalie Grib
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Melodii din repertoriul lui
Dumitru Blajinu

Sursa:

CD La izvorul folclorului

CD De-ar fi dorul ca padurea
https://www.youtube.com/watch?v=B48L 4VtGQG8

https://www.youtube.com/watch?v=EApZrPBFzTQ

https://www.youtube.com/watch?v=nrAsBt8H-Gs
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Melodii din repertoriul lui
Mihai Botofel

Sursa:
Disc vinil Electrecord STM-EPE 01101
Disc vinil Electrecord ST-EPE 02021
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26.Cantec de nunta
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Melodii din repertoriul lui

Filip Todirascu

Sursa:

Album CD O vioara rasuna din ceruri

Nr.1 (CD-I) — 52 (anexa 2)
Nr.4 (CD-l) — 53 (anexa 2)
Nr.7 (CD-l) — 54 (anexa 2)
Nr.11(CD-I) — 55 (anexa 2)
Nr.20(CD-I) — 56 (anexa 2)
Nr.21(CD-l) — 57 (anexa 2)
Nr.23 (CD-I) —58 (anexa 2)
Nr.25 (CD-I) —59 (anexa 2)
Nr.26 (CD-I) —60 (anexa 2)
Nr.1 (CD-Il) — 61 (anexa 2)
Nr.7 (CD-Il) — 62 (anexa 2)
Nr.18 (CD-II) — 63 (anexa 2)
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Melodii din repertoriul lui

Dumitru Potoroaca

Sursa:
Disc vinil Electrecord EPE 02411
Disc vinil Electrecord ST-EPE 02933
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Melodii din repertoriul lui

Ion Drago1

Sursa:

Disc vinil Electrecord ST-EPE 0776
Disc vinil Electrecord ST-EPE 01396
Disc vinil Electrecord ST-EPE 02087

https://www.youtube.com/watch?v=IJBAL|DzT6qg

https://www.youtube.com/watch?v=VRIRN p-8ck
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Melodie din repertoriul lui
Ignat Bratu

Sursa:

https://www.youtube.com/watch?v=0tAyXq8wrhA
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https://www.youtube.com/watch?v=0tAyXq8wrhA
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Melodii din repertoriul lui

Toma Acris

Sursa:

Arhiva de folclor a AMTAP, exeditie Adela|Raievschi cu studentii, anul: 1979

Nr. 1229-2 —nr. 128 (anexa 2)
Nr. 1229-3 —nr. 129 (anexa 2)
Nr. 1229-4 —nr. 130 (anexa 2)
Nr. 1229-5 —nr. 131 (anexa 2)
Nr. 1229-6 — nr. 132 (anexa 2)
Nr. 1229-7 —nr. 133 (anexa 2)
Nr. 1229-8 — nr. 134 (anexa 2)
Nr. 1229-9 —nr. 135 (anexa 2)
https://www.youtube.com/watch?v=1X_108prnLs&t=8s;

https://www.facebook.com/ion.acris.5/posts/893489521213977
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnatul, declar pe raspundere personala ca materialele prezentate in teza de doctorat
sunt rezultatul propriilor cercetdri si realizari stiintifice. Constientizez cd, in caz contrar, urmeaza

sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Numele de familie, prenumele Grib Vitalie

Semnatura

Data
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