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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei tezei. F. Schubert, pe buna dreptate, este considerat
intemeietorul liricii vocal-camerale austro-germane. O mare parte din mostenirea artistica a acestui
compositor o constituie cantecele (Lied) — peste 600 la numar; mai mult ca atat, F. Schubert a
amplificat ideea ciclului vocal-cameral pana la caracteristicile definitorii ale unui tip genuistic
aparte, anticipand inovatiile compozitorilor romantici de mai tarziu: R. Schumann, J. Brahms,
R. Wagner, G. Mahler.

Interpretarea pe scena de concert a ciclurilor austro-germane, inclusiv a celor de
F. Schubert, nu reprezinta ceva inedit in traditia muzicala occidentala. In Republica Moldova, spre
regret, constatim destul de putine tentative de interpretare a lucrarilor de acest tip. In aceeasi ordine
de idei, mentionam ca debutul promovarii scenice al acestui gen tine de procesul didactic la
AMTAP. Spre exemplu, vocalista L. Solomei a interpretat Dragostea poetului de R. Schumann,
Sapte lieduri timpurii op. 6 de A. Berg si Pierrot lunaire de A. Schonberg in cadrul programului
de licent la disciplina Miiestrie de concert a pianistei E. Matveeva (1997). In anul 1998, aceeasi
vocalistd a evoluat pentru a doua oara cu ciclul vocal de R. Schumann pe scena Salii cu Orga din
Chisindu, sustinutd de pianista V. Almasi. Peste cativa ani (2002), cu fortele studentilor vocalisti
si pianisti ai AMTAP, a fost organizat un concert, in care au rasunat fragmente din ciclul Frumoasa
morarita. S. Pilipetchi a interpretat practic toate ciclurile austro-germane pentru tenor din sec.
XIX: in anul 2006, in colaborare cu pianistul S. Covalenco a prezentat publicului Dragostea
poetului de R. Schumann, in 2013, in duet cu O. luhno — Calatorie de iarna de F. Schubert (in
premiera in Republica Moldova). De mai multe ori S. Pilipetchi s-a produs in ansamblu cu autoarea
tezei de fata: in anul 2001 in aceastd componentd a rasunat ciclul Dragostea poetului de
R. Schumann, in 2004 — Frumoasa morarita de F. Schubert.

Astfel, unul din impulsurile care a stimulat crearea tezei de fata a fost dorinta autoarei de a
atrage atentia interpretilor si a provoca interesul studentilor vocalisti si pianisti pentru muzica
vocal-camerald a lui F. Schubert, in special, pentru ciclurile lui vocale. Un alt motiv, care a
conditionat adresarea catre tema de fata, tot el fiind cel ce determind si actualitatea temei, este
nivelul insuficient de studiere a creatiei vocale schubertiene din pozitia interpretarii artistice. Pana
la momentul de fatd, in lucrarile muzicologice ale specialistilor din Republica Moldova nu exista
studii care sd contind recomandari metodice pentru interpretarea muzicii vocale a lui F.Schubert,
efectuate pe baza experientei practice si a observatiilor analitice. Respectiv, lipsa cercetarilor de
acest tip face dificila promovarea pe arena concertantd a acestui repertoriu cu un continut foarte
complex, in aparentd fiind gresit determinat ca unul simplist. Asadar, actualitatea studierii

ciclurilor vocale ale lui F.Schubert este dictata nu doar de nivelul semnificativ al fenomenelor



artistice analizate, dar si de necesitatea elaborarii recomandarilor metodice pentru realizarea lor
artistica pe scena de concert.

Scopul actualei teze consta in a caracteriza tratarea partidei pianului in ciclurile vocale ale
lui F. Schubert Frumoasa morarita si Calatorie de iarna din pozitia rolului ei in realizarea
interpretativa a ideii artistice.

Obiectivele investigatiei:

1. A defini locul ciclurilor vocale ale lui F. Schubert in panorama istorica a muzicii vocale

austro-germane de la origini pana la mijlocul secolului XIX;

2. A examina particularitatile de baza ale continutului, formei si a limbajului muzical ale
ciclurilor vocale de F. Schubert;
3. A caracteriza rolul acompaniamentului instrumental in ciclurile Frumoasa morarita si

Calatorie de iarna;

4. A dezvilui particularitatile facturale ale partidei pianului in opusurile mentionate;

5. A desemna problemele de interpretare artistica in lucrarile vizate;

6. A recomanda modalitati concrete de depasire a dificultatilor de ordin artistic si tehnic in
tratarea ciclurilor vocale de F. Schubert.

Obiectul investigatiei . Locul central in teza il ocupa ciclurile vocale de camera ale lui
F. Schubert pe texte de W. Miiller Frumoasa mordritd, op. 25 si Calatorie de iarnd, op. 89. In
afara de aceasta sunt analizate si cantecele de W.A. Mozart; ciclul lui L. Beethoven Catre iubita
din departare, op. 98 si unele mostre ale Lied-urilor populare austro-germane. Dat fiind faptul, ca
autoarea tezei este un pianist practician (pedagog si interpret concertant), o atentie sporitd este
acordatd examinarii partidei pianului in lucrarile mentionate.

Noutatea si originalitatea proiectului este determinatd de sinteza abordarii practice
(artistice) a ciclurilor lui F. Schubert si studierea lor din perspectiva teoretica. Aspectul practic al
tezei tine de interpretarea de catre autoarea cercetarii a partidei pianului in lucrarile vocal-camerale
de L. Beethoven (Catre iubita din departare), F. Schubert (Calatorie de iarna, Cantecul lebedei),
R. Schumann (Dragoste si viata de femeie), A. Berg (Sapte lieduri timpurii), G. Mahler (Cdntecele
calfei ratacitoare) in cadrul evoludrilor concertistice pe scenele Filarmonicii Nationale
S. Lunchevici, Salii cu Orga, AMTAP. Culegerea de lieduri Cdntecul lebedei a fost interpretata in
Republica Moldova pentru prima data.

In aspect teoretic, in teza de fati are loc, pentru prima oard in Republica Moldova,
examinarea partidei pianului in ciclurile vocale de F. Schubert Frumoasa morarita si Calatorie de
iarna si propune varianta ei proprie, ceea ce imbogateste substantial si inlesneste lucrul vocalistilor
si a pianistilor asupra creatiilor respective si, de asemenea, ofera temei pentru o evaluare iscusita

argumentata in cazul diferitelor interpretari artistice ale ciclurilor in cauza. Originalitatea este
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determinatd de sinteza modalitdtilor de abordare a fenomenelor analizate si anume — cea
muzicologica si interpretativa.

Baza metodologica a tezei este compusa din totalitatea abordarilor si metodelor stiintifice
de studiere (analiza, sinteza, inductia, deductia, traductia, metodele de analizd muzicologice si
interpretative). La etapa de asimilare empirica a materialului au fost valorificate rezultatele
discutiilor particulare cu pianistii L. Vaverco, S. Covalenco, T. Savelieva si O. luhno, cu vocalistii
E. Fomenco, V. Dragos, 1. Cvasniuc, S. Pilipetchi, D. Axentii, L. Solomei. Totodatd, autoarea
studiului se bazeaza pe experienta profesionald personala in calitate de concertmaistru si pedagog
la AMTAP.

Baza teoretici a tezei este compusa din studii cu tematica diferita. Acestea includ cercetari
care vizeaza activitatea lui F. Schubert si creatia lui vocal-camerala, scrise in limbile germana,
franceza, englezad, romana si rusa. Alt grup de lucréri este constituit din publicatiile muzicienilor
practicieni, In care este examinatd dialectica interactiunii a doi interpreti in ansamblu. De
asemenea, unul din domeniile fundamentarii muzicologice a tezei este reprezentat de ghiduri
pentru analiza formelor muzicale, a mijloacelor de expresie muzicald, a genurilor si stilurilor
muzicale.

Valoarea teoretica a tezei consta in faptul, ca cercetarea de fata extinde si completeaza
conceptia cu privire la specificul interpretarii ciclurilor vocale de F. Schubert, in special, in ceea
ce priveste caracteristicile evoluarii in ansamblu si tratarea partidei pianului. Concluziile teoretice
pot servi drept baza pentru studiile ulterioare in domeniul artei interpretative. Contributia pentru
stiintd este reprezentatd prin inregistrarile video ale interpretarilor ciclurilor vocale de
L.v. Beethoven, F. Schubert, R. Schumann, A. Berg si G. Mahler, realizate de autoarea tezei.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele investigatiei pot fi aplicate in procesul de
studiere a disciplinelor universitare Maiestrie de concert, Canto, Lied, Istoria muzicii universale,
Practica pedagogica, Practica artistica. Concluziile si recomandarile pot fi utile atat studentilor,
cat si artistilor concertanti — vocalisti si pianisti.

Aprobarea rezultatelor. Lucrarea a fost discutata la sedintele scolii doctorale a AMTAP,
in cadrul conferintelor muzicologice nationale si internationale. Compartimentul practic al tezei
este reprezentat de trei evoluari concertistice la Filarmonica Nationala S.Lunchevici, Sala cu Orga
din Chisinau, Sala mare a AMTAP. Principalele rezulatate ale cercetarii teoretice sunt reflectate
in 7 publicatii in reviste stiintifice si culegeri de articole stiintifice, inclusiv 6 — in editii stiintifice,
recomandate de Consiliul National pentru Acreditare si Atestare.

Volumul si structura cercetirii teoretice. Teza contine 92 pagini ale textului de baza, din
care fac parte Introducerea, trei capitole, concluzii generale si recomandari; bibliografia ce include

127 de titluri si 5 anexe. In Introducere este justificatd alegerea obiectului investigatiei, sunt
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determinate noutatea stiintifica si actualitatea temei, este caracterizata baza metodologica si
teoretica. Primul capitol este consacrat caracteristicii etapelor istorice de baza in dezvoltarea
muzicii vocal-camerale austro-germane de la origini pana la inceputul secolului XIX. in al doilea
F. Schubert Frumoasa mordaritd. in capitolul trei este examinat ciclul vocal Caldtorie de iarnd,
caracterizat drept culminatia realizarilor lui F. Schubert in domeniul muzicii vocale de camera. La
sfarsitul tezei sunt prezentate concluzii generale si recomandari. Prima anexa cuprinde exemple
muzicale; in a doua anexa sunt plasate schemele structurale ale liedurilor de F. Schubert analizate;
a treea anexa prezinta programe de concert (componenta artistica a tezei); anexa a patra cuprinde
analiza literaturii muzicologice despre F. Schubert; a cincea anexa contine lista abrevierilor,
utilizate in teza.

Cuvinte-cheie: ciclu vocal, ansamblu vocal de camera, Lied, melodie, cantec, text poetic,

partida pianului, Franz Schubert.

CONTINUTUL TEZEI

In capitolul 1. sunt descoperite etapele istorice de bazi in dezvoltarea partidei
acompaniamentului in muzica vocal-camerala austro-germana de la origini pania la
inceputul secolului XIX. In compartimentul 1.1. sunt caracterizate interactiunile elementelor
vocale si instrumentale in muzica Austriei si Germaniei din secolele XVI-XVI11. Aici vorbim
despre premizele Lied-ului schubertian, care sunt descoperite in folclorul german, in arta
cavalereasca a minnesang-ului si meistersang-ului, in coralul protestant si in arta reprezentantilor
miscarii Sturm und Drang. In compartimentul 1.2. este reflectata conexiunea melodiei vocale cu
acompaniamentul instrumental si anticiparea ideii de ciclizare a cintecelor in lucrarile lui
W.A. Mozart. In compartimentul 1.3. este analizati dezvoltarea scriiturii pianistice in creatia
lui L. Beethoven Citre iubita din departare. Compartimentul 1.4. contine concluzii asupra
capitolului 1. Acestea se rezuma la urmatoarele.

Traditiile cantecelor populare germane si austriece, a minnesangerilor si meistersangerilor
au asigurat muzicii vocale a Austriei si Germaniei un specific aparte In ceea ce priveste aspectul
melodiei vocale. Cétre secolul XVII s-au cristalizat asa trasaturi ale cantecului austro-german,
precum arcuirea liniei melodice, predominarea trasaturilor modurilor autentice in structura
majorului si minorului, accente tipice metrului binar si ternar, tempo moderat si desene ritmice
caracteristice pentru genurile de dans. Acompaniamentul la diferite instrumente cu coarde
contribuia la expresivitatea melodiei vocale.

Constientizarea rolului componentei instrumentale in Lied-ul austro-german s-a produs in

epoca Barocului, perioada in care s-a raspandit practica basului continuu. Acompaniamentul,
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preponderent la instrumente cu taste, acum nu doar dubla melodia vocala, dar si ii oferea un suport
armonic. Melodia basso continuo putea fi interpretata de catre oricine cunostea notatia muzicala,
lar scopul unui astfel de acompaniament devenea sustinerea cantaretului si imbogatirea facturii,
gratie credrii verticalei armonice. Astfel s-a consolidat structura de tip acordic a partidei
instrumentale, care mai tarziu — in special in ciclurile Frumoasa morarita si Calatorie de iarnd,
va deveni unul din tipurile esentiale de factura in partida pianului.

Cea mai apropiatd de stilistica lui F. Schubert tratare a partidei pianului se Intalneste in
creatia vocal-camerald a lui W. A. Mozart. In cantecele acestui compozitor acompaniamentul la
instrumente cu taste devine obligator. In acelasi timp, observam ca tipul de interactiune al
acompaniamentului cu melodia vocald variaza: fiind predominant principiul basului continuu,
intlnim si exemple de independentd a liniilor vocale. In structura cantecelor apar sectiuni
instrumentale suplimentare: introduceri, incheieri, interludii. Tipurile facturii pianistice devin mai
variate. In acompaniament intalnim procedeie descriptive.

Un loc aparte in ceea ce priveste anticiparea ansamblului vocal-cameral de tip schubertian
ocupa ciclul de cantece al lui L. Beethoven Catre iubita din departare. Partida vocala aici este
protagonista textului poetic si expresia generalizatd a imaginii artistice, suportul instrumental
contribuie la sporirea expresivitdtii emotionale, detalizarea conceptului artistic si, in final, la
desdvarsirea structurii si a dramaturgiei. Rolul sporit al partidei pianului se manifesta prin faptul,
ca asa sectiuni instrumentale precum introducerea, incheierea, interludiile capata statut de sine
statator si devin obligatorii in structura compozitionald a cantecelor. Introducerea determina
caracterul muzici prin definirea tempoului, metrului si tonalitatii, in asa mod oferind posibilitate
vocalistului sa se raporteze la ulteriorul material muzical si la o anumita stare emotionala; tot aici
sunt anticipate si principalele trasaturi definitorii ale partidei vocale. In interludii si pasajele de
legatura are loc trecerea de la o sectiune a formei la alta, ceea ce 1i permite vocalistului o reajustare
emotional si tehnica. Incheierea este un post-scriptum logic, iar numerele extreme ale ciclului,
fiind unificate din punct de vedere al materialului muzical, arcuiesc si cimenteaza structura
compozitionald a intregii lucrari.
sporite ale instrumentului, care a devenit simtitor mai desavarsit decat in epoca lui W.A. Mozart.
Constatam ca partida pianului, supusa fiind partidei vocale, totusi reprezinta un element foarte
important pentru perceperea corespunzatoare a continutului muzical. Anume aici intalnim
procedeie descriptive, care redau diferite tipuri de miscare, sunete din lumea inconjuritoare. In
acompaniamentul instrumental sunt realizate toate procesele tonal-armonice: alternarea functiilor
modale, modulatii, varierea armonica a melodiei. Paleta de articulatii in partida pianului include

diferite tipuri de non legato, legato si staccato.



Capitolul 2 este consacrat descoperii mijloacelor de expresie artistici in interpretarea
ciclului vocal de F.Schubert Frumoasa morariti. In compartimentul 2.1. Rolul partidei
pianului in intruchiparea idealurilor romantice ale eroului liric sunt analizate primele cantece
ale ciclului (NeNe 1-11). In compartimentul 2.2. sunt examinate mijloacele de expresivitate ale
partidei pianului in reproducerea soartei personajului principal, dezviluite pe deplin in
ultimele noua cantece ale ciclului (NeNe 12—20). Compartimentul 2.3. este conceput in forma de
concluzii la capitolul 2, care sintetizeaza observatiile autoarei cu privire la ideea artistica a ciclului

Una din particularitatile ciclului lui F. Schubert Frumoasa morarita este linia de subiect
bine dezvoltata, relatata in textul poetic. Alaturi de protagonist aici sunt conturate si alte personaje:
insotitorul si prietenul (paraul), iubita tanarului erou (fiica morarului, morarita), stapanul morii
(morarul), rivalul (vanatorul). Un rol aparte printre aceste personaje ii apartine paraului, care este
inseparabil cu viata tandrului. El simbolizeaza unitatea omului cu natura, dar si reprezinta aspiratia
tanarului la un suflet pereche, atat de mult ravnit de spiritul romantic, de negasit intr-o lume a
indiferentei. Celelalte personaje apartin altei lumi — a profitului, bunurilor materiale si a
sentimentelor pamantesti. lata de ce tanarul este patruns de sentimentul singuratatii si instrainarii.

In mod direct, prezentarea actiunii in ciclu lipseste, insa ea poate fi usor intuita din relatirile
eroului principal, dar si din discutiile acestuia cu paraul. Intreg ciclul este divizat in doua parti
contrastante: in prima parte (NeNe 1-11) predomind emotii de bucurie, in a doua (NeNe 12-20) —
se intetesc starile emotionale triste, se face simtitd tensiunea dramatica. Totusi, aceastd dezolare
este departe de tragism, ea se apropie mai mult de o contemplare trista.

Romantica in esenta sa, gandirea muzicala a lui F. Schubert denota, in ciclul Frumoasa
morarita, geneza romantica a melodiei: partida vocala stabileste caracterul acompaniamentului,
care reiese din conturul liniei vocale. Totusi, mentionam ca acompaniamentul este in mare masura
de sine statator si variat, indeplinind nu doar functia de sustinere a vocii: observam aici elemente
descriptive, care confera muzicii perceptibilitate. Aceasta tine, in primul rand, de redarea imaginii
paraului. Astfel, murmurul domol al apei poate fi deslusit in liedurile Caldtorul, Incotro, Opreste!,
Multumire pdrdului, Curiosul, Ploaie de lacrimi. In chipul unui parau furtunos agitat apare
prietenul tanarului erou in lidul Gelozie si mandrie, iar in liedul Morarul si pardul vocea acestuia
se face recunoscuta in dialog cu protagonistul, in ultimul numar paraul 1i canta tanarului pribeag
ultimul cantec de leagan din viata. De asemenea, in partida pianului auzim cum scartie roata morii,
cum glasuieste lduta, deslusim sunetele armei de vanatoare, zgomotul copitelor.

Este foarte important rolul acompaniamentului instrumental din punct de vedere al
aspectelor modal si armonic. Anume in partida pianului sunt descoperite detaliile culorilor

armonice, a planului tonal. Licarile majorului si minorului, care apar atdt intre acordurile
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invecinate, cat si intre sectiunile formei, pot fi tratate ca o anume ’carte de vizitd” a muzicii lui
F. Schubert. In partida pianului compozitorul, de regula, plaseaza cel mai expresiv, din punct de
vedere artistic, desen melodic, care apare repetat in calitate de introducere, fraza incipientd a
sectiunilor formei, punte dintre strofe sau sectiune complementara. Initial un asemenea motiv
apare in varianta instrumentald, iar ulterior se dezvolta in partida vocala. Exemple de acest fel pot
fi intalnite in liedurile Vanatorul, Culoarea draga, Cantecul de leagan al pardaului.

Deseori acompaniamentul instrumental trece pe planul doi si ofera vocii doar suport
armonic, ca spre exemplu in liedurile Calatorul, Incotro?, Seara de petrecere, Curiosul s.a.
Alteori, insa, partida pianului contine un material intonativ propriu, foarte dezvoltat, deopotriva
cu cel vocal, ceea ce poate fi observat in liedurile Opreste!, Nerabdare, Gelozie si mdndrie,
Culoarea urdta, unde acompaniamentul “comenteaza” cuvintele si sentimentele eroului. Pentru
realizarea sarcinilor subiectului F. Schubert propune o paletd bogata de articulare, precum ar fi
diferite tipuri de legato, non legato si staccato. Este important, ca la alegerea articulatiilor pianistul
sa tind cont de scopul si ideea artistica de realizat.

In Capitolul 3 este analizat Specificul partidei pianului in ciclul vocal Calditorie de
iarnd, tratat drept realizare culminanta a lui F. Schubert in domeniul muzicii vocale de camera. In
compartimentul 3.1. pe exemplul primelor douasprezece lieduri a fost descoperitda importanta
acompaniamentului instrumental in recrearea imaginii unui riticitor singuratic. In
compartimentul 3.2. este analizatd partea a doua a ciclului (NeNe 13-24) sub aspectul rolului
partidei pianului in dezviluirea sentimentului de singuritate tragici. in compartimentul 3.3.
sunt prezentate concluziile pentru capitolul 3, care insumeaza rezultatele analizei si confirma
faptul, ca maiestria lui F.Schubert in intruchiparea muzicald a poeziei lui W. Miiller i-a asigurat
ferm ciclului vocal Calatorie de iarna pozitia unei capodopere, in care, cu o profunzime deosebita
a fost transmisa starea interioara a eroului, condamnat la pribegie, izolare si suferinta.

In acest ciclu vocal F.Schubert pentru prima oard a declarat deschis ideea singuratatii
tragice a omului intr-o lume dusmanoasa, formuland astfel tema principald pentru intreaga artd a
romantismului. Aici compozitorul a pus accentul pe caracterizarea psihologica a eroului liric, iata
de ce linia subiectului in creatie practic lipseste. Mai mult ca atat: conflictul interior in lucrare nu
survine 1n procesul de dezvoltare, ci este stipulat si clar formulat din start. Prin urmare, aici nu este
vorba despre o dragoste pierdutd sau iluzii spulberate, ci despre constientizarea lipsei de realizare
si sentimentul de inutilitate, zadarnicie in viata. Respectiv, liedurile cu caracter sumbru predomina
in ciclu, mai mult, pe masurd ce se apropie finalul lucrarii coloritul emotional devine tot mai
nebulos, atingadnd apogeul in ultimul lied Flasnetarul.

In Calatorie de iarna F.Schubert a demonstrat, pentru prima data in istoria muzicii,

mijloace unice de intruchipare a tragismului. Acestea tin de aspectele intonativ-modale si ritmice
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ale lucrarii muzicale. In ciclu predomini modul minor: din 24 lieduri 18 sunt scrise in tonalitati
minore: cel mai des intalnim c-moll (Intepenire, Odihnd, Cdaruntete, Corbul), g-moll (Revizuire,
Indrumatorul, Curaj), a-moll (Girueta, Flasnetarul), e-moll (Torentul, Pe rau), h-moll (Sperante
false, Singuratate) si d-moll (Dormi linistit, Dimineata furtunoasd). Un rol important in sporirea
expresivitatii artistice ocupa procedeul de contrapunere a majorului si minorului la hotarul
sectiunilor formei, dar si a fragmentelor din interiorul lor, ceea ce se asociaza cu polaritatea luminii
si a Intunericului, a sperantei si a deznadejdei. Caracterul inedit al muzicii este complementat cu
utilizarea frecventa a treptei a V-cea a modului, repetarea multipla a cireea in partida vocala si/sau
a pianului contravine cu soliditatea neconditionata a tonicii (Singurdatate, Iluzie). O importanta
majora apartine dominatiei intonatiilor definite prin volum si caracter restrans, oarecum
“Intepenite”, care stripung intregul tesut muzical (Indrumatorul, Hanul, Flasnetarul).

Printre particularitatile ritmice ale ciclului Calatorie de iarna mentionam apelarea
frecventd a compozitorului la procedeul ostinato in acompaniamentul pianistic, ceea ce, in
dependenta de tempo, aduce la crearea a doua tipuri de efect, total contradictorii. in tempo lent
pulsatia permanentd a optimilor creazd impresia de moleseala, amortealda (Dormi linistit,
Indrumdtorul, Singurdtate), in tempo rapid — tensiune, anxietate ([nfepenire, Revizuire, Posta).
Contrastul ritmic dintre melodia evoluatd si acompaniamentul omogen de asemenea reprezintd o
modalitate raspandita de realizare a facturii pianistice, ceea ce permite evidentierea reliefata a liniei
melodice pe fundalul pulsatiei monotone (Torentul, Pe rau, Corbul).

Un rol important in faurirea conceptiei artistice depline a ciclului este acordat mijloacelor
interpretative — tempoul, dinamica, nuantele agogice, pentru alegerea carora compozitorul indica
doar niste parametri orientativi. Panorama de tempo in Calatorie de iarna denota prevalarea
miscarilor lente (Langsam, Etwas langsam, Sehr langsam), pe fundalul carora se disting clar
tempo-urile rapide (Ziemlich schnell, Nicht zu geschwind, Etwas bewegt, Kraftig); tempo-urile
moderate sunt rar intalnite (In gehenden Bewegung, Mdpig). Dramaturgia de tempo este construita
preponderent pe principiul contrapunerii, liedurile invecinate contrastand intre ele. Printre nuantele
dinamice predomina sonoritati atenuate, diapazonul carora se extinde de la p la ppp. Practic toate
liedurile incep cu nuanta p sau pp. Gradatia sonoritatilor mai expresive nu este foarte pronuntata,
cel mai inalt nivel — ff — este folosit doar in liedurile Vis de primavara si Dimineata furtunoasa.

Partida vocala in Cadlatorie de iarna nu se distinge prin virtuozitate in parametrii tehnici
traditionali. In acelasi timp, ea reprezinti dominanta stilistici a intregului tesut muzical al lucrarii
(inclusiv si a partidei instrumentale) si are functia de transmitere a celor mai subtile nuante
psihologice. Vocalistul are sarcina de a cunoaste in profunzime semnificatia generala si detaliile

textului poetic, sd perceapa substratul cu un iteles ascuns, camuflat dupa invelisul verbal in
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aparenta simplist. De asemenea, de mare importanta in interpretarea partidei vocale este dictia
clard, necesara pentru intelegerea corespunzatoare a continutului liedurilor de catre ascultatori.

O insemnatate primordiala, in ceea ce priveste expresivitatea si aspectul structural, este
acordata partidei pianului. Alegerea tipului de factura instrumentald depinde de spectrul de imagini
muzicale si contribuie la edificarea perceptiei ascultatorului, ceea ce se exprima in apelarea
autorului la anumite particularitati genuistice, utilizarea procedeielor descriptive. Astfel,
compozitorul recurge la trasaturi genuistice specifice: siciliana (Vis de primavara), tarantella
(Posta), choral (Hanul), de asemenea, putem deslusi clar efecte onomatopeice: Dormi linistit
(pasi), Girueta (vuietul vantului), Teiul (fosnetul frunzelor), Vis de primdvara (cantul cocosului),
Posta (semnalizare), Corbul (ciocanitul corbului), Ultima sperantd (ciderea frunzelor), In sat
(latratul cainilor si zanganitul lanturilor), Flasnetarul (sunetele flasnetei). Rolul insemnat al
pianului in constituirea formei este determinat de importanta sectiunilor instrumentale:
introducerea, interludiul, coda. Toate liedurile au o introducere instrumentala evoluata, in care este
inscris nucleul intonativ al lucrdrii, dezvoltat ulterior in partida vocala. Interludiile efectueaza
trecerea de la o stare emotionala la alta, iar coda serveste drept un post-scriptum, lansand un arc
spre debutul liedului.

Sinteza organica a elementelor vocal si instrumental in Calatorie de iarna presupune un sir
de conditii in ceea ce priveste interpretarea in ansamblu. Atat vocalistul, cat si pianistul trebuie sa
demonstreze sensibilitate, in ceea ce priveste desfasurarea actiunii muzicale in partida partenerului
de scena, in asa mod, incat sa poata “ceda” la un anumit moment rolul principal partenerului.
Membrii ansamblului detin functii absolut egale, contribuind deopotriva la descoperirea
semnificatiei artistice a lucrarii. Este important ca pianistul sa perceapa cu exactitate atmosfera
liedului, tempo-ritmul potrivit, deoarece anume introducerea instrumentald incepe compozitia,
oferind vocalistului coordonatele interpretative de baza. Totodata, in evolutia ulterioara a formei
pianistul trebuie sa stie sa “respire” Tmpreund cu vocalistul, In asa mod ambii vor putea gasi
negresit calea spre culminatie, vor reusi sa creeze un unison artistic. Vocalistul de asemenea
trebuie sd asculte cu atentie Insotirea pianistica si, intervenind, sd continue ideea muzicala. O
asemenea sinteza interpretativa poate fi asemuitd unui organism viu, unde toate detaliile sunt
interdependente.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. Arsenalul solid si divers de informatii, existent astdzi in stiinta muzicologica a mai
multor tari reflectd un sistem complex de cercetari stiintifice cu privire la viata lui F. Schubert si
creatia lui vocal-camerala, dialectica interactiunii interpretilor in ansamblu, problemele sintezei
versului si a muzicii, precum si referitor la rolul acompaniamentului pianistic in liedurile

schubertiene. Acest volum de informatii cu caracter teoretic si metodologic serveste drept baza
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pentru dezvoltarea si completarea datelor cu observatii noi, descoperite in procesul insusirii
practice nemijlocite a ciclurilor lui F.Schubert in activitatea concertistica si in procesul pedagogic
de la AMTAP.

2. Constientizarea rolului istoric al ciclurilor vocale de F.Schubert si intelegerea
specificului ideii artistice a lor a devenit posibild gratie studierii exemplelor timpurii de Lied
austro-german, deoarece anume aici treptat s-au format elementele limbajului muzical si aspectele
structurale, care pentru primul romantic vienez au devenit de baza. In creatia vocal-camerali a
premergatorilor lui F. Schubert treptat se cristalizau normele corelatiei dintre voce si sustinerea
instrumentali, care a devenit reprezentata de pian, se relevau particularitatile expresive si
structurale ale acestui instrument, se identificau primele tipuri de factura, utilizate in partida
pianului — basso continuo, structura acordica, diferite tipuri de figuratii armonice. Sporirea rolului
insotirii instrumentale s-a reflectat in aparitia introducerilor, incheierilor, interludiilor, dar si a
efectelor onomatopeice.

3. Primul exemplu de referintd in ceea ce priveste ciclul vocal romantic a devenit
Frumoasa morarita de F. Schubert. Linia de subiect bine profilata, descoperita in textul poetic,
prezintd un sir de personaje printre care cele de baza sunt doud — insusi eroul liric al lucrarii si
insotitorul lui fidel paraul, ceea ce simbolizeaza idealul romantic — simbioza omului cu natura.
Mentionam, cd imaginea morarului este descoperitd prin intermediul partidei vocale, atunci cand
multiplele aspecte ale imaginii paraului sunt realizate preponderent de sustinerea instrumentala.
Acest fapt transforma factura de ansamblu a lucrarii intr-un dialog specific, participantii
caruia sunt individualizati din punct de vedere a mijloacelor de expresie.

4. Pe de o parte, partida vocald se prezintd ca dominanta: ea determind particularitatile
acompaniamentului instrumental si releva natura vocald a talentului lui F. Schubert. Pe de alta
parte, fiind intr-o mare masura de sine stitatoare, partida pianului demonstreaza atat un rol de
sustinere a vocii, cét si se impune ca un partener de ansamblu egal ca valoare. In dependenta de
rolul dramaturgic al acompaniamentului pianistic toate liedurile din Frumoasa morarita pot
fi divizate in doua categorii: in prima categorie sustinerea instrumentald este neutra din punct de
vedere al reliefarii intonative, avand functia de sustinere armonicd a vocii; in a doua categorie
partida pianului contine un material tematic foarte dezvoltat, echivalent cu cel vocal, care la
propriu “comenteaza” replicile vocale ale eroului.

5. In acompaniamentul instrumental al ciclului Frumoasa mordriti un loc aparte ocupi
procedeiele descriptive, care sporesc calititile ilustrative, optice ale muzicii. De asemenea, in
partida pianului compozitorul de regula expune cel mai bine conturat nucleul melodic, care,
rasunand in varianta instrumentala ulterior este dezvoltat in partida vocald. Este extrem de

important rolul acompaniamentului instrumental din punct de vedere al aspectelor modale,
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armonice $i structurale.

6. Ciclul vocal Calatorie de iarna de F. Schubert a devenit cel mai valoros fenomen artistic
nu doar in creatia vocal-camerald a acestui compozitor, dar si pentru intreaga perioadd ce
desemneaza Liedul timpuriu austro-german. Aici s-a reflectat, cu o putere deosebita, ideea
romanticd a deznadejdei si singuratatii sufletului sensibil, vulnerabil, intr-0 lume rece si
dusmianoasa. In ciclu lipseste linia de subiect, nu sunt alte personaje, in afard de insusi eroul liric,
iar microcosmul sufletului sdu ranit, examinat parca sub microscop, se extinde pana la
dimensiuni globale.

7. Pentru realizarea tragismului F. Schubert a apelat la un sistem complex de mijloace de
expresivitate artisticii, ce intruneste partida vocala si cea instrumentala. Printre acestea
mentionam: prevalarea modului minor, contrapunerea majorului si minorului, utilizarea frecventa
a treptei a V-cea a modului, dominatia intonatiilor definite prin volum si caracter restrans.
Aceluiasi scop artistic serveste contrastul ritmic al melodiei bine conturate si a sustinerii
instrumentale omogene; utilizarea frecventa in acompaniamentul pianistic a procedeului de
ostinato ritmic, care in tempo lent creazd senzatia de inertie, Intepenire, iar in tempo rapid —
dinamism, agitatie.

8. Un rol deosebit de important in dramaturgia Calatoriei de iarna revine mijloacelor
interpretative, pentru alegerea carora compozitorul indica doar niste parametri orientativi.
Dramaturgia de tempo este realizata preponderent dupa principiul contrapunerii miscarilor lente si
rapide, tempourile moderate fiind prezentate intr-o masura neinsemnata. Printre nuantele dinamice
predomina o gama larga de sonoritati de intensitate moderata, iar ultimul lied, impunator din punct

de vedere al impactului artistic, indeplineste rolul culminatiei linistite.

9. Corelatia dintre elementele vocal si instrumental in Calatorie de iarna este caracterizata
de fuziunea dialectica a doud componente total diferite in ceea ce priveste aspectul timbral si
factural, dar identice in cel intonativ-tematic. Partida vocala defineste coordonanta stilistica a
intregului tesut muzical, contribuie la transmiterea celor mai fine detalii a textului poetic, 1ata de
ce vocalistul trebuie nu doar sd cunoascd semnificatia generald a versurilor, dar si sd perceapa
subtextul semantic profund. Partida pianului are o importantd majora in ceea ce priveste
expresivitatea muzicala si aspectul structural. Tipurile de factura instrumentala utilizate in lieduri
directioneaza perceptia ascultdtorului prin intermediul caracteristicilor genuistice si procedeielor
descriptive. Este de o importanta majora introducerea pianistica, unde are loc expunerea nucleului
intonativ de baza a lucrarii, supus dezvoltarii ulterioare in partida vocala. Interludiile instrumentale
efectueaza trecerea de la o stare emotionald la alta, postludiile detin functia unui anumit post-

scriptum.

10.Problema evoluarii in ansamblu in Calatorie de iarna iese in prim plan, deoarece
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sinteza elementelor vocal si instrumental in ciclu demonstreaza asa un nivel de interpatrundere
organica, care este caracteristica unui sistem complex, bine structurat. Fiind pe pozitii identice in
ceea ce priveste aportul la descoperirea ideii artistice a lucrarii, partenerii de ansamblu trebuie sa
demonstreze sensibilitate si perceptibilitate in dezvaluirea evenimentelor muzicale din partitura:
pianistul propune vocalistului coordonatele tempo-ritmice si figurative potrivite; vocalistul preia

dezvoltarea ideii artistice a muzicii.

Recomandari:

- a extinde cercetarile analitice in domeniul repertoriului vocal-cameral occidental si
autohton;

- a populariza creatia vocal-cameral a lui F. Schubert prin includerea in repetate randuri
a lucrarilor compozitorului in programele de concert;

- a Tmbogdti si a aprofunda metodologia de cercetare a ciclurilor vocal-camerale ale lui
F. Schubert, in special prin implicarea coautorilor vocalisti;

- a elabora recomandari metodice pentru studentii pianisti si vocalisti in ceea ce priveste
insusirea repertoriului vocal-cameral romantic si contemporan;

- a efectua analiza comparativa a ciclurilor vocal-camerale de F. Schubert si a succesorilor
lui din diferite pozitii: particularitatile facturii pianistice, specificul limbajului muzical,
principiul selectarii textelor poetice si imbinarea lor in ciclu etc.;

- a realiza nemijlocit rezultatele cercetarilor teoretice si a observatiilor practice cu privire
la repertoriul vocal-cameral in programul cursurilor universitare Lied, Maiestrie de
concert, Canto;

- a extinde experienta de investigare a ciclurilor vocale ale lui F. Schubert pe intreg
domeniul de creatie vocala si pianistica a compozitorului;

- a organiza in cadrul AMTAP a cursrurilor de maiestrie cu interpreti de referinta din
domeniul vocal-cameral, cu scopul familiarizarii studentilor, masteranzilor,
doctoranzilor si pedagogilor cu particularitatile interpretarii liedului austro-german;

- a stimula contactarea studentilor AMTAP cu reprezentantii institutiilor de invatamant si
a organizatiilor culturale din Europa Occidentala pentru familiarizarea cu experienta
interpretarii ciclurilor vocal-camerale de F.Schubert;

- a promova ideea studierii de catre interpretii muzicii de camera a limbii germane, cu
scopul intelegerii continutului si a pronuntdrii corespunzatoare a textului poetic in

muzica vocala austro-germana.

14



PROGRAME DE CONCERT (COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)

Programul de concertnr. 1

F. Schubert Winterreise (W. Miiller)
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

1. Gute Nacht

2. Die Wetterfahne
3. Gefrorne Triinen
4. Erstarrung

5. Der Lindenbaum
6. Wasserflut

7. Auf dem Flusse
8. Riickblick

9. Irrlicht

10. Rast

11. Friihlingstraum
12. Einsamkeit

Sala Mare, blocul 2, 26.06.2017

13. Die Post

14. Der greise Kopf
15. Die Krdhe

16. Letzte Hoffnung
17. Im Dorfe

18. Der stiirmische Morgen
19. Tduschung

20. Der Wegweiser
21. Das Wirtshaus
22. Mut

23. Die Nebensonnen
24. Der Leiermann

Interpreteaza:
Pilipetchii S. (tenor)
Turea E. (pian)

Programul de concert nr. 2
F. Schubert Schwanengesang
Filarmonica Nationala S. Lunchevici
Sala Mica, 2 iunie, 2018

8. Der Atlas (H.Heine)
9. Ihr Bild (H.Heine)
10. Das Fischermddchen (H.Heine)
11. Die Stadt (H.Heine)
12. Am Meer (H.Heine)
13. Der Doppelgdnger (H.Heine)
14. Die Taubenpost (J. G. Seidl)

1. Liebesbotschaft (L. Rellstab)

2. Kriegers Ahnung (L. Rellstab)
3. Friihlingssehnsucht (L. Rellstab)
4. Stindchen (L. Rellstab)

5. Aufenthalt (L. Rellstab)

6. In der Ferne (L. Rellstab)

7. Abschied (L. Rellstab)

Interpreteaza:
Pilipetchii S. (tenor)
Turea E. (pian)
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Programul de concert nr. 3
O seard de Lieduri
Sala cu Orga, m.Chisinau
3 mai, 2019

L. Beethoven An die Ferne Geliebte, 0p.98 (A. Jeitteles)

1. Auf dem Hiigel sitz ich spdhend

2. Wo die Berge so blau

3. Leichte Segler in den Hohen

4. Diese Wolken in den Hohen

5. Es kehret der Maien, es bliihet die Au
6. Nimm sie hin denn, diense Lieder

R. Schumann Frauenliebe und Leben, op.42 (A.von Chamisso)

1. Seit ich ihn gesehen

2. Er, der Herrlichste von allen

3. Ich kanns nicht fassen, nicht glauben

4. Du Ring an meinem Finger

5. Helft mir, ihr Schwestern

6. Stifer Freund, du blickest mich verwundert an
7. An meinem Herzen, an mainer Brust

8. Nun hast du mir den ersten Schmerz getan

G. Mahler Lieder eine fahrenden Gesellen (G. Mahler)

1. Wenn mein Schatz Hochzeit macht

2. Ging heut’Morgen iiber’s Feld

3. Ich hab’ ein gliihend Messer

4. Die zwei blauen Augen von meinem Schatz

A. Berg Sieben friihe Lieder

1. Nacht (C. Hauptmann)

2. Schilflied (N. Lenau)

3. Die Nachtigall (T. Storm)

4. Traumgekront (R. M. Rilke)
5. Im Zimmer (J. Schlaf)

6. Liebesode (O. E. Hartleben)
7. Sommertage (P. Hohenberg)

Interpreteaza:
Axentii D. (soprano)
Pilipetchii S. (tenor)
Turea E. (pian)
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LUCRARI PUBLICATE LA TEMA TEZEI

2. Articole in editii stiintifice periodice
2.2. . in reviste din alte baze de date acceptate de catre ANACEC (cu indicarea bazei de date)

1. Turea E. Céntecele mozartiene: premise ale stilului romantic. In: Revista de teoria si critica
a artei REVART M 29. Timisoara, Romania, 2017. Timisoara: eurostampa, 2017, p. 54-57.
Revart tiparit ISSN 1841-1169, ISSN-L 1841-1169; Revart (online) ISSN 2069-0495, ISSN-
L 1841-1169.

2.3. In editiile incluse in Registrul national al editiilor periodice de profil:

1. Typs E. KamepHno-BokansHas My3bika Illy6epra B My3bIKOBEI4ECKOIl HHTEPIPETALMH. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd. Nr. 1 (42), 2022. Chisindu:
AMTAP, 2022 (Notograf prim) p. 70—75. ISSN 2345-1408. elSSN 2345-1831. Tipul B.

2. Typs E. Bokanpueni nukn . lllyGepra llpexpachas menvhuuuxa Kak MaTepwan s
nPo(eCCHOHANIBHON MOATOTOBKH HAHUCTOB-KOHIEpTMelicTepos. In: INTERTEXT.
Nr. 4, 2022, p......ISSN 1857-3711. Tipul B.

3. Typs E. Acrpo-uemernikas Lied XIX B. B mporpamMmax KaMepHbIX KOHIEpTOB KuinHesa
1955-2015 rr. (1o MaTepuanam uHTepBbio ¢ JI.Basepko n C. Kopanenko). in: Studiul artelor
si culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 1 (28), 2016. Chisinau: AMTAP, 2016 (Valinex
srl) p. 140-144. ISSN 2345-1408. Categoria C.

4. Typsa E. Knaccunucrckue 1 poMaHTUYECKHE YepPThI B IMKIIE neceH berxosena K /[anexou
sozmobnennoii. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 2 (29), 2016.
Chisinau: AMTAP, 2016 (Notograf prim) p. 83-88. ISSN 2345-1408. Categoria C.

3. Articole in culegeri stiintifice
3.2. Culegeri de materiale ale conferintelor internationale:

1. Turea E. Muzica vocala de camera a lui F. Schubert: recomandarile unui interpret (I parte
a ciclului Winterreise). Simpozionul Cultura, arta si traditie in spatiul intercultural al
romanilor din diaspora, ed. II-a, 22 octombrie, 2022, Guyla-Ungaria. In: Cultura, arta Si
traditie in spatiul intercultural al romdnilor din diaspora. RoAct, 2022, Nr.2, Timisoara:
Eurostampa, 2022, p.116-128. ISSN 2810-3653, ISSN-L 2810-3653.

2. Typs E. Bokanpabri nukn @. lllybepra 3umMHHIA TMyTh: peKOMEHIAMUA K paboTe Hax
doprenmanHoil maptuei. B: Uenmosek, 0OIMIECTBO, TEXHOJOTHHU: aKTyaJbHBIE BOIPOCHI
B3aumozeiictBus. CoOopuuk crareit Il MexayHaponHoil Hay4HO-TIPaKTHUECKOM
koH(pepenmu, cocrosiBiietics 9 ssupaps 2023. 1. [lerposaBoack, Poccutickas @eneparus,
MITHIT HoBas nayka, 2023, c. 130-146. ISBN 978-5-00174-832-8.

4. Materiale/teze prezentate la foruri stiintifice:
4.2. Conferinte internationale desfasurate in Republica Moldova:
1. Turea E. Trasaturile clasice si romantice in ciclul de cantece al lui Beethoven An die ferne

Geliebte. In: Conferinta stiintifica internationald Invatimantul artistic — dimensiuni culturale.
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4.3.

22 aprilie, 2016. Rezumatele lucrarilor. Chisinau: AMTAP, 2016 (Notograf Prim), p. 20.
ISBN 978-9975-9617-8-3.

2. Typs E. KamepHble KOHIIEPTHI ME€IarOrOB M CTYACHTOB MOJIJIaBCKOW TOCyAapCTBEHHOM
KOHCEPBATOPUM M UX POJb B My3bIKaibHOM >ku3HHM KummneBa cepeaunbl XX Beka (1O
MaTepuanam uatepsbio ¢ pod. JI. Basepko). In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova
(folclor si creatie componistica) In contemporaneitate. Conferinta stiintificd internationala.
Ed. a Il-a. Chisinau, 27 septembrie 2016. Tezele comunicarilor. Chisinau: AMTAP, 2016
(Tipogr. Valinex SRL), c. 72-73. ISBN 978-9975-4461-2-9.

3. Typs E. McnonauTenbeckue mpo0IeMbl B MHTEPIpETalni BoKaabHOTOo 1ukia @. [lyoepra
Sumnuti nyms Ha TexcThl B. Mromnepa. In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova
(folclor si creatie componistica) In contemporaneitate. Conferinta stiintificd internationala.
Ed. a Ill-a, dedicata memoriei muzicologului Vladimir Axionov. Chisinau, 26 septembrie
2017. Tezele comunicarilor. Chisinau: AMTAP, 2017 (Tipogr. Valinex SRL), c. 114-116.
ISBN 978-9975-3126-7-7.

4. Typs E. Ponb aBcTpo-Hemenkux neceHHbx Tpaauuuit XVI-XVIII Bekos B hopmupoBanmu
pomanTnueckoii Lied. In: Conferinta stiintifica internationala Invatamantul artistic —
dimensiuni culturale. 20 aprilie, 2018. Rezumatele lucrarilor. Chisinau: AMTAP, 2018
(Notograf Prim), p. 26-27. ISBN 978-9975-84-061-3.

5. Typs E. Crunessie ueptsl Jlupuueckoii nosmsl Bacumusi 3aropckoro CKBO3b MPHU3MY
POMAHTHYECKOH 3CTETHKHI BOKaIbHbIX k108 Ppanna IllyGepra. In: Patrimoniul muzical din
Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) In contemporaneitate. Conferinta
stiintificd internationald. Ed. a IV-a. Chisindu, 26 septembrie 2018. Tezele comunicarilor.
Chisindu: AMTAP, 2018 (Tipogr. Valinex SRL), c. 63—65. ISBN 978-9975-3119-1-5.

Conferinte cu participare internationala (peste hotare)

1. Typs E. Knaccunucrckue nu poManTudeckue 4epThl B Lukiie neceH berxosena K Janexoii
go3n06nennoil. In: TIpakceonoriuna cpsMoBaHicTh NpodeciiHoi MiAr0TOBKM MaiiGyTHBOTO
BUMTENS] MY3UYHOTO MHCTELTBA: MaTepiajii perioHajJbHOi HayK.-IPakT. KoH(pepeHuii 3
Mi>KHapoIHOI yuyacTio (Mukonais, 18-19 yepsus 2016 p.): Tes3u. P. 68—70.
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ADNOTARE

Turea Elena. Tratarea partidei pianului in ciclurile vocale ale lui F. Schubert. Teza de doctor
in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2022.

Structura tezei: Compartimentul artistic: trei programe concertistice, inregistrate pe
DVD. Cercetarea stiintifica: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografia ce include 127 de titluri, 5 anexe; 92 pagini ale textului de baza, 46 pagini de anexe.

Cuvinte-cheie: ciclu vocal, ansamblu vocal de camera, Lied, melodie, cantec, text poetic,
partida pianului, Franz Schubert.

Domeniul de studiu: muzica vocala austro-germana.

Scopul si obiectivele lucrarii. Scopul tezei consta in a caracteriza tratarea partidei pianului
in ciclurile vocale ale lui F. Schubert Frumoasa morarita si Calatorie de iarnd din pozitia rolului
el in realizarea interpretativa a ideii artistice. Obiectivele investigatiei: a defini locul ciclurilor
vocale ale lui F. Schubert in panorama istoricd a muzicii vocale austro-germane timpurii; a
examina opusurile respective prin prisma particularitatilor de baza ale continutului, formei si a
limbajului muzical; a caracteriza importanta acompaniamentului instrumental in creatiile
mentionate; a dezvalui particularitatile facturale ale partidei pianului; a desemna problemele de
interpretare in lucrarile vizate; a recomanda modalitati concrete de depasire a dificultatilor de ordin
artistic si tehnic in tratarea ciclurilor vocale respective de F. Schubert.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a proiectului este determinata de sinteza
abordarii teoretice a ciclurilor lui F. Schubert si, in mod nemijlocit, executarea lor practica,
interpretativa. Aspectul practic al tezei s-a cristalizat in cadrul evoluarilor scenice, acestea fiind
definite prin noutatea repertoriului concertistic. In compartimentul teoretic, pentru prima dati in
Republica Moldova a fost creat un studiu fundamental, in care se cerceteaza specificul partidei
pianului in ciclurile vocal-camerale ale lui F. Schubert si se propune viziunea proprie asupra
tratarii interpretative a lucrarilor mentionate. Originalitatea este determinata de perspectiva
metodologica a investigatiei, care presupune sinteza instrumentarului muzicologic si a practicii
interpretative.

Valoarea aplicativa a lucrarii constd in faptul, cd aceasta completeaza si aprofundeaza
sirul investigatiilor din domeniul istoriei artei interpretative din punctul de vedere al interpretului
practician. Cercetarea de fata poate fi implementata in procesul de studiere a disciplinilor Mdaiestrie
de concert, Canto, Lied, Istoria muzicii universale, Practica pedagogica, Practica artistica.
Rezultatele investigatiei pot fi aplicate in procesul de pregdtire a evoludrilor concertistice si in
cadrul studiului individual al studentilor, dar si 1n activitatea curenta a pedagogilor, care predau
disciplinele Mdiestrie de concert si Lied.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Aprobarea practica a avut loc in cadrul celor trei
evoluadri concertistice In Sala mare a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, in Sala mica a
Filarmonicii Nationale ”’S.Lunchevici” si la Sala cu Orga din Chisinau. Rezultatele studiului au
fost aprobate in cadrul conferintelor nationale si internationale, 12 la numar, din Republica
Moldova, Ucraina, Roménia, Rusia precum si in 6 publicatii stiintifice.
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AHHOTANUA

Typss Enena. TpaktoBka doprennaHHoii maptuMm B BOKaJAbHbIX HukjJIax P. [llybepra.
Juccepranuss Ha COMCKaHHWE YYEHOTO 3BaHUS JIOKTOpAa MCKYCCTB MO crenuaibHocTu 653.01 —
MysbikoBenenue, Kummnes, 2022.

Crpykrypa paucceprauum: 7Teopueckas uacmp: TpU KOHLEPTHBIE IIPOIPAaMMBI,
3anucanHele Ha DVD. Hayunoe uccnedoséanue: BBeeHUE, TpU IJIaBbl, OCHOBHbIE BBIBOJIbI U
pexomennaiuu, oudiuorpadus u3 127 nanmeHoBanuii, 5 mpuiiokeHuid; 92 cTpaHUITBI OCHOBHOTO
TEKCTa, 46 CTpaHULl TPUIIOKEHUH.

KiroueBble c10Ba: BOKaJIbHBIN IMKJI, KAMEPHO-BOKAJIbHBIN aHcamOb, Lied, menomus,
NECHS, IOITHYECKUI TeKCT, hoprenuannas maptus, @panr Llybepr.

O0J1acTb HCCJIeJOBAHNSA: ABCTPO-HEMELKAsl BOKAJIbHAS MY3bIKa.

Hens u 3agpaum paborel. llens wnccnenoBaHuss — O0XapakTEpHU30BaTh TPAKTOBKY
doprenunanHoi nmapTuu B BokanbHbIX Hukiaax @. UlyGepra Ilpexpacuaa menvnuyuxa u 3umnuil
1ymb C TOUYKHU 3pEHUS €€ POJIA B UCIIOJIHUTEIBCKOM BOIUIOIIEHUHN Xy10KECTBEHHON HIeU. 3a1a4u
padoThI: OIIpeIEINTh MECTO BOKaIbHbIX IUKJIOB @. [llybGepra B ncTopuueckoii naHopame paHHEH
aBCTPO-HEMELIKOM BOKaJIbHOW MY3bIKH; PACCMOTPETh OCHOBHBIE YEPTHI UX COAEPKaHUSL, (POPMBI U
MY3BIKaJIbHOT'O SI3bIKa; 0XapaKTEpPU30BaTh 3HAYCHUE HHCTPYMEHTAIBHOTO COIPOBOKIEHUS B 3TUX
NPOM3BEACHUSX ; BBISIBUTH (DaKTypHBIE 0COOCHHOCTH MapTHH (popTenrano; 0003HAYUTH MPOOIEMBI
MHTEPIPETALIMA  YKA3aHHBIX COYMHEHMH; PEKOMEHJOBaTb KOHKPETHbIE IIyTH pPELICHUS
XYJOXECTBEHHBIX M TEXHMYECKMX 3a/lad B TPAKTOBKE (HOPTENMAaHHOW MMapTUU Ha3BaHHbBIX
BOKaJIbHBIX 1UKIIOB @. [lly6epra.

Hay4yHo-npakTHyeckasi HOBM3Ha M OPMIHHAJBHOCTB IPOCKTA OINpEAEIeHa CUHTE30M
TEOPETUYECKOI0 M3y4YeHHs BOKajubHbIX wuKiIoB @. [llybepra u uX NPaKTUYECKOIO
(ucrionmHUTENBCKOTO) BOILUIONICHNS. JIpakmuueckuii acnekm JUCCEPTALMM BBISBICH B paMKax
CIEHMYECKUX  BBICTYIUJICHMM, OTJIMYAIOUIMXCS HOBU3HOM KOHLEPTHBIX mporpamm. B
meopemuueckoit yacmu BriepBble B PecniyOirike MosnioBa co3iaHo MaciTabHOE UCCIEIOBaHHE,
B KOTOPOM H3Y4YalOTCsi 0COOEHHOCTH (OpTENUAaHHONW MapTUU B KaMEPHO-BOKAJIbHBIX IUKJIAX
@. llyOepra u mpexanaraercs BapUaHT HMX HCIOJHUTENBCKON TpakTOBKU. OpUTHHAIBHOCTD
ONpEAENAETCS PaKypCcOM HCCIEJOBAaHMs, MPEANOJIAralolliM CHHTE3 MY3BIKOBEICHHUS U
VCIIOJIHUTENIbCKOM TIPAKTUKH.

IIpakTnyeckas 3HAYMMOCTb JAUCCEPTAllMHM CBA3aHa C TEM, YTO OHA JOIOJHAET U
yIayOmisieT psii TEOPETUYECKMX UM METOJIOJIOTMYECKHUX pa3paboTok B cdepe HCTOpUH
MCIIOJTHUTENIbCKOT'O MCKYCCTBA C TOUKH 3pEHUs MPAKTUKYIOLIETro My3blkaHTa. PaboTa MOXeT ObITh
IpUMEHEHa B yueOHbIX Kypcax Konyepmmeticmepckoe macmepcmeo, Convroe nenue, Kamepnoe
nenue, Hcmopus 3apybeoicnou mysviku, Ileoazoeuueckas npaxmuka, Hcnonnumensvckas
npakmuxa. Pe3ynbTaThl UCCIeI0BaHUS MOTYT OBITh CIIOJIb30BaHbI P MTOJATOTOBKE KOHIIEPTHBIX
BBICTYIUICHUM M B CAaMOCTOATEIbHBIX 3aHATUSAX CTYACHTOB, a TaKXe€ B IIOBCEAHEBHOMU
JESATEIILHOCTH N1E€Jar0roB, MPEMNOJA0IINX KOHIIEPTMENCTEPCKOE MAaCTEPCTBO U KAMEPHOE TIEHHE.

BHeapenue Hay4yHbIX pe3yabTaToB. lIpakTuueckas ampobanusi ObuIa OCYIIECTBIIEHA B
pamMKax TpeX KOHIUEPTHBIX BBICTyIUIeHMH B bosbimiom 3ane AkaneMun My3bIKH, TeaTpa U
1300pa3uTeIbHBIX HCKYCcCTB, B Manowm 3ane HannonansHol ¢punapmonuu uM. C. JlyHkeBuua u B
Oprannom 3aine KumuneBa. Pe3ynbprarsl paboTsl ObUTH aripoOMpoBaHbl Ha 12 pecmyOInKaHCKUX
Y MEKYHapOJHBIX HAyYHbIX KOH(pepeHuusx B Mongose, Ykpaune, Pymbinuu u Poccun, a Taxke
B 6 HAy4YHBIX TyOIHMKALIUAX.
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ANNOTATION

Turea Elena. Treatment of the piano part in F. Schubert's vocal cycles. Thesis for the degree
of Doctor of Arts in the specialty 653.01 - Musicology, Chisinau, 2022.

Dissertation structure: Creative part: three concert programs (DVD records). Scientific
research: introduction, three chapters, main conclusions and recommendations, bibliography of
127 titles, 5 appendices; 92 pages of main text, 46 pages of appendices.

Key words: vocal cycle, chamber vocal ensemble, Lied, melody, song, poetic text, piano
part, Franz Schubert.

Research area: Austro-German vocal music.

The purpose and objectives of the work. The purpose of the study is to reveal the artistic
idea of F. Schubert's cycles Die schone Miillerin (The Fair Maid of the Mill) and Winterreise (The
Winter Journey) and to identify the means of its performing embodiment. Objectives of the work:
to determine the place of F. Schubert's vocal cycles in the historical panorama of early Austro-
German vocal music; to consider the main features of their content, form and musical language;
to characterize the meaning of instrumental accompaniment in these works; to reveal the textural
features of the piano part; to identify the problems of interpretation of these works; to recommend
specific ways of solving artistic and technical problems in the interpretation of these vocal cycles
by F. Schubert.

The scientific novelty and originality of the project is determined by the synthesis of the
theoretical study of the cycles of F. Schubert and their artistic (practical) implementation. The
practical aspect of the dissertation is revealed in the framework of stage performances, which are
distinguished by the novelty of concert programs and the performing interpretation of musical
material. In the theoretical part, for the first time in the Republic of Moldova, a large-scale study
has been carried out, which reveals the artistic idea of F. Schubert's chamber-vocal cycles and
offers a variant of the performing interpretation of the above-mentioned works. Originality is
determined by the research perspective, which involves the synthesis of musicology and
performing practice.

The practical significance of the thesis is related to the fact that it complements and
deepens a number of theoretical and methodological developments in the field of the history of
performing arts from the point of view of a practicing musician. The work can be applied in the
training courses The art of accompaniment, Solo singing, Chamber singing, History of foreign
music, Pedagogical practice, Performing practice. The results of the study can be used in the
preparation of concert performances and in independent studies of students, as well as in the daily
activities of teachers teaching accompanist skills and chamber singing.

Implementation of scientific results. Practical testing was carried out within the
framework of three concert performances in the Great Hall of the Academy of Music, Theater and
Fine Arts, in the Small Hall of the National Philharmonic S. Lunkevici and in the Organ Hall of
Chisinau. The results of the work were tested at 11 republican and international scientific
conferences in Moldova, Ukraine, Romania, as well as in 6 scientific publications.
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