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ADNOTARE

Drutd Andrei. Traditii si inovatii in arta de interpretare la naiul rominesc la
confluenta secolelor XX-XXI. Tezda de doctor in arte, specialitatea 653.01 Muzicologie
(cercetare), Chisindu, 2022.

Teza include urmatoarele compartimente: adnotari, introducere, patru capitole, concluzii
generale si recomandari, 132 pagini ale textului de baza, bibliografia din 196 de surse, 13 figuri,
4 tabele, 40 exemple, anexe.

Cuvinte-cheie: nai, artd de interpretare, inovatie, tehnici extinse de interpretare, artd de
construire a naiului, perfectionare tehnica, repertoriu original pentru nai, invatimant muzical.

Domeniul de studiu: folclor muzical, organologie.

Scopul si obiectivele cercetirii. Scopul consta in elucidarea particularitatilor artei de
interpretare la nai la confluenta secolelor XX-XXI in arealul romanesc. Obiectivele: relevarea
particularitatilor parcursului istoric al naiului si a impactului acestuia in cultura muzicala din
spatiul romanesc si pe plan international; evidentierea importantei invatamantului muzical la
dezvoltarea artei de interpretare la nai; identificarea modificarilor inovative in domeniul
constructiei naiului si a rolului mesterilor de naiuri, in acest proces; investigarea sub aspect
diacronic a tehnicilor de interpretare la nai; analiza tehnicilor contemporane de interpretare la nai
si a contributiei naistilor consacrati la dezvoltarea acestora; examinarea noilor abordari
interpretative in baza repertoriului original si cel transcris pentru acest instrument.

Problema stiintificA importantd solutionata rezida in crearea unei viziuni ample
sistemice cu privire la arta de interpretare la nai In contextul traditiei si inovatiei. Rezultatele
cercetarii vor contribui la inlaturarea discrepantei dintre realizarile artei de interpretare la nai si
absenta unor studii teoretice asupra acesteia si la cunoasterea si evaluarea proceselor de
dezvoltare si afirmare a naiului romanesc in viata artistica pe plan national si international.

Semnificatia teoretica a tezei reflectd argumentarea stiintifica a rolului naiului in cultura
muzicald nationald si universald si 1n oferirea unei baze pentru continuarea cercetdrilor pe
diverse directii. Investigatiile Tn domeniul organologiei diversifica cunostintele in ce priveste
realizarile artei de interpretare la acest instrument.

Noutatea si originalitatea stiintificd este conditionata de faptul ca pana in prezent,
naiul, ca instrument muzical de patrimoniu, nu a constituit obiect de studiu stiintific. Pentru
prima data, in teza au fost elucidati factorii determinanti ai evolutiei artei de interpretare la nai in
perioada delimitatd: modernizarea constructiei naiului; invatamantul muzical, inovatiile in arta
de interpretare. In baza acestor cercetiri, a fost elaborat un tablou complex al evolutiei artei de
interpretare la nai pe parcursul celei de-a doua jumatati a secolului XX si pana in prezent, a fost
evaluat rolul acestui instrument in cultura nationala si universald contemporana. Originalitatea
tezei este determinatd si de sinteza abordarilor istoriografice, muzicologice, de organologie si
culturologie asupra problemelor cercetate.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele stiintifice obtinute pot fi utilizate in cercetari
ulterioare in domeniul organologiei, folclorului muzical, al muzicii contemporane, in cursurile
didactice de Instrument special (nai), Folclor muzical romdnesc, Istoria muzicii nationale,
Istoria artei de interpretare la instrumentale populare, Teoria instrumentelor, Teoria
interpretarii si  Metodica interpretarii la instrumentele aerofone, la toate nivelurile
invatdmantului muzical din Republica Moldova.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost elaborata in cadrul scolii doctorale
Studiul artelor §i culturologie a AMTAP, discutatd si recomandatd pentru sustinere de Comisia
de indrumare pe 30 ianuarie 2023. Rezultatele, care reflectd principalele postulate ale tezei, au
fost reflectate in cadrul celor 8 articole publicate, prezentate la conferinte stiintifice in Republica
Moldova, Romania, Ucraina.



ANNOTATION

Druta Andrei. Traditions and innovations in the Romanian Pan Flute art at the
confluence of the 20th-21st centuries. Scientific doctorate in the arts, specialty 653.01
Musicology, Chisinau, 2022.

The thesis includes the following sections: annotations, introduction, four chapters, general
conclusions and recommendations, 132 pages of the basic text, bibliography
comprising 196 sources, 13 figures, 4 tables, 40 examples, annexes.

Key words: Pan Flute, performing art, innovation, the art of the making of the Pan Flute,
the technical improvement, the original repertoire for the Pan Flute, musical education.

Field of study: Musical folklore, organology.

The purpose and objectives of the research. The purposeis to elucidate the
particularities of the performing art at the Pan Flute at the confluence of the 20th-21st centuries in
the Romanian area. Objectives: revealing the peculiarities of the historical path of Pan Flute and
its impact in the Romanian and international culture; highlighting the importance of musical
education in the development of the Pan Flute art; identifying innovative changes in the field of
Pan Flute making and the role of craftsmen in this process; diachronic investigation of performing
techniques of the Pan Flute; analysis of contemporary techniques of the Pan Flute and the
contributions of famous Pan Flute players to their development; examination of the new
performing approaches based on the original and transcribed repertoire the for this instrument.

The important scientific problem solved lies in creating a wide systemic vision of the
Pan Flute performing art in the context of tradition and innovation. The results of the research will
contribute to the elimination of the discrepancy between the achievements of contemporary Pan
Flute performing art and the absence of theoretical studies on it, and to the knowledge and
evaluation of the processes of development and affirmation of the Romanian Pan Flute in the
artistic life at national and international level.

The theoretical significance of the thesis reflects the scientific argumentation of the role
of the Pan Flute in the national and universal musical culture and in providing a basis for further
research in various directions. The investigations in the field of organology diversify the
knowledge of the achievements of performing art at this instrument.

Scientific novelty and originality is conditioned by the fact that so far, the Pan Flute, as

a musical instrument of heritage, has not been an object of scientific study in the Republic of
Moldova. For the first time in the thesis, were elucidated the key factors of the evolution of the
performing art on Pan Flute, in the defined period: modernization of the Pan Flute construction;
musical education, the innovations in the performing art. Based on this research, a complex view
of the evolution of the Pan Flute art during the second half of the 20th century to date has been
elaborated, the role of this instrument in contemporary national and universal culture has been
assessed. The originality of thesis is also determined by the synthesis of historiographical,
musicological, organology and culturology approaches on the investigated problems.

The applicative value of the thesis. The scientific results of the thesis can be used on
future researches on organology, musical folklore, contemporary music etc., in the teaching
courses of Instrument (Pan Flute), Romanian music folklore, History of national music, History
of the folk instrumental performing art, Theory of instruments, Theory of interpretation and
Methodology of interpretation on wind instruments, at all levels of music education in the
Republic of Moldova.

Implementation of scientific results. The thesis was elaborated at the doctoral school
Study of Arts and Culturology of AMTAP, including the academic mobility Erasmus+, at the
National University of Music G. Enescu from lasi, Romania, discussed and recommended for
defending by the mentoring commission on 30" of January, 2023. The results, reflecting the
main postulates of the thesis, were approved in the 8 published articles presented at scientific
conferences in the Republic of Moldova, Romania, Ukraine.



AHHOTALIUA

JApyud Anspeid. Tpaauuuu 1 HOBATOPCTBO B HCTIOJTHUTEIHCKOM HCKYCCTBE HA PyMBIHCKOM
Hae Ha pyoesxke XX-XXI BekoB. Jluccepraiisi Ha COMCKaHME YYEHOW CTENEHH JOKTOpa
HCKYCCTBOBEJIEHHS 110 crienaibHocTH 653.01 — My3bikoBenenue. Kuiines, 2022.

Juccepraumsi BKIIOYAaeT AaHHOTAIMM, BBEICHHE, YETHIPE TIJIABbL, OCHOBHBIC BBIBOIBI H
pexomeHmaimy, 132 cTpaHuil OCHOBHOTO TeKcTa, Onomorpaduro u3 196 HammMeHoBaHwH, 13 pucyHKOB, 4
TaOmMIIBL, 40 IPUMEPOB, TIPUIIOKEHHSL.

KimnoueBble cjioBa: Haii, UCIIONHUTENIBCKOE WCKYCCTBO, MHHOBAIMS, MCKYCCTBO W3TOTOBJICHUSI
Hasl, TEXHIYECKOE YCOBEPILIEHCTBOBAHKE, OPUTUHATIBHBIN penepTyap Ui Hast, My3bIKAIbHOE 00pa3oBaHME.

Obs1acTh M3yUYeHHUs : My3bIKATBHBIN (POITBKIIOP, OPraHONIOTHs.

Hens u 3anaun uccsenoBanusi. Llesb cocToNT B BRIIBIEHUH OCOOCHHOCTEN HCTIONHHUTEIBCKOTO
WCKycCTBa Ha Hae, Ha CcThike 20-21 BEKOB, B pyMBIHCKOM apeayic. 3aJjaud: BbIIBJICHHE OCOOCHHOCTEH
HCTOPHYECKOr0 IMyTH HMHCTPYMEHTA M OIpe/eieHHe BIHMSHUS Has B PYMBIHCKOM M MEXKIyHAPOTHOM
KYJIbTYpPHOM TIPOCTPAaHCTBE; AKICHTHPOBAHWE BHUMAHHS K 3HAYCHUIO MY3BIKAJIBHOTO OOpa3OBaHUS B
Pa3BUTHH HCTIOTHUTENTLCKOTO CKYCCTBA Ha Hae; yCTAHOBJIEHUE HOBAaTOPCKHUX M3MEHEHHH B KOHCTPYKIIMH
Has W PO MACTEpOB M3TOTOBILIIOLIMX HaW B 3TOM IPOLIECCE; UCCIEA0BAHNUE B 3BOJIOTHBHOM acIeKTe
TEXHHYECKUX MPHEMOB UIPhl HA HAE; aHAIM3 COBPEMEHHBIX TEXHHMK WIPhl HA HA€ U BKJIA/A M3BECTHBIX
HAUCTOB B Pa3BUTHE HCIOIHUTEIBCKOTO HCKYCCTBA; PACCMOTPEHHE HOBATOPCKUX IIPUEMOB WIPhI Ha
MpYIMepEe OPUTMHATBHBIX IPOM3BEICHUI U TPAHCKPHITIIMI [T Hasl.

Baxxnasi HayyHasi npo0/ieMa pa3pelieHHasi B MCCJIJOBAHUM COCTOUT B CO3JJaHUH HIMPOKOI
CHCTEMHOW KOHIIEMIIMM O MCKYCCTBE WIPbl Ha Hae B KOHTEKCTE TPAIMIMH M HOBAaTOPCTBA. Pe3ynbTaThbl
JccepTal  OyIyT CHOCOOCTBOBAaTh IPEOOJICHUIO paspbiBa MEXIYy JOCTIKEHUSIMH COBPEMEHHIO
WCTIOJTHUTENTHCKOTO MCKYCCTBA Ha Hae M OTCYTCTBHEM TEOPETHUYECKUX HCCIIEIOBAHUN B JJAHHOM ACIIEKTe;
TIO3HAHUIO U OLIEHKE MPOLIECCOB Pa3BUTHSI U PACTIPOCTPAHEHUH PYMBIHCKOT'O Hasl B XyI0’KECTBEHHOM KU3HU
Ha HALIMOHAJIFHOM 1 MEXKTyHapOIHOM YPOBHE.

TeopeTnyeckoe 3HaYeHHe TUCCEPTALMM 3aKITIOYACTCS B HAYYHOM OOOCHOBAHMM POJM Hasl B
HAITMOHAIGHOM W MHPOBOM MY3BIK&JIBHOM KyJbTYpe W B oOecriedeHHMH Oa3bl IS JATBHEHIIIX
WCCIIC/IOBAaHMI B pa3IMYHBIX HampapleHusIX. lccremoBaHue CIOCOOCTBYeT PACHIMPEHUIO 3HAHWH O
HCTIONTHUTENTHCKOM FICKYCCTBE Ha 3TOM MHCTPYMEHTE.

HayuHasi HOBU3HA M OPUTHHAJIBLHOCTH O0YCIIOBIIEHA TeM (haKTOM, UTO Haif, KaK My3bIKAJIbHBINA
MHCTPYMEHT KYJIBTYPHOTO HaCJIe/IHsl, paHee He sIBISUICS OOBEKTOM HaydHbIX McClieoBaHuiiB PeciyOmmke
MomnnoBa. BriepBele B JaHHOW JHicCepTalM ObUTM TIPOSICHEHBI KITFOUYEBBIE (DaKTOPBI Pa3BUTHS
HCTIOJTHUTEITHCKOTO CKYCCTBA HA HAe, B YKA3aHHOM TEPUOJIE BPEMEHH: MOJIEPHH3ALINS KOHCTPYKIMH Hasl,
My3bIKaJIbHOE 00pa30BaHKe, THHOBAIIMK B UCTIOJTHUTEIBLCKOM HCKYcCTBE. Ha OCHOBE THX HccrenoBaHmit
ObU1a pa3paboTaHa KOMIUIEKCHAs! KapTHHA 3BOJIOIMU HUCTIONHUTEIBCKOIO UCKYCCTBA Ha HAae BO BTOPOIt
nosioBuHe XX BeKa JI0 HAlMX JHEH, ObUla JJaHa OLEHKAa POJM 3TOr0 MHCTPYMEHTa B COBPEMEHHOM
HAIMOHATBHOW U MEXKITYHapOAHOM KyibType. OpUrHHAIBHOCTD JUCCEPTALMU ONPEIETSETCS CHHTE30M
HCTOPHYECKUX, MY3bIKaJIbHBIX, OPraHOJIOTMYECKUX U KYJIBTYPHBIX ITOIX0ZI0B K UCCIIETYEMbBIM BOIIPOCAM.

IIpakTuyeckasi weHHOCTL PpadoTbl. HayuyHble pe3ynibTaThl, MOMYYEHHBIE B paMKax
WCCIIEZIOBAHUSI MOTI'YT OBITh MCHOJNB30BaHbl B MOCIEAYIOIMX M3BICKAHUSIX B OOJACTH MY3bIKAIBLHOTO
(hoMBKITOpa, COBPEMEHHOM MY3bIKH, B YUYEOHBIX KypcaxX IO CHEYUAIbHOMY UHCMpYMeHmy (Hail),
DVMBIHCKOMY  MY3bIKATLHOMY  QDOTILKIOPY, UCMOPUY  HAYUOHATILHOU  MY3bIKU, UCMOPUU  HAPOOHO20
UHCIPYMEHMATILHO20 UCKYCCMEA, Meopult UHCIPYMEHMO08, Mmeopuu UHMepnpemayuil U Memoouxe
UCNONIHEHUSL HA OYXOBbIX UHCIMPYMEHMAX, HA BCEX YPOBHSIX MY3BIKAIBHOTO 0OpasoBaHus PecryOimkm
Monnosa.

BHaeapenne HayyHbIX pe3yabTarToB. [{uccepraius oOcy»kIanach Ha 3aCeJaHUsIX PYKOBOJLLICH
komriccuu B pamkax [llkombr mokropara Studiul artelor si culturologie AMTUU, Tak *e B mporpamme
Epacmyct+ B Sccax (2018-2019) u pexomenmoBana mis 3amutel 30 stHBaps 2023 roma. Hayduxbie
pe3ynbrathl ObUTM OTpaKeHbI B 8§ OMyONMKOBAHHBIX CTAaThSX TMPEACTABICHHBIX HA HAYYHBIX
koH(epeHimsix B Pecrrybrmike Monnosa, Pymbinny, Ykpanse.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Afirmarea exceptionald a naiului in
viata muzicald contemporani prezintd un interes deosebit pentru cercetare. Imbinand elemente
deopotriva vechi si noi, acest instrument traditional a dezvoltat si numeroase dexterititi de
interpretare in ultimii 50-60 de ani, care i-au permis ascensiunea pe cele mai mari scene ale
lumii. Manifestarile artistice ale naiului in contemporaneitate sunt cu atat mai spectaculoase, cu
cat se cunoaste, cd naiul este unul din cele mai vechi instrumente muzicale din lume, iar originea
sa se pierde In negura vremurilor. Multiple marturii arheologice si istorice vorbesc despre
prezenta naiului nu doar la romani, ci si la alte popoare, pe intreg mapamondul iar instrumente
inrudite cu naiul se intlnesc la diferite popoare. in spatiul romanesc, naiul a fost atestat din cele
mai indepartate timpuri — sunt cunoscute mai multe vestigii (datate incepand cu sec.VIi.e.n.),
scrieri istorice si literare etc., in care se vorbeste despre prezenta naiului in practica muzicald a
geto-dacilor. Numeroase sunt si mentiunile literare, picturile murale ale bisericilor din Evul
Mediu s.a., ce dovedesc prezenta naiului in cultura locald. Dezvoltarea artei de interpretare la
acest vechi instrument, care devenise bine cunoscut in Europa, este legatd si de numele vestitului
lautar din secolul al XIX-lea Barbu Lautarul, care a cantat la vioard, cobza si nai. In jumatatea a
II-a a sec. al XIX-lea arta interpretarii la nai continua sa fie prezentata si apreciata in strainatate —
Belgia, Rusia, Marea Britanie, Azerbaidjan. La confluenta secolelor XIX-XX, naiul cunoaste o
scurtd perioada de declin, cand aproape dispare din componenta tarafurilor, fiind ,,redescoperit”
abia in a doua jumadtate a secolului XX, prin nume precum Fanica Luca s.a.

Perioada ultimilor 60-70 de ani a insemnat o pagina noua in istoria naiului, ce a stat sub
semnul unor innoiri de importantd majord, a unor salturi calitative inovative fara precedent, atat
in constructia instrumentului, cat si in arta de interpretare. Astfel, in anii 1960-1970 ai secolului
XX incepe o adevdratd ,.epocd de aur” pentru naiul roménesc, marcatd de o revigorare si
stralucire a vietii muzicale din spatiul romanesc si, mai larg, din spatiul european si mondial, ce
continud pand in prezent. Pe firmamentul cultural apar naisti virtuozi, aclamati pe toate
continentele — Gheorghe Zamfir, Simion Stanciu, Boris Rudenco, Vasile lovu s.a. care, prin
intreaga lor activitate au confirmat pe deplin valoarea artisticd a naiului, suscitand un viu interes
pentru studierea si utilizarea acestuia, nu doar din partea unui larg cerc de melomani, ci, mai
ales, din partea unor profesionisti din alte domenii muzicale — muzica academica, de teatru si
film, de estrada si jazz — care au fost atrasi de bogata sonoritate si potential artistic al naiului
romanesc. Un prim rezultat al acestui interes a fost abordarea de catre naisti a unor repertorii tot

mai ample de muzicd academica (S. Stanciu — Concerte de muzica din perioada baroc, clasica si



romanticd), de estrada (Gh. Zamfir cu orchestra James Last; Catalin Tircolea, Constantin
Moscovici), de jazz (activitatea lui D. Draghici) etc. Un interes deosebit pentru nai l-au
manifestat compozitorii de muzicd de film (Vladimir Cosma, Franta s.a.). Aceste succese au
impulsionat, la randul lor, aparitia unor clase de nai, la diferite institutii de Invatamant muzical,
atat din spatiul romanesc (Bucuresti; Chisinau; Balti; Soroca) céat si 1n cel european (Academia
de Pan Flute Sirinx), care activeazd cu mult succes si in prezent. Pentru prima data in istoria
indelungatd a acestui instrument, au pus pe fagas profesionist institutionalizat studiul naiului,
asigurand pregdtirea continud a unor interpreti, specialisti de inaltd calificare; mai multi interpreti
renumiti au devenit si profesori de nai, care au educat zeci de discipoli ce activeaza astizi in
intreaga lume. Acest fapt a contribuit iIn mod decisiv la dezvoltarea fulminanta a artei de
interpretare la naiul romanesc, instrument ce a fost acceptat treptat, in secolul XXI, si in culturi
indepdrtate, precum cea coreeand sau americand, marcand astfel, procesul de globalizare
culturala, in care naiul are un rol esential.

Etnomuzicologul V. Ghilas, consemnand aceste procese, apreciind locul pe care-1 detine
astdzi naiul in cultura muzicald nationald, arata: ,,Acest instrument strdvechi este o prezenta
frecventd in primul rand in formatiile (orchestre, ansambluri, tarafuri) de muzica populara,
sunetul lui fiind apreciat si ascultat in ultimele decenii, practic, de toate comunitatile.
Posibilitatile muzicale ale naiului au depisit hotarele folclorului. il intalnim azi si in alte genuri
muzicale. Foarte important de remarcat abordarea muzicii simfonice si camerale. Tot mai mult se
impune cu sonoritati insolite in factura melodica a muzicii sacre, a celei de estrada, de jazz, de
variete, de film, de teatru s.a. Mai mult, strdvechiul instrument se bucurd in continuare de
popularitate atat in tard, cat si peste hotarele ei. Viabilitatea naiului este intretinuta intr-o
oarecare masura si de faptul cd, in ultimul timp, a Inceput si apara si literatura muzicald a
instrumentului, care se completeazd cu piese semnate de compozitori autohtoni — Tudor Chiriac,
Gheorghe Mustea, Eugen Doga s.a.” [62]. Astfel, in contextul unor studii etnomuzicologice ce
vizeaza acest instrument, a claselor si a metodelor de nai, aparute in a doua jumatate a secolului
XX [5; 84; 156; 114], maiestria de interpretare la nai devine subiect de cercetare stiintifica si de
experimentare si studiu practic, la nivel profesionist.

Un rol important 1n acest proces l-au avut constructorii de instrumente (Petre Zaharia,
Grigore Covaliu, Ion si Ionut Preda s.a.) care, incepand cu anii 1960 si pand in prezent au
perfectionat in mod radical naiul, oferindu-i, prin aplicarea unor inovatii revolutionare,
posibilitati tehnice si acustice nebanuite. Astfel, Tncepand cu anii 1960-1970, naistii au beneficiat
de instrumente de calitate sonora si tehnica performanta, iar acest fapt le-a permis sa valorifice

naiul pe plan interpretativ, inclusiv prin introducerea unor numeroase tehnici noi de interpretare.
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In formatiile si componentele instrumentale in care apare in prezent, naiul a fost si
ramane un instrument solistic, ce aduce un plus de sonoritate, prin timbrul sau inconfundabil.
Posibilitatile tehnice ale naiului in actualitate sunt foarte largi, iar arta de interpretare oferd un
arsenal intreg de procedee tehnice de virtuozitate, multe dintre care sunt aparute relativ recent, in
secolul XXI. Toate acestea permit interpretarea unor creatii de inaltd dificultate tehnica si
exprimarea celor mai profunde continuturi plastice ale creatiilor din orice domeniu muzical
contemporan. Un loc aparte, in acest context, il ocupd interesul constant manifestat de
compozitori pentru originalitatea sonora a naiului, el fiind solicitat in cele mai diverse genuri ale
muzicii academice; astfel, mai multi compozitori din Moldova, Roménia si de peste hotare au
scris creatii originale interesante pentru acest instrument. Mai mult, naiul releva afinitati sonore
de natura mistica, specifice insdsi naturii umane — in acest sens, este evocatoare bine cunoscuta
opinie a lui Gheorghe Zamfir, care afirma in unul din interviurile sale, cad interpretarea la nai,
pentru el, se asociaza cu o rugaciune.

Astazi, putem vorbi despre raspandirea pe plan universal a acestui valoros instrument
traditional romanesc prin interesul pe care il prezintd pentru muzicienii si compozitorii din
diverse tari, afirmarea tot mai sigurd in diverse formatii, pe cele mai mari scene ale lumii. Totusi,
desi in prezent naiul detine un loc important in cultura muzicald din spatiul romanesc, depasind
cu mult hotarele acestuia, prin adoptarea lui in cultura muzicala europeana si internationald, el nu
a beneficiat de o cercetare stiintifica speciald, cu caracter complex, in Republica Moldova.

Iatd de ce, importanta si actualitatea cercetarii artei de interpretare la nai in perioada
contemporand se exprima prin amploarea fenomenelor artistice si culturale din care face parte si
lipsa unor aprecieri in literatura de specialitate de la noi, a factorilor determinanti ai evolutiei si
devenirii acesteia si a rolului pe care 1l are n cultura muzicala nationald. Demersul de fata vine
din partea unui cercetitor-interpret, autorul tezei fiind un naist-practician profesionist. '

Obiectul de studiu al tezei il reprezintd naiul roménesc si arta de interpretare la acest
instrument traditional in contemporaneitate.

Scopul investigatiei constd in elucidarea particularititilor artei de interpretare la nai la
confluenta secolelor XX-XXI in arealul romanesc. In baza analizei situatiei in domeniu, a
evenimentelor culturale cu rol esential ce au avut loc in perioada data, a investigatiilor si a

experientei profesionale a autorului, a fost preconizata realizarea urmatoarelor obiective:

! Autorul tezei este absolvent al clasei de nai a AMTAP, clasa profesorului Ion Negurd, licentd — 2010, masterat —
2016. Actualmente solist al Orchestre Municipale de Muzicd Populard condusa de Vasile si Vitalie Advahov,
fondator si conducdtor al ansamblului de naisti ,,PanAcademic”, profesor de nai in cadrul AMTAP si CEEA St.
Neaga.
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- relevarea particularitatilor parcursului istoric al naiului si a impactului acestuia in

cultura muzicala din spatiul romanesc si pe plan international;

- evidentierea importantei invatdimantului muzical la dezvoltarea artei de interpretare la

nai;

- identificarea modificarilor inovative in domeniul constructiei naiului si a rolului

mesterilor de naiuri, in acest proces;

- investigarea sub aspect diacronic a tehnicilor de interpretare la nai;

- analiza tehnicilor contemporane de interpretare la nai si a contributiei naistilor

consacrati la dezvoltarea acestora;

- examinarea noilor abordari interpretative in baza creatiilor din repertoriul original sau

transcris pentru acest instrument.

Metodologia cercetarii. Specificul problematicii tezei de fata a conditionat utilizarea
unor metode stiintifice bazate pe principii traditionale si particulare atdt unor domenii muzicale:
etnomuzicologie, muzicologie, organologie, teoria si istoria artei interpretative, a artei de
construire a instrumentelor muzicale, cat si a unor domenii interdisciplinare conexe —
istoriografie, culturologie s.a.

Urmand principiul cuprinderii exhaustive a subiectului cercetat, pentru a intregi si
completa fiecare aspect al demersului, am recurs la descrierea evolutiva a proceselor de stabilire
si dezvoltare a scolii contemporane de nai si a unor abordari noi in practica didactica, a etapelor
de construire a unui instrument, a inovatiilor tehnice ce au fost implementate pe parcursul
timpului. De asemenea am evaluat si prezentat realizarile si contributia esentiala a mesterilor de
nai si a unor naisti cunoscuti din spatiul roménesc la procesele cultural-artistice, am intocmit liste
cu repertorii originale pentru acest instrument etc.

In acest context, in cadrul abordarii complexe a fenomenului cultural al artei naiului in
contemporaneitate, in teza si-au gasit utilizarea metode specifice stiintelor umaniste, precum cea
empiricad si teoreticd, ce a permis investigarea fenomenului de dezvoltare activa de mare succes a
artei de interpretare la nai, din perspectiva diacronica (incepand cu anii 1950 si pana in prezent),
conturatd ca un proces complex, cu multiple repercusiuni in viata cultural-artisticd pe plan
national si international. De asemenea, au fost aplicate metode precum cea a deductiei si
inductiei, a analizei §i sintezei, a analizei comparative, ce au permis relevarea celor mai
importante aspecte legate de dezvoltarea si functionarea naiului in diverse contexte istorice si
contemporane. Totodatd, investigarea constructiei contemporane a instrumentului, prezentarea si
analiza numeroaselor inovatii ce au aparut in morfologia sa, a necesitat studierea laturii practice

a proceselor de confectionare a naiului si utilizarea metodelor empirice de studiu ce au implicat
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realizarea unor interviuri cu mai multi mesteri de instrumente si naisti din Moldova si Romania,
care ne-au oferit, in atelierele lor de lucru, detalii extrem de importante, ce nu se gasesc in
sursele bibliografice.

Totodata, am beneficiat de cunostintele acumulate in procesul de studii profesionale de
specialitate, cat si de observatiile si abilitdtile dobandite in timp, prin propria practica
interpretativa, inclusiv cea concertisticd solisticd si In calitate de conducator al ansamblului de
naisti PanAcademic. De asemenea, autorul tezei a acumulat si o anumitad experienta didactica, in
calitate de profesor de nai la AMTAP si la CEEA Stefan Neaga din Chisinau. Toate acestea i-au
permis autorului sa evalueze si sd reconsidere rezultatele cercetarii teoretice analitice prin prisma
propriei viziuni, in calitate de naist-practician.

Noutatea si originalitatea stiintifici a tezei este conditionatd de faptul cd pand in
prezent, naiul, ca instrument muzical de patrimoniu, nu a constituit obiect de studiu stiintific in
Republica Moldova. Pentru prima datd, in teza au fost elucidati factorii determinanti ai evolutiei
artei de interpretare la nai in perioada delimitatd: modernizarea constructiei naiului; invatdmantul
muzical, inovatiile in arta de interpretare.

In baza acestor cercetiri, a fost elaborat un tablou complex al evolutiei artei de
interpretare la nai pe parcursul celei de-a doua jumatati a secolului XX si pand in prezent, a fost
evaluat rolul acestui instrument in cultura nationala si universala contemporana. Originalitatea
tezei este determinatd si de sinteza abordarilor istoriografice, muzicologice, de organologie si
culturologie asupra problemelor cercetate.

Problema stiintificA importantd solutionata rezidd in crearea unei viziuni ample
sistemice cu privire la arta de interpretare la nai in contextul traditiei si inovatiei. Rezultatele
cercetarii vor contribui la inlaturarea discrepantei dintre realizarile artei contemporane de
interpretare la nai si absenta unor studii teoretice asupra acesteia si la cunoasterea si evaluarea
proceselor de dezvoltare si afirmare a naiului romanesc in viata artisticd pe plan national si
international.

Semnificatia teoretica a tezei reflectd argumentarea stiintifica a rolului naiului in cultura
muzicald nationald si universald si in oferirea unei baze pentru continuarea cercetdrilor pe
diverse directii. Investigatiile Tn domeniul organologiei diversifica cunostintele in ce priveste
realizarile artei de interpretare la acest instrument.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele stiintifice obtinute pot fi utilizate in cercetari
ulterioare in domeniul organologiei, folclorului muzical, al muzicii contemporane, in cursurile
didactice de Instrument special (nai), Folclor muzical romanesc, Istoria muzicii nationale,

Istoria artei de interpretare la instrumentale populare, Teoria instrumentelor, Teoria
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interpretarii si  Metodica interpretarii la instrumentele aerofone, la toate nivelurile
invatamantului muzical din Republica Moldova.

Aprobarea rezultatelor cercetirii. Teza a fost elaboratd in cadrul scolii doctorale
Studiul artelor si culturologie a AMTAP, inclusiv in cadrul mobilitatii academice Erasmus, la
UNAGE din Iasi (2018-2019) si recomandata pentru sustinere de Comisia de indrumare pe 30
ianuarie 2022. Rezultatele, care reflectd principalele postulate ale tezei, au fost reflectate in
cadrul a 8 articole publicate, in comunicari prezentate la conferinte stiintifice in Republica
Moldova, Romania, Ucraina.

Sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1. Naiul in cultura muzicald din Republica Moldova la confluenta
secolelor XX — XXI, prezintd un tablou multidimensional al prezentei si rolului naiului in
cultura nationald reflectand gradul problemei abordate pana in prezent, din perspective diferite si
cuprinde 4 compartimente. In primul subcapitol 1.1. Naiul roménesc: traditie si modernitate
este reflectat procesul de evolutie si afirmare a naiului in cultura nationald, in ultimii 50-70 de
ani, manifestat prin aparitia claselor de nai la institutiile de invatdmant muzical, evolutia
repertoriului didactic academic si folcloric din punctul de vedere al dificultatii. Sunt prezentate
schimbarile fundamentale, de ordin calitativ, ce au avut loc in arta de interpretare la nai in
aceastd perioada, care au vizat procesele de sonorizare (atacul, intensitatea si stabilitatea
sunetului s.a.), de dezvoltare a virtuozitatii, ce au determinat, la randul lor, aparitia unor inovatii
contemporane in acest sens — rezultatul fiind unul pe masura. Totodatd, este evidentiatd
contributia remarcabild a constructorilor de naiuri, care, prin implementarea numeroaselor
inventii In acest domeniu au oferit interpretilor instrumente cu calitati tehnice si acustice net
superioare etapelor precedente. Astfel, Tn acest compartiment, au fost sistematizate problemele
legate de fenomenul cultural al artei naiului in contemporaneitate, tratate in teza de fata, reiesind
din scopul si obiectivele propuse. In cel de-al doilea subcapitol 1.2. Naiul in surse bibliografice,
au fost studiate cele mai diverse surse ce vizeazad naiul, delimitate in cateva grupuri: lucrdri
fundamentale cu caracter enciclopedic, monografii, cercetiri de etnomuzicologie, muzicologie,
organologie, materiale cu caracter didactic consacrate naiului, articole in domeniul acusticii, carti
cu caracter istoriografic s.a. toate acestea au constituit o baza stiintifica si metodologica solida
pentru cercetarea de fata. In cel de-al treilea subcapitol 1.3. Particularititi ale interpretirii la
nai in surse teoretice si metode didactice, sunt prezentate tehnicile specifice de baza ale
interpretarii la nai, sunt sintetizate date si informatii ce se contin in numeroase articole,

monografii, metode si ghiduri didactice s.a. Sunt analizate descrierile detaliate ale proceselor de
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interpretare la nai, din perspectiva si experienta practica a autorului tezei. Compartimentul 1.4.
Concluzii rezuma aspectele cercetate in primul capitol.

Capitolul 2, intitulat Modernizarea structurii naiului in a doua jumitate a sec. XX —
inceputul sec. XXI, contine 4 subcapitole. In primul, 2.1. Etape si particularititi de
confectionare a naiurilor sunt prezentate etapele succesive ale procesului confectiondrii
naiurilor, stabilite in cea de-a doua jumatate a secolului XX, sunt specificate procesele complexe
de construire a instrumentelor, este explicat rolul unor elemente esentiale ale constructiei
instrumentului in dezvoltarea artei de interpretare. Subcapitolul 2.2. Contributia mesterilor in
modernizarea naiului prezintd contributia fundamentald in evolutia artei de interpretare, a
constructorilor de nai care, Incepand cu anii 60 ai secolului XX, au introdus treptat modificari
importante in constructia acestui instrument, oferindu-i posibilitati tehnice si acustice nebanuite.
Sunt concentrate date complexe legate de materialele utilizate in constructia naiurilor, specificul
tehnicilor de acordaj, modernizarile tehnice aduse instrumentului ce au determinat depasirea unui
sir intreg de aspecte problematice ce puteau fi intalnite in timpul interpretarii. in cel de-al treilea
subcapitol 2.3. Inovatii si experimente in constructia naiului, am prezentat cautarile si
inovatiile contemporane in domeniul confectionarii naiului, multe dintre care au marcat in mod
radical abordarea intregului proces de construire a acestuia. A fost relevatd importanta lor in
impulsionarea dezvoltarii spectaculoase a artei de interpretare la acest instrument. Sunt
prezentate date concludente legate de depasirea problemelor legate de acordaj, informatii privind
noile materiale utilizate si implementarea altor elemente noi, ce tin de confectionarea naiurilor.
Capitolul doi se incheie cu 2.4. Concluzii referitoare la subiectele abordate.

Capitolul 3. Aspecte ale interpretirii la nai din perspectiva practica, include 3
subcapitole. Primul compartiment 3.1. Tehnici de baza in arta de interpretare la nai, am
realizat o analiza a tehnicilor de interpretare la nai in diacronie — pozitie si ambusura, respiratie,
emitere sonord, atacul sunetului, legato si staccato, aspecte ale emiterii sunetelor alterate si a
intonatiei corecte — din perspectivele practicii artistice si didactice. Modificarea evolutiva a
acestora reflectd de fapt, dezvoltarea artei de interpretare la nai in cea de-a doua jumatate a
secolului XX si pana in prezent si reflecta intreg procesul de afirmare spectaculoasa a acestui
instrument in contemporaneitate. Este reflectatd de asemenea, si dezvoltarea unui arsenal de
mijloace artistice de interpretare — nuantele dinamice, vibrato, elementele de ornamentare — care
au avut un rol deosebit in fortificarea artei de interpretare la naiul contemporan. Este
semnificativ cd aceste aspecte sunt prezentate atat in contextul specificului creatiilor interpretate,
cat si in baza analizei interpretarii unor naisti consacrati — Gh. Zamfir, B. Rudenco, 1. Pusca s.a.

De asemenea, au fost identificate dificultati intalnite In timpul interpretarii si expuse solutii si
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recomandri practice pentru depisirea acestora. In subcapitolul 3.2. Dezvoltarea potentialului
tehnic si artistic al naiului in realizirile unor naisti consacrati ne-am oprit asupra artei unor
interpreti renumiti, care, In opinia noastrd, au avut un aport inestimabil in dezvoltarea artei
naiului, implementand tehnici noi de interpretare, fapt ce a dus la abordarea unor repertorii tot
mai complexe si variate. Astfel, am consemnat promovarea si internationalizarea intensa a
naiului romanesc la un nou nivel, ca instrument muzical universal. In subcapitolul 3.3.
Concluzii, sunt expuse generalizari asupra aspectelor cercetate.

Capitolul 4 intitulat Tehnici extinse de interpretare in repertoriul pentru nai contine
3 compartimente si prezintd un studiu al evolutiilor tehnicilor de interpretare la nai in perioada
recentd, o evaluare a contributiilor interpretilor consacrati la dezvoltarea si promovarea acestui
instrument, o analizd a dezvoltarii repertoriului pentru nai 1n perioada datd. Astfel, in
subcapitolul 4.1. Repertoriul ca factor de dezvoltare a tehnicilor de interpretare la nai in
perioada cercetatd demonstreazd interdependenta dintre potentialul interpretativ si arta
componisticd ce vizeazd acest instrument. Odatd cu dezvoltarea tehnicii interpretative,
instrumentul a intrat tot mai des in vizorul compozitorilor, fiindu-i dedicate tot mai multe creatii
muzicale, diferite ca gen, dar si ca complexitate. S-a relevat faptul, cd in contextul stranselor
colaborari dintre interpreti si compozitori, a avut loc o dezvoltare continua a acestui instrument.
In compartimentul 4.2. Tehnici extinse la nai in creatii academice si folclorice, am prezentat
multe dintre aceste procedee inovative, apdrute in urma colabordrilor dintre interpreti si
compozitorii contemporani, fapt ce indicd asupra descoperirii unui nou potential tehnic al
instrumentului 1n prezent. 4.3. Concluzii, reflectd sumarul investigatiilor din acest capitol.

In Concluzii generale si recomandiri sunt prezentate rezultatele cercetirii,
argumentand actualitatea si importanta problemei stiintifice abordate, solutionatd in teza, in
conformitate cu scopul si obiectivele propuse. Este relevat rolul catalizator al unor diverse
evenimente sociale, culturale si artistice ce au avut loc in perioada cercetatd, a fost consemnat
impactul desdvarsirii tehnice a instrumentului si a Invatdmantului muzical asupra largirii
repertoriului si asimilarii naiului in domenii muzicale, este apreciatd importanta artei de
interpretare la nai, ca parte integranta a patrimoniului imaterial din Intreg spatiul romanesc.

Recomandarile expuse in finalul tezei traseaza perspectivele unor noi abordari ale
problemelor legate de dezvoltarea si promovarea acestui instrument. Marcdnd coordonatele
principale ale tezei in concluziile generale si recomandarile formulate la finalul studiului,
confirmdm si motivdm interesul pentru cercetarea naiului, valorificarea acestui instrument si

valentele artistice ale acestuia.
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1. NAIUL iN CULTURA MUZICALA DIN REPUBLICA MOLDOVA LA
CONFLUENTA SECOLELOR XX — XXI

1.1. Naiul roménesc?: traditie si modernitate

Unul dintre principalele aspecte care atrag atentia atunci cand ne referim la naiul
romanesc, instrument cu stravechi radacini antice, este ,,paradoxala” lui perenitate, capacitatea
de a se afirma, cu mare vigurozitate, in lumea muzicald contemporana. Aceste trasaturi sunt
,datorate”, pe de o parte, valoroasei si bogatei mosteniri artistice traditionale romanesti — la
randul ei, continuatoare a unor practici muzicale ce aveau loc pe aceste meleaguri intr-un trecut
indepartat, si, pe de alta — dezvoltarii semnificative a muzicii si artei de interpretare in perioada
modernd, adusa astazi pe cele mai inalte culmi ale mdiestrie, la nivel national si mondial. Pentru
a contura cat mai exhaustiv locul si rolul naiului in cultura si muzica din spatiul romanesc, este
necesara atat o privire in trecut, cat si o trecere In revista a evenimentelor prezentului.

Un interes deosebit pentru cercetarea noastrd il au datele despre trecutul acestui
instrument. Cunoscutul cercetator Victor Ghilas in unul dintre articolele sale prezinta date
importante privind prezenta naiului 1n spatiul romanesc din cele mai vechi timpuri, inca Tnaintea
erei noastre: ,,in spatiul cultural-etnic de la noi, naiul a fost cunoscut din cele mai indepartate
timpuri. Marturiile de natura pictograficd din Antichitate, depistate in centrele populate de geto-
daci reprezintd scene muzical-coregrafice cu prezenta divinitatilor mitologice (eroi dansand in
sunetele naiului, fauni cu nai, Pan cu timpanon §i nai etc.), toate datdnd cu mult Tnaintea erei
noastre (incepand cu sec.VI i.e.n.). Imaginile sculpturale si inscriptiile atestate la Histria, Tomis,
Callatis infatiseaza in diferite ipostaze mai multi muzicanti (instrumentisti) cantand din
instrumente muzicale, inclusiv din syrinx (nai). I gisim infatisat pe basorelieful de pe peretele
sarcofagului din epoca stapanirii romane, descoperit in Oltenia. In scrierile istorice si literare ale
poetului roman Ovidiu (sec. I e.n.) se vorbeste despre prezenta naiului in practica muzicald a
geto-dacilor. Mentiuni cu privire la prezenta syrinx-ului in sustinerea spectacolului coregrafic
atestd in sec. Il e.n. la nord de Dunare scriitorul grec Lucian din Samosata” [62]. Acelasi autor ne
indica prezenta naiului In cultura muzicala romana incad in sec. al XVI-lea (1512-1521), fiind
cunoscut cu denumirea de fevnifa, in cunoscutul monument al limbii romane Invdtaturile lui
Neagoe Basarab catre fiul sau Teodosie [idem].

Se stie, ca naiul a fost unul dintre instrumentele preferate ale lautarilor. Cercetarile despre
arta acestor muzicieni de traditie orala sunt destul de numeroase si include autori notorii precum

Viorel Cosma [44; 45], Constantin Bobulescu [19], George Costescu [46], Mihail Gr. Poslusnicu

2 In continuare, vom utiliza termenul nai, cu sensul de nai romdnesc.
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[96] s. a. O prima constatare in urma studierii acestor importante surse, se refera la faptul ca
ascensiunea si succesul de care se bucurd naiul in viata muzicald, incepand cu cea de-a doua
jumatate a sec. XX, a insemnat mai degraba o revitalizare decat un inceput, intrucat acest
instrument a fost cunoscut si apreciat din cele mai vechi timpuri. In confirmarea concluziei
noastre vin mai multe relatari, conform carora naiul romanesc se bucura de un mare succes chiar
si In afara tarilor romane, la curtile regale europene. Spre exemplu, inca la 1774, ansamblul
instrumental compus din fratii-cobzari Ivanitd si naistul Stancu canta la curtea tarinei ruse
Ecaterina a II-a, la invitatia general-feldmaresalului rus Piotr Rumiantev [5; 62; 39]. In lucrarea
fundamentald Istoria Daciei Transalpine, Franz Joseph Sulzer atestd prezenta naiului in
tarafurile lautaresti ale timpului (1781) [106, vol. II, p. 276]. Mihail Kogalniceanu, in lucrarea sa
Schita despre tigani (1900, Iasi), arata ca la 1810, fratele Sahului Persiei, ambasador in Franta,
ramane impresionat de maiestria lautarilor, mai cu seama a naistilor, apreciind dibécia cu care
acestia manuiesc instrumentul, spunand ca ,.ei ar intrece si pe Persi, care sunt specialisti in acest
instrument” [73, p. 20-21].

O marturie interesantd gasim la Mihail Gr. Poslusnicu (1928), care vorbeste despre o
formatie din sase lautari, care, la 1827, cantau la 15 instrumente: chitare, tambal, toba,
mandolind si 6 naiuri ,atdrnate la cravatd” [96, p. 596]. Avand 1n vedere problematica
acordajului naiului contemporan, suntem oarecum sceptici in ce priveste veridicitatea acestel
informatii, intrucat si astdzi, cand sistemele de acordaj inovative prezintd rezultate excelente,
este, totusi, dificil de a regla acordajul a 6 naiuri care canta simultan.

Mai multi autori relateaza ca incepand cu mijlocul sec. al XIX-lea naiul este eclipsat de
la un moment dat sd devina un instrument uitat. Totusi, dupa aproape un secol, instrumentul
revine treptat in viata muzicald, ba mai mult, in ultimele decenii devenind tot mai popular,
abordeaza noi genuri muzicale. Tiberiu Alexandru mentioneaza: ,,Admirat 1n tard si peste hotare
in a doua jumatate a veacului trecut (sec. al XIX-lea — n.n.), dupad ce ajunsese la o mare
stralucire, naiul incepe sa dispara, la inceput din Moldova, in vreme ce in 1834, din 73 de lautari
inscrisi intr-o singurd breasld din Bucuresti, 13 erau ,,muscalagii“ (executanti din nai), in
perioada interbelicd, (sec. XX — n.n.) in toatd tara abia mai puteau fi gasiti vreo 16 naisti (nici
unul in Moldova), mai toti oameni in varsta. Pieirea batranului instrument se vadea iminenta” [4,
p. 185]. Se remarca si mentiunile despre marii naisti ai secolului al XIX-lea, al cdror nume s-a
pastrat pe parcursul timpului — Nastasa Muscalagiul din Botosani, Mihalache Rosu — naist in
taraful lui Barbu Lautaru despre care se spune cd pe langd vioard, manuia cu dibacie si naiul. La

1884, renumitul muzicolog si dirijor roman, Intemeietorul organologiei muzicale romanesti,
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Titus Cerne, relateaza despre naistul T. Teodorescu in cadrul unui taraf din Focsani [citat dupa
T.Alexandru, 4, p.71]. In secolul al XIX-lea, maestri ca Radu Ciolac si Sava Padureanu,
impreund cu tarafurile lor, au obtinut succese remarcabile in Europa (la Bruxelles, Sankt-
Petersburg s.a.). Aportul lautarilor in arta de interpretare la nai este incontestabil, despre aceasta
gasim relatdri in multe dintre studiile cercetate [4; 19; 24; 44; 45].

Dupa cum mentioneaza George Costescu, tot in secolul XIX, naiul a intrat si Tn muzica
academica, fiind inclus in componenta partiturilor de opera. N. Rimski-Korsakov, fiind inspirat
de instrumentistii din tarafurile romanesti, a utilizat naiul in opera Mlada (scrisa in 1889) avand
un succes enorm. Lautarii romani au prezentat naiul cu succes si la expozitiile de la Paris (1889)
si Chicago (1893). Deosebit de apreciat, naistul Anghelus Dinicu, considerat ,,cel mai inzestrat si
mai desavarsit cantator din naiu pe care l-a avut tara noastrd si breasla ei lautareasca” [46, p.
278], era ovationat de fiecare datd cand interpreta faimoasa Ciocdrlie iar uneori, ,,cand se arata in
toane bune”, putea sd interpreteze ,,fantezii” din Traviata, Rigoletto s.a., cu o precizie deosebita,
chiar dacd nu cunostea notele muzicale. Acest lucru este remarcabil pentru studiul nostru,
deoarece ne aratd ca deja la acea vreme naiul facea ,,primii pasi” in directia muzicii academice
[idem].

Informatii pretioase 1n acest sens ne releva in una dintre monografiile sale despre lautari,
Viorel Cosma, reputat cercetdtor roman: ,Naiul este cel mai tipic si poate cel mai vechi
instrument al tarafului lautaresc. Instrument de melodie asemandtor cu vioara, iIn componenta
formatiilor populare, naiul raméane un apanaj al profesionistilor, in timp ce fluierul, cobza,
cimpoiul, cavalul pot fi manuite si de amatori. Naiul apare rar 1n tarafurile medievale taranesti,
fiind preferat de tiganii ldutari. Putini stiu, insa, cd naiul a fost in epoca lui Bach si Héndel, in
perioada de strilucire a roccocoului lui Mozart un instrument... clasic. In orchestra Operei din
Hamburg, dirijatd de Georg Friedrich Héandel, existau doud posturi de naisti ti orchestra
permanentd a teatrului. Deloc intdmpldtor, marele Wolfgang Amadeus I-a introdus in opera
Flautul fermecat.” [45, p. 229]. In aceastd sursa importantd, gisim portrete de creatie ale unor
ilustri lautari din secolele XIX-XX, printre care si cel al maestrului Fanica Luca, ce a avut nu
doar reputatia unui mare virtuoz al naiului, ducand faima acestui instrument si a tarii sale in
intreaga lume: anume lui 1i revine meritul deosebit de a fi intemeietorul clasei de nai in 1949, la
scoala nr.1 din Bucuresti, actualmente Colegiul National de Arte Dinu Lipatti. De retinut ca
maestrul, desi nu cunostea la acel moment notele muzicale, a devenit un adevarat model de
perseverentd pentru elevii sdi, Invatand notele muzicale la varsta pe care o avea, reusind sa puna
bazele artei de interpretare contemporana: ,,Chemat la catedra mai mult prin surprindere (...)

Fanica Luca s-a simtit cam stingherit in fata discipolilor sdi, fiindca nu cunostea notele muzicale.
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Elevii mai indrazneti, in frunte cu nepotul Damian Luca, il ironizau pe profesor, punandu-i
intrebari cu caietele de muzicd intoarse de-a-ndoaselea, spre a-1 prinde descoperit pe dascal. Dar
Fanica Luca, nu s-a lasat descurajat, a Invatat la varsta de 60 de ani s citeasca sunetele pe
portativ, iar pe obraznici 1i carpea ca la armata. De altfel, stilul sdu dur, cazon de a se purta cu
discipolii in clasa, contrasta izbitor cu acele clipe tandre, de adevarat parinte (...) ce le petrecea
cu el in mijlocul familiei sale, unde ii invita saptdmanal la masa.” — isi aminteste cunoscutul
cronicar al vietii muzicale romanesti V. Cosma [idem, p. 230].

Totodata, un alt reputat muzicolog roman, Tiberiu Alexandru, remarca faptul ca acest
proces de stabilire a naiului pe fagas profesionist, a avut loc in baza repertoriului folcloric
romanesc: ,,Cultura muzicala si cultura generald pe care invataceii lui Fanica Luca au castigat-o
pe bancile scolii i-a luminat, ajutandu-i pe cei mai inzestrati, sa depadseascd mestesugul
maestrului lor. S-a facut dovada cad insusirea unor cunostinte muzicale temeinice, teoretice si
practice, paralel cu invatarea naiului in spirit traditional, nu numai ca nu i-a indepartat de
autentic, ci — dimpotriva — le-a deschis noi orizonturi” [4, p. 71-75]. De mentionat, ca F. Luca a
fost un adevarat deschizator de drumuri in acest domeniu, dovada fiind faptul ca a format o clasa
de naisti virtuozi, majoritatea dintre ei devenind renumiti pe plan mondial: Gheorghe Zamfir,
Nicolae Parvu, Radu Simion, Damian Luca, Simion Stanciu, Damian Carlanaru, Constantin
Dobre s.a.

In perioada contemporani, naiul constituie o prezenti remarcabild in invatimantul si
viata muzicald din spatiul roménesc. Desi nu a fost prezent in curricula Invatdmantului mediu si
superior muzical din Republica Moldova, chiar de la momentul infiintdrii catedrelor de
instrumente populare la diferite niveluri ale invatdmantului de specialitate din republica in anii
1960, naiul, ca unul dintre instrumentele traditionale reprezentative, a fost inclus in programele
de studiu incepand cu anii 1970: la Colegiul de Muzica Stefan Neaga, la catedra instrumente
populare moldovenesti, sub conducerea lui Vasile Rogcovan, in 1974; la Scoala Republicana de
Culturd si Artd din Soroca, in 1980 si la Institutului de Stat al Artelor, in 1973.

Primii profesori care au pus bazele artei de interpretare la acest instrument in Republica
Moldova au fost Ion Negurd si Vasile lovu, care pot fi considerati deschizatori de drumuri in
domeniul Tnvatamantului muzical la nai, in intreg spatiul roménesc. V. Iovu a fost primul
profesor de nai la o institutie superioard de invatdmant din Republica Moldova, deschizand, in
1973, clasa de nai la actualul AMTAP, intr-o perioada in care instrumentele populare romanesti
erau suprimate de politicile culturale ale epocii. Totodatd, un mare merit al sdu il constituie si
elaborarea metodei de nai, unica si pand astdzi in tard (aparute in doua editii) [70, 71]. Lui i

revine meritul de a pune problematica interpretarii muzicii academice la nai, realizand si primele

19



transpuneri pentru nai punand bazele tehnicilor de interpretare naistice in mediul academic.
Maiestria sa interpretativa a constituit un model pentru elevii sdi. Printre acestia sunt: Nelu Laiu,
Constantin Moscovici, Gheorghe Danilescu, Vasile Bejenaru. lon Negura activeaza pe parcursul
a circa 50 de ani in domeniu, fiind astazi unul dintre cei mai reputati profesori de nai din spatiul
romanesc iar elevii lui activeaza pe toate meridianele. De remarcat, ca incepand cu anii 1990,
profesorul a predat in clasele de nai in institutiile de invatdmant muzical din Romania, de la
Bucuresti si Iasi.

E important de mentionat, ca la baza formatiei profesionale a lui Ion Negurd si Vasile
Iovu este flautul. Astfel, acesti deschizatori de drumuri in didactica naiului sunt discipolii unui
mare inaintas al artei interpretative la flaut din Republica Moldova — Alexei Bivol, absolvent al
Conservatorului din Moscova. Tehnica interpretarii academice la flaut a constituit un punct de
plecare pentru profesorii incepatori de atunci, care au valorificat din plin potentialul tehnic si
sonor al naiului. Utilizand in procesul didactic metodele lui P. Taffanel si J. J. Quantz, alaturi de
traditiile scolii de flaut ruse, in care au fost initiati de catre A. Bivol (V. lovu a studiat flautul si
cu profesorul Filip Evtodienco la Institutul de Stat al Artelor din Chisindu) [72], acesti doi primi
promotori ai naiului pe plan didactic la noi in republicd, au obtinut succese remarcabile si au
educat generatii de naisti care au dus faima acestui instrument in toatd lumea. De remarcat este si
faptul ca incd de la inceputurile scolii de nai, programele didactice contineau deopotriva un
repertoriu academic si folcloric, accentul fiind pus insad pe creatiile academice, preluate in temei
de la instrumente precum flautul, oboiul, vioara (avand in vedere faptul cd diapazonul acestora
nu necesita transpozitia partitiilor pentru nai).

in acelasi timp, repertoriul folcloric de multe ori era insusit ,,dupd ureche”, din
inregistrari si acest fapt este valabil si pentru celelalte instrumente traditionale incluse in
invatamantul muzical din republicd. Acest fenomen specific muzicii lautdresti si practicii
muzicale populare in general, a fost abordat relativ recent in Ilucrarea de doctorat a
etnomuzicologului, profesorului, flautistului si naistului Rodney Garnett din SUA, intitulata By
Ear, By Memory, By Heart: Musical and Cultural Improvisation in Moldova [156]. Conform
autorului, studierea muzicii si interpretarea ,,dupd ureche” raman a fi actuale si astazi, chiar si In
contextul celor mai noi partituri de muzica academica, scrise special pentru acest instrument.

Evolutia repertoriului didactic academic din punctul de vedere al dificultdtii, prin
includerea lucrarilor tot mai complexe pe plan tehnic si artistic a contribuit nu doar la cresterea
madiestriei interpretative a lucrdrilor academice, ci a permis si interpretarea unui larg repertoriu
folcloric de o dificultate tehnica sporita: melodii cu salturi mari, arpegii, utilizarea intregului cerc

al tonalitatilor. Totodata, schimbari de ordin calitativ au avut loc si in procesele de sonorizare —
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atacul, intensitatea si stabilitatea sunetului s.a. — rezultatul fiind unul pe masurd. Toate aceste
realizari ale tehnicii interpretative au condus nu doar spre abordarea unor repertorii diverse, ci au
contribuit si la afirmarea ulterioara a naiului pe scenele lumii.

Catre anii 1980 — 1990, naiul a strdlucit cu o mare intensitate pe scenele autohtone.
Numerosi interpreti, absolventi ai deja reputatilor profesori V. Iovu si I. Negurd, au abordat
repertorii de mare dificultate, evoluand in concertele ce au avut loc acasi si in intreaga lume. In
acest context, compozitorii autohtoni au manifestat un interes deosebit pentru nai, valorificandu-1
in lucrari de facturd academica, din cele mai diverse genuri. Printre acestea se remarca creatiile
semnate de Tudor Chiriac (cantata Doinatoriu, Dacofonia Nr.1-2, s.a.), Boris Dubosarschi
(Vivaldiana, concert pentru nai si orchestra de camera; Partita pentru nai si orchestra; Rusasca,
piesa pentru doud naiuri si pian), Gheorghe Mustea (Balada pentru nai si orchestra simfonica),
Teodor Zgureanu (Concert pentru nai si orchestrd), Eugen Doga (Eterna, Sdrba), s.a. (vezi
anexa).

Viata concertisticd a republicii, incepand cu anii 90, a cunoscut o ascensiune
semnificativd si prin numeroasele recitaluri de nai ale unor interpreti vestiti. In anul 1990 si
1992, concertele sustinute de Gheorghe Zamfir pe scena Palatului National din Chisindu, la care
au participat si naistii consacrati din Republica Moldova — Boris Rudenco si Vasile lovu — au
constituit adevarate evenimente ale spiritualitdtii romanesti. Recitaluri ale altor naisti importanti
precum lon Malcoci, Marin Gheras, Stefan Negura s.a., au avut loc pe scene de prestigiu din
Chisindu — Sala cu Orga, Filarmonica Nationala, Palatul National. Programele concertelor
includeau preponderent muzica pentru diferite componente camerale. Memorabile au fost
concertele ce au inclus in ansamblu orga, componentd inspiratd din CD-urile lui Gh. Zamfir.
Fiind instrumente inrudite, imbinarea naiului si a orgii creeaza sonoritati de facturd ,,celesta”,
aceste evoludri constituind o adevarata revelatie a vietii concertistice din Moldova in acei ani.

Un loc aparte 1l au recitalurile elevilor clasei de nai a lui 1. Negura, ce au loc cu
regularitate pe scenele din Chisindu. Astfel, pe parcursul anilor, s-au abordat repertorii din ce in
ce mai dificile, ce impuneau calitatii tehnice si artistice interpretative mai avansate. Aceste
concerte au constituit importante puncte de pornire in viata artistica a tinerelor talente, viitori
artisti. De un deosebit succes s-au bucurat spectacolele discipolilor maestrului alaturi de
orchestrele de muzica populara Lautarii, Folclor si Rapsozii Moldovei.

Tinem sa scoatem in evidenta si faptul ca pe langa muzica folclorica, s-au cantat si creatii
academice in concerte acompaniate de orchestre camerale si simfonice ale Filarmonicii

Nationale si ale Salii cu Orga. Repertoriul a inclus un larg spectru stilistic al creatiilor semnate
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de compozitori de pe intreg mapamondul in interpretare solo si de ansamblu. Acest fapt este
semnificativ si marcheaza o noua etapa de dezvoltare a artei naiului la noi in republica.

Trebuie sa mentiondm ca naiul a fost inclus in orchestrele populare inca la sfarsitul anilor
1960. In acest sens, maestrul Dumitru Blajinu a avut o contributie importanti, fiind cel care a
cantat primele melodii solo la nai in cadrul unei orchestre populare profesioniste si a introdus
naiul ca instrument solistic, in calitate de dirijor al orchestrei Folclor. V. Chiselitd arata, ca in
acea perioada ,,El era bine cunoscut in mediul de creatie ca si artist de mare talent, vita de lautar,
muzician polivalent, poli-instrumentist, violonist, acordeonist, naist, tambalist, iscusit creator,
aranjor, compozitor, conducator de orchestre populare. Activase ca acordeonist si dirijor in
orchestra Teatrului muzical-dramatic Vasile Alecsandri din Balti (1957-1959), concertmaistru-
acordeonist Tn ansamblul Joc al Filarmonicii, sub indrumarea lui Vladimir Curbet (1961-1962),
Ansamblul de tineret al aceleiasi institutii, condus, succesiv, de violonistii Isidor Burdin si Dinu
Cocea, in care s-a afirmat ca aranjor, acordeonist, violonist si naist (1962-1965),
orchestrele populare de la Institutul Politehnic si de la cel de medicina din Chisindu (1965—
1966), in care s-a manifestat ca dirijor, instrumentist, folclorist, orchestrator, creator.” [36,
p.181]. Perioada anilor 1970-1980 s-a remarcat prin activitatea unor naisti virtuozi in orchestrele
noastre — Gheorghe Mustea in Ansamblul National Academic de Dansuri Populare Joc (1969-
1971), Boris Rudenco, in acelasi ansamblu (1973-1977, 1979-1987), iar din 1988, in cadrul
orchestrei Lautarii; Vasile lovu, in orchestra Folclor (anul 1972, pana in prezent); Nelu Laiu ca
naist si dirijor in orchestra Basarabia (1991), Lautarii, Fluieras s.a.

In mod special am dori sa remarcim activitatea lui B. Rudenco care, in calitate de solist
in ansamblul Joc, a sustinut un numar impresionant de turnee pe toate continentele cu un succes
fulminant. Instrumentist de o inaltd virtuozitate, el a avut o contributie majora in propagarea
naiului, incd din timpurile sovietice, fiind practic unicul naist din Moldova care in anii 1970 a
cucerit intreaga lume cu arta sa. In general, reputatii nostri naisti au stralucit pe scenele europene
atat in cadrul orchestrelor de muzica populard, cat si ca interpreti solisti. Amintim aici evoluarile
ansamblului Vasile lovu, infiintat si condus de reputatul naist [72], ale solistilor I. Malcoci, M.
Gheras, St. Negura s.a. Totodatd, anii 90 au constituit si perioada de apogeu a succesului
marilor naisti romani peste hotare — Gh. Zamfir, S. Stanciu, R. Simion s.a. Toate aceste
manifestdri au contribuit enorm la promovarea si popularizarea naiului in lumea intreaga.

Anii 1990 — 2000 s-au remarcat prin interesul sporit al compozitorilor straini pentru acest
instrument, fapt datorat Tn mare parte succesului artistilor nostri peste hotarele tarii care au
demonstrat inaltele realizari ale artei de interpretare la nai. Compozitori precum Gerard Beljon

(Bird, 1999), Egmond Swaan (Un amour de Pan, 2000), Jaime Gonzales (Caching Up, 2012),
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Eva Kohler (Le Canal du Midi, 2007) au inclus naiul in cele mai diverse componente de
ansamblu, aldturi de pian, orga, corzi, chitara, percutie etc. De fapt, majoritatea acestor lucrari se
incadreaza in curentele de facturd postmodernista (lista este prezentata in anexa).

Astfel, In a doua jumatate a sec. XX, naiul a depasit cadrul muzicii folclorice, regdsindu-
se 1n randul instrumentelor academice. Mai mult, la confluenta secolelor, naiul a fost foarte
solicitat s1 in domeniul muzici de estrada si jazz. Meritd sd amintim aici activitatea remarcabild a
lui Damian Draghici, un naist de renume mondial, originar dintr-o familie de 1autari — anume el
este cel ce a adus naiul In muzica jazz. Emigrat in SUA 1n timpul perioadei comuniste, obtine o
bursa integrala de studii la prestigiosul colegiu de muzica Berklee din Boston, unde studiaza cu
profesorul de saxofon George Garzone. Faimosul interpret, care a cantat cu cei mai mari maestri
ai jazzului international, a inregistrat 18 albume impreuna cu Sony, BMG si EMI si a castigat un
Premiu Grammy cu Paul Winter. Sugestiva este parerea lui Damian Draghici care declara Intr-un
interviu: ,,In opinia unora, naiul este un instrument limitat. (....) Este un instrument atipic pentru
orice, de data asta vreau sa-l legitimez, sa intre in lumea jazzului® [81].

Astazi, putem vorbi despre mondializarea acestui valoros si strdvechi instrument
traditional romanesc prin interesul pe care il prezintd pentru muzicienii si compozitorii din
diverse tari, afirmarea tot mai sigura in diverse formatii si in concerte pe cele mai mari scene ale
lumii. latd ce scrie R. Garnett, care a studiat naiul in cadrul AMTAP pe parcursul anilor 2010-
2011, evoluand el insusi la nai in cadrul unui ansamblu din SUA, despre tanarul naist originar
din Republica Moldova, Iulian Pusca: ,,(el) a contestat aparentele limitari geografice impuse
instrumentistilor din folclorul moldovenesc. Dupa mai multi ani de studii si evoludri In Moldova,
el s-a stabilit in Dublin, Irlanda, in semestrul de toamna al anului 2011, pentru a obtine titlul de
master ca naist, studiind cu profesori de flaut in cadrul sistemului universitar irlandez (...)
absolvind Institutul Tehnologic din Dublin in 2013, cu onoruri de primd clasa. Capacitatea lui
[ulian Puscd de a interpreta la nai diferite stiluri muzicale este o sfidare a conceptiei cd acest
instrument este predestinat doar muzicii folclorice.” [168, p. 146-147]. Remarcabile sunt si caile
de evolutie ale artei de interpretare la nai In contemporaneitate. Generatii noi de naisti virtuozi,
discipolii lui I. Negura din Republica Moldova, s-au afirmat si sunt apreciati de publicul din
intreaga lume — Marin Gheras, Igor Podgoreanu, Viaceslav Zmeu, Stefan Negura s.a.

In 2014, sub conducerea autorului tezei de fatd, este infiintat ansamblul Pandcademic,
format din 5 naiuri de diferite diapazoane — o componentd ineditd pentru scena muzicald din
spatiul romanesc, ce promoveaza un repertoriu academic, folcloric si de estradd. Aparitia acestui
ansamblu marcheaza cateva momente importante: pentru prima datd naiul apare nu doar ca

instrument solistic, ci si ca unul de acompaniament. Originalitatea ansamblului rezida mai ales in

23


https://ro.wikipedia.org/wiki/Saxofon

armonizarea organica a cdtorva naiuri simultan, care si-au Tmbinat sonoritatea intr-un tot intreg,
in contextul in care acordajul acestui instrument reprezintd astdzi una dintre cele mai mare
provocari in arta naiului. Totodata, abordarea unui repertoriu vast, de genuri diferite, indicd nu
doar asupra maiestriei interpretilor ci si asupra inaltului nivel tehnic al instrumentelor, ce se

datoreaza perfectiondrii acestuia 1n ultimele decenii.

1.2. Naiul in surse bibliografice
Sursele bibliografice analizate in subcapitolul de fata, sunt destul de diverse si oferd o gama
largd de informatii, conditionand crearea unui tablou complex asupra aspectelor si problemelor
fundamentale legate de functionarea naiului romanesc in spatiile muzical-culturale
contemporane. Totodata, acestea constituie un real suport informational-metodologic si un punct
de pornire pentru studiul nostru de doctorat. Pentru comoditatea cercetarii am sistematizat
sursele in doud grupuri mari — stiintifice si didactice.

Surse de organologie de tip enciclopedic in limbi striaine. Din multitudinea de surse
bibliografice incluse 1n grupul lucrarilor de acest tip, tinem sa remarcam ca in toate dictionarele
si enciclopediile consultate putem gasi informatii despre nai si instrumentele inrudite [117; 127;
152; 153; 154; 161; 162; 177; 184]. Primele constatdri ce se desprind din aceastd bogata
literatura de specialitate si care sunt deja bine cunoscute, se refera la faptul ca originea naiului se
pierde in adancul veacurilor, iar arealul sdu de raspandire acoperd practic intreg mapamondul.
Vom analiza aici doar cele mai importante surse, care in opinia noastra prezintd o anumitd
relevanta in vederea obiectivelor propuse in teza.

Inca in 1878, cunoscutul academician si compozitor englez John Steiner, a scris despre
nai in lucrarea sa fundamentald The Music of the Bible: with an account of the development of
modern musical instruments from ancient types [172]. Autorul vorbeste despre instrumentul
numit in Biblie ghuggab, ougab, ugab, clasificandu-1 in grupul aerofonelor. J. Steiner dedica
problematicii similaritatii dintre ugab, syrinx si orga un capitol intreg, ajungand la concluzia ca
de fapt ugabul este corespondentul syrinxului antic grecesc si nu a orgii, asa cum se credea pe
atunci. Este interesantd opinia autorului, precum ca naiul este de fapt un predecesor al orgii
moderne. [172, p. 94-117]. De altfel, naiul este mentionat in prima si cea mai vechie editie
completd a Vechiului Testament 1n limba romana, monument al limbii romane vechi — Biblia de
la Bucuresti (1688), cunoscuta si ca Biblia lui Serban Cantacuzino, in traducerea fratilor Radu si
Serban Greceanu: ,.impirate, in veaci triieste! Tu, impdrate, ai pus porunci, tot omul carele va

auzi glasul trimbitii si muscalului (evid. n.) si aldutei si samvichiii si canonului si tocmirea
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glasului si tot neamul musicilor...” [16], ce ne indica asupra faptului ca, cel mai probabil, acest
instrument era raspandit si foarte cunoscut in spatiul romanesc la acele timpuri (in sec. XVII).

Cercetatoarea Elena Koleada (2003), de la Conservatorul din Moscova, ne oferda o ampla
monografie despre instrumentele biblice, in care instrumentul similar flautului lui Pan apare sub
denumirile de kugikli, tivnita, mashrokitha cat si ugab. Autoarea oferd si importante date
istoriografice, facand trimitere la numerosi autori ce au scris despre aceste instrumente. Este scos
in evidenta faptul ca majoritatea savantilor inclind spre a considera ugabul ca fiind similar cu
syrinxul, adicd cu stramosul naiului romanesc. Aceste lucrari sunt importante pentru studiul
nostru prin faptul cad oferd si anumite date despre structura acestor instrumente, ce ne vor fi utile
in elucidarea problemelor sonoritdtii/acusticii si tehnicilor de interpretare la naiul contemporan
[127].

Inca in editia din 1910 a faimosului Grove's Dictionary of Music and Musicians autorii
relateaza despre raspandirea instrumentelor din familia naiului pe mapamond si prezintd date
despre structura instrumentului. Este interesant faptul cd naiul romanesc este prezentat ca fiind
unul dintre cele mai performante instrumente din aceastd familie, mentiondndu-se ca a avut o
»popularitate temporarda” in secolul al XIX-lea. Sunt notate date detaliate despre registrele
naiului romanesc, scara, dimensiunile tuburilor, materialele din care este confectionat: ,,Un
exemplar modern din Romania, care contine doudzeci si cinci de tuburi aranjate intr-o curba, se
afla in Muzeul Victoria si Albert; cel mai lung tub are peste 12 de centimetri in lungime™>. [160,
p. 611-612] (Aici si In continuare trad. n.). Interesantd este si informatia despre existenta unei
metode de nai (syrinx, pandean pipe sau pandean harmonica), deja la 1807, autorul fiind
necunoscut: ,,Un ghid pentru acest instrument a fost publicat in 1807, intitulat Complet Preceptor
pentru noul instrument Syrinx (sic) al lui Davies, sau patent Pandean armonica, care contine
melodii si piese militare in una, doud, trei si patru parti”* [idem]. Tot aici se mentioneaza si
vechimea instrumentului care este plasatd in timpuri biblice imemorabile (cca sase mii de ani),
naiul fiind mentionat in Geneza si in Psalmi. Fiecare editie ulterioard a prestigiosului dictionar
indica un plus de informatii legate de acest instrument.

Curt Sachs, renumitul savant germano-american, fondatorul organologiei moderne, in
fundamentala sa lucrare The History of Musical Instruments (1940), face numeroase referinte la
flautul lui Pan si la alte instrumente Inrudite, vorbind despre raspandirea lor geografica (Europa,

America, Orientul indepartat, Grecia, China, Peru), perioada ,,primitiva” a functionarii acestora,

3 A modern Roumanian speciment, containig twnty-five tubes arranged in a curve, is in te Victoria and Albert
Museum; the longest pipeare over 12 inches in length

4 A tutor for this instrument was published in 1807, entitled The Complet Preceptor for Davies,,s new inventet
Syrrynx (sic) or patent Pandean harmonica, containig tunes and military pieces in one, two, thre, and four parts
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studiind si diversele lor varietati morfologice. Cred cd nu vom gresi dacd vom afirma ca aceasta
lucrare fundamentald este una dintre cele mai complete si exhaustive in domeniu [171].

Mai multe informatii legate de istoria, originea, constructia, acordajul naiului etc., ne
oferd marele etnomuzicolog francez André Schaeffner (Origine des instruments de musique,
1968). Conform opiniei sale, naiul este atribuit instrumentelor care produc sunet prin vibratia
aerului, fiind clasificat ca instrument policalamic (construit din mai multe tuburi). Conform
principiilor muzicologiei comparate, autorul oferd detalii impresionante despre nai, ca un
instrument raspandit pe toate meridianele, la foarte multe popoare. Totusi, naiul romanesc este
amintit doar in treacét, cu referire la forma sa curbata ,,Sirinxul plat, cu un singur rand de tevi, s-
ar imparti in functie de faptul daca aceste tevi urmeaza o singura ordine descrescatoare — si
acesta este cazul fluturilor reprezentate pe monumentele antice din Peru sau Afganistan, precum
si al fluturilor folosite astdzi In Bolivia, In Insulele Solomon, Timor, Egipt, in apropiere de
Zambezi, iIn Congo, in Roméania (dar aici cu Intregul instrument Indoit) — sau in functie de faptul
daca cea mai lungd sau cea mai scurtd conductd este in mijloc, pana la punctul in care se
intalnesc doud ordine ascendente si descendente de tevi — si acesta este cazul flautelor chinezesti
si al indienilor Motilon, Ijca sau Cuna.” [184, p. 277-285].

O altd sursa de tip enciclopedic, ce meritd a fi mentionatd aici, este Amaac
MY3bIKAIbHBIX UHCmpymenmoe Hapoooe CCCP, elaborat ce un grup de cercetatori de la
prestigiosul sector de folclor al Institutului Teatrului, Muzicii si Cinematografiei din Leningrad
in 1963. Autorii prezintd naiul moldovenesc si numeroase alte instrumente inrudite cu acesta,
intalnite si la alte popoare din spatiul post-sovietic. Desi informatia adusd este mai mult decét
sumara, totusi gdsim aici o remarcd pretioasa pentru cercetarea noastra, ce se refera la practica
interpretativa a anilor 1960 la noi in republici: ,,in practica muzicald populara, naiul a fost pe
larg raspandit pana la Inceputul acestui secol; acum este rar intdlnit. Ca instrument episodic,
naiul este utilizat in ansambluri de amatori si profesionisti."® [119, p. 44].

Un loc aparte il ocupa lucrarea fundamentala Muzica populara instrumentala ca fenomen

al culturii’ semnata de Igor Matievski [131], unul dintre cei mai reputati cercetitori din spatiul

> ,Les syrinx plates, a un seul rang de tuyaux, se diviseraient selon que ces tuyaux suivent un ordre décroissant
unique — et c'est le cas de flites figurées sur des monuments antiques du Pérou ou de l'Afghanistan, le cas
également de fliites employées aujourd'hui en Bolivie, aux iles Salomon, a Timor, en Egypte, prés du Zambéze, au
Congo, en Roumanie (mais ici avec recourbement de tout l'instrument) —, ou selon que le tuyau le plus long ou le
plus court se place vers le milieu, au point ou se rencontrent deux ordres croissant et décroissant de tuyaux — et
c'est le cas de flites chinoises et des Indiens Motilon, Ijca ou Cuna.” [184, p.277-285]

¢ B HapoaHOW My3bIKAJILHOM MPAKTUKE HAll NIMPOKO OBITOBAN BILIOTH JI0 HAYasla HALIETO CTOJIETHS; B HACTOSAIIEE
BpeMsl OH BCTpedaTecs peAko. B kauecTBe 3MHM30AMUECKOI0 MHCTPYMEHTA Hall IPUMEHSACTCS B CaMOJEATEIbHBIX
podecCHOHANBHBIX aHCaMOIsIX.”

7 Manuesckuit, Urops, Hapoonas uncmpymenmanvhas My3vika kax gpenomen kynomypot, Anmatsl, 2007
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ex-sovietic. Savantul se opreste asupra unor multiple probleme de organologie, etnomuzicologie
de mare interes stiintific — aspecte ale raspandirii si functionarii instrumentelor, ale genezei si
dezvoltarii, ale stratificarii istorice, ale notatiei (fixarii) etc. — In baza cuprinderii vaste si
profunde a instrumentelor popoarelor lumii. I. Matievski 1si intemeiaza studiul pe una dintre cele
mai complexe metode de cercetare ale organologiei contemporane: metoda sistemica-etnofonica,
determinatd de abordarea complexa si sistemicd a fenomenelor culturii si artei populare.
Conform acestei metode, elaborate de cercetator, muzica instrumentala este tratatd ca element al
culturii unitare a poporului, purtitoare a ,,gandirii sonore” a poporului. Unul din argumentele
centrale ale acesteia este faptul cd instrumentele muzicale si muzica instrumentald sunt fenomene
interdependente ale culturii materiale si spirituale: ,,Instrumentarul determina campul sonor al
muzicii instrumentale, reflectind o anumitd etapa a dezvoltarii acesteia. Legatura dintre
instrumentar si muzica instrumentala este realizata atat la nivelul sistemei muzicii traditionale n
general, cit si in fiecare manifestare concretd.” [131, p. 35]%. Am utilizat in cercetarea noastri
unele principii ale acestei metode, si anume: cercetarea sistemicd, Incadratd in cultura spirituala
si materiald; introducerea in sfera cercetarii artei de interpretare a personalitatilor muzicienilor, a
mesterilor de instrumente, a pedagogilor-pastratori de traditii, Intrucat doar aceasta tratare va
oferi un tablou complex al problematicii in cauza; abordarea multiaspectuald a datelor cercetarii
s.a.

Studii de organologie in limba romana. Una dintre primele surse de organologie
romaneasca in care gasim informatii despre nai este Cercetari asupra dansurilor gi
instrumentelor de muzica romaneasca (1877), semnatd de Tnaintagul etnologiei si
etnomuzicologiei romanesti, Teodor Burada, care oferd un volum mare de date, extrem de
importante, multe dintre care ne-au servit drept puncte de reper si din care vom cita pe parcursul
lucrarii [23; 24; 25].

O alta sursa este si fundamentala lucrare semnata de Tiberiu Alexandru, /nstrumentele
muzicale ale poporului romdn (1956) [3, 4, 5]. Desi naiului i1 sunt dedicate doar cateva pagini,
gasim aici informatii destul de consistente pentru acel timp — date din istoria instrumentului pe
teritoriile romanesti, rdspandirea pe mapamond, descrierea instrumentului, acordajul s.a.
Importante sunt mentionarea numelor lautarilor naisti si atestarea naiului in formatiile de lautari,
vechimea si circulatia sa in Moldova si Muntenia. Pentru noi relevantd este prezentarea catorva

scari ale naiului pe plan evolutiv (prima este preluatd de la T. Burada (cu 18 tuburi, inca

8 MncTpymenTapuii onpenenseT 3ByKoBOe MOje HHCTPYMEHTANBHONM MY3BIKH, HO M CaM OTPAKaeT ONpeieleHHbIil
JTan ee pa3BUTHA. B3aumocBsazp Mexay MU um UM peanusyercs Kak Ha ypOBHE TPAJULIMOHHOM MYy3BIKaJIbHOM
CHCTEMBI B LIENIOM, TaK U B KaKJIOM KOHKPETHOM €€ IPOSIBIICHUH.
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functionala la acel timp) iar ultima fiind cea a naiului lui Fanica Luca, cu 20 de tuburi). Autorul
aduce date succinte despre modul de emitere a sunetului si a sunetelor alterate la nai, diapazon,
interpreti, s.a. [5, p. 71-75].

Deosebit de utile pentru teza noastra sunt studiile legate de constructia instrumentului.
Unul dintre primii autori care au scris despre parametrii tehnici, dimensiunile tuburilor s.a., a fost
Ion Vizitiu (1979)°. Totusi, desi lucrarea sa contine mai multe informatii despre originea si
evolutia instrumentelor populare, dimensiunile naiului prezentate de autor de cele mai multe ori
nu coincid cu realitatea, acesta fiind motivul pentru care mesterii de nai contemporani nu
utilizeaza datele si recomandarile prezentate, legate de structura instrumentului. [112, p. 36-41].
O lucrare de referintad este cea scrisd de Nicolae Gésca (1987), muzicolog, compozitor si dirijor
roman care a mentionat naiul ca fiind un instrument de pana la 23 de tuburi, la care ,,sunetul se
obtine ca la fluierele fara dop” [60, p. 38]. Autorul vorbeste despre acordajul si diapazonul
instrumentului, date ce ne vor fi de un real folos in cercetarea noastrd. Compozitorul si
pedagogul Conservatorului Ciprian Porumbescu din Bucuresti, Alexandru Pascanu (1988)
ofera detalii importante despre nai, printre care unele legate de circulatia instrumentului in
secolul XX, relevante pentru teza noastrd: ,,.Dupd o faza in care se credea cd naiul va fi dat
uitdrii, asistam la un puternic reviriment” [92, p. 126]. Un alt cunoscut etnomuzicolog roman,
Ovidiu Papana, propune, in lucrarea sa monografica, una din cele mai complete clasificari a
instrumentelor aerofone traditionale si academice, de pe toate meridianele (2001), in care naiul
este atribuit instrumentelor zise ,,de vant”, cu ambusura terminald sau laterala [90, p. 7].
Interesante sunt remarcile autorului ce se refera la similaritatea dintre emiterea sunetului la nai si
la instrumentele de suflat fara dop, inclusiv sticla (obiect utilitar pentru pastrarea lichidelor), ca
pseudo-instrument, pe care o numeste ,,jucadrie muzicala”.

Una dintre lucrdrile de organologie recente este semnatd de autorul baltean Vladimir
Babii [9], care mentioneaza naiul ca fiind un instrument aerofon din grupul instrumentelor
labiale, alaturi de ocarind, tilincd, fluier moldovenesc, fluier ingemanat, trisca, suieras. Autorul
oferd si un tabel al dimensiunilor naiului contemporan. Totusi, in opinia noastrd aceasta nu poate
fi consideratd o informatie de referintd, pentru ca dimensiunile tuburilor in general sunt destul de
fluctuante si difera de la un mester la altul. Totodatd, V. Babii prezintda mai multe elemente
la nai, repertoriul s.a. Cercetatorul mentioneazd mai multi naisti basarabeni vestiti i compozitori

consacrati (precum Tudor Chiriac s.a.), care au utilizat naiul in creatia lor [9].

° Din céte se cunoaste, autorul nu a fost muzician si probabil acest fapt si-a pus amprenta peste aceasta lucrare.
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Unul dintre cele mai recente studii de organologie este si cel al lui Vladimir
Barbuceanu (2015), ce are un caracter enciclopedic, autorul vorbind si despre numeroase
aspecte ale constructiei si ale tehnicilor de interpretare la nai, concluzionand ca ,,Naiul este unul
dintre cele mai vechi instrumente muzicale din lume, despre care muzicologul ceh Alex. Buchner
spune ca ,naiul poate fi considerat, alaturi de xilofon, ca unul dintre cele mai perfecte
instrumente primitive” [14, p. 261].

Studii si articole dedicate naiului. Am delimitat mai multe aspecte ale cercetarii —
istoriografic, morfologic; fizico-acustic. Un loc aparte il ocupd metodele de nai si teoriile asupra
tehnicilor de interpretare. De mentionat, ca pe langa numeroasele surse de limba romana, la acest
capitol existd si o bogatd bibliografie despre nai si instrumentele inrudite in limbi de circulatie
internationald, fapt care a contribuit esential la propagarea naiului in afara spatiului romanesc
[27; 78; 99; 163; 167; 195].

O monografie importantd ce poate fi consideratd una de referintd in domeniu este
semnatd de marele interpret Gheorghe Zamfir. Este vorba de fundamentala si ampla lucrare
Naiul. Instrumentul divinitatii si al sufletului creator, [114] editata in 2006 la Bucuresti. Pentru
teza noastrd, prezinta interes in primul rand compartimentul dedicat circulatiei naiului in a doua
jumatate a sec. XX, In care autorul vorbeste atit despre prezenta instrumentului in diverse
orchestre ,,mamut” de muzica populara, cat si despre repertoriul vast pe care l-a interpretat el
insusi, incepand cu anii ’60 si pand acum. Sunt importante remarcile autorului ce se referd la
prezenta naiului in practica interpretativa din acea perioada: ,,Se poate afirma ca in acest moment
(anii 1950 — n.n.) naiul romanesc trecea printr-un moment de mare rascruce, aflandu-se, chiar, pe
cale de disparitie” [idem, p. 95]. Se evidentiazd si datele legate de largirea semnificativa a
repertoriului, de la unul limitat in arealurile folclorice ale Moldovei, Munteniei si Olteniei, la cel
din intreg spatiul roméanesc, inclusiv in zone unde nu se cinta la nai (Banat si Ardeal) si pana la
un repertoriu academic si de muzicd usoara. Gh. Zamfir vorbeste si despre numeroasele sale
compozitii In care naiul este inclus In ansambluri de diverse componente. Relevantd pentru
cercetarea noastrd este concluzia marelui interpret precum ca ,,Dupd un secol de asteptare, in
care naiul a inceput timid, aproape nevazut, iesind la suprafatd pe masura ce muzica s-a
transformat intr-un adevarat business mondial, iata-l astdzi inscaunat ca instrument absolut, (...)
instrument care a abordat toate genurile muzicale cu o usurinta si o putere de adaptare uluitoare.”
[ibidem, p. 101].

Punandu-ne in acord cu aceasta tezd, vom urmari in lucrarea noastrd scopul de a pune in
lumina procesele evolutive prin care naiul Intr-adevar a atins culmi ale perfectiunii atat pe planul

specificului constructiei cét si pe cel al artei interpretative, in ultimii 50 de ani. Gh. Zamfir mai
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vorbeste si despre introducerea naiului 1n toate domeniile muzicii contemporane, ofera
numeroase detalii despre numarul, diametrele si parametrii acustici ale tuburilor [ibidem, p. 184-
188], cat si despre instrumentele moderne de acordaj si de ingrijire. De asemenea se mai remarca
si amplul capitol introductiv, intitulat Geneza naiului, in care gasim informatii cuprinzatoare
despre nai si instrumentele inrudite cu acesta, de pe toate continentele, din antichitate si pana in
prezent, numeroasele ilustratii venind in confirmarea acestora. in cautarea celor mai adanci
sensuri ale sonoritdtii naiului, maestrul ne releva, - in opinia noastra, nu fara anumite exagerari, -
implicatiile si tangentele spirituale ale acestui strdvechi instrument. Meritd de mentionat si
compartimentul didactic unde sunt indicate cele mai importante detalii legate de importanta
respiratiei corecte, exercitii pentru formarea respiratiei si pentru dezvoltarea tehnicii
interpretative. [ibidem, p. 137-173].

Un articol de referinta este si cel semnat de Vasile Nicolescu, editat n 1954 [84], in
suplimentul revistei Muzica, din Bucuresti. Articolul este important pentru noi prin faptul ca
reflectd ,,situatia la zi” in perioada initiald a ascensiunii naiului Tn contemporaneitate, Autorul
mentioneazd mai multe date despre istoria si denumirea instrumentului la romani, oferind un
spatiu destul de larg descrierii naiului, acordajului si ,,indrumarilor pentru invatarea” acestuia.
Deosebit de valoroase pentru cercetarea de fatd sunt descrierile amanuntite ale ,,posibilitatilor
tehnice” ale naiului de atunci, ludnd drept exemplu arta interpretativa a legendarului naist. Acest
fapt se pare ca reprezintd o prima lucrare cu caracter stiintific dedicatd naiului, ce a avut si un
impact major in dezvoltarea ulterioara a organologiei romanesti.

Un studiu fundamental in domeniul organologiei este monografia lui Tiberiu Alexandru
(1956) [4], in care gdsim un compartiment dedicat naiului. Autorul sintetizeaza informatii
existente la acea data, expunand totodatd si importante aspecte ale morfologiei si functionalitatii
naiului 1n acea perioada. O versiune largitd a articolului despre nai din monografia mentionata o
regdsim intr-un studiu ce poate fi considerat unul de referintd in domeniu. Editat ulterior cu titlul
Naiul romanesc (1978), acesta are un caracter exhaustiv, foarte bine documentat si contine
aspecte istoriografice, detalii ale constructiei si acordajului naiului, raspandirea in arealul
romanesc, cateva indicatii pentru interpretare. Se mai remarca si schitele biografice ale lui F.
Luca, Gh. Zamfir si R. Simion inserate aici, acesta fiind unul dintre putinele articole in care sunt
prezentate personalitatile artistice Tn domeniu.

Un studiu cu caracter monografic dedicat naiului roménesc este semnat de cunoscutul
cercetator basarabean Victor Ghilas, ce prezinta, deja din perspectiva secolului XXI (2010) [62],
o descriere si analiza exhaustiva a artei de confectionare si interpretare la nai. Autorul se opreste

pe larg asupra numeroaselor denumiri ale naiului, intalnite in cele mai diverse tari, aspecte ale
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etimologiei acestora, ofera date importante despre nai pe teritoriile romane, despre circulatia sa
pe parcursul secolului XIX-XX, functionalitatea in cadrul formatiilor instrumentale s.a. De
asemenea, studiul oferd mai multe date istoriografice, mentioneaza un sir intreg de surse ce
vizeaza naiul, caracterizeazd functiile, aspectele morfologice si modurile de manifestare a
instrumentului Tn contemporaneitate. Totodatd, este important pentru noi ca autorul releva si
contributia mesterilor constructori de nai, si a interpretilor, in actualitate.

Unul dintre cei mai prolifici savanti de limba spaniola care au scris lucrari fundamentale
despre naiul in Europa, Spania si America de Sud, este Edgardo Civallero. Cercetatorul a
adoptat o perspectiva diacronicd asupra dezvoltarii instrumentului, din cele mai vechi timpuri si
pand in prezent. Autorul a semnat mai multe studii fundamentale [193; 194] sunt insotite de un
bogat material factologic si ilustrativ bazat pe cele mai recente descoperiri arheologice,
istoriografice In domeniu. Autorul se refera si la istoria naiului romanesc, vorbind despre
originea anticd a acestuia, arta lautarilor s.a. Studiile lui E. Civallero se remarcad in special si
printr-o foarte bund documentare, oferind date ce pot constitui un suport pentru cercetarea de
fata.

O lucrare de o importanta deosebitd pentru teza noastra este semnata de Denis Klimoyv,
fizician din Ucraina. Desi nu este un muzician profesionist, D. Klimov a sintetizat cele mai
diverse aspecte legate de caracteristicile generale ale instrumentului, particularitatile acusticii si
influenta parametrilor morfologiei instrumentului asupra timbrului si posibilitatilor sale tehnice
s.a. Autorul propune mai multe compartimente in care reflectd date importante legate de evolutia
naiului si a instrumentelor inrudite de-a lungul timpului, informatii valoroase legate de arealul de
raspandire, dar si de constructia acestora. Este unul dintre putinii autori care atrage o atentie
speciala legaturii dintre structura si calitatile sale sonore, aratand ca fiecare instrument reprezinta
o Tmbinare dintre timbrurile fiecarui tub. D. Klimov este de parere ca aspectele sonoritatii
instrumentului depind intr-o masurd mai mare de constructia instrumentului decat de interpret.
Totusi, ca muzician practician, pot sd afirm ca desi fiecare instrument are propriul specific sonor,
totusi, fiecare interpret isi dezvoltd un ,,sunet” propriu, ce nu depinde in totalitate de calitatile
instrumentului. In opinia noastrd, instrumentul si interpretul au o pondere relativ egald in
procesul de formare a sunetului. D. Klimov isi axeazd atentia pe constructia, dimensiunile,
posibilitatile tehnice si artistice ale naiului roméanesc, pe care il considera a fi cel mai performant
instrument din aceastd familie la ora actuala, considerandu-1 cel mai adaptat instrument muzicii

europene diatonice: ,,este adaptat pentru a canta intr-un tempo rapid si cu intervale largi, are un
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timbru uniform schimbator pe intreg diapazonul si cel mai important, poate produce o gama
cromatici completd.”!? [126, p. 53].

deseori putin importante pentru interpreti. Suntem totalmente de acord cu autorul si dorim sa
accentuam caracterul esential al acestor metode de tratare atat pentru naisti formati cét si pentru
elevi si studenti. Autorul descrie foarte minutios, in cunostintd de cauza, detalii legate de acordaj,
curdtarea si prelucrarea tuburilor pe interior, cat si despre efectul de ,,cantare a instrumentului”
(perioada de ,,formare” a sunetului la un instrument nou, prin exersare) — detalii extrem de
importante ce influenteazd asupra formarii sunetului si despre care nu s-a mai scris in literatura
de specialitate. Cercetdtorul se opreste si asupra varietatilor ambusurii naiurilor romanesti pe
care le imparte in cinci tipuri, aratdnd cad ambusura constituie un factor important ce influenteaza
timbrul instrumentului.

Lucrarea in cauzd este importantd si prin detalierea fiecarui element al tehnicii
interpretative la nai, cu mult mai amanuntitd decét in alte surse. De asemenea, autorul vorbeste
despre estetica sunetului, oprindu-se si asupra unor aspecte ale artei interpretative in general.
Faptul ca monografia este scrisa in limba rusa, o plaseaza in centrul atentiei naistilor din spatiul
post-sovietic, insd prin amploarea problematicilor pe care le abordeazd si prezentarea
aprofundatd a acestora, monografia lui D. Klimov poate fi consideratd una dintre cele mai
importante in domeniu, In contemporaneitate.

Toate aceste lucrari ne oferd o viziune largd asupra instrumentului, ce se bucura astizi nu
doar de o rispandire universald, dar are si o mare importanti culturald si istorici. In acest
context, raspandirea si popularizarea naiului in actualitate nu este de loc intamplatoare si apare
ca un rezultat al unor lungi procese de dezvoltare ce continud pana in prezent.

Surse cu caracter didactic — metode de nai, compendii de folclor s.a. Prima metoda
de nai semnatd de un autor roman, care a avut un impact major in dezvoltarea artei de
interpretare la nai in intreaga lume, este cea a merituosului naist Gheorghe Zamfir. A fost
editatd in limba franceza in 1975 [186], a fost tradusa in versiune romaneasca in 2007, fiind
foarte populard si pand in prezent. Metoda contine doud compartimente: teoria instrumentului
(pozitie, respiratie, emiterea sunetului si acordaj) si lectiile propriu-zise (35 de lectii), ce contin
explicatii detaliate, exercitii si exemple muzicale din folclorul roménesc. Autorul isi prezinta

metoda in baza naiului ,,soprano” cu diapazonul de 20 de tuburi (si octava mica — sol octava

10 ona mpucnocobena Kk urpe B OBICTPOM TeMIIE U ¢ GOJIBLIIMMU HHTEPBATAMH, HMEET PABHOMEPHO M3MEHSIOIIMICS
TeMOp 10 BCceMy Harna3oHy, 1, TIIaBHOE, MOYKET IIPOU3BOUTH MTOJIHYI0 XPOMaTHUECKYIO raMMy.”
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treia), la care canta maestrul in acel timp. Ulterior, diapazonul instrumentului s-a largit pana la
sol (22 de tuburi), iar mai apoi pana la re octava mica (25 de tuburi).

Mentiondm ca anume Gheorghe Zamfir a fost initiatorul unor numeroase modalitéti
practice de exersare la nai, explicate cu lux de amdnunte in imagini, scheme, tabele etc. Se
remarcd in mod special atentia pe care o acordd autorul pozitiei mainilor si naiului in timpul
cantarii. In legdturd cu acest fapt a existat o disputi ,istorici” intre maestrul Gh. Zamfir si
reputatul profesor de nai Ion Negurd, in urma céreia au fost elucidate mai multe elemente tehnice
discutabile in acea perioadd.!! De fapt, Gh. Zamfir, avind o bogati experientd interpretativi, a
propus solutii optime din punctul de vedere al comoditatii in interpretare. Cei care i-au urmat
scoala, Insusindu-i metoda, au devenit naisti cu renume, desi o mare parte dintre ei nu au studiat
direct cu el. Se stie ca maestrul a predat in diferite perioade la Bucuresti si la Targoviste, avand
numerosi discipoli pe Intreg mapamondul.

In mod separat am dori si remarcam si faptul ci principiile didactice expuse in aceasti
metoda se bazeaza pe exemple din folclorul romanesc, fapt care a trezit un viu interes in Europa
pentru aceastd muzica si a constituit o metodd de promovare eficientd a culturii romanesti in
afara tarii. Aparitia acestei prime metode de nai in Franta poartd si un caracter simbolic,
»pregatind” calea spre succes a naiului roménesc 1n intreaga lume. Lucrarea este importantd nu
doar prin acest fapt, ci si prin valoarea continutului sau metodic si didactic, fiind foarte bine
structurata, accesibild, motiv pentru care este utilizatd pana astazi in predarea naiului, constituind
un punct de plecare pentru numeroasele metode de nai care au aparut ulterior la noi si peste
hotare [70; 71; 75; 76; 79; 82; 83; 87, 88; 169; 188; 189; 191; 192].

O alta metoda de nai este cea semnatd de cunoscutul naist basarabean Vasile Iovu (editia
I-a; 1982; editia a II-a; 2006) [70; 71]. Aparuta in 1982, in anii de inceput ai predarii
instrumentului in Moldova, a contribuit enorm la dezvoltarea scolii de interpretare la nai in
Republica Moldova. Importanta lucrarii rezida, in special, in caracterul ei exhaustiv, aici fiind
incluse un sir de aspecte generale si specifice ale tehnicii interpretative la nai. Este important de
remarcat, cd fatd de prima editie, in care se contineau doar exemple folclorice, cea de-a doua
editie, aparuta la o diferentd de 24 de ani, contine deja un corpus de melodii din repertoriul
academic, Tn aranjament pentru nai si pian. Acest fapt este semnificativ si marcheaza evolutia
rapida a acestui instrument, care intr-un timp atat de scurt a Tnsusit un larg repertoriu academic.

O altd metoda de limbd romana este semnata de naistul si profesorul Alexandru Pal

(2012) [87], care a infiintat prima clasa de nai din sistemul de invatamant preuniversitar din

' Spicuiri din interviurile autorului tezei cu maestrii Boris Rudenco, Serghei Ciuhrii, Grigore Covaliu s.a.
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judetul Alba (in cadrul Liceului de Arte Regina Maria din Alba Iulia) si prima clasa de nai din
sistemul de invatdmant universitar din Ardeal (la Academia de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-
Napoca). Metoda sa este una dintre cele mai complete lucrari de specialitate editate recent, in
anul 2015 fiind nominalizata la Premiul Constantin Brancusi pentru Arta si Culturd acordat de
Academia Romana. Faptul cd aceastd metodd este scrisa de un autor din Ardeal este
semnificativ, mai ales, cd A. Pal a adus o contributie palpabila in ce priveste promovarea naiului
in aceasta zona folclorica, in care naiul este intalnit destul de rar in formatiile traditionale.

Printre alte metode cunoscute, disponibile si sub forma de lectii on-line, se bucurd de
succes si cele semnate de Oana Lianu (2006) [75; 76] si Madalin Luca (online) [79]. Desi nu a
editat o metoda de nai separata, profesorul Ion Negura a semnat recent doud ghiduri metodice
[82; 83] in care se contin importante indicatii legate de particularitatile de interpretare si predare
a naiului. Trebuie sd mentionam aici meritul reputatului pedagog, care inca de la inceputurile
activitatii sale didactice (1980), a fost titularul claselor de nai in invatamantul de toate nivelele,
luand ca baza metodele de flaut ale lui Paul Taffanel si Philippe Gaubert, fapt ce a constituit, fara
indoiald, nu doar un impuls important pentru dezvoltarea de succes a didacticii naiului si a artei
de interpretare, dar a marcat ,,punct de cotiturd” in domeniu, contribuind la descoperirea unui
potential nebanuit al acestui stravechi instrument in muzica academica.

Un loc aparte il ocupa metodele de nai ale unor autori straini care s-au afirmat deja ca
excelenti interpreti si promotori ai instrumentului peste hotare. Una dintre cele mai importante
este semnatd, in limba engleza, de Matthijs Koene (2011) [191], cunoscut naist si profesor din
Olanda. Repertoriul lui M. Koene este impresionant de divers, incluzidnd creatii academice
pentru nai solo, cét si pentru multiple componente de ansamblu — interpretul s-a remarcat prin
faptul ca a inclus naiul in ansamblurile de muzica baroc, de rand cu alte instrumente istorice din
acea perioadd. Metoda sa se remarca prin expunerea detaliatd a unor tehnici noi pentru naiul
traditional, utilizate cu precddere in interpretarea muzicii academice la nai: armonice, pizzicato,
flageolete, aspectele problematice ale glissando si legato etc. Autorul prezintd si un tabel al
,matricelor” care reflectd n detaliu dificultatile redarii la nai a anumitor sunete, in dependenta de
indltime si dinamica. De mentionat cd aceste aspecte importante au fost elucidate pentru prima
datd in literatura de specialitate. Aparitia Tn didactica muzicald europeand a unei astfel de
metode, este un fapt deosebit de important, intrucat, in opinia noastrd, marcheaza trecerea si
acceptarea definitiva a naiului in randul instrumentelor academice.

Printre alte metode de nai editate in Europa se remarca cea a lui Costel Puscoiu, profesor
si naist roman — emigrat in Olanda in 1982, el a devenit o personalitate importanta in didactica

muzicald din Europa. Autorul a elaborat un sir intreg de manuale pentru diverse nivele de
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pregdtire (incepator, mediu si avansat) care au vazut lumina tiparului la prestigioasa editura Mel
Bay, in mai multe limbi de circulatie europeand — engleza, germand, olandeza [169; 170]. Cele
cinci volume ale New Method For Panpipes contin explicatii extrem de detaliate, bine structurate
si exemplificate prin exercitii si studii elaborate minutios in vederea dezvoltarii unui larg spectru
de elemente ale tehnicii de interpretare la nai. Printre acestea se remarca faptul ca autorul
prezintd modalitati de interpretare la naiuri de diferite diapazoane, evidentiind si o serie de
hasuri, numite efecte speciale, cum sunt glissando diatonic si cromatic, portamento, armonicele.
Printre altele, C. Puscoiu este unul dintre putinii autori care explica clar interpretarea flautando,
frullato si a altor efecte speciale, care impresioneaza adanc publicul. Avand in vedere faptul ca
toate lucrdrile lui pot fi procurate pe internet si se bucurd de o largd raspandire, tinem sa
mentiondm contributia importantd adusa de C. Puscoiu in promovarea naiului in Europa si in
intreaga lume.

Alaturi de Costel Puscoiu, Joaqim Domide si Cornel Pana sunt unii dintre cei mai
proeminenti promotori romani ai naiului peste hotare. J. Domide a emigrat in Elvetia in 1974 iar
incepand cu anii 1980 a desfasurat o larga activitate concertistica, dar mai ales didactica, editdnd
inclusiv culegeri de game, exercitii $i piese pentru nai care s-au bucurat de un mare succes in
tarile europene [188; 189]. Printre numeroasele volume editate Impreuna cu naistul roman C.
Pana, sunt de remarcat doud, pe care le consideram mai importante. Prima insumeaza 30 de
Capricii pastorale pentru nai, aranjate evolutiv conform dificultatii de interpretare, iar cea de a
doua contine piese pentru doud naiuri si pian, in stil de estradd romantica. Se mai remarca si
culegerile de transpuneri ale unor melodii cunoscute din repertoriul academic clasic si romantic.
Desi multe dintre melodiile semnate de J. Domide au uneori valoare artisticd discutabild iar
culegerile sale didactice contin un material teoretic explicativ destul de sumar, succesul si
popularitatea scolii sale de nai nu a scazut pand in prezent, in special datoritd excelentei
organizdri a activitatilor legate de studierea propriu-zisa, inclusiv sub forma de lectii on-line,
confectionarea si vanzarea instrumentelor si a ustensilelor pentru ingrijire, editarea culegerilor de
note pentru nai etc. De mentionat, ca desi J. Domide a decedat in 2015, toate aceste activitati
sunt continuate astazi de elevii sai, avand un impact destul de mare in promovarea naiului in
Europa.

Avand 1n vedere ca instrumentele inrudite cu naiul sunt raspandite la mai multe popoare,
este usor de presupus ca pentru fiecare dintre ele sa existe propriile metode didactice. Cu regret,
nu avem posibilitatea de a le accesa. Una dintre putinele de care am dispus, prin intermediul
internetului, este cea semnatd de Ernesto Cavour (1974) [192] si se referd la studiul unui

instrument bolivian, Inrudit cu naiul — Zamporia, tuburile caruia sunt aranjate in doua randuri.
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Primul rand, numit ira, contine 6 tuburi, iar cel de-al doilea — 7 tuburi si poartd denumirea de
arka. Autorul oferd un numar mare de date despre originea si varietatea instrumentului cét si
despre metoda sa de acordare a naiului. Anume acest din urma element ne-a atras atentia, pentru
ca prezinta, in mod surprinzator, asemandri cu procesul de acordare al vechiului nai romanesc
(autorul indica chiar si numarul concret de boabe necesare pentru diferite note).

Includerea in procesul didactic autohton a metodelor de flaut, - asa cum am aratat mai
sus, avand in vedere similaritatea tehnicilor interpretative dintre nai si flaut, - a asigurat succesul
artei contemporane de predare si interpretare la nai. Printre acestea se numara si fundamentala
metoda de flaut scrisa in sec. XVIII de marele muzician german Johann Joachim Quantz, care
a prezentat tehnicile de bazad ale interpretarii la flautul traversier, stramosul direct al flautului
modern, punand bazele interpretarii la instrumentele de suflat [125]. O altd metoda de flaut a fost
editatd in 1923 de muzicienii francezi Paul Taffanel si Philippe Gaubert si constituie un punct
de reper in didactica flautului si a naiului pana astazi. Cele 6 volume ale Methode complete de
flute contin, pe langa aspectele generale ale interpretdrii si date pretioase legate de realizarea
ornamentelor, exercitii pentru dezvoltarea articulatiei (staccato, legato, atacul sunetului) s.a.
Ultimele trei volume contin studii de dezvoltare progresivd a tehnicii, inclusiv studii de
virtuozitate [173]. O valoroasa metoda de flaut aparuta recent (2011) sub auspiciile
Conservatorului din Moscova, utilizata inca destul de putin in procesul didactic contemporan,
este semnata de autorul rus Oleg Tantzov — Hogvie npuemst uepwi na ¢aetime [138]. Printre alte
lucrari de referintd In domeniul practicii interpretative la instrumentele de suflat moderne sunt
cele semnate de profesorul roman Ioan Avesalon — Principii generale de studiu si interpretare
la instrumentele de suflat — editatd in 2005 [8] si The simple flaut, scrisa de profesorul francez
Michel Debost, editata in 2002 [151].

Impactul implementarii in practica didacticd contemporand a metodelor de nai si de flaut
este inestimabil, conducand nu doar spre dezvoltarea fara precedent a artei de interpretare la nai,
ci si la aparitia unui amplu repertoriu academic pentru acest instrument, cat si la ascensiunea si
afirmarea sa pe plan universal.

Cercetiri din domeniul acusticii naiului. Deosebit de importante pentru teza noastra
sunt doud articole scrise de autori italieni si australieni, axate pe aspectele fizico-acustice ale
naiului. Primul dintre acestea, Archaeology and virtual acoustics. A Pan Flute from ancient
Egypt se refera la reconstituirea unui nai antic, descoperit in anii 1930 in Egipt si cercetat prin
mijloacele tehnice moderne abia In 2016 [146]. Instrumentul s-a pastrat aproape intact, sub
forma pietrificata, iar cercetarile au relevat o uimitoare asemanare dintre anticul artefact si naiul

romanesc modern, lungimile si diametrul tuburilor carora sunt practic egale, fapt din care putem
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deduce cd acordajul acestora este identic. Diapazonul instrumentului-artefact numara 14 tuburi
(frecventele sunt date intr-un tabel, cu aproximatie), cuprind 2 octave, G' - G°, ce constituie
diapazonul de baza al naiului contemporan.

Un alt articol, intitulat Stopped-pipe wind instruments: Acoustics of the panpipes, este
semnat de cercetatorul australian Neville Horner Fletcher (2004) [155] si a avut o anumita
rezonantd In mediile stiintifice din domeniul general al acusticii. N. H. Fletcher remarca
perfectiunea acustica a naiului romanesc (mentionand inregistrarile de muzica clasica ale lui Gh.
Zamlfir) si descrie parametrii tehnici ai naiului, In lumina ultimelor descoperiri ale fizicii acustice
moderne, aducand inclusiv si date experimentale. Desi sunt foarte interesante, concluziile
autorului au un impact mai degraba in domeniul fizicii acustice, decat in cel muzical.

Surse despre mesterii de naiuri si arta construirii naiurilor. Dezvoltarea
spectaculoasa a artei interpretative la nai nu ar fi fost posibild fard aportul remarcabil al unor
mesteri, naintasi in domeniul confectiondrii naiurilor, incepand cu a doua jumatate a secolului
XX. Mereu in cautarea tehnicilor noi de confectionare a instrumentelor de o calitate acustica din
ce In ce mai buna, alaturi de interpreti, ei au dus faima naiului romanesc in intreaga lume. Cu
parere de rdu, sursele studiate nu contin informatii despre mesterii de naiuri de la sfarsitul sec. al
XIX-lea — inceputul sec. XX, pe cand naiul fusese supus suprimarii. Primele date despre un
constructor de naiuri le gasim cu referire la F. Luca, care a activat in perioada interbelica — dupa
unele surse, renumitul naist 1si confectiona naiurile singur; conform altor date — reputatul naist
canta pe naiurile lui ,,Manda, frizerul ciung” [88].

Conform lui Sergiu Barbuta, printre primele instrumente profesioniste de la noi din tara
sunt cele confectionate incepand cu anii 1950 de mesterul si interpretul Tudor Captari din
Costiceni, raionul Noua Sulitd, Ucraina [13]. Maestrul D. Blajinu, cu care erau prieteni,
impartdsind pasiunea pentru nai, iar mai tarziu si V. lovu, si-au inceput activitatea la
instrumentele confectionate de acesta. Astfel, instrumentele sale au avut o importanta cruciald in
ascensiunea naiului in viata muzicald din Moldova.

In anii 1960 a activat poli-instrumentistul Petre Zaharia, solist al orchestrei Fluieras
(1952-1975) si Lautarii (1976-1978), mester de instrumente populare. Printre putinele surse in
care este amintit acest reputat mester, este studiul organologic al lui V. Babii [9]. Totusi, desi P.
Zaharia astdzi este renumit pentru naiurile sale, cercetatorul il prezintd ca pe un mester de fluiere,
ocarine, taragoate. In interviurile realizat de autorul tezei, am descoperit ci in activitatea sa P.
Zaharia s-a inspirat din naiurile confectionate de T. Captari, construind si perfectionand acest
instrument, aducind un aport substantial in revolutionarea constructiei naiului contemporan prin

schimbarea unghiului curburii, atentia deosebitd in alegerea materialelor pentru confectionarea
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naiurilor, etc. P. Zaharia a reusit sa creeze instrumente de o calitate sonord mult mai inalta, acest
lucru permitand cresterea nivelului interpretativ atit din punct de vedere tehnic cat si acustic.
Naiurile confectionate de el sunt considerate si astazi ca fiind printre cele mai bune ca sonoritate
si comoditate in interpretare.

A. Druta, autorul acestei teze, a semnat mai multe materiale despre contributia mesterilor
de nai in dezvoltarea artei acestui instrument in contemporaneitate [49; 50, 53]. In articolul
Contributia constructorilor de nai la afirmarea acestui instrument in contemporaneitate [49] au
fost consemnate mai multe date despre o personalitate proeminentd care a avut un aport
substantial in propagarea naiului in Intreaga lume — Liubomir lorga — cunoscut promotor al
culturii nationale, mester de instrumente populare. Lucrand in atelierul de muzicd ce activa pe
langa Ministerul Culturii, maestrul a confectionat si readus in actualitate instrumentele aerofone
traditionale — fluiere, cimpoaie, ocarine, drambe, tilinci, cavaluri s.a., remarcandu-se si prin
inventarea unui instrument original, pe care l-a denumit iorgofon. L. lorga a fost reprezentantul
directiei traditionaliste in constructia instrumentelor, cantand la nai ,,dupd moda veche”, utilizand
bilute de ceara si fasole pentru a schimba tonalitatea si a obtine sunetele alterate. Este interesant
ca naiurile confectionate de L. Iorga sunt utilizate si in prezent de catre unii interpreti, intrucat o
mare parte dintre acestea au fost construite cu acordaj fix.

Rezultatele cercetarilor noastre, publicate in articolul intitulat Contributia mesterului Gr.
Covaliu la dezvoltarea artei de constructie a naiului in spatiul romdnesc [50], releva, ca unul din
cel mai importanti continuatori ai traditiilor de constructie a instrumentelor, stabilite de P.
Zaharia, este mesterul din Republica Moldova, Grigore Covaliu, care se numara printre cei mai
reputati mesteri de naiuri, 1ar la instrumentele lui canta cei mai renumiti artisti. Aportul adus de
mesterul Gr. Covaliu 1n constructia si perfectionarea tehnicd a naiului este unul substantial.
Activitatea sa coincide cu o perioada in care naiul se afirma tot mai mult in viata artistica din
spatiul romanesc, iar clasa de nai de la Chisindu cunostea o dezvoltare impresionantd. Toate
acestea au necesitat instrumente de inalta calitate, oferite datoritd dragostei pe care o poartad
acestui instrument, perseverentei si talentului sau. Instrumentele lui Gr. Covaliu isi au locul in
colectiile interpretilor din tard, dar si a celor de peste hotarele ei, mesterul creand instrumente de
o valoare ireprosabila, de inalta performanta, pentru naisti din SUA, Coreea de Sud, Argentina,
Rusia, Romania s.a.

Conform investigatiilor noastre reflectate in alt articol publicat, cu titlul Inovatii in arta
contemporana de confectionare a naiului: mesterii lon §i lonut Preda, unul dintre cei mai
renumiti mesteri de naiuri, recunoscuti in intreaga lume este Ion Preda [53]. Avand o pregatire

profesionald tehnicd, a imbinat matematica cu muzica si, la Tnceput singur, iar mai apoi impreund
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cu fiul sau lonut Alexandru Preda, au experimentat si implementat numeroase inovatii in
constructia naiului contemporan. Printre cele mai importante realizari ale mesterilor se numara
experimentarea cu cele mai diverse materiale — astfel, ei au construit naiuri din: bambus, tonchin,
abanos, palisandru, tisa, corn, paltin cret s.a. De asemenea, ei au realizat calcule de precizie
pentru diapazoanele si volumele interioare a tuburilor naiului, in dependentd de materialele
utilizate. Cel mai nou material folosit la naiurile Preda, cu rezultate acustice extraordinare este
alama. In dorinta de a diversifica sunetul naiului, In ultimele decenii, I. Preda a inceput sa testeze
diferite metode de captare a sunetului naiului. Astfel, el a venit cu ideea de a monta doze-
microfon pe fiecare tub al naiului, acest lucru permitdnd amplificarea sunetului naiului fara a
avea parte de reactii acustice nedorite (microfonie). Toate aceste inovatii marcheaza inceputul
unei noi etape in dezvoltarea tehnica a naiului.

In mod special am dori si mentionim si faptul ca revolutionarea tehnica a naiului a avut
loc si datorita colaborarii dintre mesteri precum Gr. Covaliu; tatal si fiul Preda si interpreti cum
sunt D. Draghici, Gh. Zamfir, B. Rudenco, si unii si altii aducandu-si aportul in dezvoltarea
tehnicilor de interpretare in baza noilor descoperiri ce tin de constructia si sonoritatea
instrumentului, largirea diapazonului acestuia etc.

Trebuie sd mentionam ca astdzi si firmele mari, producatoare de instrumente muzicale
din lume confectioneazad naiuri. Totusi, chiar dacd acestea sunt oarecum mai accesibile, oricum
instrumentele de manufactura, confectionate de mesterii P. Zaharia, Gr. Covaliu, L. si I. Preda s.a.
oferd cele mai bune calitati tehnice si acustice si sunt preferate de artistii profesionisti.

Surse muzicologice. In procesul lucrului asupra tezei am studiat mai multe surse
muzicologice dedicate problemelor componisticii contemporane (in special, ale celei nationale),
semnate de autori precum E. Mironenco, G. Cocearova T. Muzica s.a. Monografia fundamentala
a Elenei Mironenco Arta componistica din Republica Moldova la confluenta secolelor XX-XXI
(genurile instrumentale, teatrul muzical) [134], este deosebit de actuald pentru cercetarea
noastrd, in special, pentru studierea creatiilor originale scrise pentru nai de autori contemporani,
avand un limbaj componistic de facturd postmodernistd. Astfel, reputatul muzicolog indica
asupra unor principii de importanta majord pentru intelegerea si cercetarea muzicii
contemporane, printre care mentiondm transformarea (caracterul tranzitoriu, de trecere)
proceselor culturale contemporane, legate de evenimentele social-istorice si culturale ce au avut
loc la noi in republica pe parcursul secolului XX, ,,ca modalitate principald de actualizare a
trecerii (tranzitiei)” [idem, p. 13]; globalizarea, ,,ce se dezvolta cu rapiditate avand un caracter
multi-vectorial” [ibidem, p. 13]; postmodernul (tratat in sens larg, ca viziune complexa asupra

tuturor laturilor vietii in general) si postmodernismul (ce se manifesta ,,doar in arta muzicala si in
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insdsi materia muzicald” [ibidem, p. 17]). Si articolul semnat de T. Muzica [135], dedicat
Concertului pentru nai de T. Zgureanu, ne-a fost de un real folos, numarandu-se printre putinele
surse despre creatiile compozitorilor moldoveni pentru nai. De asemenea, am studiat si o serie de
lucrari din domeniul teoriei artei interpretarii muzicale [120; 122], ce ne-au ajutat sa intelegem si
sa analizdm specificul interpretdrii creatiilor pentru nai analizate.

1.3. Particularitati ale interpretirii la nai in surse teoretice si metode didactice

Una din principalele trasaturi sonore ale naiului, remarcatd de o serie intreaga de
cercetatori din trecut si prezent, rezida in faptul ca este un instrument monofon la care nu pot fi
emise mai multe sunete simultan. Aceasta este cauza principald pentru care, In general, naistii
sunt nevoiti sd adapteze lucrdrile preluate din repertoriile altor instrumente: vioard, flaut, oboi,
clarinet, saxofon, trompeta s.a. (spre exemplu, 1n cazul transpunerii notelor duble sau acordurilor
de la vioard, naiul va canta mereu doar sunetul principal). Se stie, ca ,,Naiul este un instrument
melodic. In orchestre el cantd melodia sau dubleazi melodia viorii prime. Pe langi aceasta prin
sonoritatea sa caracteristica, aduce un colorit viu si luminos in complexul ansamblului. Iar in
functie de miscare si intensitate, imbogateste melodia prin diferite pasaje variate, in forme de
game sau fragmente de game diatonice, mai putin cromatice, in orice registru.” — scria V.
Nicolescu in anii 1950 [84, p. 12]. Totusi, realizarile artei naiului in contemporaneitate au
generat chiar si In privinta acestei asertiuni axiomatice anumite exceptii. Astfel, in arta de
interpretare contemporand, la nai (cat si la flaut) pot fi produse simultan pand la trei sunete,
aceasta posibilitate datorandu-se ,,activarii” armonicelor specifice naiului (sau, in cazul flautului,
prin utilizarea unei anumite combinatii de clapete). Inovatia In cauza este utilizata astdzi chiar in
creatiile muzicale contemporane, scrise pentru nai.

Una din cele mai vechi surse despre acest instrument o reprezintad insemnarile lui Jean
Louis Carra, om politic si de cultura francez (1777), in care autorul aratd ca naiul, care ,,face
parte din instrumentele tarii” este ,,un fluier cu opt gauri (naiul), in care sufla plimbandu-se in
sus si in jos subt buze” [178]. Insasi T. Burada, la sfarsitul secolului al XIX-lea (1885), descrie
posibilitatile tehnice ale naiului, care, la acel timp in Moldova avea ,,pana la optsprezece tevi”
(cism — fis3) fiind acordat In Re major, iar in Valahia ,,sunt si acele care au si pana la doudzeci si
trei, unele chiar si mai multe” [24, p. 105]. Conform lui T. Burada, tehnica naiului la acel timp
era destul de avansata: ,,Afara de aceste note (ale diapazonului indicat — n.n.), se poate face pe el
cu usurinta si gama cromatica, depinde numai de modul in care se sufld in tevi” (subl. n.) [24, p.
106]. Este interesant ca cercetdtorul nu aminteste nimic despre acordajul cu boabe de fasole etc.,
dupd cum aflam ulterior din studiul fundamental de organologie al lui T. Alexandru (1956) [5,

p. 73] st din articolul ui V. Nicolescu (1954), care considerd acest procedeu ca fiind ,,mai
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avansat, care se datoreste in primul rand spiritului inventiv al artistilor ce se straduiesc sa-si
perfectioneze instrumentul, mdrindu-1 posibilitatile lui tehnice si, in al doilea rand, nevoii de a-si
putea imbogati repertoriul muzical” [84, p. 12]. Ultimul dintre autori descrie detaliat ambele
procedee de emitere a notelor alterate.

De la distanta de mai bine de jumatate de secol de evolutie a artei de interpretare la acest
instrument in contemporaneitate, putem afirma cd metodica interpretarii cu utilizarea boabelor,
pietricelelor, alicelor etc., nu s-a dovedit a fi eficientd in practica interpretativa, fiind foarte
incomoda si limitand posibilitatile interpretului. Totodata, analizand sursele date din punctul de
vedere al interpretului (autorul tezei de fatd), constatim ca T. Burada, vorbind despre tehnica
emiterii sunetelor alterate la nai, se referd anume la pozitia buzelor in timpul cantarii si
nicidecum la schimbarea pozitiei instrumentului — ,,modul 1n care se sufld in tevi” insemnand
schimbarea directiei fluxului de aer in tub (subl. n.). V. Nicolescu si T. Alexandru vorbesc, in
schimb, despre executarea alteratiilor ,,printr-o usoara inclinare a naiului cu partea de jos in
afard” [84, p. 12; 4, p. 74], adica despre necesitatea schimbarii pozitiei instrumentului in cantarea
acestor note, fara sa aminteasca nimic despre pozitia buzelor.

Acest detaliu important ne vorbeste despre faptul cd arta de interpretare la nai din
perioada sfarsitului secolului al XIX-lea era destul de avansatd. Putem conchide ca, in prima
jumatate a secolului XX vechea tehnica a ,,pozitier buzelor” a fost ,.inlocuitd” cu ,tehnica
boabelor”, fiind ,,redescoperita” abia in cea de-a doua jumatate a secolului de catre mari naisti
precum Gh. Zamfir, S. Stanciu s.a., care le-au Tmbinat, dezvoltand, in baza ambelor tehnici, o
arta interpretativa de exceptie.

In general, ar fi de remarcat, ca cercetarile semnate de V. Nicolescu si T. Alexandru — de
altfel, studii de referintd in etnomuzicologia romaneasca — coincid cu inceputurile ascensiunii
artistice a naiului roménesc. Caracterizarea posibilitatilor tehnice ale instrumentului de catre
acesti cercetitori, in perioada anilor 1950, sunt cét se poate de elocvente: ,.In orchestra naiul
cantd melodia sau dubleazad melodia viorii prime, imbogatind-o prin diferite glissande repezi,
suitoare si coboratoare, deosebit de caracteristice, obtinute prin miscarea repede spre dreapta si
spre stanga a instrumentului in fata buzelor. Tehnica naiului mai permite portamente (coborare
treptatd, ca o alunecare a sunetului pand la un interval de sexta si revenirea la inaltimea lui
normald) prin inclinare si revenirea la pozitia initiala a tuburilor, staccate, formule melodice
construite pe sunete vecine sau apropiate si mordente. Sunt foarte greu de executat arpegii si
pasaje cromatice in miscare repede.” [4, p. 71-75]; ,,Tehnicii naiului nu-i sant strdine nici
ornamentele in general ca: apogiaturile simple si duble, mordentele, groupetto-urile etc.

Apogiatura sol diez se tine prin inclinarea tubului la, do din tubul do pozitia lui naturala, re diez
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prin Inclinarea tubului mi s.a.m.d. De asemenea se pot obtine formule melodice si ritmice pe
sunete vecine, in acelasi registru sau Intre registrul mediu si acut. Prin staccato, naiul aduce un
efect ritmic specific care se obtine printr-o puternicd izbire intreruptd a coloanei de aer in
tuburile respective. In miscarile repezi se executi cu greu trilurile, pasajele cu intervale mari
(arpegiile), mai ales daca acestea au valori de saisprezecimi.” (...) autorul concluzionand ca,
,»Condus de un virtuos instrumentist, naiul poate sd realizeze cele mai complicate melodii
oglindind prin posibilitatile sale tehnice si sonore Intreaga gama de simtdminte omenesti [84, p.
14]. Odatd cu evolutia semnificativa a artei de interpretare la nai In cea de-a doua jumatate a
secolului XX si pana in prezent, dificultatile tehnice descrise de autori nu mai prezintd un nivel
de complexitate, pe parcursul anilor, acestea fiind depasite. Astfel, pe plan comparativ, observam
saltul enorm care a avut loc in acest domeniu in perioada imediat urmatoare.

Profesorul baltean V. Babii, care descrie pe larg atat constructia, cat si tehnica de
interpretare la acest instrument, este, printre altele, si unul dintre putinii autori ce aratd cd naiul
sund cu o octava mai jos decat notarea, iar ,,Acest lucru are loc din cauza ca tubul in partea de jos
este astupat, iar aceasta face ca, in urma suflarii cu prima intensitate, sa se formeze o patrime din
unda sonora si, respectiv, frecventa este de doud ori mai mica decat la fluier, iar sunetul produs
sund la o octavd inferioara.” [9, p. 91]. V. Babii indica asupra unor trei elemente esentiale in
procesul de respiratie in timpul executarii la nai: inspiratia, retinerea aerului si expiratia; vorbeste
despre importanta diafragmei si despre procesul emiterii propriu-zise a sunetului (in care au loc
actiunile de atac si fixare): ,,In procesul emiterii propriu-zise a sunetului au loc actiunile de ataca
si fixare. Spre exemplu, atacul cere o expirare brusca (exploziva) a aerului din plamani. Limba in
cazul dat indeplineste functia supapei. Atacul sunetului depinde, astfel, de energia si plasticitatea
muschilor linguali. Dupa atac neapdrat urmeaza actiunea de fixare a sunetului, care face
sonoritatea compacta, clara si placuta. Suvoiul de aer expirat trebuie sa fie proiectat spre centrul
superior al tubului, mai ales la emisia sunetelor prelungi.” [9, p. 91].

In monografia sa, D. Klimov [126] descrie extrem de detaliat procesele de interpretare la
nai, dedicind compartimente separate fiecarui element al tehnicii interpretative la acest
instrument:

-, Tehnica de interpretare;

- Pozitia interpretului si a instrumentului;

- Tehnica respiratiei la instrumentele aerofone de lemn;
- Ambusura si primele sunete;

- Articulatia si ritmul;

- Bazele teoriei muzicii;
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- Miscarea instrumentului si intervalele;

- Hasurile;

- Intervale mai complexe;

- Alteratiile si tehnica interpretarii semitonurilor;

- Dinamica,

- Bazele intonatiei;

- Alte tonalitati;

- Ornamentarea;

- Tehnici specifice de emitere a sunetului;

- Perfectionarea articulatiei;

- Estetica sunetului;

- Selectarea repertoriului,

- Lucrul asupra creatiei muzicale,

- Evoluarea in fata publicului”'? [126, p. 3].
Complexitatea si amploarea studiului citat contribuie mult la cunoasterea particularitatilor de
interpretare la naiul romanesc contemporan.

Din perspectivd actuala, V. Ghilas caracterizeazd posibilitatile tehnice ale naiului
romanesc: ,Posibilitatile tehnice ale naiului permit interpretarea de portamente, staccate,
mordente, pasaje melodice in glissando, diferite formule melodice construite pe trepte apropiate.
(...) Scara pe care o emite naiul este cea diatonicd, Insd prin modificarea pozitiei instrumentului
spre interior sau spre exterior se pot obtine, fatd de scara obisnuita, si sunete intermediare,
cromatice si chiar infra cromatice.” [62].

Intr-un alt studiu aparut recent, semnat de V. Biarbuceanu, autorul consemneaza ca
,» Tuburile distribuite Tn pozitie verticala, usor concava, asezate in ordine crescanda de la stinga
spre dreapta, sunt unite intre ele cu o vergea. Baza fiecarui tub este blocatd cu un dop, iar
extremitatea superioara este deschisa si rotunjitd. Acordajul N. se obtine prin introducerea unor
bile de ceara. Fiecare tub emite un singur sunet, creAndu-se in totalitate o suprafatd sonora
diatonica. Pentru a cromatiza intinderea sonord, instrumentistul foloseste o tehnicd speciala,

miscand N. spre interior sau spre exterior.” [14, p. 261].

12 Texnuka urpsr; [lonoxeHne UTPOKa U MHCTPYMEHTA, TIOCTAHOBKA; TEXHUKA JBIXaHUS NPU UIPE HA JIEPEBSIHHBIX
JIyXOBBIX; AMOYNIIOp W TEpBBIE 3BYKH; APTUKYIALUS U puTM; OCHOBBI MY3bIKaIbHOW T'paMOThI, J[BIkeHHE U
nnTepBansl; llItpuxu; bonee cnoxHble HHTepBaNIbl; AJbTepalns U TEXHUKA UTPHI TOTyTOHOB; /[MHaMuka, Hauana
MHTOHMpOBaHus; M3yuaem mpoune ToHanbHOCTH; OpHameHTHka; Crenuduyeckue NPUEMbl 3BYKOM3BIICUCHHUS;
CoBepuICHCTBOBAaHME apTUKYJSIIMK; OcTeTHKa 3Byka; HaOop pemepryapa, paGora Haj IpOM3BEICHUSIMHY,
BBICTYIUICHHS TI€PE]] Iy OIUKOH.
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Tehnici de interpretare la nai sunt descrise si in sursele didactice, aparute la confluenta
secolelor XX-XXI — in acest sens, metodele de nai reprezintd un pas gigantic in ceea ce priveste
descrierea, cunoasterea, sistematizarea tehnicilor de interpretare si a mijloacelor de expresie ale
naiului, contribuind esential la dezvoltarea artei naiului In spatiul romanesc si universal. Fiind
semnate, in majoritatea cazurilor, de interpreti consacrati, aceste suporturi didactice
demonstreaza clar cd pe parcursul perioadei date, naiul nu doar s-a afirmat ca instrument
academic, ci a evoluat si in ce priveste arta de interpretare. Numeroasele metode de nai romanesc
elaborate pe parcursul a mai bine de jumatate de secol (Gh. Zamfir (1975, Franta), A. Domide
(1994, Elvetia), V. Iovu (Ed. 1, 1982, Ed. II, 2006, Republica Moldova), O. Lianu (2006, Oradea,
Romania), M. Koene (2011, Olanda) s.a.), au constituit repere in educatia muzicald si
profesionistd a generatii intregi de naisti care au studiat si si-au perfectionat maiestria in baza
acestora. incepénd cu metoda lui Gh. Zamfir, fiecare dintre acestea, a adus, progresiv, elemente
si detalii noi 1n tehnica naiului, reflectdnd etapele transformarii naiului Intr-un instrument de talie
universald, prin afirmarea sa In majoritatea domeniilor muzicii contemporane.

Deja in primele metode de nai, aparute la un interval de timp relativ scurt una de
cealaltd — cea a lui Gh. Zamfir (1975) si V. Iovu (1982 — ed. I; 2006 — ed. II), gasim intai de
toate o delimitare clard a mijloacelor de expresie si a tehnicilor de executie la instrument: 1.
pozitia instrumentului si a instrumentistului; 2. emiterea sunetului; 3. respiratia; 4. atacul
sunetului; 5. acordajul. [70; 71]. Totodata, V. Iovu, in ambele editii ale metodei sale, explica
detaliat obtinerea sunetelor alterate, vibrato, staccato si staccatisimo, acordajul s.a. Si In
metodele aparute ulterior gdsim, practic, aceeasi delimitare: 1. tehnica buzei; 2. legato; 3. tehnica
limbii si articulatia; 4. tehnica respiratiei; 5. vibrato; 6. tehnica emisiei sonore [75; 76]. Tot
maestrul Gh. Zamfir, in prima sa metoda de nai, prezintd un sir intreg de modele si practici de
exersare la nai, utilizdnd numeroase scheme si tabele. Autorul vorbeste despre importanta
pozitiei mainilor si a naiului in timpul cantarii, din perspectiva bogatei sale experiente
interpretative, propundnd solutii interpretative general acceptate si utilizate pana in prezent.

Tehnicile specifice artei naiului, prezentate in contextul metodicilor didacticii muzicale
contemporane de catre profesorul I. Negura [82; 83], reflectd meritul deosebit al reputatului
pedagog chisinduian, care a introdus cunoscutele precepte ale metodei de flaut de P. Taffanel si
Ph. Gaubert in studiul naiului, in Invatamantul de toate nivelele, fapt care a influentat substantial
calitatea procesului de predare a naiului, contribuind, implicit, si la dezvoltarea fara precedent a
artei de interpretare la acest instrument, la confluenta secolelor XX-XXI..

O contributie esentiala, in aceasta ordine de idei, o aduc metodele de nai scrise de autori

strdini (europeni), printre care se remarca cea semnatd de naistul Matthijs Koene 2011 [191],
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care abordeaza, prin prisma propriei experiente scenice, mai ales aspectele interpretarii
repertoriului academic, inclusiv al celui contemporan, in care a excelat. Gdsim in metoda sa
descrierea unor tehnici noi pentru naiul traditional romanesc — armonicele, pizzicato, flageolete,
aspectele problematice ale glissando-urilor si ale legato-urilor etc., despre care vom vorbi mai pe
larg in capitolul 4.

Prin metoda sa, M. Koene, ,legitimeazd” prezenta naiului in rdndul instrumentelor
contemporane academice, demonstrand in practica de concert si descriind pe plan teoretic largile
posibilitati tehnice ale acestuia. M. Koene ofera si o serie intreaga de ,,matrice” pentru fiecare
tub, in care este descrisd posibilitatea interpretarii armonicelor si dificultatea cu care aceste
sunete pot fi emise, fapt ce constituie un studiu inedit in domeniu.

De asemenea, autorul prezintd si specificul interpretarii sunetelor alterate la nai, in care
principiul de baza este enarmonismul, bemolul si diezul fiind interpretate pe acelasi tub. Astfel,
la nai /a diez este egal enarmonic cu si bemol:

Exemplul 1.1. Bemolul si diezul la nai sunt interpretate pe acelasi tub

Naistul are posibilitatea de a folosi acest fenomen, datorita caruia va putea citi note la fel
de usor in diferite tonalitati. Notatia enarmonica nu este deci necesara.

Studierea surselor stiintifice din domeniul etnomuzicologic, organologic, muzicologic, a
unor surse istoriografice, din domeniul arheologiei si acusticii muzicale, a unei vaste literaturi

didactice legate de predarea naiului etc., a permis argumentarea actualititii si importantei
temei abordate in cercetarea de fatd, care sunt determinate de amploarea fenomenului de
dezvoltare a artei de interpretare la nai incepand cu a doua jumatate a secolului XX si pand in
prezent. Depdasirea cadrului folcloric si asimilarea naiului in toate domeniile muzicii
contemporane — de la muzica renasterii, baroc, clasica-romanticd pand la cea contemporana, de
la muzica de teatru si film la cea de estrada si jazz, rock etc., a insemnat o etapd calitativ noua
pentru acest instrument si pentru cultura muzicald nationald in general. Totusi, chiar daca
dispunem de numeroase informatii de ordin enciclopedic, istoric, istoriografic, didactic despre
nai, in pofida interesului pe care l-a suscitat naiul ca model de virtuozitate si artistism, 1n
prestatiile scenice ale marilor artisti, literatura de specialitate nu dispune de o cercetare riguroasa

in care ar fi prezentat, din perspectiva stiintificd contemporana, intregul tablou al fenomenului in

cauza.
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Astfel, actualitatea si importanta temei propuse spre cercetare, a determinat scopul
investigatiei de fatd — de a elucida particularitatile artei de interpretare la nai la confluenta
secolelor XX-XXI in spatiul roméanesc. In baza analizei situatiei in domeniu, a evenimentelor
culturale cu rol esential ce au avut loc in perioada data, a investigatiilor si a experientei
profesionale a autorului, a fost preconizata realizarea urmatoarelor obiective:

- relevarea particularitatilor parcursului istoric al naiului si a impactului acestuia in spatiul
cultural romanesc si pe plan international;

- evidentierea importantei invatdimantului muzical la dezvoltarea artei de interpretare la
nai;

- 1dentificarea modificarilor inovative in domeniul constructiei naiului, aprecierea rolului
mesterilor de naiuri, in acest proces;

- investigarea sub aspect diacronic a tehnicilor de interpretare la nai;

- analiza tehnicilor contemporane de interpretare la nai si a contributiei naistilor consacrati
la dezvoltarea acestora;

- examinarea noilor abordari interpretative In baza repertoriului original si cel transcris

pentru acest instrument.

1.4. Concluzii la Capitolul 1

1. Afirmarea universald a naiului la confluenta secolelor XX-XXI, ca instrument muzical cu
potential si posibilitati tehnice si artistice deosebite, reprezinta o realitate culturald si o realizare
exceptionald a artei de interpretare in contemporaneitate. Trecerea 1n revistd a celor mai
importante surse ce reflectd acest proces a permis identificarea factorilor determinanti ai
amplului si vertiginosului proces de dezvoltare a acesteia:

- manifestarile seculare ale naiului in traditia populara, in special, in arta lautarilor;

- deschiderea claselor de nai la institutiile de invatdmant muzical;

- abordarea unui repertoriu academic tot mai larg si mai complex si, implicit, cresterea
nivelului tehnic si artistic al interpretarii etc.;

- dezvoltarea artei de confectionare a naiurilor, ce a oferit interpretilor instrumente
performante, de inalta calitate sonora, contributia mesterilor fiind indiscutabil;

- activitatea concertisticd acasa si peste hotare a unor virtuozi de talie universala, ce a
asigurat promovarea la scard nationala si internationala a artei de interpretare la nai.

2. Analiza unei vaste bibliografii istoriografice ce vizeaza activitatea lautarilor, care au fost
principalii protagonisti ai dezvoltarii artei naiului, din cele mai vechi timpuri si pana in prezent, a

permis consemnarea principalelor repere ale destinului artistic al naiului, prezent in cultura
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noastrd din cele mai vechi timpuri. Incepand cu secolul al XIX-lea, naiul a suscitat interesul
compozitorilor, care l-au inclus in partiturile lor iar in secolul XX a fost asimilat in muzica
academica contemporand, ocupand un loc important in patrimoniul organologic universal.

3. In literatura de specialitate existi un bogat volum de informatii ce reflecta diferite aspecte
ale problematicii studiate, ce au fost sistematizate in: surse cu caracter enciclopedic (John
Steiner, Elena Koleada, Curt Sachs, Andre Schaeffner), cercetdri de organologie (Tiberiu
Alexandru, Ion Vizitiu, Nicolae Géascd; Alexandru Pagcanu, Ovidiu Papand, Vladimir Babii),
monografii si articole dedicate naiului (Gheorghe Zamfir, Tiberiu Alexandru, Vasile Nicolescu,
Victor Ghilas Eduardo Civallero, Denis Klimov s.a.), surse cu caracter didactic (metode de nai
s.a.), articole din domeniul acusticii, materiale in care se dezvaluie procesul de construire a
naiului si despre contributia mesterilor de nai [49-54; 124], surse muzicologice [130, 133, 134,
135, 136], inclusiv cercetdri din domeniul teoriei artei interpretative [128, 137, 121, 118, 142,
143] s.a. Analiza si aprecierea critica a tuturor acestor surse a permis evaluarea gradului de
cunoastere a problemelor abordate in teza si, totodata, a directiilor de cercetare n cadrul acesteia.

4. Impactul invatamantului muzical in dezvoltarea artei naiului contemporan, in contextul
unor procese sociale si culturale progresiste ce au avut loc in perioada delimitata, s-a manifestat
prin:

- deschiderea claselor de nai, la toate nivelele invatdmantului muzical din Republica
Moldova, in anii 1980;

- contributia profesorilor — Fanica Luca, Vasile Iovu, Ion Negurd, Gheorghe Zamfir,
Simion Stanciu, s.a. — care au pus bazele studiului institutional al naiului in spatiul roménesc pe
principii didactice si metodologice moderne, este semnificativa;

- largirea repertoriului didactic academic din punctul de vedere al dificultétii, ce a
impulsionat cresterea maiestriei interpretative, atat a muzicii academice si a celei folclorice;

- elaborarea si publicarea unor importante metode de nai, in limbile romana si engleza, in
spatiul romanesc, european si international, ce a permis sintetizarea cunostintelor si realizdrilor
predarii artei de interpretare la nai;

- stabilirea unor principii didactice solide, axate pe practica interpretativa-concertistica a
profesorilor, elevilor si studentilor a asigurat continuitatea acestor cunostinte pana in prezent.

5. Trecerea in revistda a elementelor de bazd, dificultatilor si particularititilor tehnicii
interpretative naistice, reflectate in surse stiintifice si stiintifico-didactice fundamentale, semnate
de autori renumiti in domeniu — Teodor Burada, Tiberiu Alexandru si Vasile Nicolescu, Vladimir
Babii, Denis Klimov, Gheorghe Zamfir, Oana Lianu, lon Negurd s.a. — a permis pe de o parte,

sintetizarea informatiilor legate de acest subiect, iar, pe de alta, crearea unei viziuni de ansamblu
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asupra teoretizarii stiintifice si didactice a artei de interpretare la nai in contemporaneitate.
Astfel, la confluenta secolelor XX-XXI, tehnicile de interpretare la nai au cunoscut un salt
calitativ major, o dezvoltare semnificativa in sensul cresterii virtuozitatii tehnice, a posibilitatii
de realizare a unor procedee de sonorizare inaccesibile in trecut etc.

6. In acest sens, esentiald este contributia unor autori de materiale cu caracter didactic,
maestri al naiului precum Gh. Zamfir, V. Iovu, O. Lianu, M. Koene s.a., care, atat prin realizarea
unor metode de nai, cat si prin maiestria lor interpretativa, au avut un impact decisiv in procesul
de predare, dezvoltare si implementare a realizarilor si inovatiilor n domeniul dat, propunand si
experimentand noi aborddri ale proceselor de respiratie, frazare, ornamentare, depasire a

dificultatilor tehnice etc.
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2. MODERNIZAREA CONSTRUCTIEI NAIULUI iN A DOUA JUMATATE A SEC.
XX — INCEPUTUL SEC. XXI

Constructia naiului contemporan a cunoscut o modernizare spectaculoasd in perioada
delimitata, fapt ce a avut un impact enorm in procesul de afirmare a instrumentului in cultura
muzicald universald contemporand. Pentru a intelege mai bine acest proces complex, in care au
fost implicati mesterii-constructori de naiuri, interpretii, profesorii de nai, dirijorii de orchestre
populare sau muzicologii, este necesara o incursiune in procesele de confectionare a naiurilor,

elaborate si ,,cristalizate” in atelierele marilor mesteri de instrumente din aceastd perioada.

2.1. Etape si particularitati ale procesului de confectionare a naiurilor
Confectionarea naiurilor in a II-a jumatate a sec. XX — inceputul secolului XXI a devenit
o adevaratd artd, ce necesitd nu doar o maiestrie deosebitd, acuratete, minutiozitate, rabdare, dar
si o pregatire speciald ce include cunostinte in domeniul acusticii, ingineriei, fizicii; cunoasterea
particularitatilor si insusirilor plantelor lemnoase si a altor materiale s.a.m.d. Existd mai multe
etape In constructia acestui instrument, stabilite pe parcursul timpului, ce sunt respectate astazi,
practic, de toti mesterii de naiuri ce activeaza in domeniu. lata care sunt acestea:
1. selectarea lemnului;
2. selectarea tuburilor;
3. prelucrarea interioara a tuburilor (inldturarea maduvei in cazul bambusului si slefuirea
tuburilor pe interior);
aplatizarea pe exterior si lipirea;
unirea tuburilor;
acordarea;

lacuirea instrumentului;

© =N » ok

slefuirea ambusurii tuburilor.
In cele ce urmeaza, vom descrie in mod succint fiecare dintre aceste etape in procesul de
construire a naiului in contemporaneitate.

Selectarea lemnului. In trecut mesterii nu aveau acces la o varietate prea larga de specii
de lemn, utilizand in temei speciile locale (socul, fagul s.a.). Astdzi, in toatd lumea, mesterii de
naiuri dispun de o largd diversitate de diferite tipuri de materie prima (lemn) provenita din colturi
indepartate ale planetei, printre care cel mai des utilizate sunt: lemnul de abanos, tisa, soc, corn,
massaranduba, paltin cret.

Totusi, chiar daca existd o mare diversitate de materiale din care poate fi confectionat un

nai, in topul preferintelor mesterilor, dar si al interpretilor, raman a fi naiurile din bambus. Acest
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lucru se datoreaza timbrului catifelat, dar si greutatii reduse pe care acest lemn il ofera
instrumentului. In lume sunt cunoscute peste 1200 de specii de bambus. Nu toate insi sunt
potrivite pentru a fi folosite in mesteritul naiurilor.

Fiecare mester are, in baza propriei experiente, anumite preferinte legate in ce priveste
specia de bambus utilizatd. Am putea numi acest lucru ,,secret profesional”. Totodata, fiecare
mester trebuie sa tind cont de potentialul sonor, impermeabilitatea, durabilitatea tipului de lemn
selectat. Cele mai multe dintre aceste calitdti le intruneste bambusul. Tulpina sa in forma
tubulara reprezinta un avantaj foarte mare intrucit nu necesita prelucrari adaugatoare, ci doar
inlaturarea maduvei si slefuirea exterioara si interioara. Totodatd, bambusul este considerat un
lemn dur cu calitati sonore extraordinare. Unica ,,problema” a bambusului este consideratd a fi
impermeabilitatea sa destul de redusa, ceea ce 1l face vulnerabil in fata umiditatii.

Urmatoarea etapd in confectionarea unui nai este selectarea tuburilor de grosimea,
diametrul si lungimea corespunzitoare, - lucru foarte migalos, ce necesitd multa atentie si
indemanare. Mesterii intampind unele greutati in alegerea tuburilor deoarece uneori dintr-o
cantitate foarte mare de bete de bambus pot fi alese doar cateva care sa aiba calitatile necesare

pentru a fi utilizate In constructia unui instrument.

Fig. 2.1. O mica parte a depozitului de bambus din atelierul mesterului Gr. Covaliu.
Unul dintre instrumentele de baza la aceasta etapa este sublerul. Principala particularitate
a acestei etape se referd la imbinarea corectd a doud sau mai multe tuburi, care trebuie selectate
si racordate conform calitatilor sonore (sunetul frumos, calitativ etc.). De multe ori, chiar daca in
mod separat, doud tuburi au o sonoritate perfectd, nu vor suna la fel de bine impreuna, si,
dimpotriva, - tuburi care, fiecare 1n parte, nu au un sunet deosebit, situate alaturi, pot fi baza

credrii unui instrument cu o sonoritate de exceptie.
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Fig. 2.2. Subler electric.

Este interesant de remarcat ca, desi fiecare mester se ghideaza de anumite criterii ce tin
de dimensiunile tuburilor folosite in confectionarea unui nai, nu vom putea gisi doua
instrumente identice, Intrucat versiunile imbinarilor intre diferite tuburi sunt nenumarate —
anume acest fapt defineste maiestria confectiondrii unui instrument echilibrat ca sunet si forma.
De obicei, mai ales in ce priveste bambusul, un mester experimentat alege fara gres tuburile
potrivite pentru a fi imbinate intr-un singur instrument.

La etapa prelucrarii tuburilor pe interior si pe exterior, procedeul diferit in dependenta
de specia de lemn aleasd. Dupa cum am aratat mai sus, bambusul este cel mai usor de lucrat,
intrucat necesita doar indepartarea maduvei din tuburi. Urmeaza procedeul de slefuire interioara

si exterioara a tuburilor — in acest scop, este utilizatd foaia abraziva.

Fig. 2.3. Masina de slefuit cu hartie abraziva.
Pentru alte specii de lemn este necesard prelucrarea interiorului tubului cu ajutorul

burghiului de strung, care ofera rezultate foarte bune, spre exemplu, n cazul naiurilor Preda.
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Fig. 2.5. Burghie in atelierul mesterului Gr. Covaliu

Totusi, exista si opinii conform carora acest tip de prelucrare ar stirbi din calitatile sonore
ale tuburilor: ,,Intrucat burghiele de strung nu sunt suficient de lungi in raport cu lungimea
necesara tuburilor registrului grav al naiului, tuburile nu se perforeaza de la un capat spre
celalalt, ci se patrund la cele doud capete; avandu-se in vedere ca burghiul strungului are in
varful lui o ,,bataie”, si ca in timpul lucrului, din cauza frecdrii are un procent de dilatare, rezulta
ca la mijlocului tubului se produce o ,,burtd”, o cavitate; deci, conditia acustica perfecta de
cilindru cu baza mica sus, nu se mai respectd.” — aratd Cornel Pana, cu referire la naiurile din
prun confectionate de mesterul Miron Cernétescu [88].

Aplatizarea include slefuirea partilor laterale ale tuburilor efectuatd cu ajutorul unei
magini de slefuit cu hartie abraziva. La aceastd etapad este necesard o mare precizie, pentru o
fixare cat mai exactd a tuburilor. Dupd aplatizare, urmeaza lipirea tuburilor. De reguld, tuburile
naiurilor sunt aranjate in scard sonora crescatoare de la dreapta la stanga. Totodata, exista destul
de multi naisti care prefera aranjarea scarii sonore in directie opusd — de la stanga la dreapta,
dupd modelul pianului, insd ponderea acestor instrumente este destul de micd in comparatie cu
instrumentele cu aranjare traditionald a tuburilor. Lipirea se efectueaza pe un suport care are

aceeasi forma ca si viitorul nai, raza curbei acestui suport fiind diferitd de la mester la mester.
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Fig. 2.6. Suport pentru stabilirea viitoarei forme a naiului.

Curbura naiurilor reprezintd un aspect deosebit pentru mesterii de naiuri, care au
experimentat aceastd componentd a structurii instrumentului in stransa colaborare cu interpretii,
intrucat curbura este legatd de maniera de interpretare individuald — ce presupune utilizarea
preponderenta a miscdrilor capului sau combinarea miscarii capului cu miscarea naiului, cu
ajutorul mainilor. De notat, ca naiurile lui Fanica Luca aproape cd nu aveau curburd, insa,
probabil, odatd cu cresterea diapazonului si a performantelor interpretative, a aparut si
necesitatea de a accentua curbura acestora. Cea mai mare razd a curburii o au naiurile mesterului
Petre Zaharia, acesta fiind unul din factorii ce constituie originalitatea instrumentelor sale.

Unirea tuburilor. Odata lipite, tuburile sunt unite intr-un brau special, confectionat din
specii de lemn moale ca nucul, salcia s.a. In prezent sunt utilizate doua tipuri de unire a tuburilor:

— dintr-o singura bucata de lemn,

— din mai multe bucati.

Opiniile referitoare la oportunitatea utilizarii si diferentele dintre acestea s-au impartit. Pe
de o parte, se considera ca braul cioplit dintr-o singura bucatd de lemn reprezintd o munca
inutild, care face naiul mai greu, iar pe de alta, acest tip de brau conferd naiului un aspect estetic
mai placut. Totodata, persista parerea ca prezenta braului ,,masiv’”’ ofera vibratii sonore deosebite
acestor instrumente.

Urmatorul pas, fatd de care mesterul are o atitudine foarte meticuloasa, este acordarea —
aceasta constituie una dintre marile provocari ale unui mester, intrucat naiul este un instrument
dificil de acordat din cauza sunetelor armonice ce apar in timpul interpretarii (germ. Obertone).
Astézi, naiurile sunt acordate cu ceard, care este introdusa in tuburi cu ajutorul unor ustensile din
bambus ale caror marimi trebuie sa corespunda cu diametrele interioare ale acestora. Este o
etapa foarte anevoioasa, care necesitd multd acuratete. Ulterior, instrumentul necesita a fi acordat
permanent, astfel, chiar si interpretii cu experientd de multe ori Intdmpind dificultdti In acest
sens. Spre exemplu, mesterul Gr. Covaliu, foloseste acordarea bazatd pe corelarea acusticd a
intervalelor. Alti mesteri, precum tatal si fiul Preda, au introdus inovatii in constructia naiului ce

elimind unele probleme legate de acordaj despre care vom vorbi in capitolul urmator.
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Lacuirea reprezintd o altd etapd in constructia naiului, in care instrumentului ii sunt
aplicate mai multe straturi de lac, compozitia cdruia este diferitd de la mester la mester. Dupa
fiecare lacuire instrumentul este slefuit, urmand un ultim retus, si anume — slefuirea ambusurii
tuburilor. La aceastd ultimd etapd consideram ca este esentiald conlucrarea dintre mester si
interpret, desi existd anumiti parametri standardizati de slefuire a ambusurii, utilizati la naiurile
de fabricd. Dupd cum se stie, ambusura instrumentului are o importantd majora in emiterea
sunetului, facilitdind sau complicand acest proces. latd de ce naiul se deosebeste printr-o larga
varietate a formelor ambusurilor.

Cercetatorul D. Klimov a sistematizat si a descris cele mai raspandite tipuri ale acestora,
vizand naiurile de pe intreg mapamondul, si, in special, cele roménesti. Autorul aratd ca
,2Ambusura tubului naiului este unul din principalii factori care influenteaza timbrul naiului.”
[126, p.85]. Totusi, considerdm ca influenta acesteia este indirectd, Intrucat fiecare din tipurile de
ambusura a tuburilor necesitd o tehnica speciala de emitere a sunetului si doar stilul interpretativ

al muzicianului determina timbrul instrumentului.

AIRIRIR

I— ambusura pentru elevi, 2 — ambusura Stanciu, 3 — ambusura clasica, 4 —

ambusura «mixtay, 5 — ambusura «Zamfir»
Fig. 2.6. Tipurile de ambusuri ale naiului romanesc (clasificarea D. Klimov)

Chiar daca, dupa parerea noastra, autorul confera prea multd importantd rolului ambusurii
in calitatea interpretarii, el ofera date foarte precise asupra acesteia, examinand din perspectiva
fizico-acustica emiterea sunetului la toate tipurile de ambusura prezentate, evidentiind diferentele
dintre acestea si corelarea lor cu nivelul de profesionalism al interpretului. Totodata, D. Klimov
explicd comoditatea diferitor tipuri de ambusura in dependenta de specificul pozitiei interpretului
in timpul cantarii si a particularitatilor sale fizice.

Referitor la cele enuntate de D. Klimov putem indica si datele preluate in cadrul
interviului cu mesterul Gr. Covaliu. Dupa spusele lui ,,inafara lemnului din care este facut un nai,
felului in care este confectionat, printre cele mai importante lucruri care influenteazd sunetul

naiului foarte mult este gura tubului.” (interviu Gr. Covaliu)
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Fiecare etapa in procesul complex de construire a naiurilor in contemporaneitate este
extrem de importantd, iar reusita depinde de maiestria si experienta constructorilor de
instrumente. Intreaga succesiune a acestor etape a fost preluatd si implementatd chiar si in

confectionarea automatizata a naiurilor.

2.2. Contributia mesterilor in modernizarea naiului

Aproximativ pana in anii 1950 nu sunt cunoscute prea multe despre mesterii de naiuri. De
cele mai multe ori, asa cum se obisnuieste in mediul traditional, instrumentele aerofone erau
confectionate de mesteri anonimi, cel mai probabil ei ingisi cantdnd la acestea. Se stie cd Fanica
Luca, inca 1n perioada interbelica canta la naiuri pe care si le confectiona singur. Totodata, se
cunoaste cd marele naist, cat si o bund parte dintre discipolii sdi, au cantat pe naiurile construite
de ,,Manda frizerul ciung”, ale carui instrumente erau considerate printre cele mai bune in acei
ani, fapt consemnat de profesorul si naistul Cornel Pana, care aratd ca instrumentele lui Manda
erau confectionate din bambus fiert [88]. Din pacate, nu cunoastem mai multe detalii nici despre
personalitatea sa, nici despre naiurile acestuia.

In perioada anilor 1950 au avut loc anumite tentative de a moderniza acest instrument
stravechi. Una dintre ele a fost initiate de dirijorul Orchestrei de muzica populard a Armatei
Romane Dinu Stelian, care a construit un nai din metal cu 24 de tuburi al carui sistem de
acordare era format din pistoane cu insurubare, cealaltd — de etnomuzicologul Ilarion Cocisiu,
care a construit un nai cu 15 tuburi din lemn de fag prelucrat prin fierbere. Aceste instrumente
experimentale s-au dovedit nsa a fi ineficiente in practica artistica, din cauza incomoditatilor ce
apdreau in timpul interpretarii, constituind astazi piese de muzeu [88].

In aceeasi perioadd a anilor 1950, in Republica Moldova apar primele instrumente
profesioniste confectionate de mesterul si interpretul Tudor Captari din Costiceni, raionul Noua
Sulita (actualmente Ucraina). Instrumentele sale au avut o importantd deosebitd in raspandirea
naiului in cultura muzicala din Moldova, Intrucét la ele si-au Inceput ascensiunea artisticd marii
maestri Dumitru Blajinu si Vasile lovu.

O figurd importanta in domeniul confectionarii naiurilor, care a activat incepand cu anii
1960, a fost Liubomir Iorga (1932 — 2014), poli-instrumentist si personalitate remarcabild in
istoria culturii muzicale populare. Dupd cum am aratat in capitolul I, desi L. Torga era adeptul
manierei vechi de cantare, (cu bilute de ceara si fasole pentru a schimba tonalitatea si a obtine
sunetele alterate), anume acestui reputat mester 1i revine meritul de a fi construit printre primii in
Republica Moldova, naiuri de o larga varietate de dimensiuni — de la cele mai mici, din cateva
tuburi, pand la naiuri mari, cu diapazonul de cel putin 25 de tuburi. De asemenea, naiurile sale au

diferite tipuri de brau — din bucati de lemn placate, dar si brauri din bucéti intregi de lemn. Fiind,
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probabil unul dintre ultimii naisti din Republica Moldova care a preferat sa cante asa cum ,,a
apucat” de la Tnaintasii sdi, totusi, maestrul a confectionat si instrumente cu acordaj fix, (in G-
dur), cu dopuri de ceard, iar ca material a fost folosit in temei lemnul de soc. Naiurile
confectionate de L. lorga au avut un mare succes si s-au bucurat de pretuirea unor interpreti
precum B. Rudenco, N. Laiu, V. lovu, care le-au valorificat, atingdnd cele mai inalte culmi ale
artei de interpretare la nai.

In anii 1960, Petre Zaharia (1934 — 1989), unul dintre cei mai reputati mesteri de nai din
sec. XX, a preluat modelul naiurilor confectionate de T. Captari, contribuind din plin la
perfectionarea structurii naiului si aducand la un standard nou arta de constructie a acestui
instrument. Printre modificarile de importantd majora operate de maestru se numara:

— schimbarea unghiului curburii. Anume lui ii apartine meritul de a interveni in curbura
naiului, care la acel moment a oferit interpretilor noi posibilitdti de crestere a virtuozitatii prin
comoditatea interpretarii si usurinta de manuire a instrumentului;

— atentia sporitd pentru alegerea materialelor. Fiind solist al orchestrei Fluieras, P.
Zaharia a avut posibilitatea de a aduce in tard bambusul'?, care pe atunci era practic indisponibil
in Republica Moldova. Instrumentele sale au devenit astfel foarte rapid populare, distingdndu-se
printr-o calitate sonora net superioard fatd de cele din soc sau alte materiale din care erau
confectionate;

— introducerea braului confectionat dintr-o singura bucata de lemn si nu din fragmente
de placaj sau alt lemn tare cum se obisnuia pand atunci. Acest fapt a conferit instrumentului un
aspect estetic mai elaborat; totodatd se considerad ca sonoritatea acestor instrumente este mai
plina;

- introducerea dopurilor de hirtie peste care se presa ceara. P. Zaharia a fost unul
dintre primii care a introdus aceastd inovatie in Republica Moldova, iar acest fapt, dupd cum se
stie, a conferit naiurilor marca Zaharia un timbru distinctiv.

Fiind el insusi un muzician consacrat, un poli-instrumentist care frapa publicul prin
virtuozitatea sa, P. Zaharia si-a depus intregul sau talent si efort pentru a perfectiona naiul si a
oferit urmatoarelor generatii posibilitatea de a canta pe instrumente de o calitate sonord net
superioara celor existente in timpul sau. Naiurile marca Zaharia s-au bucurat de popularitate
printre marii interpreti de la noi, fiind considerate si astdzi printre cele mai bune ca sonoritate si

comoditate in interpretare. Contributia lui P. Zaharia este cu atat mai mare, cu cat, odatd cu

13 Orchestra Fluieras a concertat in numeroase tari. Dupd marturiile contemporanilor, P. Zaharia nu aducea nimic
din aceste plecari decat valize Intregi de bambus, din care confectiona instrumentele sale.

56



aparitia noilor generatii de naisti, s-au madrit orizonturile interpretative ale acestui instrument,
care, incepand cu anii 1970, a fost inclus iIn componenta unor formatii diverse (de la orchestrele
de muzica populard mari la cele de estradd). Faptul este consemnat de etnomuzicologul Victor
Ghilas: ,,Dupa o perioadd de declin, naiul revine treptat in practica muzicald din Republica
Moldova. O evolutie spectaculoasd cunoaste in ultima jumatate de secol. Revigorarea si
dezvoltarea naiului si a artei interpretative la nai se datoreaza unor entuziasti, care il repun in
circulatie prin forme specifice. Mai intadi revine in componenta unor orchestre de muzica
populara (,,Fluieras”, ,,Ciobanas” din Calarasi, ,,Folclor”), mai apoi isi reia locul in diferite
formule instrumentale de muzica populard, inclusiv in formatii mici de cativa interpreti.” [62].
Tot 1n anii 1970, instrumentul a fost inclus si in formatii eterogene (precum Legenda, Plai s.a.,
ce cantau genuri de muzica diverse — academica, jazz, rock s.a.), fapt care a determinat o noua
generatie de mesteri de naiuri sa-si aduca si ei, la rAndul lor aportul, in dezvoltarea tehnica a
acestui instrument.

Un reprezentant important al noii generatii de mesteri de naiuri este Grigore Covaliu (n.
1962). Fiind impresionat inca din tinerete de instrumentele maestrului P. Zaharia, si-a propus sa
continue si sa dezvolte realizarile acestuia. Pentru Gr. Covaliu, un exemplu sau, poate chiar intr-
o oarecare masura, un idol in ceea ce tine de confectionarea naiurilor a fost P. Zaharia: ,,Chiar
daca nu avea studii, era un interpret deosebit, un adevarat virtuoz al instrumentelor populare de
suflat. S-a straduit mereu sa se alinieze nivelului maiestriei lui Zaharia in constructia
instrumentelor, iar In privinta altor mesteri mereu a incercat sd giseasca partile pozitive in lucrul
lor. Ceva ce ar putea sa-i fie util.” — marturiseste mesterul. (interviu Gr. Covaliu) Astfel, Gr.
Covaliu a pastrat preferinta pentru bambus (in deosebi pentru specii provenite din China sau din
Coreea de Sud; utilizand si alte specii de lemn — soc, abanos s.a.) si pentru braie dintr-o singura
bucatda de lemn, fapt ce conferd instrumentelor sale un caracter perfect imbinat. Ca si
predecesorul sau, Gr. Covaliu aduce inovatii in constructia naiurilor, cea mai importantd fiind
acordarea naiului dupa principiul pianului sau a tambalului, in scopul obtinerii unui acordaj fin
(al fiecarui tub), bazat pe stabilirea octavelor, cvintelor si cvartelor urmata de ajustarea cat mai
precisa a celorlalte intervale.

Instrumentele lui Gr. Covaliu isi au locul in colectiile interpretilor din tara, si de peste
hotare, mesterul fiind autorul unor naiuri de o valoare ireprosabild, de inaltd performanta, pentru
artisti de pe intreg mapamondul — din Romania, Rusia, SUA, Coreea de Sud, Argentina s.a.
Calitatile acustice bine echilibrate scot in evidenta inalta calitate a instrumentelor mesterului Gr.
Covaliu si in cadrul ansamblului de naisti Pandcademic, naiul fiind abordat aici nu doar ca

instrument solistic, dar si ca instrument de acompaniament. Calitatea ireprosabilda a
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instrumentelor lui Gr. Covaliu demonstreaza ca acesta si-a transformat meseria intr-o adevarata
arta.

Printre cei mai reputati mesteri care au contribuit substantial la modernizarea naiului si la
crearea aspectului contemporan al acestuia sunt Ion Preda (n. 1949), si fiul sdu Ionut
Alexandru Preda (n. 1974). Propunandu-si drept scop principal facilitarea interpretarii la acest
instrument, anume ei sunt autorii celor mai multe modificari in constructia naiului modern. Au
experimentat cu o mare varietate de materiale, dimensiuni, modalititi de acordare, propunand
solutii inovative pentru cele mai mari si dificile probleme in constructia instrumentului ce creau
dificultati interpretilor, si anume:

—a consolidat semnificativ stabilitatea Indltimii tuburilor, propunand un sistem nou de
acordaj cu dopuri de lemn;

—a eliminat armonicele nedorite, prin calcularea cu maximad exactitate si ajustarea
dimensiunilor interioare ale tuburilor;

—a echilibrat pe plan sonor registrele instrumentului, propunand un sistem inovativ de
acordare;

—a contribuit la amplificarea electroacusticd de calitate a naiului, instaland doze pe fiecare
tub al naiului.

Astédzi, mesterii Preda, deja bine cunoscuti departe de hotarele spatiului romanesc, se afla
printre cei mai renumiti si reputati mesteri de naiuri din lume, iar la instrumentele confectionate
de ei canta cei mai renumiti artisti. Naiurile marca Preda au facut inconjurul lumii, impresionand
mereu prin calitatea constructiei, claritatea sunetului, dar si prin nenumaratele inovatii propuse.
Cu sigurantd, familia Preda va lasa o urma importanta in istoria naiului, oferind naistilor de
pretutindeni posibilitatea de a canta la instrumente de calitate.

Unul dintre marile ,,secrete” ale confectiondrii instrumentelor de calitate, fard doar si
poate constd in strAnsa conlucrare dintre mesteri si interpreti, pe de o parte, si faptul ca practic,
toti mesterii de naiuri au fost sau sunt si naisti (exceptie fac doar mesterii Preda, care nu sunt
muzicieni). In acest sens, evocatoare sunt colaboririle dintre mesterul Manda si F. Luca, in anii
1940-1950; T. Captari si D. Blajinu; P. Zaharia si B. Rudenco, in anii 1970. Deosebit de
valoroasa a fost cooperarea mesterilor L. si I. A. Preda cu Gh. Zamfir si alti naisti din generatiile
mai tinere. De asemenea, si mesterul Gr. Covaliu, care activeaza astazi cu succes in Chisinau,
este mereu receptiv la parerea artistilor care-i manuiesc zi de zi instrumentele. Experienta
practica si rigorile artistice ale interpretilor imbinate cu cunostintele si inventivitatea mesterilor
au conditionat dezvoltarea fulminantd a domeniului de confectionare a naiurilor si a determinat

evolutia artei de interpretare la acest instrument in a doua jumatate a sec. XX — inceputul sec.
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XXI. Astfel, datoritd contributiei mesterilor si in urma colaborarii dintre mesteri si instrumentisti,
in cea de-a doua jumatate a secolului XX naiul s-a transformat dintr-un instrument arhaic, destul
de limitat pe plan tehnic, Intr-un instrument modern, performant, care continud sa-si dezvolte

potentialul sonor.

2.3. Inovatii si experimente in constructia naiului

Desi naiul are o bogata istorie si o diversitate larga de structuri si forme atestate de-a
lungul timpului, totusi, in prezent mesterii de naiuri au gasit numeroase posibilititi de a-1
perfectiona in continuare, fapt ce a impulsionat dezvoltarea spectaculoasa a artei de interpretare
la acest instrument in contemporaneitate. Astfel, secolul XXI a devenit o perioada fructuoasa in
ce priveste experimentarea unor noi modalitati de modernizare a constructiei naiului.

Acordajul fix (in tonalitate). Dupa cum am ardtat mai sus, artistii au cautat mereu cai
mai usoare de a modifica scara sonora — aici amintim bine-cunoscutele ,,boabe de fasole” sau alte
cereale care erau introduse 1n diferite tuburi ale naiului pentru a obtine sunete alterate, folosite de
lautari inca din cele mai vechi timpuri. Aceasta stare de lucruri s-a schimbat insa in perioada
interbelica, cand maestrul F. Luca a propus acordajul fix al naiului, in G-dur — deja prima pleiada
ai discipolilor sdi a cantat la acest tip de instrumente, care, de altfel, predomind si astdzi in
preferintele artistilor. Totusi, avand in vedere oportunitatea de a fi acordate in diferite tonalitati,
la confluenta sec. XX — XXI, au fost aduse contributii si In acest sens. Spre exemplu, Gr.
Covaliu a experimentat in construirea naiurilor in diferite tonalitdti (C-dur, F-dur s.a.),
diversificand paleta lor sonora-timbrala. Aceste instrumente se bucurd insa de un succes inegal:
naiul in C-dur (ce contine tubul fa becar 1n loc de fa diez) are un mare succes, in special 1n tarile
asiatice, iar naiul in F-dur (creat in intentia de a facilita racordarea pe plan tonal a naiului cu
instrumentele de suflat din alama, in cadrul unor componente diverse ale formatiilor
instrumentale contemporane) a fost primit cu anumite rezerve, din cauza perceptiei acustice
diferite a sunetului, interpretii rimanand fideli acordajului fix, devenit deja traditional, in G-dur.

Stabilirea definitiva a utilizarii celei de-a doua pozitii in timpul interpretarii, ce a
avut loc in aceeasi perioada, a fost determinata Tn mare parte de adoptarea naiurilor cu acordaj
fix. Putem presupune ca pozitia a doua, ce constd in inclinarea naiului spre interpret, pe plan
orizontal, in timpul cantarii, a fost cunoscuta anterior (in sec. XIX). Cert este, ca naisti consacrati
precum D. Luca, Gh. Zamfir, S. Stanciu s.a., apogeul creatiei carora corespunde cu anii 1960-
1970, au cantat deja utilizand cele doua pozitii ale naiului, la naiuri cu acordaj fix. Gh. Oprea si
L. Agapie, in Folclor muzical romdnesc, o sursa de referintd in domeniu, editatd in 1983, noteaza
un detaliu important: ,,modificdri de mare finete ale sunetelor (la nai — n.n.) se pot obtine si prin

inclinarea instrumentului” [86, p. 42].
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Re-descoperirea celei de-a doua pozitii in cea de-a doua jumatate a sec. XX a Tnsemnat
un alt pas urias In dezvoltarea posibilitdtilor tehnice ale naiului — ne referim, in primul rand, la
largirea considerabild a scarii sonore a acestuia — pe fiecare tub deja pot fi emise mai multe
sunete cromatizate. Totusi, este interesant, cd acordajul vechi cu boabe a ramas a fi utilizat atat
de naisti consacrati din spatiul roméanesc, cat si chiar de interpreti din tari asiatice (Coreea de Sud
s.a.) pana astazi — probabil, din cauza comoditatii individuale.

Largirea diapazonului se numara printre realizarile importante in modernizarea naiului,
conditionatd, in special, de dezvoltarea artei interpretative la acest instrument, ce necesita,
implicit, largirea repertoriului solistic. Unul dintre initiatorii acestor schimbari a fost Gh. Zamfir,
inca in anii 1970, iar mesterii au ,,rdspuns” noilor provocari, confectionand naiuri de diferite

diapazoane, forme, marimi si tonalitati.

Tab. 2.1. Tabelul diapazoanelor naiurilor contemporane (realizat de autor)

Numarul de tuburi Prima nota Ultima nota

Tipuri de nai

Soprano 20 Si octava I Sol octava IV
Alto 22 Sol octava I Sol octava IV
Tenor scurt 22 Re octava I* Re octava IV*
Tenor complet 25 Re octava I'* Re octava IV
Bariton 20 Si octava mica Sol octava III
Grand-bariton 27 Si octava mica Sol octava IV
Bas 22 Sol octava mica Sol octava III
Grand-bas 29 Sol octava mica Sol octava IV
Subbas 25 Re octava mica Sol octava II
Grand-subbas De la 25 Re octava mica De la sol ocatava Il
pana la sol octava IV
Contrabas 20 Si octava mare Sol octava II
Grand-Contrabas De la 20 Si octava mare De lasol ocatava l

pana la sol octava IV

* — Pentru instrumentele in tonalitatea do major tenorul complet deseori are diapazonul de 1a nota do
octava I pana la nota sol octava IV, 26 de tuburi, iar tenorul scurt in do major are diapazonul de 1a nota

do octava I pana la nota do octava IV.
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Tubul

10

11

12
13

14

15

16

17
18
19

Tab. 2.2. Lungimile tuburilor naiurilor conform lui D. Klimov

Diapazonul
Instru-
mentului

2

Tenor de la
nota Do

Tenor

Alto

Soprano

Nota

4

do

Do
diez, re
bemol
re

Re
diez,
mi
bemol
Mi

Fa

Fa
diez,
sol
bemol

Sol

Sol
diez, la
bemol
La

La
diez, si
bemol
Si

Do

Do
diez, re
bemol
re

Re
diez,
mi
bemol
Mi

Fa

Fa

Frecventa

sunetului

tubulu, Hz

5
261,6

2772

293,7

311,1

329,6
349,2

370,0

392,0

415,3

440,0

466,2

493.,9
5233

5544

5873

622,3

659,3
698,5
740,0
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Lungimea
interna
calculata,
mm

6
329,7

311,2

293,7

271,2

261,7
247,0

233,1

220,0
207,7
196,0
185,0

174,6
164,8

155,6

146,9

138,6

130,8
123,5
116,6

Diametrul
intern al
tubului, mm

7
19,1

18,7

18,3

17,9

17,6
17,2

16,8

16,5

16,2

15,8

15,5

15,2
14,9

14,6

14,3

14,0

13,7
13,4
13,1

Lungimea
totala a
tubului, mm

6
381,2

366,4

352,3

338,7

325,6
313,0

300,9

289,3
278,1
267,3
257,0

247,1
237,5

228,4

219,5

211,0

202,9
195,0
187,5



20

21

22

23

24
25

26

27

28

29
30

31

32

33

34

35

36
37

38

39

40

diez,
sol
bemol
Sol

Sol
diez, la
bemol
La

La
diez, si
bemol

Si
Do
Do

diez, re
bemol
re

Re
diez,
mi
bemol
Mi

Fa

Fa
diez,
sol
bemol

Sol

Sol
diez, la
bemol

La

La
diez, si
bemol
Si

Do

Do
diez, re
bemol
re

Re
diez,

784,0

830,6

880,0

932,3

987.,8
1046,5

1108,7

1174,7

1244,5

1318,5
1396,9

1480,0

1568,0

1661,2

1760,0

1864,7

1975,5
2093.0

2217,5

23493

2489,0
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110,0

103,8

98,0

92,5

87,3
82,4

77,8

73,4

69,3

65,4
61,7

58,3

55,0

51,9

49,0

46,3

43,7
41,2

38,9

36,7

34,7

12,9

12,6

12,4

12,1

11,9
11,6

11,4

11,1

10,9

10,7
10,5

10,3

10,0

9.8

9,6

9,4

9,2
9,1

8,9

8,7

8,5

180,3

173,3

166,6

160,2

154,0
148,0

142,3

136,8

131,5

126,4
121,5

116,8

112,3

108,0

103,8

99,8

95,9
92,2

88,7

85,2

82,0



bemol

41 Mi 2637,0 32,7 8,3 78,8

42 Fa 2793,8 30,9 8,2 75,7
Fa

43 g(ijz’ 2960,0 29,1 8,0 72,8
bemol

43 Sol 3136,0 27,5 7,9 70,0

Tab. 2.3. Diametri interni al tuburilor naiului conform lui D. Klimov

Varianta 1

Diapazonul Varianta 2
Tubul sl . AT Dimetri de bazd  Diametri D} ametri (.16 Diametri
mentului ) s . baza a tuburilor, . .
a tuburilor, mm interni interni
mm
1 2 3 4 5 6 7 6
N | 19,1 18,7
nota Do
2 g dhiez, 18,7 18,4
re bemol
3 re 18,3 18,1
4 o iz, 17.9 17,7
Tenor mi bemol
5 Mi 17,6 17,4
6 Fa 17,2 17,1
Fa diez,
¥ sol bemol 5 s
8 Sol 16,5 16,5 16,5 16,5
; i
Alto
10 La 15,8 15,9
1 o allez, 15,5 15,6
si bemol
12 Si 15,2 15,4
13 2 Do 14,9 15,1
14 Lo chier, 14,6 14,8
re bemol
15 < re 14,3 14,6
oprano :
16 oGl 14,0 14,3
mi bemol
17 Mi 13,7 14,0
18 Fa 13,4 13,8
19 Fa diez, 13,1 13,5
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sol bemol

20 Sol 12,9 13,3

21 Sol diez, 12,6 13,1
la bemol

22 La 12,4 12,8

23 La diez, 12,1 12,6
si bemol

24 Si 11,9 12,4

25 3 Do 11,6 12,2

26 Do diez, 11,4 11,9
re bemol

27 re 11,1 11,7

28 Re diez, 10,9 11,5
mi bemol

29 Mi 10,7 11,3

30 Fa 10,5 11,1
Fa diez,

= sol bemol 102 iR

32 Sol 10,0 10,7
Sol diez,

& la bemol 2 =

34 La 9,6 10,3

35 La diez, 9.4 10,2
si bemol

36 Si 9,2 10,0

37 4 Do 9.1 9.8

38 Do diez, 8.9 9,6
re bemol

39 re 8,7 9,5

40 Re diez, 8.5 9.3
mi bemol

41 Mi 8,3 9,1

42 Fa 8,2 9,0

43 Fa diez, 8.0 8.0 8.8 8.8
sol bemol

43 Sol 7.8 7.8

De mentionat, ca totodatd cresterea masiva a dimensiunilor tuburilor, in cazul naiurilor
bass si contrabass a conditionat si aparitia unei alte inovatii, propusa de mesterii Preda (despre
care vom vorbi mai jos) ce constd in introducerea unui inel concentric de bambus in tuburile
foarte lungi, la buza superioara a naiului. Datoritd acestei inventii, naistii nu mai sunt nevoiti sa
iroseasca atat de mult aer ca pand acum, iar sunetul este mai intens, profund si mult mai usor de

emis.
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Diversificarea materialelor de constructie a naiului. Dupd cum am aratat mai sus,
pand in perioada delimitata, materialele principale folosite la confectionarea naiurilor au fost
osul, piatra, trestia, bambusul, socul si alte specii de lemn. In sec. XXI s-au utilizat cele mai
diverse materiale ce pot fi grupate dupa textura:

- lemn

— bambus

- sticld/cristal/textolit
- metal.

Cel mai mult, pe aceasta directie, au experimentat mesterii Preda. Avand o popularitate
imensa pe plan international, ei sunt motivati sa vind mereu cu noutati in domeniul confectionarii
naiurilor, testand noi tipuri de lemn, fiind mereu 1n cautare de sonoritati diferite de cele oferite de
timbrul bambusului, devenit deja uzual.

Speciile de lemn folosite in confectionarea naiurilor moderne sunt: bambusul tonkin,
lemnul de paltin cret, abanos, palisandru, massaranduba, cocobolo, amaranth, de asemenea
sunt utilizate lemnul de mopane, shedua s.a. Toate aceste specii provin din ecosisteme exotice
din America Centrala, Asia, iar achizitionarea lor a devenit posibild doar datorita dezvoltarii
comunicdrilor din ultimii 20-30 de ani. Cu exceptia bambusului si paltinului cret, toate
materialele enumerate sunt specii de lemn de esenta tare, fiind foarte rezistente la umiditate, usor
de prelucrat, taiat, frezat. Totusi, sunt preferate pentru principalele lor calitati, care raman a fi
sonoritatea deosebita si impermeabilitatea. este principala calitate pentru care acestea sunt
utilizate cu succes in ultimii aproximativ 30 de ani in constructia naiurilor. Instrumentele din
aceste materiale se bucurd de o mare popularitate printre interpretii de pe intreg mapamondul.

Analizand mai detaliat speciile de lemn enumerate mai sus, observam cé fiecare dintre
acestea ofera si alte avantaje, precum aspectul estetic, paleta coloristica, textura s.a. Vom descrie
pe scurt proprietatile acestora, exemplificand prin imagini color cu naiuri din colectia Preda:

—massaranduba, denumit si Bulletwood, este un lemn dur, cu densitate inalta.
Massaranduba are o culoare specifica rosie — rosie intunecatd, pand la maro roscat, inele de

crestere vizibile, granulatie rectilinie, textura find, nu contine un miros specific;

Fig. 2.5. Exemplu texturd massaranduba

65



—palisandrul’ este un lemn tare si foarte pretios, avand un luciu natural matisos. Din
cauza frumusetii lui a fost exploatat din greu de-a lungul timpului. De aceea, acum toate speciile

de palisandru sunt mai mult sau mai putin protejate, taierea lor fiind restrictionata;

Fig. 2.6. Exemplu de nai din palisandru
—dalbergia retusa este o specie de palisandru din America Centralda, numit si cocobolo.
Multi il considera cea mai frumoasd si spectaculoasa specie exotica, lemnul sau aviand un

curcubeu de culori nemaipomenit: portocaliu, rosu, bordo, maro, negru;

Fig. 2.7. Exemplu textura dalbegria retusa (cocobolo)

—amarantul este foarte dur, extrem de dens (860 kg / m?) si foarte rezistent la apa, se usuca
rapid si nu necesita uscare suplimentard. Desi aceasta specie este usor de prelucrat, din pacate,
are un dezavantaj semnificativ — fragilitatea. Amarantul este extrem de popular datorita culorii

violete expresive;

Fig. 2.8. Exemplu textura amarant
—paltinul cret, denumit si ,,paltinul care canta”, este intrebuintat in confectionarea multor
instrumente cu coarde — din el sunt construite viorile cu goarna, chitarele s.a. Naiurile din paltin

se bucura de succes, avand o vibratie sonord deosebita;

14 palissandru - in engleza rosewood, — lemn de trandafir. Numele vine de la faptul ca, proaspat taiat, acest lemn are un miros dulceag,
asemandtor trandafirului, care dureaza cateva zile
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Fig. 2.9. Exemplu de nai din paltin cret
—abanosul este o esentd exoticad care face parte din genul Diospyros, familia ebenaceelor.
Este cunoscut din timpuri stravechi — bijuterii, obiecte de cult si masti din abanos au fost gésite
in mormintele faraonilor egipteni. De altfel, numele lemnului provine din egipteand veche —

hbny — fiind preluat de vechii greci ca éfevog (ebenos);

Fig. 2.10. Exemplu de nai din abanos
—bambusul — desi este un material traditional utilizat in constructia naiurilor in alte spatii
culturale (in special din America latind), se considera cd naiul romanesc a inceput si fie
confectionat din acest lemn abia in sec. XX. Astdzi sunt utilizate o gama largd de specii de

bambus, cel mai popular fiind bambusul tonkin.

Fig. 2.11. Exemplu de nai din bambus

Sonoritatea calda, timbrul placut, plin de naturalete al naiurilor din lemn rdméne a fi cel
mai preferat pentru marea majoritate a naistilor din intreaga lume. Materialele noi din care se
confectioneaza acest instrument 1n ultimele decenii au diversificat paleta timbrala si au adus noi
nuante in paleta sa sonora. In acelasi timp, datoritd speciilor de lemn de esenti tare folosite in
ultima perioada s-a marit semnificativ rezistenta In timp a instrumentelor.

Posibilitatea confectionarii naiurilor din ale materiale decat lemnul sau bambusul este una

dintre cele mai revolutionare modalitati de experimentare contemporane in domeniu. Materialele
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utilizate pot fi din cele mai neasteptate: fibre de carbon, sticld, alama, textolit s.a. Si in aceastd
privintd in prim plan se situeaza instrumentele confectionate de mesterii Preda. Prezentdm o
scurtd caracteristicd a acestor instrumente, pe care am avut ocazia sa le testim n atelierul de
creatie al acestora.

— naiurile din fibrda de carbon, fibra de sticld si textolit au in general sonoritati
asemanatoare si un colorit timbral specific, total diferit de cel al lemnului. Sunt foarte usoare si,
posibil, inclusiv din acest motiv nu sunt foarte populare printre naisti. La fel ca 1n cazul
instrumentelor cu coarde, unde greutatea arcusului este foarte importanta pentru interpret, fiind
diferit pentru fiecare, in cazul naiurilor situatia este asemanatoare, totodata, fiind mult mai dificil

de stapanit un instrument cu o greutate prea mica.

Fig. 2.12. Exemplu de nai din textolit

— naiurile din alama se caracterizeaza prin sunet clar, usor de emis — remarcabilul naist
olandez M. Koene interpreteaza la acest nai un repertoriu preponderent academic. Totusi, din
punctul nostru de vedere, greutatea excesiva ar putea fi consideratd o latura negativd a acestui

instrument.

y

Uy

Fig. 2.13. Exemplu de nai din alama

Consideram ca utilizarea materialelor de acest tip in constructia naiurilor in sec. XXI a
depasit etapa de experiment, Intrucat multe dintre aceste modele si-au gasit locul in cele mai
diverse formatii, interpretii valorificidndu-le in cele mai diverse genuri de muzica.

Autorul tezei a avut ocazia sa testeze personal instrumentele din atelierele mai multor
mesteri. Dupd cum am prezentat mai sus, o varietate impresionantd de naiuri din diferite

materiale au fost create de tatdl si fiul Preda, toate de o calitate impecabila. Fara indoiala, anume
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ei conduc topul celor mai indrizneti experimentatori in privinta materialelor. in opinia noastra,
cele mai reusite materiale utilizate in confectionarea naiurilor raman a fi bambusul, si mai nou
palisandrul si amarantul, ce se deosebesc printr-o bogatd paletd sonora si printr-o intensitate
sporitd a sunetului.

Sisteme inovative ale acordajului fin. Un loc deosebit in procesele inovative in
domeniu il ocupa problematica acordajului fin al naiului, legatd de stabilirea Tndltimii fiecarui
tub — proces complicat ce pozitioneaza acest instrument in top-ul clasamentului privind
complexitatea acordajului unui instrument muzical. Din cauza particularitatilor structurii
instrumentelor, dar si a specificitatii interpretative individuale, naiul necesitd un acordaj adaptat
fiecdrui instrumentist in parte. In mod obisnuit, pentru un acordaj fin astizi se utilizeazi ceara de
albine, un tac de presare si freze speciale confectionate din plastic sau din lemn pentru a nu roade

partea interioara a tubului.

Fig. 2.14. Modul 1n care se realizeaza acordajul naiurilor

Cautdrile Tn acest domeniu, ca si In cel al materialelor utilizate, au fost initiate Inca in anii
1940-1950, cand s-a incercat implementarea unui acordaj bazat pe un mecanism format dintr-un
piston reglabil printr-un surub. Despre acest fapt relateaza Tiberiu Alexandru: ,,Din initiativa lui
Stelian Dinu, dirijor al Ansamblului de cantece si dansuri al fortelor armate, s-a incercat in cursul
iernii 1949/50 perfectionarea mai multor instrumente muzicale populare. S-a construit, intre
altele, un nai metalic de 24 de tevi, care da o scara diatonica naturald pornind de la soll. Fiecare
tub este inchis 1n partea inferioard de un piston reglabil printr-un surub; acesta permite acordarea
instrumentului, Inldturand ceara, sau diferitele feluri de graunte, folosite de muscalagii.” [4, p.
71-75]. Reputatul organolog arata in continuare, ca ,,Principala scadere a instrumentului consta
in faptul ca, partea superioara a tevilor, cu peretii mult mai subtiri decat naiurile din lemn,
raneste buza executantului. Acest neajuns poate fi Tnsd inlaturat prin Imbracarea tevilor cu un
material de protectie (lemn, os, etc.), care insd va trebui sd urmareasca profilul tuburilor, conditie
ceruta de practica executantilor, care sunt obisnuiti sa simtd cu buza convexitatile tevilor.” [4, p.

71-75].
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Din pacate, nu cunoastem daca la acel moment a fost depasit acest neajuns. Cert este insa
ca ideea a fost preluata, perfectionatd si realizatd cu succes de catre maestrii Preda, care au
construit un nai din alama ,,imbracand” partea superioara a tuburilor cu lemn, eliminand 1nsa din
constructie pistonul reglabil. Dupa cum am aratat mai sus, interpretul olandez M. Koene si-a
castigat un renume mondial, interpretand indeosebi muzica academica la acest tip de instrument.

In ultimele decenii, pentru a simplifica procesul de acordaj fin, unii mesteri au propus
sisteme inovative de acordaj:

- acordajul reglabil (Havaletz) propus de profesorul de flaut Iuliu Havaletz din Cluj, a
fost descris de Oana Lianu [76, p. 23-33]. Conform autoarei, acest acordaj nu necesitd utilizarea
cerii de albine, ci a dopurilor din pluta. Pentru a cobori indltimea sunetului, acestea sunt impinse
in jos, prin partea superioard a naiului, cu ajutorul tacului de presare, iar pentru a ridica inaltimea
sunetului, acestea sunt impinse in sus in partea inferioara a naiului. In acest scop, la baza fiecarui
tub, sunt facute gauri speciale prin care sunt miscate dopurile din pluta. Autoarea considera ca
acest tip de acordaj ,,are avantajul cd este rapid si usor de realizat, fiind cel mai eficace la ora
actuald” [76, p. 32-33]. Din experienta noastra, putem afirma, insa, ca eficacitatea acestui tip de
acordaj este destul de joasa, procesul de acordare al fiecarui tub fiind destul de anevoios, iar din

cauza specificului acestei constructii are de suferit calitatea sunetului;

R oo Sl

Fig. 2.15. Nai cu sistem de acordaj asemandtor cu cel propus I. Havaletz

- acordajul reglabil (Cernatescu), asemdnator celui descris mai sus, dar putin mai
complex, a fost propus de profesorul Miron Cernitescu'® si consti ,,dintr-un mecanism cu piston,
care e aplicat la fiecare tub si care inlocuieste dopul amintit mai sus. Pistonul compus dintr-un
cap de cauciuc sau masa plastica si o tija de lemn, se introduce in partea de jos a tubului si se
fixeazd inainte de interpretarea melodiei la un anumit interval de la capatul de jos, ajustandu-se
ermetic de peretii interiori ai tubului si conditiondnd indltimea coloanei de aer.” [88]. Totusi,
acest tip de acordaj a rdmas la stadiul de experiment si nu intdmplator naistul roman Cornel Pana

si-a expus parerea asupra acestuia, fara menajamente, in cadrul unui articol: ,,O tentativa de

15 Tatil Dalilei Cerndtescu, discipold a lui Gh. Zamfir, actualmente profesoara de nai la UNMB, Bucuresti.
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perfectionare si recreare a naiului a avut-o Miron Cerndtescu: fara sa cunoascd acest instrument,
a Incercat sa-1 construiascd dupa propria imaginatie. S-a nascut astfel naiul cu acordaj reglabil,
un unicat penibil si inutil. Daca s-ar canta la acest instrument, toata traditia milenara a naiului
romanesc s-ar pierde. In plus, tehnica acordajului reglabil este ineficace in fata problemelor de
emisie si tehnica pe care le reclama viata muzicala.” [88];

— acordajul sensibil a aparut in contextul cdutdrilor in domeniul depasirii problemelor
legate de schimbarile de temperaturd — se stie ca fiind un instrument foarte sensibil, orice
schimbare de sezon obliga interpretul s adauge sau sa scoatd ceard in tuburi pentru a imbunatati
calitatea sunetului. Mesterul 1. Preda a propus instrumente cu sistem de acordaj sensibil, format
dintr-un surub la baza fiecdrui tub, astfel dopul de ceara fiind ridicat, sau coborat dupa
necesitate. Astfel, nu mai este necesara utilizarea burghielor sau a tacului de acordat naiul, ci se
foloseste o simpld surubelnita. Totusi, nici acest tip de acordaj nu si-a gasit loc in practica
artistica din cauza ineficientei In utilizarea de zi cu zi;

— acordajul cu dop de lemn reprezinta o altd inovatie reusitda a renumitilor mesteri Preda,
indreptatad spre cresterea rezistentei la temperaturd. Fiind utilizat astdzi pe larg, acest acordaj
presupune aplicarea unor dopuri de lemn, peste care se ajusteaza o cantitate foarte putina de
ceard. Rolul acestui strat subtire este de a crea un etans al dopului, ceara corespunzand cu
»volumul” unui semiton. Astfel, mesterii au reusit sa evite influenta varierilor de temperaturd si
umiditate cauzate de schimbarile specifice anotimpurilor, asupra acordajului. Acest mecanism
functioneaza constant si oferd mai multd sigurantd interpretilor, conferind naiului un sunet clar,
penetrant. In urma testdrilor efectuate, in care naiurile cu astfel de dopuri au fost supuse la
temperaturi radicale (de la foarte rece la foarte cald), acordajul a suferit schimbéri minimale, de
2-3 come, care nu sunt resimtite de interpret. Sunetul are difuziune mare, iar solistul nu are
nevoie de efort prea mare pentru a se impune. Totodata, vechiul sistem de acordaj ce folosea
ceard masiva sau dopuri de hartie peste care se presa ceara nu a fost abandonat si este folosit de
mai multi mesteri, iar sunetul naiurilor acordate astfel are calitati sonore inalte, este mai inchis,
delicat si mai discret, din care cauza si acest acordaj este mentinut pana in prezent;

— tunerele digitale sunt dispozitive inovative contemporane pentru acordarea
instrumentelor muzicale, in cazul naiului menite sa distingd si sa ajusteze inaltimea fiecarui tub.
Insd mai multi interpreti si mesteri le considera ineficiente, intrucat deseori acestea nu disting
corect sunetele emise, oferind date eronate din cauza numarului mare de armonice ce apar in
timpul interpretdrii. lata de ce, mesterii recomanda tunerele digitale pentru acordarea doar a

catorva sunete, necesare ca puncte de reper.
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De fapt, aceste armonice involuntare ce apar in timpul cantarii reprezinta o problema
aparte in procesul de acordare si In sonoritatea naiului in general. Din aceasta cauza, in trecut,
naistii intdmpinau dificultati atat ca solisti cat si ca membri ai ansamblurilor instrumentale. Si
astazi, pentru a evita aparitia armonicelor este necesard o acordare foarte minutioasa a tuburilor
sol2, do2 si re2 s.a., cat si o bund pregatire tehnicd a naistului. Cu toate acestea, si aceastd
problema a fost solutionata cu succes de catre reputatii mesteri tatdl si fiul Preda, autori ai celor
mai multe inovatii in domeniul confectionarii naiurilor. Documentandu-se minutios in domeniul
acusticii, el au schimbat nesemnificativ dimensiunile tuburilor problematice, iar acest lucru a
conditionat disparitia definitivd a armonicelor nedorite.

Una dintre particularititile specifice acordajului naiului, este acordarea nu doar a fiecarui
tub separat, ci si ajustarea 1ndltimii intre tuburi diferite, in special, a celor situate la intervale de
cvarte, cvinte sau octave. Datoritd acestui procedeu promovat de mesteri contemporani precum
Gr. Covaliu, 1. Preda s.a., pe care il considerdm necesar si foarte util, poate fi evitatad situatia in
care fiecare tub in parte pare a fi acordat, insd in timpul interpretarii apar neconcordante de
inaltime intre tuburi. Acest procedeu inovativ incununeaza anevoiosul proces de acordare a
naiului contemporan.

O problema aparte pentru naisti ramane a fi acordarea In contextul unor diferite
componente instrumentale si, in special, in orchestra populari. In acest sens, putem recomanda,
pe langd acordarea cat mai precisd a instrumentului propriu-zis, si asigurarea unui factor
important — fixarea unui ,,punct de reper” — unul sau a mai multe instrumente cu acordaj fix,
identificabil in multimea de instrumente, servind pe post de indicator al acordajului corect pentru
naist. Uneori, prin prisma faptului ca in orchestre naiul este pozitionat de obicei in zona
instrumentelor aerofone, pot aparea interferente acustice intre nai si trompeta sau clarinetul intai.
Iata de ce o importantd deosebitd pentru un confort acustic timbral al naistului il are clarinetul
doi, sunetul emis de acesta fiind de obicei cu cel putin o octavd mai jos decat al naiului,
asigurand o pozitionare mai usoara a acordajului.

Modernizarea sistemelor de acordaj al naiului se afld inca in faza de cautare, chiar daca
pe parcursul timpului au fost propuse o multitudine de solutii in acest sens. Totusi, la momentul
actual cel mai optimal mod de acordare raméane a fi cel devenit deja traditional, prin introducerea
sau prin scoaterea unei cantitati de ceard in fiecare tub.

Naiul electroacustic reprezintd o altd inovatie importantd in domeniu, aparuta datorita
renumitului naist de jazz contemporan, Damian Draghici, care a propus instalarea unor doze-
microfon electrice pe fiecare tub (2010-2011). Rezultatul a fost uimitor — sunetul captat are un

timbru natural si, totodata, in functie de necesitdti, poate fi modificat cu ajutorul diferitor
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procesoare de sunet. Astfel, conform indicatiilor reputatului naist, mesterii Preda au confectionat
acest tip de nai, ce a constituit o altd inovatie nu doar in directia largirii potentialului sonor, ci st
a posibilitatilor tehnice de interpretare la acest instrument: printre particularitatile sale, indicam
diapazonul micsorat pana la aproximativ doud octave, prin eliminarea tuburilor laterale si
micsorarea spatiilor dintre tuburi, prin slefuirea avansata a marginilor acestora, ceea ce ofera o
mai mare facilitate In timpul cantarii. D. Draghici interpreteaza cu succes la naiul electroacustic
nu doar jazz, dar si muzica populard. Realizarea acestui nai reprezintd o solutionare extrem de
reusitd, practica a problemelor legate de amplificarea sunetului instrumentului cu ajutorul
tehnicilor de sonorizare devenite deja traditionale (microfonul), evitand astfel microfonia. Astézi,
acest tip de nai a devenit foarte popular pe Intreg mapamondul, in special datoritd mobilitatii
obtinute si depasirii problemelor de sonorizare pe scenele mari ce necesita sisteme de amplificare
de mare putere. Acest lucru este valabil atit pentru naiul inclus in cadrul ansamblurilor de

diverse componente, cat si pentru naiul solistic.

Fig. 2.16. Modele de naiuri electroacustice marca Preda

In opinia noastra, naiul electroacustic mai are inca multe posibilititi de perfectionare si
aplicare. Fiind conducator al ansamblului PanAcademic, consider oportun de a utiliza aceasta
inovatie, datoratd evolutiei tehnicilor acustice moderne. Emiterea mai usoard a sunetelor
amplificate la acest nai, permite imbunatatirea semnificativa a calitdtii sunetului. Astfel,
incluzand pad-ul de tip octaver, putem utiliza naiuri cu diapazon mai mic pentru obtinerea
sunetelor grave, nefiind limitati din punct de vedere tehnic.

Un loc aparte 1l constituie problematica igienei naiului, aspect ce poate fi considerat o
alta noutate Tn domeniu, intrucét si sub acest aspect putem urmari o serie de inovatii, datorate
informatiilor din domenii conexe — fizica materialelor, medicina s.a. In perioada contemporani s-
a accentuat atentia asupra importantei igienei naiului, cat si asupra solutiilor pentru problemele
cauzate de umiditatea (saliva) care patrunde in tuburi in timpul cantarii. Dorim sa accentudm aici

atentia asupra problemei date, intrucat igienizarea naiului este deseori neglijata de interpreti, din
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cauza cd nu se constientizeaza efectele negative ale umiditatii asupra naiului, nici repercusiunile
nocive asupra sandatatii, provocate de microflora ce se dezvolta in tuburi in aceste conditii.
Lemnul este materialul traditional utilizat din cele mai vechi timpuri In constructia
naiurilor, avand o permanenta interactiune cu mediul inconjurator, dar si cu interpretul, al carui
saliva se adund in instrument. Ea se elimind sub forma de vapori prin peretii interiori si exteriori.
De aceea ca urmare a prelucrarii si indepartarii tesuturilor interioare ale tuburilor, saliva patrunde
mai usor in structura lemnului, si, din cauza aciditatii ei se produce mucegaiul. Astfel, interpretii
sunt nevoiti sd curete mereu tuburile, intrucat aciditatea salivei patrunde in tuburi, avand un efect
distructiv asupra structurii lemnului. Din aceastd cauzd specialistii au fost nevoiti sa se
gandeasca mereu la solutii pentru marirea rezistentei lemnului. Printre metodele deja general
acceptate, sunt utilizarea uleiului de migdal sau a esentei de propolis. Daca aceste recomandari ar

fi realizate, cu siguranta, ar putea fi prelungitd durata vietii instrumentelor.

Fig. 2.17. Curdtarea tuburilor cu ajutorul unui tac invelit intr-o pdnza subtire de bumbac
si ulei de migdale sau esenta de propolis.
In industria lemnului, acesta este tratat cu solutie de silicat de sodiu, un compus
anorganic obtinut din nisip si sodd causticd pentru a prelungi rezistenta sa in timp. Tratarea

lemnului cu silicat 1l face mult mai dur. Studiile au aratat'®

ca un lemn tratat ajunge sd fie cu
40% mai dur decat unul netratat. Mesterii Preda prelucreazd interiorul tuburilor cu solutii
asemandtoare, depasind astfel problemele legate de umiditate.

Totodata, un sir de autori atentioneaza si asupra unor reguli generale de igiend si mod de
viatd sdndtos al instrumentistului-sufldtor ce sunt necesare pentru o mentinere corecta a
aparatului tehnic al interpretului. Printre acestea, sunt unele de ordin general, precum evitarea
fumatului si consumului de alcool, dar si unele mai specifice de care, cu parere de rdu, nu prea se
tine cont. Astfel, mai putini cunosc, cd ,,Alimentatia reprezintd o problema importantd in igiena
obligatorie pentru instrumentistul suflator. [...] Nu este igienic ca imediat dupad masa
instrumentistul sa cante la instrument, intrucat in perioada de digestie (de la o jumatate de ora,

pand la o ord) se accelereaza pulsul si, implicit, se accelereaza si actul respirator. [...] Se

recomanda ca dupa fiecare masa sd se faca un repaus de cel putin o ord.” [75, p. 7-8]. Aceeasi

16 https://revistadinlemn.ro/2017/06/02/tratarea-lemnului-cu-silicat-de-sodiu/
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autoare vorbeste despre importanta danturii sandtoase ca despre o problema vitala, ,,deoarece o
danturd neingrijitd va duce in ultimd instantd la pierderea capacitdtii de a mai cénta la
instrument.” [75, p. 7-8].

Consideram necesara necesitatea instruirii corecte n ce priveste igiena naiului si venim
cu recomandarea de a incepe studiul naiului anume cu aceste aspecte. Cunoasterea subtilitatilor
de igienizare corectd a naiului ar permite naistilor evitarea unor multiple probleme de sanatate in
viitor, acesta fiind un factor foarte important de mentenanta a unui instrument de suflat fata de

care fiecare practician este obligat sa manifeste o pozitie cat mai ferma.

2.4. Concluzii la capitolul 2

1. In prezent, tehnica de confectionare a naiului, conform unor mesteri consacrati in
domeniu, include mai multe etape obligatorii: selectarea lemnului; selectarea tuburilor;
prelucrarea interioara a tuburilor (inlaturarea maduvei in cazul bambusului si slefuirea tuburilor
pe interior); aplatizarea pe exterior si lipirea; unirea tuburilor; acordarea; lacuirea instrumentului;
slefuirea ambusurii tuburilor. Fiind conditionat de factori multipli ai vietii cultural-artistice,
precum dezvoltarea artei de interpretare, a Invatimantului de specialitate, larga raspandire pe
plan mondial etc., la confluenta secolelor XX-XXI, procesul de construire a acestui instrument a
fost standardizat, ceea ce marcheaza o faza superioard a unei lungi perioade de evolutie a
instrumentului. De mentionat, ca la fiecare etapa-standard de confectionare a naiului, existd
numeroase ,,secrete” profesionale detinute de mesterii contemporani, acumulate in urma practicii
indelungate a fiecdruia, a cdutarilor constante si prodigioase in acest domeniu.

2. Mesterii de nai detin un rol substantial in dezvoltarea artei de construire a acestui
instrument. Prin Intreaga lor activitate, cunoscuti maestri ce au activat si activeaza la confluenta
secolelor XX-XXI, precum Liubomir lorga, Petre Zaharia, Grigore Covaliu, Ion si lonut Preda
s.a., au adus naiul la o perfectiune tehnica net superioara perioadelor anterioare. Contributia lor
este comparabila cu cea a maestrilor constructori de viori italieni din secolele XVI-XVII, datorita
carora vioara a capatat o raspandire universala, iar arta de interpretare violonistica a cunoscut o
dezvoltare uluitoare. Tot astfel in prezent, in epoca tehnologiilor, naiul roménesc este tot mai
solicitat in cele mai diverse tdri de pe mapamond, devenind foarte popular mai ales in tarile
europene (Olanda, Belgia s.a.) si asiatice (Coreea de Sud, China, Japonia s.a.). Recunoscut
pentru inaltul sdu potential sonor si tehnic, naiul si-a ocupat cu fermitate un loc in cadrul
arsenalului organologic universal.

3. Numeroasele si importantele transformari inovative propuse si implementate de mesteri

consacrati in constructia naiului, in contemporaneitate, au conditionat depdsirea majoritatii
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aspectelor problematice de ordin sonor si tehnic, ce apareau in timpul interpretarii. Printre aceste
inovatii, mentiondm:

- stabilirea acordajului fix;

- utilizarea constanta a doud pozitii In interpretare;

- largirea diapazonului instrumentului;

- diversificarea materialelor de constructie;

- introducerea mai multor sisteme inovative pentru acordajul fin;

- aparitia naiului electroacustic s.a.

4. Modernizérile ce au fost aduse 1n constructia naiului au avut un impact major in evolutia
calitativa a artei de interpretare la nai in perioada contemporana, ce a atins cele mai Tnalte culmi
ale maiestriei si a contribuit in mod implicit, la asimilarea deplind a instrumentului in toate
domeniile muzicii contemporane — de la muzica academica la cea electroacustica, de la jazz la
rock, pop, folk, etno etc.

5. Modernizarea tehnicd a naiului continud sd raméana si astdzi o prioritate pentru
constructorii de instrumente, ce 1si continud cautdrile, experimentdnd noi si noi mijloace,
materiale etc., utilizdnd 1n acest scop cunostinte si metode din domenii precum acustica,

mecanica, chimia, ingineria materialelor, fizica, matematica s.a.
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3. ASPECTE ALE INTERPRETARII LA NAI DIN PERSPECTIVA PRACTICA

3.1. Tehnici de baza in arta de interpretare la nai

Luand ca baza clasificarea tehnicilor si mijloacelor de expresie la nai propuse in sursele
didactice, vom examina pe fiecare dintre acestea din perspectivele practicii artistice, In trecut si
prezent, ceea ce va permite, pe de o parte, reflectarea evolutiei artei de interpretare la nai n cea
de-a doua jumatate a secolului XX si pand in prezent, iar pe de alta — profilarea caracterului
inovativ si original al acesteia, in prezent.

Pozitie si ambusura. Pozitia este unicul element al tehnicii de interpretare la nai pe care
il putem caracteriza dupa artefactele arheologice datate din cele mai vechi timpuri. Conform
unor numeroase statuete, basoreliefuri, surse pictografice antice descoperite in arealul romanesc
si pe teritoriul european, putem descrie destul de exact pozitia in timpul interpretarii la nai care
se tinea cu ambele maini, pozitionate in mod firesc din ambele parti ale instrumentului, cu
degetele mari In spatele acestuia (multe dintre aceste imagini infatiseaza personaje mitologice
antropomorfe). In acest sens aducem drept exemplu ,,0 piesi de exceptie, cunoscuti in literatura
de specialitate sub numele de ,,sarcofagul Ghica” [107] pe care se gadseste una dintre cele mai

vechi reprezentari ale naiului din spatiul romanesc, datata cu sec. I1I.
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Fig. 3.1 Latura mica a sarcofagului. Unul dintre cei doi Erotes cantand la syrinx.
Sarcofage cu imagini asemandtoare, cu eros cantand la syrinx au fost gésite si in Italia,
Grecia s .a. De mentionat ca naiul face parte din patrimoniul organologic romanesc din cele mai
vechi timpuri. Cercetitorul Ghilag in articolul sdu despre fondul organologic romanesc

concluzioneaza: ,,0 ultimd precizare, extrem de importantd, se refera la prezenta din cele mai
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vechi timpuri a patru familii instrumentale in patrimoniul organologic: idiofone, membranofone,
aerofone si cordofone” [64, p. 139].

Din putinele imagini ce dateaza incepand cu Evul Mediu si pana in sec. XIX, putem
afirma ca aceasta pozitie in linii mari s-a pastrat chiar si pana in prezent.

Cea mai veche imagine a unui naist In timpul cantdrii din spatiul romanesc dateaza din
1787, fiind o picturd bisericeascd din satul Ostrov, comuna Greci, judetul Romanati. Din
imagine, prezentatd mai jos, observam ca naiul are tuburile naiului din partea dreaptd — forma
traditionala pastratd pand in prezent. Naistul tine méina dreapta pe mijlocul tuburilor grave din
partea dreaptd, iar mana stdngd — partea de jos, pe mijloc, abordand o pozitie oarecum incomoda
pentru manevrarea instrumentului, din punct de vedere contemporan. Din aceastd imagine putem
deduce clar ca la aceasta vreme nu era cunoscutd pozitia a doua de interpretare la nai, din care

cauza procesul de executie era oarecum limitat: [18, p. 61]:

Fig 34. — Dot lautan unul cu vicara si altul cu naiul, cinta

la masa lui Irod, pe cind Salomeia aduce capul Sfintulu loan

Botezatorul. Picturd din 1787 2), din biserica satului Ostrov,
comuna Greci judeful Romanafi,

Fig. 3.2.: Pictura din 1787, din biserica satului Ostrov, comuna Greci, judetul Romanati.
Ca repere pentru descrierea evolutiei pozitiei la nai ne-au servit si cateva imagini datate
aproximativ cu sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, cu naistul Anghelus Dinicu in

timpul interpretdrii, in cadrul tarafului Nastase Ochi-albi [44, p. 235-245].
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Fig. 3.3. Taraful lui Nastase Ochi-albi la Expozitia Universala de la Paris din 1889

Dupa aceste imagini putem deduce ca pozitia mainilor in timpul interpretarii la nai s-a
schimbat, in comparatie cu secolul precedent — méana dreapta coboratd spre baza tuburilor grave,
stanga deplasandu-se spre marginea instrumentului, n directia tuburilor acute. Acest fapt permite
0 mai bund manevrare a instrumentului si chiar utilizarea pozitiei a doua, despre care se stie ca
era utilizatd de catre F. Luca. Pozitia de interpretare a marelui naist poate fi observata in cele
cateva poze ce dateaza din prima jumatate a secolului XX — aranjarea mainilor este asemandtoare
cu cea a lui A. Dinicu. Un factor deosebit de important este cd practic toti discipolii lui F. Luca
au mentinut principiile de baza ale pozitiei instrumentului mostenita si promovata de maestru, iar
odata cu deschiderea primei clase de nai (in 1949, la actualul Liceu de muzica Dinu Lipatti din
Bucuresti), pozitia de interpretare la instrument a fost ,,oficializata” si pe plan academic. Marii
naisti ai lumii au inceput practica lor in baza pozitiei si tehnicii lui F. Luca, contribuind ulterior
la desavarsirea acesteia — chiar unul dintre primii séi discipoli, Gh. Zamfir, a sesizat importanta
pozitiei mainilor si a naiului in timpul cantarii si, avand o bogatd experientd interpretativa, a
identificat pozitii optime pentru plasarea mainilor si degetelor, pentru un mai bun control al

instrumentului in timpul interpretarii.

Fig. 3.4. Fanica Luca. (Numele adevarat — lordache Luca Stefan)
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Printre putinele surse video din perioada interbelica este cea cu naistul Gheorghe
Stefinescu, aldturi de taraful lui Grigoras Dinicu.!” Din imagine putem conchide ci pozitia
corespunde intocmai cu pozitia lui F. Luca, ei fiind de fapt contemporani si unii dintre putinii
naisti importanti ce au activat din perioada datd. Daca e sd facem o comparatie cu pozitia la nai
din imaginile antice, dar si cu cea mai veche imagine, din secolul al XVII-lea, descrisd mai sus,
concluzia se impune de la sine: naiul este, poate, unul dintre putinele instrumente muzicale
contemporane la care pozitia nu a suferit schimbari esentiale de-a lungul veacurilor, de altfel, ca

si Tnsdsi constructia instrumentului, asa cum am aratat in capitolul anterior.

Fig. 3.5. George Stefanescu, naist in orchestra lui Grigoras Dinicu

Respiratia. In arta interpretarii la nai respiratia corectd are o importanta primordiala, de
altfel, ca si la toate instrumentele aerofone sau in arta vocald. De reguld, in metodele de nai sunt
explicate cele trei tipuri de respiratie: toracica, abdominala si costo-diafragmala. [114, p. 17; 76,
p- 20], accentul studiului fiind pus pe cea costo-diafragmald, bazatd pe presiunea diafragmei,
care este utilizatd in mod predominat de interpretii suflatori si de cantaretii contemporani. Unul
dintre primii naisti, care a initiat utilizarea acesteia, fiind ghidat de un renumit profesor de
cantare vocala, este Gh. Zamfir, fapt despre care mentioneaza el insusi in metoda sa de nai:
,Fiind student la Conservatorul din Bucuresti, profesorul meu de canto clasic basul Jean
Bénescu, m-a invatat respiratia costo-diafragmald pe care o intrebuinteaza solistii din opera. Pe
acest tip de respiratie am construit toata cariera mea.” [idem, p. 147]. Totodatd, maestrul
vorbeste despre rolul respiratiei in arta naiului contemporan, aratand cd ,,0 respiratie corectda duce
la o tehnicd mai buna si la longevitate in cantat”. De retinut, ca, conform lui Gh. Zamfir, in trecut
nu se cunostea ,,stiinta respiratiei” la nai, pe care n-a avut-o nici chiar profesorul sdu, F. Luca.
[ibidem].

Important de mentionat ca acest tip de respiratie este astdzi deja implementat in procesul

didactic, fiind confirmat si prin practica artistica, ce a demonstrat oportunitatea utilizarii pe larg a

17 Grigoras Dinicu Orchestra at the 1939 New York World's Fair
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acesteia. Mai multi autori de metode de nai, printre care si O. Lianu arata, ca ,,respiratia costo-
diafragmala este singurul tip de respiratie care se recomandd pentru cantatul la nai”,
argumentand convingator aceasta teza la care ne aldturam si noi, deoarece:

a) este o respiratie completd (pldméanii intervin in intregime si maresc capacitatea
toracicd)

b) efortul muscular pe care-l solicitd se repartizeaza pe intregul ansamblu al muschilor ce
intervin 1n actul respirator, ceea ce evitd surmenajul rezultat — inevitabil — dintr-o
respiratie partiald (la care participd un numar mic de muschi);

c) 1In respiratia costo-diafragmald, peretele abdominal blocheazd masa intestinala,
forméand un punct de sprijin;

d) diafragma nu este solicitatd la o activitate exageratd. Ea are rol de barierd intre
cavitatea toracica si cavitatea abdominald, iar miscarile sale de coborare si de ridicare
sunt limitate rational.” [76, p. 21].

Aceeasi autoare oferd o serie de exercitii zilnice de respiratie, care, dupa parerea noastra,
ar fi foarte utile mai ales in cazul interpretilor incepatori. In privinta naistilor avansati, putem
afirma ca de regula, fiecare dintre ei isi creeaza propriul sistem de exersare a respiratiei, ce
imbina atat respiratia cat si diferite elemente ale tehnicii la nai, pe care le practica permanent.

Unul dintre cele mai recente si complete studii despre tehnica interpretarii la flaut
(Michel Debost — The Simple Flaut) prezinta date importante pentru demersul nostru si imagini
relevante ce tin de procesul respiratiei in timpul interpretarii. Autorul explicd amanuntit fiecare
detaliu al procesului complex al respiratiei si oferd indicatii pretioase si usor accesibile, valabile
si in cazul naiului. Imaginea de mai jos ne aratd principiul esential al respiratiei la nai: in timpul
inspiratiei diafragma coboard, impingand abdomenul catre exterior iar in timpul expiratiei

diafragma se ridica tragand dupa ea abdomenul [151].

D

Punctul de tuse

Buric Fig. 3.6. Diafragma
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Fig. 3.7. Plamani

Conform lui M. Debost, in dependentad de lungimea si structura frazei, flautistii utilizeaza
3 tipuri de respiratie: ,,uriasd” (adancd), intermediara (sau medie), scurtd (micd). Se considera ca
volumul aerului inspirat trebuie sd fie intotdeauna cat mai mare, si cd posibilitatea de a tine
respiratia cat mai mult ar trebui sa fie un scop al interpretului — totusi, respiratia ,,uriasd” nu este
necesar de a fi utilizata in mod sistematic. Dacd lungimea frazei nu o necesita, flautistii utilizeaza
respiratia medie, numitd si ,,respiratie intermediara” — aerul va fi mai usor de gestionat, daca
cutia toracicd nu se va dilata complet si umerii nu se vor ridica. In timpul respiratiei intermediare
fluxul de aer este mai uniform, cavitatea bucala si gatul, mai relaxate. Este posibild plasarea unor
mici respiratii (pauze) nemarcate, nepercepute de spectatori in orice loc comod al melodiei,
pentru a avea mereu rezerva de aer utilizabild iar interpretarea sd decurgd mai liber. De fapt, cel
mai usor este de gestionat o respiratie intermediara (medie), mai ales in interpretarea dinamicii
sunetelor in registrele extreme (p, pp in registrul inalt, £, ffin registrele grave). In cazul atacurilor
mai moi de staccato, se utilizeaza respiratia scurta: nu se inspird prea mult, astfel atacurile si
staccato-ul vor fi mai putin fragmentate. Aceste mici respiratii sunt de mare ajutor pentru naisti
in pasajele ce necesitd mai multd precizie ritmica — fiind abia perceptibile, ele permit
completarea necesitatii de aer inaintea unei fraze lungi, neintrerupte.

Avand 1n vedere ca respiratia formeaza, la instrumentele de suflat, ca si in muzica vocala,
asa-numitele cezuri de respiratie, una din particularitatile respiratiei in tehnica de interpretare la
nai este ca aceasta are un rol determinant in frazarea muzicald. Chiar si In cazul lucrarilor
compuse pentru nai (sau pentru alt instrument de suflat), uneori linia melodicd nu permite

inspirarea pe parcursul mai multor masuri, silind interpretul sd recurga la anumite ,,siretlicuri”
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pentru a putea reda semantica si corectitudinea tehnica a frazei melodice, conform conceptiei
compozitorilor.

Spre exemplu, In cazul unei optimi precedatd de un sunet lung, aceasta se imparte in doua
saisprezecimi, Intrucat nu este posibil de a lua aer inainte de optime. Astfel, respiratia va fi luata
intre cele doua saisprezecimi:

Exemplul 3.1. respiratia intre saisprezecimi

scris cantat

|

Totusi, dacd dupa optimea legatd cu o nota mai lungd nu va urma o altd nota legata (asa
cum am vazut in exemplul de mai sus, atunci optimea nu va fi impartita si se va inspira imediat
dupa nota lunga:

Exemplul 3.2. Respiratie dupa nota lunga
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In cazul unui pasaj de lunga durat, este necesara inspirarea unei cantititi cit mai mari de
aer iar expirarea lui trebuie sa se producd cat mai economicos. Chiar si asa, uneori frazele pot fi
foarte desfasurate (spre exemplu in lucrdri preluate din repertoriul violonistic), astfel Incat nici
naistii cu o respiratie foarte dezvoltatd nu vor fi in stare sd le duca la bun sfarsit. Pentru aceste
cazuri se recomanda identificarea notelor mai putin importante din text in locul cérora este cel
mai comod de luat aer. Desigur, nu e necesar de luat aer chiar pe fiecare dintre aceste note, ci
doar acolo unde acest lucru este inevitabil.

Exemplul 3.3. Modalitatea inspirarii aerului in cazul unei fraze lungi
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De fapt, dupa cum se stie, locul cezurii-respiratie depinde de frazarea fiecarui exemplu
muzical in parte, contribuind in mod esential la realizarea conceptului componistic al lucrarii. Un
factor important, desprins din propria experientd a autorului tezei, este legat de necesitatea unei
automatizari a respiratiei, care nu va deranja interpretul n timpul cantdrii, iar acesta se va putea
concentra asupra redarii clare a continutului si imaginilor muzicale ale lucrarii.

Din cele expuse mai sus, putem conchide ca odatd cu institutionalizarea procesului de
instruire, dezvoltarea artei de interpretare si, implicit, cu abordarea unor ample repertorii
academice la nai, pe Incepand cu cea de-a doua jumatate a secolului XX si pana in prezent, au
avut loc schimbari destul de esentiale in abordarea procesului de respiratie in interpretarea la nai,
— prin implementarea metodicii respiratiei de la instrumentele aerofone academice (in special,
cea de flaut) si a celei vocale si prin constientizarea importantei acesteia ca suport esential n arta
de interpretare la nai in contemporaneitate.

Astézi, tinerii naisti contemporani precum [. Puscd, St. Negura, s.a. experimenteaza in
acest domeniu, incercdnd implementarea respiratiei in lant (utilizata la alte instrumente de suflat
— clarinet, trompeta s.a.). Totusi, ea nu s-a dovedit a fi potrivita in cazul naiului, intrucat poate fi
realizata doar in interpretarea pe un singur tub.

Totodata, respiratia, ca abilitate a interpretdrii la nai, reflectd si abordadri individuale
specifice. Unul dintre renumitii naisti basarabeni contemporani, B. Rudenco, s-a exprimat
elocvent in acest sens: ,,Cand vorbesti, respiri in mod natural in timpul frazelor. In muzici, este
la fel.”, acesta fiind unul dintre ,,secretele meseriei” si maiestriei sale.!®

Emiterea sonora la nai este bazatd pe crearea corectd a firului de aer, alegerea unei
ambusuri corecte, astfel incat spatiul dintre buze in timpul sufldrii n tub sa nu fie nici prea mic
(ceea genereazd un sunet plat si fortat), dar nici prea mare (aceasta fiind o risipd de aer si
energie). Emiterea sonord corecta trebuie sd fie realizatd cat mai natural, fard exagerari ale
pozitiei buzelor. Tehnica emiterii sonore se axeaza pe realizarea cit mai usoara a contactului cu
instrumentul, urmarind permanent evitarea incordarii in timpul interpretarii. Firul de aer expirat
trebuie sa fie cat mai subtire si precis. In acest scop, profesorii contemporani au propus diferite
exercitii, spre exemplu, suflarea in propria palmd schimband directia firului de aer, totodata
controland un flux de aer constant. De asemenea sunt uneori utilizate si procedee precum
suflarea Intr-o luménare de la diferite distante, pentru a o stinge sau suflarea intr-o bucdtica de
vatd pozitionatd pe o suprafatd platd pentru a o misca in directia doritd. Astfel, se creeaza

deprinderea de a controla, de a fi stapan pe aerul expirat. Schimbarea directiei fluxului de aer cu

18 Interviu personal Boris Rudenco 20.04.2020
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ajutorul buzelor sau a maxilarului are o mare importanta, intrucat face posibila interpretarea
notelor alterate. Totusi, In aceste cazuri spatiul dintre buze trebuie sd-si pastreze forma pentru a
nu influenta calitatea sunetului.

De obicei, la o etapd incipienta a studiului naiului, este recomandabil sa se sufle intr-un
singur tub, fiind ales unul dintre ultimele tuburi ale primei octave a instrumentului sau primele
tuburi din cea de-a doua octava. Aceste tuburi permit o emitere mai usoara a sunetului fata de
celelalte, mai ales ca, pe langa aceasta, trebuie sa fie pastratd o pozitie corectd a instrumentului, a
mainilor, a corpului si a respiratiei. Naiul se pozitioneazd cu capatul tubului intre barbie si buza
inferioara fiind fixat pe mijlocul buzei, evitand astuparea orificiului tubului pe mai mult de 1/3
din suprafatd. O primad incercare de a sufla in nai ar fi o notad lunga, clard si stabila, - totusi, de
obicei foarte putini realizeaza acest lucru. De cele mai multe ori sunt necesare cateva lectii. Doar
dupa aceasta pot fi addugate treptat si alte elemente de articulatie.

Printre cele mai des intrebuintate silabe utilizate in articulatia la nai sunt: fu, cu, du.
Pentru etapele initiale cea mai optima este folosirea silabei fu. Este recomandabild interpretarea
unor melodii simple utilizind anume aceasta silaba, iar mai apoi, odatd cu avansarea succeselor
elevului se va purcede la utilizarea celorlalte silabe, In dependenta de specificul melodiei
interpretate.

Atacul sunetului. Staccato. in tehnica interpretativa la nai, limbii 1i sunt specifice multe
actiuni distincte: emiterea tonului (atacul simplu) si limba simpld, dubld si tripla (staccato,
staccato dublu si staccato triplu). Atacul simplu constd din cateva etape: aerul creeaza turbulenta
prin lovirea marginii de rupere a orificiului ambusurii, care este sursa fizica a sunetului naiului;
b) directionarea aerului, care are o tendintd naturald de a se Imprastia imediat ce nu este
canalizat; c¢) concentrarea aerului pentru a stabili cel mai bun unghi de atac, nici prea strans, nici
prea deschis.

La debutul notelor lungi sau la nota initiala a unui pasaj in legato, limba nu actioneaza ca
percutie, ci functioneaza ca o supapa care opreste aerul pand cand este trasa inapoi. Miscarea ei
este directionatd, in special, din fatd in spate, nu ca un ciocan, din spate pana la dinti sau buze. in
cazul atacurilor delicate, presiunea este creata in spatele limbii, iar eliberarea aerului Incepe cu

nasul, astfel incat sa nu existe explozii. Acest procedeu este uneori numit ,,limba franceza”.
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Actiunea limbii In timpul atacului

Pozitia limbii in repaos

Fig. 3.8. Atac limba franceza.

Adesea, existd confuzie intre debutul sunetului (atac) si actiunea limbii in staccato
repetat. De notat ca In cazul interpretarii staccato, actiunea limbii nu este aceeasi — el este
executat prin lovirea mai accentuatd a limbii si utilizarea, in dependentd de tipul de staccato, a
combinatiei de silabe tu (in cazul staccato simplu); tu-cu sau tu-tu (in cazul staccato dublu); tu-
cu-tu (in cazul staccato triplu). Astfel, nu Intamplator staccato la nai este numit ,,limba repetata”.

Un detaliu important, confirmat si prin propria experienta interpretativd a autorului tezei,
este modul de interpretare a staccato la diferite nuante dinamice. In interpretarea la nai, chiar
dacd intensitatea este tare sau moale, miscarile limbii sunt aproximativ aceleasi pentru toate
tipurile de dinamica. Trebuie de mentionat ca, chiar si un staccato intens nu necesitd mai multa

miscare decat in cazul interpretarii prin /imba moale.

~ Actiunea limbii in timpul atacului

— Pozitia limbii 1n repaos

Fig. 3.9. atacul limba moale

Legato. In interpretarea la nai, legato este un element de expresie muzicala specific,
dificil de executat chiar si pentru cei foarte bine pregatiti. Din cauza particularitatilor constructiei
instrumentului, cantarea /egato-ului la nai este diferita de cea caracteristicd altor instrumente de
suflat. Ca si la flaut, la nai legato se obtine utilizdnd limba doar in cazul primului sunet, celelalte
fiind executate cu ajutorul buzei, fara atac al urmatoarelor dintre ele. Spre deosebire de flaut,
insd, Tn cazul naiului este necesard si combinarea perfectd a mai multor elemente: coordonarea
cat mai precisd Intre fluxul de aer si miscarea mainilor si a capului, pentru deplasarea
instrumentului catre urmatoarea nota, si o tehnica dezvoltata a buzelor, importanta in procesul de

mentinere a sunetului notelor legato. In exemplul ce urmeazi putem observa tipul de legato ce
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poate fi interpretat la nai pe tuburi aldturate, cu atac pe prima notd, specific flautului si altor
instrumente aerofone.

Exemplul 3.4. Legato pe tuburi alaturate
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Totusi, din experienta proprie, putem afirma ca acest tip de executare a legato-ului nu
este mereu o solutie foarte viabila, prezentdnd mai multe deficiente in timpul interpretarii la nai.
Pentru executarea perfectd a unui /legato este nevoie de concentrare maxima, un acordaj foarte
bun al instrumentului, dar si o pregatire tehnica foarte bund. Chiar si asa, in multe cazuri,
realizarea unui legato perfect cu ajutorul atacului limbii doar pe prima notd, poate fi destul de
dificila.

Pentru a depasi aceastd problema, naistii au adoptat cunoscuta tehnica de atac al sunetului
la flaut, propusa incd de J. J. Quantz, in 1752 [125], care, pe langa silabele fu-cu si tu-tu,
utilizeazd combinatiile fu-du si/sau du-du. Aceste combinatii de silabe permit simularea unui
legato, care, datorita silabei —du, cantatd foarte usor, este realizat printr-un atac usor pe fiecare
nota, sunetul devenind mult mai precis, creandu-se senzatia unui legato calitativ. Acest fapt
faciliteaza si interpretarea /egato-ului si in cazul intervalelor mai mari decat secunda si poate
servi drept o alternativa solutiilor oferite de alti interpreti, prin utilizarea combinatiei de silabe
tu-cu:

Exemplul 3.5. Legato intervalelor mai mari decat secunda I Var.
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Exemplul 3.6. Intervalelor mai mari decat secunda 11 Var.
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In interpretarea muzicii populare, legato este mai putin intalnit, fiind solicitat in special in
doine sau melodii lente. Totusi, mari interpreti au interpretat cu deosebitd virtuozitate atat piese
academice cat si folclorice demonstrand o tehnica impecabila a legato-ului.

Aspecte ale intonatiei corecte in timpul interpretarii. Pe langa cele expuse in capitolul

I, este necesar ca interpretul sd lucreze si asupra dezvoltarii continue a auzului, pentru a putea
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intona curat si corect notele interpretate. Pentru o bund functionare a acordajului fin este
necesara si o emisie corecta, identificarea intensitatii potrivite a sunetului s.a.

Emiterea sunetelor alterate. Chiar daca se considera ca un timp indelungat naiul a fost
XIX-lea, T. Burada vorbeste despre posibilitatea de a interpreta gama cromaticd la nai [24, p.
106]. Faptul ca in anii 1950, notele alterate reprezentau una din principalele probleme in directia
dezvoltarii interpretdrii la nai, conduc spre mai multe ipoteze, iar prima si probabil cea mai
plauzibild ar fi aceea ca la confluenta sec. XIX — XX, tehnica naiului nu a cunoscut progrese
vizibile, ba chiar ,;a pierdut” din secretele miiestriei. In favoarea acestui fapt vorbeste si
»disparitia” instrumentului din formatiunile traditionale din aceastd perioadd, asupra cdreia
indica un sir intreg de autori [4; 9; 62; 92]. In anii 1950, T. Alexandru si V. Nicolescu, vorbesc
despre ,spiritul inventiv al artistilor”, descriu pe larg metodele de alterare a sunetelor, prin
addugarea de boabe de fasole s.a., in tuburile naiurilor. [5, p. 71-75; 84, p. 12]. V. Nicolescu
prezintd si diferite scari ale naiurilor unor cunoscuti interpreti precum F. Luca sau ale naiurilor
orchestrei populare Barbu Lautaru. Acest tip de alterare este utilizat si astdzi in mai multe tari
din America de Sud, dar si in unele tari asiatice.

Odata cu deschiderea in 1949, a primei catedre de nai din Romania, in cadrul Scolii nr.1
din Bucuresti (actualul Colegiul National de Arte Dinu Lipatti), condusa de renumitul F. Luca,
renaste in spatiul romanesc aceastd modalitate de interpretare a sunetelor alterate, prin
schimbarea pozitiei instrumentului. Aldturi de elevii sdi — noua generatie de naisti straluciti, D.
Luca, R. Simion, Gh. Zamfir s.a., maestrul profesor a dat un nou suflu artei de interpretare la nai.
Odata cu largirea repertoriului, modalitatile traditionale de interpretare cu ajutorul boabelor de
fasole sau pietricele nu mai corespundeau necesitatilor tehnice de interpretare a acestuia. Astfel
implementarea pozitiei a II-a pentru executarea notelor alterate a devenit inevitabild, constituind
una dintre primele mari modernizari a tehnicii instrumentului.

Astazi, procesul de executare a notelor alterate la nai implicd si metoda schimbarii
pozitiei naiului, prin devierea fluxului de aer in tub, astfel obtindndu-se semitonul notei emise de
tubul dat: ... Toate celelalte sunete, ce formeaza gama cromaticd a naiului se obtin printr-o
tehnicd speciald, care constd in inclinarea usoard a instrumentului pe buza inferioara. Partea
posterioara a deschizaturii tuburilor, fiind slefuitd si mai joasa, jetul de aer patrunde destul de
usor in urma acestor inclinatii. Notele alterate mai pot fi obtinute si prin acoperirea unei parti a
deschizaturii tubului cu ajutorul buzei superioare, despre care am mai vorbit. Acelasi rezultat
poate fi obtinut si prin miscarea maxilarului inferior....” — arata V. lovu In Meftoda de nai, in

1982 [71, p. 47].
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In aceeasi perioada, profesorii si interpretii de nai au propus si alte diferite modalititi de
executare a notelor alterate. Un timp Indelungat s-a insistat pe schimbarea pozitiei naiului cu
ajutorul mainii stangi si anume, deplasand naiul (de la brau spre exterior), pentru a schimba
unghiul coloanei de aer. Totusi, practica noastrd interpretativda demonstreazd cd procedeul dat
poate fi realizat cu aceeasi eficacitate, cu ajutorul mainii drepte, desi o mare parte a naistilor
continud sd utilizeze vechea metodad. Astfel, noua abordare nu necesitd miscarea Intregii
incheieturi pentru a schimba pozitia naiului si pune accent pe deplasarea acestuia doar printr-o
miscare usoara a degetelor mari ale mainilor. Subliniem, cd acest lucru este posibil doar avand o
pozitie corectd in timpul interpretarii.

O alta modalitate de interpretare a notelor alterate este cea utilizatd de marele naist D.
Luca, care poate fi considerat principalul exponent al utilizarii maxilarului inferior in executarea
acestora. Cu ajutorul miscarii usoare a maxilarului, de asemenea, poate fi schimbata directia
jetului de aer, insd, consideram ca in conditiile actuale aceasta modalitate de executare a notelor
alterate nu mai corespunde cerintelor tehnice tot mai avansate care sunt impuse la moment
interpretilor la nai. Metoda utilizérii buzelor pentru a redirectiona fluxul de aer in tub, insa, la fel
ca precedenta, nu va genera Insa efectul necesar, fiind utilizata in mod individual.

Din experienta noastrd, putem concluziona, cd pentru un rezultat cidt mai bun in
executarea notelor alterate la nai este necesara cunoasterea tuturor metodelor expuse mai sus, iar
fiecare interpret le va imbina 1n timpul interpretarii, cu mici ajustari. Aceasta abordare ar permite
realizarea unui nivel inalt de interpretare, astfel naistii avand posibilitatea de a perfectiona
nivelul tehnic de interpretare si, implicit, de a completa repertoriul de nai, fara a depune un efort
fizic in plus. In una dintre cele mai populare metode de nai, maestrul V. Iovu arati: ,,pentru a
executa notele alterate ale gamei diatonice sol major, trebuie posedatd o tehnicd avansatd a
buzelor si a maxilarului inferior. De regula, in piesele cu caracter lent, sunetele alterate sunt
obtinute prin inclinarea naiului. Pe cand in piesele de virtuozitate este necesara tehnica buzelor si
a maxilarului inferior. Prin aceasta, este sporit gradul de manevrare a instrumentului in pasajele
cu un dinamism pronuntat.” [70, p. 48].

O alta problema legata de notele alterate apare in cazul necesitdtii executarii notelor pe
tuburile ,,goale” — sol si do, care, un timp indelungat au fost utilizate doar pentru a emite cate o
singura nota — sol becar si do becar. Astfel, in executarea unui pasaj ce includea notele fa diez-
sol diez, sau si becar-do diez, interpretul era nevoit sa ,,sard” peste un tub. Ulterior, o solutie
pentru a simplifica executarea pasajelor de acest fel a fost utilizarea pozitiei a doua pe tuburile
date. Astfel, intrebuintarea notei sol bemol, pentru a substitui nota fa diez si respectiv, do bemol

in locul notei si becar, a simplificat foarte mult executarea anumitor pasaje, care altddatd creau
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deficiente destul de mari, mai ales in lucrarile cu un grad sporit de virtuozitate, facand posibila
interpretarea lor cu un efort minim necesar.

Unii naisti (persoane cu nevoi speciale) utilizeazd doar unele dintre modalititile de
executare a notelor alterate. Este cazul renumitului naist din Republica Moldova — I. Pusca, dar
si a naistului german Matthias Schlubeck care, in lipsa unui brat, sau chiar si a ambelor brate,
dau dovadd de calitdti interpretative deosebite, reusind sa execute cu succes lucrdri de o
complexitate inalta.

O problema aparte prezentd, cu care se confruntd un numar destul de mare de naisti, este
cea legatd de miscarea capului 1n jos sau in sus in timpul executdrii notelor alterate. Acest proces
genereaza un efect invers decat cel dorit, notele alterate devenind mai greu de executat — astfel,
interpretul depune un efort fizic in plus, absolut nefiresc, iar rezultatul generat nu este nici pe
departe cel dorit.

Nuantele dinamice. Naiul contemporan dispune de posibilitatea de a interpreta o larga
gamd de nuante dinamice, datoritad perfectionarii tehnice a instrumentului, dar care, totodata,
depinde 1n mare parte de maiestria individuald. Pentru o buna interpretare a nuantelor dinamice,
ca element al maiestriei interpretative la nai, in primul rnd, este necesara o autoanaliza auditiva
realizata in timpul cantérii. Interpretul va analiza propriul sunet (,,ce” canta”) si nu ceea ce face
pentru a-1 realiza (,,cum” cantd). In caz contrar, un piano sau pianissimo preconizat va apirea in
realitate ca un sunet neclar sau prost intonat, iar in locul unui sunet la forte, cand se sufla cu
fortd, se va obtine un sunet fortat si plat. In multe cazuri, aceste deficiente sunt rezultatul unor
scapari sau explicatii insuficiente din partea profesorului, iar elevii si studentii sufla fortat pentru
a canta forte si mult prea relaxat pentru a canta piano.

In realitate, pentru a canta f'sau ff'la nai nu este nevoie de un efort prea mare. Sunetul este
sustinut natural, practic, unica necesitate fiind garantarea stabilitatii fluxului de aer. In acelasi
timp, este extrem de importantd mentinerea intonatiei corecte, care poate fi realizatd prin
controlul permanent al directiei si presiunii fluxului de aer cu ajutorul buzelor. O greseald destul
de frecventd 1n procesul de emitere a unui sunet forte calitativ si plin de culoare sunt buzele
stranse prea tare. atd de ce este nevoie sd urmarim constant, ca buzele in timpul interpretarii sa
fie pe cat posibil de relaxate — abilitate ce garanteazi obtinerea calititii sunetului dorit. In
schimb, pentru interpretarea unui p sau pp la nai este necesara o concentrare si un efort deosebit,
in special, daca ne referim la registrul acut. Pentru o mare parte din interpretii la nai, acest lucru
poate fi foarte complicat. In acest context, una dintre problemele principale careia ar trebui
acordata o atentie sporita este intonatia. Dacd in cazul notelor f sau ff sunetul emis se mentine

datorita energiei firesti, in cazul sunetelor p sau pp, lipsa acestei energii trebuie compensata,
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aceasta abilitate considerandu-se una dintre cele mai complicate in maiestria interpretativa la nai.
Procesul emiterii sunetului rdmane acelasi, iar interpretul se va concentra pe evitarea
comprimarii cutiei toracice, pentru a limita expirarea necontrolati. In timpul interpretarii la nai,
atat In cazul notelor forte, cat si in cazul notelor piano, este necesar un control sporit si o
coordonare foarte buna Intre presiunea buzelor si forta aerului expirat.

In cazul interpretirii crescendo si diminuendo, trebuie si spunem ca la nai, realizarea
acestora poate fi de asemenea foarte dificild, insd nu imposibila — in acest sens, cel mai important
element este legate de controlul fluxului de aer expirat, pentru o trecere cat mai linide lap laf,
ce se va perfectiona cu ajutorul unui sir de exercitii. Totodatd, in aceste cazuri, nu poate fi
neglijatd intonatia corecta, deoarece in cazul cresterii volumului, sunetul tinde sa se ridice, iar in
cazul scaderii volumului are tendinta sd coboare. Ca si in cazul precedent, aceastd dexteritate
tehnica poate fi antrenatd cu ajutorul exercitiilor ce includ diferite combinatii de nuante
dinamice, in conditiile unei concentratii maxime si a dezvoltarii continue a auzului.

Una dintre cele mai complexe dificultati ale artei naistice contemporane ramane a fi
raportul dinamicii si a intonatiei si in special interpretarea piano in registrul acut. Doar foarte
putini naisti poseda aceastd maiestrie care poate fi realizata doar prin coordonarea unui sir intreg
de factori: respiratia corecta, acordajul fin perfect al instrumentului, coordonarea fluxului de aer
cu tehnica buzelor si a diafragmei. Totodatd, de o importantd majord rdmane a fi si controlul
auditiv al interpretului.

Vibrato. Se stie cd vibrato la nai, de altfel, ca si la alte instrumente muzicale, este un
mijloc de expresie muzicala foarte important, de care depinde foarte mult calitatea si frumusetea
sunetului. Cu toate acestea, atitudinea profesorilor de multe ori este destul de pasiva fata de
dezvoltarea acestei abilitati. Multi profesori si interpreti sunt de parere ca fiecare interpret poseda
propriul vibrato specific, ca o demonstratie a iscusintei si talentului sdu, iar din acest motiv nu
este posibil sd inveti pe cineva un vibrato corect. Totusi, considerdm cd aceastd viziune este
gresita: vibrato poate fi dezvoltat, la fel ca si celelalte capacitati interpretative. Un moment foarte
important in redarea acestui mijloc de expresie la nai este nivelul pregatirii tehnice a
instrumentistului — pozitia corectd si libertatea mainilor in timpul interpretarii fiind un factor
primordial. Dezvoltarea acestei abilitati de sine statitor nu este in puterea oricarui elev, iar
adesea, executia gresitd a procedeului dat poate genera probleme de tensiune a muschilor
mainilor, fapt ce indicd asupra pertinentei implicarii profesorului in dezvoltarea deprinderii
interpretarii vibrato-ului.

Chiar daca un timp indelungat s-a insistat ca vibrato la nai ar trebui executat la fel ca si in

cazul celorlalte instrumente de suflat, cu ajutorul diafragmei — asa cum a fost practicat pe
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parcursul mai multor ani in cadrul scolii de nai din Republica Moldova, acest lucru 1nsa, nu a
fost consimtit de naistii renumiti ai timpului precum Gh. Zamfir, D. Luca, B. Rudenco, S.
Stanciu s.a. In opinia lor, vibrato la nai trebuie executat cu ajutorul mainilor, de cele mai multe
ori, a mainii stangi, facand astfel o paraleld catre instrumentele cu coarde, al caror vibrato se
produce prin fluctuarea incheieturii mainii stangi, amplitudinea oscilatiei variind in dependenta
de specificul lucrarii interpretate. Unii naisti nu ezitd sa execute in unele cazuri vibrato si cu
ajutorul mainii drepte, exemplu ar fi B. Rudenco, 1. Pusca s.a. (cel din urma utilizand aceasta
metodad din cauza dizabilitatilor fizice). Daca in cazul viorii oscilatia este produsd cu ajutorul
incheieturii, la nai vibrato se realizeaza prin miscarea oscilatorie a bratului sting departand-ul de
corp si apropiind-ul cu frecventa specifica fiecarui instrumentist sau in dependenta de lucrarea
interpretatd. In cazul vibrato-ului executat cu ajutorul mainii drepte, oscilatia este realizata prin
miscarea usor ascendentd si descendentd, de asemenea, cu frecventa miscarilor specifice piesei
muzicale interpretate. In opinia noastra, vibrato-ul executat cu ajutorul diafragmei, in cazul
naiului, poate fi folosit doar ca exercitiu folosit pentru dezvoltarea diafragmei, iar utilizarea
acestui tip de vibrato in timpul interpretarii oricarui gen de lucrari muzicale, nu are sens.

Desi, de cele mai multe ori naistii utilizeaza tipul de vibrato pe care il poseda, in creatii
muzicale de orice gen, totusi consideram ca aceastd viziune nu este corectd. La fel ca si in cazul
celorlalte instrumente muzicale, este corect ca in timpul interpretarii la nai, vibrato-ul sa fie
specific stilului creatiei muzicale interpretate, mai ales in contextul tendintelor europene actuale
de interpretare ,informatd istoric’. De exemplu, 1n lucrdrile lirice, melodioase poate fi
intrebuintat un vibrato cu oscilatie mai mare, pe cand in lucrarile mai tehnice acesta va avea o
oscilatie mai mica. Totodatd, in muzica baroc se va evita intrebuintarea vibrato-ului iar pentru a
diminua lipsa vibrato-ului ca mijloc de expresivitate, vor fi utilizate diferentele de volum si
nuantele dinamice interpretate adecvat.

Ornamentele dintotdeauna au avut un rol foarte important in muzica, mai ales in ceea ce
priveste domeniul si stilistica muzicald. In tratarea interpretirii acestora la nai vom deosebi
repertoriul academic si cel folcloric. Din experienta proprie, putem afirma ca in ce priveste
stilistica muzicala (perioada istoricd), principiile de interpretare la nai a ornamentelor in muzica
academicd sunt in mare similare cu cele interpretate la alte instrumente. In temei, naistii
utilizeaza tehnicile ornamentarii de flaut si vioard, din repertoriul carora sunt preluate si adaptate
partiturile. Una dintre principalele dificultiti pe care le intilnesc naistii este interpretarea
ornamentelor pe semitonuri, atunci cand acestea implicd schimbarea pozitiei — in afard de
semitonurile si-do si fa-diez-sol, care se aflad pe pozitia I-a la nai. De reguld, naistii evitd sa

interpreteze aceste ornamente, pastrand doar linia melodica.
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Exemplificdm prin céteva tipuri de apogiaturi:

Exemplul 3.7. Trilul

Apogiatura se executd cu sau fard accent pe primul sunet, in dependentd de perioada
istorica in care a fost scrisa lucrarea.
Exista apogiatura simpla si apogiaturad lunga:

Exemplul 3.8. Apogiatura simpla

apogiatura apogiatiird
superioara inferioard
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Exemplul 3.9. Apogiatura lunga:
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Exemplul 3.10. Mordentul
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Exemplul 3.11. Mordent dublu (alcatuit din cinci note)
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Exemplul 3.12. Grupetul superior

se scrie se executa
f = (2
(3]
Exemplul 3.13. Grupetul asezat intre doua note:

(o o] A oo ;

se executa

T —ertee
g =

In muzica populard, interpretarea ornamentelor la nai are un specific cu totul aparte,
dezvoltandu-se intr-un fenomen ce pare a fi ,limitat” doar de imaginatia si experienta
interpretului. De mentionat, cd in acest domeniu muzical sunt utilizate toate ornamentele
cunoscute — mordente la ton si semiton, in sus si in jos; triluri; apogiaturi simple, duble si triple;
grupetto s.a. De regula, fiecare interpret isi alege propria modalitate de interpretare a acestora, in
dependentd de structura fiecarui ornament.

Este interesant cd de multe ori, in scopul facilitdrii interpretdrii, naistii recurg la
inlocuirea unor ornamente cu altele, acest fapt rimanand oarecum ,,neobservat” pentru auditoriul
simplu, intrucat prin acest procedeu senzatia auditivd a ornamentului de baza se pastreaza. De
exemplu, de cele mai multe ori, mordentul si trilul sunt inlocuite cu vibrato sau cu o deplasare
specifica a naiului, sau cu o loviturd dubla sau tripld a limbii, in combinatie cu un vibrato usor.
Aceste detalii raman a fi in afara partiturilor, iar cei mai multi dintre naisti cauta sa cante cat mai
comod ornamentele, In mod intuitiv. Deoarece interpretarea ornamentelor in muzica populara
implicd utilizarea in acelasi timp atit a limbii cat si a mainilor, prezentarea in forma scrisa a
modului de interpretare este practic imposibila.

Sunt si unele ornamente care, din cauze obiective legate de particularititile de
constructie a instrumentului (tuburi aldturate), nu pot fi interpretate la nai, precum apogiatura
multipld sau arpegiatto, care necesitd interpretarea intr-un tempo extrem, cat si figuratiile
ornamentale pe intervale mai mari de secunda mare. Totusi, artistii contemporani, care au adus
arta de interpretare la acest instrument pe inalte culmi ale virtuozitdtii realizeaza o gama larga de
ornamente, fara a intdmpina dificultati.

Totodatd, interpretarea ornamentelor este una dintre cele mai importante componente ale
manierei individuale a interpretilor. Exemplul renumitului naist basarabean B. Rudenco este

concludent 1n acest sens. Tehnica sa exceptionald de ornamentare este bazatd pe o find intuitie
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artistica si o practica artistica bogatd. Spre exemplu, pe unul dintre CD-urile sale, in care prezinta
piese din repertoriu acordeonistic de popularitate al lui V. Pandelescu, B. Rudenco a reconstituit
perfect schema de ornamentare specifica artistului, dar si acordeonului in general, realizand prin
aceasta una dintre marile performante contemporane in arta de interpretare la nai si devenind un
model demn de urmat pentru tinerele generatii.

3.2. Dezvoltarea potentialului tehnic si artistic al naiului in realizarile unor artisti
consacrati

Naiul a fost mereu parte importantd a vietii cultural-artistice din spatiul romanesc. Dupa
cum arati cercetatorii, ,,incepand din secolul al XVIII-lea, documentele timpului il infatiseaza in
mai toate ansamblurile instrumentale, lautaresti din Moldova si Muntenia... 1l deseneaza gravorii
timpului, ba 1l picteaza si zugravii bisericilor.” Totusi, dupd cum aratd acelasi autor, ,,Dupa o
perioada de inflorire, in a doua jumatate a sec. XIX-lea, naiul incepe sa disparad tot mai mult in
Moldova. Astazi (anul aparitiei articolului, 1954 — n.n.) 1l mai gasim, ici, colo doar in Muntenia,
la cativa lautari de seamd din Bucuresti, din orasele de provincie si in cateva sate de-a lungul
Viii Oltului” [84]. Totusi, la etapa actuald, situatia este total diferitd, fapt remarcat si de
cercetatorul american R. Garnett, care aratd, in teza sa de doctorat By Ear, By Memory, By
Heart: Musical and Cultural Improvisation in Moldova., dedicata culturii populare din Republica
Moldova: ,,in ciuda observatiei sale (a lui V. Gh. — n.n.), cd numarul naistilor a scizut in secolul
XXI, am fost uimit de noile idei care au fost dezvoltate pentru a include naiul intr-o gama tot mai
mare de stiluri si locatii. Naistii mai In varstd, din generatiile predecesorilor profesionisti mai
tineri care au calatorit si au cantat mult, precum si studenti foarte tineri au fost activi si in mod
clar in cautarea unor modalitati de a-si extinde instrumentul si de a-1 include in diverse contexte
muzicale.”!® [156, p. 26].

Unul dintre putinii maestri lautari ce au pastrat mestesugul de ,,muscalagiu” in prima
jumatate a secolului XX si care a dus faima naiului si a muzicii romanesti pe toate meridianele,
alaturi de taraful sau, a fost cunoscutul naist Fanicad Luca (1894-1968). Dupa aceastd lunga
perioada de declin al naiului, anume Fanicd Luca, artist de talie mondiald, a contribuit si la
intemeierea scolii romanesti profesioniste de nai, fiind invitat, in 1949, sa infiinteze o catedra de

nai la Bucuresti. In acea perioada el era deja o prezenta remarcabild in viata artistica romaneasca

19 Despite his observation that the number of naiists was decreasing in the 215 century, I was amazed at the new
ideas being developed for including the nai in an ever increasing range of styles and venues. Older naiists from the
earliest days of the nai in Moldova, younger professionals who traveled and performed extensively, as well as very
young students were active and clearly on the lookout for ways to expand their instrument and its inclusion in
musical settings.
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si internationald. Dupa participarea sa la Expozitia Universald de la New York, (1939), la care a
participat datorita cererii doamnei Roosvelt, fusese Tnalt apreciat si de George Enescu: ,,cel mai
bun suflitor pe care l-am auzit pani azi”. Intr-adeviar Fanici Luca poseda o tehnicd foarte
avansata pentru timpul sdu. Pe langd un sunet foarte cald si placut, naistul poseda un vibrato si
un /egato deosebit, dar si o intonatie precisd si ingrijitd. Totodatd fiind cunoscut si ca interpret
vocal este probabil unul dintre primii naisti care introduce in arta naiului frazarea de tip
vocal.

Istoria clasei sale a devenit o legenda, intrucat el a fost pentru elevii sdi nu doar un
profesor, ci, - dupa cum isi amintesc multi dintre acestia, - le-a purtat de grija ca un adevarat
parinte. Discipolii sdi (Damian Luca, Damian Carlanaru, Nicolae Parvu, Constantin Radu, Radu
Simion, Tudor Dobre, Dorel Manea, Ilie Petru, Ilie Simion, Gheorghe Zamfir, Marin Nistor,
Vasile Manda, Dima Nicolae, Dorel Manea, Nicolac Necioiu s.a.) au devenit, la randul lor,
renumiti in domeniul artei de interpretare la nai. Insd nu doar datorita contributiei esentiale pe
care a avut-o clasa sa de nai in acest sens, numele lui Fanicd Luca poate fi inscris cu litere de aur
in istoria acestui instrument in contemporaneitate, ci si, asa cum am aratat intr-un capitol
anterior, maestrul a contribuit in mod esential si la perfectionarea tehnicd a naiului,
manifestdndu-se plenar atat ca interpret de talie internationala, ca pedagog consacrat, cat si ca un
deschizdtor de drumuri in ce priveste structura si constructia modernd a naiului.

Incepand cu anii 1950, pe marile scene s-au afirmat unii dintre cei mai talentati discipoli
ai lui Fanica Luca, activitatea artisticd a unora dintre ei marcand crucial procesele de promovare
si dezvoltare a naiului nu doar pe teritoriile romanesti, dar si la nivel mondial: Gheorghe Zamfir,
Damian Luca, Radu Simion se numara printre elevii maestrului, datorita carora naiul s-a impus
in viata muzicald internationala ca un instrument cu drepturi depline.

Gheorghe Zamfir (n.1941) este, fard indoiald, unul dintre cei mai talentati discipoli ai
lui F. Luca si unul dintre cei mai cunoscuti naisti din toate timpurile, ce si-a construit o cariera
artistici internationald impresionanta. Intr-adevir, contributiile sale in afirmarea naiului in
modernitate sunt esentiale, atdt prin dezvoltarea unei maiestrii de interpretare de mare
virtuozitate, cdt si prin inovatiile in domeniul constructiei instrumentului (vezi capitolul
anterior). Una dintre realizarile interpretative inedite ale maestrului este faptul ca a interpretat
la nai melodii practic din toate zonele folclorice romanesti, chiar si din cele in care naiul nu
face parte din formatiile traditionale (in special Ardeal), largind considerabil repertoriul folcloric
romanesc pentru nai. Astfel, una dintre cele mai importante contributii ale maestrului in
valorificarea artisticdi a naiului se referd la depdsirea barierelor repertoriale, artistul

interpretand cu acelasi succes folclor romanesc, dar si muzicd academicd si de estrada. Gh.
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Zamfir nu doar ca Inregistreaza numeroase creatii din repertoriul baroc (de Corelli, Vivaldi, Bach
s.a.) si clasic (Mozart s.a.), el este si autor al unor prime creatii simfonice pentru nai, precum
Misa pentru Pace, pentru nai, cor, orga si orchestra (1974); Rapsodia si Concertul pentru nai si
orchestra (1982), creatii pentru nai si cvartet de coarde s.a. In acest context, de mentionat este ca
artistul este unul dintre primii care a sesizat afinitatile sonore ale naiului si ale orgii — este
cunoscut un destul de numeros repertoriu de piese clasice, de estrada si chiar populare (in duet
cu Marcel Cellier) interpretate in duet cu orga, ce pot fi considerate adevarate re-descoperiri in
domeniul sonoritatii naiului In contemporaneitate.

Abordarea unui repertoriu atat de divers si nou pentru naiul traditional roménesc a
necesitat si utilizarea unor procedee si tehnici specifice, a determinat cdutarea de noi sonoritati si
solutii de realizare a unor stilistici corespunzatoare genului si perioadei. Astfel, in perioada
ascensiunii sale, artistul a fost unul dintre primii care a utilizat pe larg dublu si triplu staccato
la nai — considerate procedee de emitere ce stau la baza dezvoltarii artei de interpretare
contemporane. Printre cele mai interesante artificii interpretative descoperite de maestrul Gh.
Zamfir se numarad cdntarea vorbita, cu inflexiuni de bocet, cu implicarea vocii, ce ofera
posibilitati de expresivitate de mare fortd sugestiva, despre care am vorbit in compartimentul
anterior. Un exemplu elocvent 1n acest sens este renumita sa Doina de jale, in care interpretul,
datorita acestui procedeu, a reusit sd surprindd stdri plurivalente de melancolie, senindtate,
duiosie, dar si de disperare si resemnare, de bocet si tristete sfasietoare.

Datorita lui Gh. Zamfir, naiul a cipatat noi dimensiuni sonore si in muzica de estrada. In
acest sens, este demna de mentionat aici colaborarea sa cu personalitati vestite ale estradei
mondiale precum dirijorul James Last, cu orchestra caruia a inregistrat o serie intreagd de hituri
internationale (de John Lennon, Billy Joel, Elton John s.a.). Remarcabile sunt si realizérile lui
Gh. Zamfir in domeniul muzicii de film (a inregistrat coloanele sonore la filme precum Le grand
Blond avec une chaussure noire, 1972; Once upon in America, 1984; The Karate Kid, 1984; Kill
Bill, 2003 s.a.), care au contribuit semnificativ la popularizarea naiului pe intreg mapamondul.

Aducand arta naiului la cele mai inalte culmi ale perfectiunii, virtuozitatii si artistismului,
explorand din plin sonoritatea acestuia prin abordarea celor mai diverse repertorii, crednd naiuri
de un diapazon divers (naiuri soprano, alto, tenor si bas), Gh. Zamfir este unul dintre primii
naisti romani din perioada contemporand, care a contribuit la popularizarea si afirmarea
instrumentului pe toate meridianele, inscriindu-1 in patrimoniul organologic universal.

Un alt naist redutabil, care s-a remarcat prin virtuozitatea si vigurozitatea stilului
interpretativ, contribuind esential la dezvoltarea artei de interpretare la nai in contemporaneitate

este Damian Luca (n.1936), nepotul vestitului naist F. Luca si unul dintre primii sdi discipoli. S-
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a remarcat initial in cadrul Orchestrei Barbu Lautaru dirijata la acea vreme de Nicu Stanescu si
Ionel Budisteanu, concertdnd in Ungaria, Bulgaria, Polonia, Republica Ceha, Austria, Finlanda,
Germania s.a. Aparitiile sale la restaurantul Olympia din Paris in 1956, au fost probabil
momentul de cotiturd in viata lui artistica. In acest timp, a participat in mai multe proiecte la
televiziune, printre care si spectacolele de la televiziunea BBC din Londra. Aldturi de renumitul
ansamblu folcloric romanesc Rapsodia Romana, Damian Luca a realizat un numar impunator de
turnee in SUA. In urma acestui turneu a fost invitat in emisiunea televizata Ed Sullivan Show. Pe
parcursul anului 1966, alaturi de Ansamblul Miorita, dirijat de Ionel Budisteanu, a realizat un
turneu din 31 de spectacole in Israel. Turneele sale in Belgia, Austria, Franta, Olanda, Germania,
Danemarca si, de asemenea, multiplele sale evolutii in SUA si Canada l-au facut cunoscut in
intreaga lume. S-a remarcat prin abordarea unui foarte larg repertoriu de cele mai diverse genuri.
Marele sdu merit rfamane a fi insd deschiderea de clase de nai la Bruxelles, Belgia, avand
discipoli de pe intreg mapamondul. Fiind invitat de Ministerului Culturii din SUA, Damian Luca
a realizat masterclassuri n cadrul Universitatii din Washington, Seattle, in fata unui auditoriu de
aproximativ 20 de studenti. Damian Luca a fost primul roman care a cantat la Carnegie Hall.

Este interesant, ca specificul interpretativ al Iui D. Luca, promovat intens pe parcursul
activitatii sale, este utilizarea in timpul interpretarii la nai a notelor alterate doar utilizind
maxilarul. Totusi, aceastd particularitate se datoreaza, probabil, particularitatilor constitutiei
fizice a maxilarului sau si nu poate fi utilizata in cazul altor naisti, Intrucat ar putea provoca chiar
anumite traume ale acestuia.

Alaturi de Gh. Zamfir, D. Luca, C. Oprea si multi alti naisti, pe marile scene ale lumii a
stralucit ilustrului naist Simion Stanciu (1949-2010), cu numele scenic Syrinx (numele nimfei
din mitologia greacd, care a dat denumirea naiului la vechii greci). Artistul a avut un rol foarte
important In popularizarea universald naiului in a doua jumatate a sec. XX. Un adevdrat virtuoz
al naiului, a compus si a facut nenumarate aranjamente pentru instrumentul sdu. A interpretat
muzicd populara, academica, jazz, chiar si rock. A sustinut concerte in grupuri instrumentale de
diferitd facturd, evoluand ca solist alaturi de Orchestra Mozarteum din Salzburg, orchestra de
camerd din Italia I Solisti Veneti, una dintre principalele orchestre simfonice din Elvetia
Orchestre de la Suisse Romande, renumita orchestra de camerd americand The Chamber
Orchestra of Philadelphia s.a.

S-a evidentiat prin interpretarile creatiilor lui J. S. Bach, L. Boccherini, G. Ph.
Telemann, A. Vivaldi, W. A. Mozart, M. Ravel, B. Bartok, H. Villa-Lobos s.a. Pe parcursul
anilor a sustinut numeroase concerte in Europa, America si Asia, inregistrand aproximativ 27 de

CD-uri incluzand atat muzica academica cat si folclor, pop, muzicd pentru film, o mare parte
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dintre ele fiind realizate dupa plecarea sa din Romania. Pentru activitatea sa concertistica a
obtinut in 2000 premiul international ECHO, in Germania, pentru cel mai bun muzician clasic.

Fiind un sustindtor si promotor a ideii ca naiul ar trebui privit ca un adevarat instrument
clasic, a fondat la Geneva, in Elvetia, scoala de nai Akademie Syrinx. Astfel, C. Puscoiu nota, in
1997: ,,Simion Stanciu ,,Syrinx” a ajutat la o mai buna cunoastere a naiului datorita virtuozitatii
sale si a modului magnific de a interpreta lucréri clasice cunoscute. In ultimii 10 ani a sustinut un
numdar mare de concerte si a realizat foarte multe inregistrari (CD si vinil) doar de muzica
clasicd. Toti specialistii si iubitorii de muzicd care il ascultd pe Simion Stanciu, pe care
muzicologii l-au numit ,,maestrul naiului clasic” si ,,Paganini al naiului”, trebuie sd recunoasca
faptul ca flautul lui pan trebuie privit ca un adevirat instrument ,,clasic”.”?

Arta sa interpretativd s-a remarcat prin marea precizie a interpretarii, In special a
pasajelor de virtuozitate. Tehnica sa inconfundabild se referd la staccatura care a pus bazele
unui nou inceput in tehnica naiului in general. In anii ‘80, S. Stanciu inregistreazi mai multe
albume cu lucrari clasice de virtuozitate, printre care se remarca Concertul G-dur de K. Stamitz.
Aparitia acestor albume a constituit un adevarat eveniment in ce priveste depasirea unor limite
tehnice si artistice in arta naiului la acel timp, stabilirea unor noi standarde ale virtuozitatii
naiului.

Este interesant ca si in interpretarea muzicii folclorice S. Stanciu reuseste sd se impuna
prin complexitatea ornamenticii — artistul isi propunea de fiecare data sa pastreze ornamentele
specifice instrumentului de la care a fost preluatd melodia. Probabil anume datoritd acestui
principiu a fost posibila interpretarea foarte precisa si minutioasa a ornamentelor. in tendinta de a
pastra tonalitdtile melodiilor preluate de la alte instrumente, S. Stanciu a stiut sa valorifice din
plin paleta timbrald si sonora la nai, chiar daca tonalitatile date sunt mai putin comode pentru
interpretare. In acest sens, S. Stanciu este un ,,deschizitor de drumuri”, iar cei care l-au urmat au
abordat cu multa indrazneala noi si noi repertorii de virtuozitate de la alte instrumente.

Printre acestia se numara si naistul Boris Rudenco (n.1953) din Republica Moldova, care
a adus, la randul sau, un aport considerabil atit in dezvoltarea artei de interpretare la acest
instrument, cat si in promovarea acestuia pe intreg mapamondul. Artistul debuteaza in calitate de
instrumentist profesionist (naist) in Orchestra de muzica popularda Mugurel in 1971, intre 1973-

1977 activeaza in cadrul Orchestrei Ansamblului National Academic de Dansuri Populare Joc,

2 _Simion Stanciu ,,Syrinx” helped to make the pan flute better known thanks to his virtuoso thechniquie and his
magnificent performances of famous classical works. During the past 10 years he has given a large number of
concerts and made a great many recordings (CD and vinyl) of classical music only. All specialists and music lovers
who listen to Simion Stanciu, whom musicologists have called ,,the master of classical pan flute” and ,,the Paganini
of the pan flute, have to admit that the pan flute should be regarded as a true ,,classical” instrument.”
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alaturi de care a cucerit publicul din Moldova si din strdinatate, evoluand in numeroase tari, pe
cele mai prestigioase scene ale lumi, in Europa (1971-1977), Australia (1975), America Latina
(1982). O pagind importantd in viata maestrului B. Rudenco o constituie activitatea in orchestra
Lautarii, incepand cu anul 1988. O alta realizare sunt numeroasele aranjamente pentru nai,
printre care este de mentionat cel pentru filmul documentar Fdntanarii (1980), in care naistul
interpreteazd muzica compozitorului Valentin Dinga.

Maestrul a inregistrat un sir intreg de CD-uri, printre care se remarca cele doua volume
cu piese originale, 1n stil popular, semnate de el. Cel de-al treilea CD reprezintd o premiera
repertoriald: B. Rudenco a tinut sa imprime la nai o selectie din repertoriul lui Vasile Pandelescu,
unul dintre cei mai renumiti acordeonisti din Romania. Artistul marturiseste ca si-a realizat
dorinta i s-a convins ,,cd naiul poate canta nu numai piese de nai dar si a unor solisti vocalisti si
piese de la alte instrumente — acordeon, vioara, clarinet.” A excelat in special in repertoriile de
muzicd populard, propunindu-si sd faca ceva diferit de generatia precedenta, care canta piese de-
ale lui Fanica Luca, Damian Luca, Gheorghe Zamfir. ,,Mi-am propus sa cant la nai un repertoriu
cat mai larg de muzica populard si am cautat mereu forme cat mai performante de realizare a
acestuia. Am avut ca model si marii instrumentisti ldutari” — marturiseste interpretul in unul
dintre interviurile sale, realizate de autorul tezei.?' Intr-adevar, arta interpretativa a lui Boris
Rudenco se remarca prin abordarea, pe langa piese pentru nai, si a unui repertoriu larg preluat de
la alte instrumente: braie, sarbele, doine s.a. si a repertoriului folcloric pentru acordeon, vioara,
clarinet si alte instrumente. In cautarea unor solutii originale pentru imitarea exacti a
ornamenticii acestor instrumente la nai, artistul le-a adaptat cu o maiestrie deosebita, in special,
cele mai reusite fiind considerate solo-urile de acordeon, din repertoriul lautaresc.

Contributiile maestrului B. Rudenco 1n dezvoltarea tehnicii naistice se refera in special, la
aplicarea unor tehnici noi in interpretarea ornamenticii muzicii folclorice, descoperite in
timpul cdautdrilor 1n directia imitdrii ornamenticii de acordeon. Astfel, definitorii pentru
originalitatea artei sale sunt utilizarea frullato, dublu si triplu staccato, cat si diverse combinatii
de silabe precum fu-du, du-du s.a. Se bucura de reputatia unui adevarat ,,revolutionar” al naiului,
remarcandu-se prin coloritul, stilistica si ornamentarea personalizatd, inconfundabild, a muzicii
folclorice. Repertoriul de piese din volumele inregistrate reprezinta un extraordinar model al
tehnicitatii si virtuozitatii si, totodata, o sursd de inspiratie pentru tandra generatie. Aportul sdu
este cu atat mai important, cu cat se cunoaste, cd B. Rudenco este, de fapt, un autodidact in arta

naiului. Este absolvent al Colegiului de artd de la Soroca, unde a studiat tambalul. Astfel,

2! Interviu personal Boris Rudenco 20.04.2020
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propriul drum in artd. Am putea spune cd si-a ,,inventat” propriul stil interpretativ, care pe
parcursul anilor a devenit inconfundabil. A incercat mereu sa evite cdile batatorite gasind noi
descoperit pe deplin. Boris Rudenco ramane a fi un reper de inaltd maiestrie, deschizator de
drumuri, reprezentant stralucit al artei de interpretare la nai in contemporaneitate.

Vasile Iovu (n.1950) are un rol deosebit in dezvoltarea naiului din Republica Moldova.
Arta sa cucereste prin finetea emiterii sonore imbinati cu o putere a sunetului deosebita. {i
reuseau deopotrivad interpretarea melodiilor lente avand un /egato impecabil, dar si piesele de
virtuozitate ce necesitau o tehnica interpretativd avansata. Colaboreaza cu numeroase orchestre
de muzica populard, printre care Veselia, Martisor, Folclor, Doina Basarabiei, Miorita,
efectudnd numeroase turnee practic pe toate continentele.

Maestrul a adus o contributie importanta in domeniul invatdmantului muzical, fiind, dupa
cum am mentionat anterior, nu doar unul dintre primii profesori de nai din Republica
Moldova, ci si autor al unei valoroase metode de nai, aparuta in doud editii, utilizata si azi pe
larg 1n clasele de nai din republica.

Totodatd, Inregistreazd numeroase LP-uri si CD-uri cu un larg repertoriu de muzica
academica si populara. Colaboreaza cu prestigioase studiouri de filme inregistraind numeroase
coloane sonore pentru productii de film. Colaboreaza cu Maria Biesu, Grigore Vieru, Eugen
Doga, Ana Strezev, Natalia Sviridenko s.a. Interpreteaza primul concert scris pentru nai in
Republica Moldova — Vivaldiana pentru nai si orchestrd de camera de Boris Dubosarschi. De
mentionat ca interpretul a prezentat in premierd mai multe lucrdri academice semnate de
compozitori moldoveni ce includ naiul: Cantata Patria mea de Anatol Chiriac, iar intre anii
1985-1986, alaturi de Orchestra Simfonica de Stat din Leningrad, prezinta Poemul simfonic Pe-
un picior de plai de Tudor Chiriac.

In 1990 si in 1992, participa la primele concerte sustinute de Gheorghe Zamfir pe scena
Palatului National din Chisinau, aldturi de Orchestra Lautarii, dirijatd de Nicolae Botgros.
Aparitia, In 1992 a ansamblului cameral Vasile lovu a constituit o pagina noud in viata muzicala
din Republica Moldova. Avand o componenta deosebitd — doud viori, clarinet, tambal, contrabas
st doud naiuri — maestrul concerteazd in unele dintre cele mai prestigioase sali de concerte din
Europa. In 2008, alaturi de Orchestra simfonica a Filarmonicii din Iasi dirijatd de Romeo Rambu,
prezentand creatia monumentala a marelui Tudor Chiriac — Dacofonia nr.1. In 2006, apare editia

a doua a Metodei de nai, revizuitd si completata. Inaltele sale merite au fost apreciate in 2015,
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prin conferirea ordinul Meritul Cultural in grad de ofiter al Romaniei. Prin intreaga sa activitate,
maestrul este considerat unul dintre cei mai importanti promotori ai naiului, acasa si peste hotare.

In perioada contemporani are loc o valorificare si internationalizare intense a naiului ca
instrument muzical de valoare universal. Unul dintre cei mai importanti naisti contemporani
europeni implicat in acest proces este olandezul Matthias Koene (n. 1966), un inovator si un
promotor activ al naiului in special in domeniul muzicii academice din diferite perioade. Avand
la activ un repertoriu imens, incepand cu epoca Renasterii si pana in perioada contemporana,
artistul a inspirat numerosi compozitori In scrierea a circa 200 de creatii pentru nai solo sau
pentru diferite formatii ce includ naiul. Fiind unul dintre cei mai cunoscuti naisti europeni
contemporani, actualmente M. Koene este profesor de nai la Conservatorul din Amsterdam,
autor al unei lucrari didactice importante despre arta naiului contemporan si membru al mai
multor ansambluri de muzica medievala, baroc si contemporana. Lui i se datoreaza introducerea
si afirmarea naiului in cadrul ansamblurilor de muzica veche si academica contemporana,
contribuind astfel la descoperirea noilor potentialitati interpretative ale sonoritdtii naiului in
contemporaneitate. M. Koene a adaptat sonoritatea naiului in cele mai diverse componente de
ansamblu: nai si chitard (CD-urile Chasing Piazzolla; Verso); nai, blockflaut, viola, acordeon,
percutie (CD-urile La Volta; Kaiseki, Buffoni); voce, nai si instrumente cu corzi (CD-ul
OXALYS- castigator al premiului Diapason D or, 2020).

De remarcat ca interpretul canta la instrumente construite la solicitarea sa: un nai tenor de
alama si, mai nou, un nai contra-bass, instrument unic in felul sdu, construit de citre mesterii
Preda, dupa proiectul propus de interpret. Tehnica sa interpretativd uimeste printr-o nalta
virtuozitate, velocitate in pasaje, arpegii, salturi dificile. Artistul demonstreazd o cunoastere
perfectd a armonicelor si flageoletelor, o deosebitd finete in atacului sunetului, o eleganta
stilisticd in lucrari de cele mai diferite epoci. A cantat pe scene prestigioase precum
Concertgebouw Amsterdam, De Doelen Rotterdam, Carnegie Hall New York si Auditori
Barcelona. M. Koene este si castigdtorul unor premii importante la foruri si concursuri
prestigioase precum FVriendenkrans de la Royal Concertgebouw din Amsterdam, in 2003 si
Marele Premiu /BLA in 2006, iar recent, in 2020, CD-ul sau OXALIS. La Flute de Pan &
Quintettes a primit premiul Diapason d "Or.

Presa europeand scrie elogios, in repetate randuri, despre maiestria artistului. latd doar
cateva spicuiri: ,,Pentru Flautul lui Pan, asa cum sugereaza titlul, aveam nevoie de... un interpret

la acest instrument, si nu a fost usor sa gasim unul de formare clasica. Suntem foarte bucurosi ca

102



l-am cunoscut pe Matthijs Koene.”?* (Diapason magazine, 10 September 2020); ,, Lui Matthijs
Koene, unul dintre cei mai proeminenti si revolutionari naisti ai timpurilor noastre, 1i place, de
asemenea, sa se lanseze in aventura muzicald. Matthijs Koene va straluci in timpul interpretarii
Primului Concert de flaut al lui Mozart.”* (De Doelen, 20 September 2019); ,, Matthijs Koene
este vizut de departe ca un maestru absolut al acestui instrument”?* (Klassieke Zaken, 2010);
,»Solistul de nai isi propune sa stabileasca naiul ca instrument clasic de sine statator. El a realizat
acest lucru cu o virtuozitate expresivd si este perfect din punct de vedere tehnic”.?® (Berner
Zeitung, 2009). Prin toata activitatea sa naistul si profesorul olandez M. Koene marcheazi o
etapa calitativ noud 1n istoria contemporana a acestui instrument.

Tot 1n perioada contemporand, naiul s-a afirmat cu mare succes si In muzica jazz, prin
contributia esentiala a lui Damian Draghici (n. 1970). A cantat pe marile scene ale lumii cu
artisti de talia lui Eddie Daniels, Joe Cocker, James Brown si Cindi Lauper, Shaggy, Zucherro,
Nigel Kennedy, Chris Botti, Arturo Sandoval, Michel Camilo, Stanley Clarke, Luciana Souza,
Vinnie Coliuta, Dave Weckl, Russell Ferante, Bob Mintzer si multi altii. Evolutiile sale frapeaza
atat prin virtuozitate, velocitate, cat, in special, prin maiestria improvizatiei de jazz — abilitate
specifica si pentru muzica ldutareasca. Recent, D. Draghici apare si ca protagonist al tarafului
lautaresc ce-i poartd numele, inclusiv in diferite proiecte cu interpreti de estrada din Romania.

Un concept original in muzica contemporand legat de nai este cel propus si promovat de
Madalin Luca — tanar naist din Timisoara, cunoscut prin numeroasele colaborari cu Ansamblul
Profesionist Banatul din Timisoara, a format propriul cvartet Traditional Cvartet propunandu-si
sd promoveze folclorul din diferite zone. Totodata, s-a remarcat si prin interpretarea muzicii de
jazz, dar mai ales ,,din anul 2008 a inceput sd experimenteze diferite sonoritati ale naiului,
creand Folklortronik, un proiect muzical inovator, experimental, in care canta singur pe scena,
imbinand sonoritatile naiului acustic, cu naiul procesat electronic, cu efecte sonore si sound-uri
electronice, loop-uri, ritmuri electronice, sunete Inregistrate. Este o simbiozd intre folclorul
romanesc si muzica electronica, centratd pe improvizatie. Cu proiectul muzical Folklortronik a

participat la diferite festivaluri si evenimente in Romania.” [79].

22 Pour La Flite de Pan, comme le suggére le titre, il nous fallait... un joueur de flite de pan, et il ne fut pas aisé
d’en trouver un de formation classique. Nous sommes trés heureux d’avoir rencontré Matthijs Koene.”

23 Matthijs Koene, one of the most prominent and groundbreaking panflutists of our time, also likes to embark on
the musical adventure. Matthijs Koene will shine in Mozart’s First Flute Concerto.”

24 Matthijs Koene is widely regarded as an absolute master of his instrument.”

25 The panpipes soloist aims to establish the panpipes as a classical instrument in its own right. He has achieved
this with expressive virtuosity, and is technically perfect.”
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Fig. 3.10. Instrumentele utilizate de M. Luca

Astazi, M. Luca continua sa participe la numeroase evenimente, festivaluri, concerte etc.
de muzica academicd, de jazz si folclor atat in Romania cat si peste hotarele ei, obtinand premii
importante pentru activitatea sa. Conform propriei descrieri al artistului Folklortronik a devenit
un stil muzical propriu lui M. Luca, in care muzicianul foloseste naiul acustic si naiul procesat
electronic prin intermediul procesorului de voci, loop-uri live — linii melodice, ritmice si
armonice create cu ajutorul naiului si a altor instrumente electronice sau acustice, ritmuri electro,
instrumente virtuale, soundscape-uri.” [79]. De remarcat cd Madalin Luca a studiat la
Conservatorul din Chisinau in clasa de nai a profesorului Ion Negura.

Un loc aparte in inovatiile muzicale contemporane legate de nai il ocupd includerea
acestui instrument in formatii si contexte neobisnuite generate de insisi sonoritatea
instrumentului. Naistul Rodney Garnett, ce activeaza in SUA este unul dintre artistii care a
gasit o posibilitate originala de integrare a acestui instrument intr-un proiect artistic in care naiul,
alaturi de clarinetistul Blake McGee si pianista Lisa Rackard, a acompaniat o trupd de dans
vertical in Muntii Stancosi, improvizand pe temele folclorului moldovenesc: ,,Incepand cu anul
1998, dansul vertical la Universitatea din Wyoming a devenit un frumos prilej de colaborare
activa dintre coregrafi si dansatori, compozitori si interpreti, cataratori pe stanci si public. (...)
Cantarea la nai, — spre deosebire de cea la flautul transversal, — datoritd miscarilor mai largi,
creeazd asociatii cu dansul. De asemenea, esenta sociald a studiului si interpretarii ,,dupa
ureche”, la auz, improvizarea, naratiunea muzicala, care sunt intrinseci folclorului moldovenesc,
au Incurajat interpretii sa interactioneze cu coregrafii, dansatorii, cu alti muzicieni.” [157, p. 97].

Totodatd, R. Garnett mentioneaza profesionalismul si valoarea naistilor din spatiul romanesc pe
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plan international: ,,Naistii moldoveni si romani fac parte dintr-o retea vasta de interpreti la acest
instrument din intreaga lume. Pagina de Facebook ,,Pan Flute World” include membri care
posteaza activ din Ucraina, Franta, Germania, Elvetia si Olanda in Europa; Japonia, Taiwan,

Filipine si Coreea de Sud in Asia; Peru in America de Sud; si Texas, California si Wyoming in

America de Nord (https://www.facebook.com/groups/panflute.world/).  Fotografiile si
videoclipurile postate arata cd la nai se cantd in formatii de orice componente, de la orchestre
folclorice si ansambluri mici, pana la trupe de jazz si de concert si multe alte formatii scenice, In
aer liber. Videoclipurile de pe site variazd de la productii elaborate, ce includ inregistrari de
studio cu piese de mare virtuozitate cantate la nai, pana la inregistrari improvizate pe telefoanele
mobile din locuri publice, cum sunt cele din mall-urile din Taiwan. Naistii roméni s1i moldoveni
sunt 1n continuare cei mai proeminenti artisti prezenti, dar muzicieni din multe medii culturale
canta la nai in comunitétile lor locale.” [156, p. 147].

Arta de interpretare la nai in contemporaneitate este in continud dezvoltare. Numerosi
artisti au contribuit la aducerea naiului pe culmi ale virtuozitatii si artistismului. Spatiul acestei
teze insd nu permite relevarea aportului fiecaruia dintre ei, sau evaluarea comparatd a artei
acestora, care ii face unici in felul lor. Printre cei mai importanti naisti contemporani,
mentiondm pe Iulian Pugca, Stefan Negura, Ion Malcoci, Marin Gheras, Igor Podgoreanu,
Veaceslav Zmeu, Bogdan Turcan, Valentin Dragdlin, Andrei Dontu, din Republica Moldova; de

peste hotare: Michel Tirabosco, Roag Engelberg, Dinner Michael, Matthijs Koene s.a
3.3. Concluzii la Capitolul 3

1. Perspectiva diacronica-istoriografica de abordare a principalelor procedee ale tehnicii
de interpretare la nai — pozitia si ambusura, respiratia, emiterea sonord, atacul sunetului (staccato
si legato), aspecte ale emiterii sunetelor alterate s.a., — in contextul unei dezvoltari istorice
indelungate in baza analizei artefactelor arheologice, basoreliefurilor, imaginilor, inregistrarilor
video etc., ce dateaza din cele mai vechi timpuri si pana in prezent, a oferit posibilitatea de a
prezenta in detaliu, sub aspect teoretic si interpretativ-practic, arsenalul si potentialul tehnicilor
de interpretare la naiul contemporan, proband astfel progresul extraordinar inregistrat in special
in ultimii 50-60 de ani in domeniul dat.

2. Virtuozitatea artei de interpretare la nai in prezent este pusa in valoare datorita

g eyt

procedee precum dinamica, vibrato, ornamentarea s.a., prin modalititi avansate, inovative de
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sonorizare, prin experimentarea si obtinerea unor efecte sonore si tehnice inedite, imposibil de
conceput In trecut.

3. Reflectarea tuturor aspectelor de interpretare la nai a fost efectuatd din perspectiva
experientei profesioniste — didactice si concertistice, n calitate de solist si membru al unor
formatii instrumentale — a autorului tezei de fata, naist-concertist, care, in procesul de elaborare a
tezet, a trecut prin propriul ,,Jaborator” de creatie fiecare detaliu si element al acestora.

4. Contributia inovativa a unor interpreti remarcabili la dezvoltarea artei de interpretare la
nai este inestimabild: Fanicd Luca, Gheorghe Zamfir, Simion Stanciu, Damian Luca, Boris
Rudenco, Vasile lovu, Damian Draghici, Iulian Puscd s.a., au inscris pagini de aur in istoria
interpretarii la acest instrument, exceland in virtuozitate, artistism, in abordarea creativa,
inventarea si implementarea tehnicilor noi de interpretare. Realizdrile artei de interpretare
contemporane de interpretare la nai includ frazarea de tip vocal, staccato dublu si triplu (care au
pus bazele unui nou inceput in tehnica naiului); aplicarea unor tehnici noi in interpretarea
ornamenticii mai complicate etc.

5. Contributia marilor maestri ai naiului se refera si la completarea registrului repertorial al
naiului, in care au fost introduse o larga varietate de creatii noi: ne referim atat la repertoriul
folcloric — astadzi la nai sunt cantate melodii din toate zonele folclorice roméanesti, aceasta
constituind o noutate, intrucat naiul nu este raspandit in mod egal in arealul roméanesc; cat si la
cel academic — naiul contemporan este membru nelipsit al formatiilor de muzica veche (din

perioada renasterii i baroc) si contemporanad; repertoriu de jazz, de muzicd electroacustica etc.
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4. TEHNICI EXTINSE DE INTERPRETARE IN REPEPRTORIUL PENTRU NAI

4.1. Repertoriul ca factor de dezvoltare a tehnicilor de interpretare la nai in perioada
cercetata

Repertoriul naistic aparut In perioada datd poate fi sistematizat in doua grupuri mari:

- repertoriu pentru nai adaptat de la alte instrumente;
- creatii originale scrise special pentru acest instrument.

Mentiondm, ca cea mai mare parte a creatiilor din primul grup — adaptari si transcriptii
pentru nai au fost realizate, In cea mai mare parte, Incepand cu anii 1960-1970, de interpreti bine
cunoscuti la acest instrument: V. lovu, B. Turcan, S. Negurd, 1. Pusca, 1. Malcoci s.a. (Republica
Moldova), C. Puscoiu, Gh. Zamfir, C. Pana, S. Stanciu s.a. (Romania), J. Domide, M. Koene
(Elvetia si Olanda). Datorita acestora, repertoriul contemporan de nai este foarte larg, incluzand
atat creatii din literatura muzicala universala, cét si lucrari mai putin cunoscute.

Enumeram cateva dintre cele mai importante lucrari transcrise pentru nai in ultimii ani:
Fantezie Ungara pentru vioara si orchestra de F. Lehar; Concert pentru flaut si orchestra
simfonica de W. Blodek; Dansuri populare romanesti pentru vioara de B. Bartok; Fantezie pe
motivele operei El Trovatore de G. Verdi de J. B. Singelée; Zigeunerweisen: gipsy airs (Melodii
lautaresti) de P.de Sarasate; Rapsodia nr.2 de F. Liszt; Humoresca de A. Dvorak; Concertele
pentru flaut nr.1, 2, 4, 8 de Fr. Devienne; Berceuse, Sicilienne, Pavane de G. Faure; Libertango,
Oblivion, Ave Maria de A. Piazzola; s.a., ce au intrat deja in repertoriul activ al naistilor.

Largirea repertoriului a determinat in mod inevitabil instrumentistii sa descopere noi
complexe ca dificultate tehnicd de interpretare la nai in comparatie cu perioada anterioara
(sfarsitul sec. XX) au condus spre descoperirea unor noi tehnici si efecte speciale.

O premisa cu rol esential in acest proces 1-a avut adaugarea a catorva tuburi (la naiul de

20 de tuburi din timpul lui F. Luca din anii 1950), oferind posibilitatea nu doar de a canta lucrari

.....

g

Initiatorul si animatorul acestei ,,reinventdri” a instrumentului a fost Gh. Zamfir, propunand
construirea instrumentelor alto, tenor, bas si contrabas, oferind astfel o paletd mult mai largd de
sonoritati datorata largirii ambitusului. Astazi cel mai Intrebuintat este naiul fenor, instrument de
25-26 de tuburi. De fapt, diapazonul acestuia corespunde cu cel al flautului, permitand naistilor
interpretarea creatiilor pentru flaut, oboi si vioara in aceeasi octava, evitand salturile cu o octava
mai sus din lipsa notelor grave. Vom exemplifica prin doua lucrari, transpuse si interpretate n

premiera la nai de autorul tezei:
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Interpretarea acestui exemplu cu un nai de diapazon G/ — G4 ar necesita transpunerea
pasajelor din registrul acut cu o octava in jos (masura 66-69), din cauza ca la nai incepand cu
nota E3 sonoritatea devin extrem de stridenta, iar sunetele G#4 — A4 lipsesc. Exemplul de mai
jos este reprezentativ in ce priveste posibilitatea de a pastra linia melodica originala.

Exemplul 4.2. W. Blodek Concert pentru flaut si orchestra simfonica p.I, masura 127-131:
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In aceeasi ordine de idei, salturile inutile pot fi evitate si in lucrari de o dificultate
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extrema pentru nai, precum Fantezia Ungara a lui F. Lehdr. Fiind o lucrare preluatd din

repertoriul violonistic, frazarea nu prevede cezuri de respiratie. Pentru aceste cazuri naistii

folosesc in mod curent procedeul de omitere a unor sunete, inlocuindu-le cu o inspiratie.
Exemplul 4.3. F. Lehar: Ungarische Fantasie pentru vioara si orchestra simfonica. Op.435,

masura 195-206:
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Un loc aparte in transcriptiile de la alte instrumente il ocupd imitarea la nai a hasurilor
violonistice, in special a flageoletelor. Desi am vorbit mai sus despre flageoletele specifice
naiului, totusi ele sunt diferite ca sonoritate. Din propria experientd interpretativd putem afirma
ca acest efect sonor poate fi realizat la nai cu ajutorul ajustarii presiunii aerului, cdutarea unui
echilibru dintre fluxul de aer expirat si pozitia buzelor. Esential in acest sens este evitarea

atacului sunetului, care va fi emis doar printr-o simpla contractie a diafragmei.
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Exemplul 4.4. F. Lehar: Ungarische Fantasie pentru vioara si orchestra simfonica. Op.45,

masura 140-159:
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Un exemplu ,,clasic” 1n acest sens sunt Dansuri populare romanesti - Bela Bartok op.56,
una dintre primele lucrdri in care naistii si-au pus aceasta problema de interpretare. Sonoritatea
specifica a flageoletelor din dansul nr. 3, Pe loc, a fost abordatd de fiecare naist in maniera sa

individuald, mai mult sau mai putin reusita. Autorul tezei a utilizat aceeasi metoda descrisd mai

Sus.

Exemplul 4.5. B. Bartok. Dansuri populare romanesti, Pe loc, masura 1-12:
Andante

In repertoriul transcris pentru nai astazi au aparut lucrari de o complexitate deosebita ce

includ arpegii, tonalitdti complicate pentru acest instrument, pasaje cu intervale diverse etc. lata

doar un exemplu in acest sens:

Exemplul 4.6. J. B. Singelée. Fantezie pe motivele operei ,, Trovatore”, masura 98-111:
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O dovada clard ca tehnica naiului a evoluat semnificativ pe parcursul ultimelor decenii

este si faptul cd in programele analitice si curriculare de nai datate cu diferiti ani consultate de

noi apare in mod constant un repertoriu nou tot mai complex.
Trebuie sd mai mentiondm ca In afard de repertoriul de vioara, oboi sau flaut au mai fost

efectuate si transcriptii de la alte instrumente: trompetd, acordeon s.a. O mare parte a
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repertoriului o reprezintd transcrierile din muzica vocald camerald, de opera si vocal-simfonica
etc.

In cel de-al doilea grup, al creatiilor originale pentru nai putem evidentia lucriri semnate
atat de compozitori din spatiul romanesc apdrute odatd cu ascensiunea si afirmarea
instrumentului pe scenele lumii, In special in a doua jumatate a sec. XX, cat si creatii de
compozitori straini contemporani. Printre primii autori de creatii originale pentru nai se afla: Gh.
Zamfir (Doina de jale si Doina de la Visina, compozitii pentru nai in spirit popular (1966), Misa
pentru Pace, pentru nai, cor, orgad si orchestra (1974), Concert pentru nai si orchestra (1982),
Cvintet pentru nai si cvartet de coarde (Cvintetul Plopilor, 1984), Missa pentru Pace (1984),
Conceptul muzical Totus Tuus, set de piese pentru nai, orga si grup vocal barbatesc (2005) s.a.);
C. Puscoiu (Meditation astrale (1988), Sonata Trista (1993), Cantabile (1994), Maestro e
Maestrino (1997), Suita romdneasca nr.1 (1986), Suita romdneasca nr.2 (1987), Ouverture
Westvest (1990) s.a.); C. Pand (Mozart Time, Suite Cancan, Hommage a Mozart pentru nai si
orchestra de camera, Viziunile unui maestru — nai si pian.); D. Luca (Perpetuum Mobile Nr. 1-3,
Concert pentru nai si Orchestra nr. 1-3); C. Arvinte (Concertul-rapsodie pentru nai, chitara si
orchestra simfonicd (intitulat Dansurile libertatii), Concertul pentru nai si orchestra (intitulat
Plaiuri Transilvane), Concertul nr. 3 pentru nai si orchestrd, Suita pentru oboi sau nai si
orchestra (intitulat Pe plaiuri satmarene) si Suitda-rapsodie moldava pentru nai si orchestrd de
coarde, Suita baroca, Suita saldjeand pentru nai si pian, Menuet, Mica suita de vechi melodii din
Moldova, Rezonante Maramuresene — Suita pentru nai si orchestri de coarde.). In acest grup
putem include si creatii ale unor compozitori europeni — naistul U. Herkenhoft, Postkarten einer
Rumdnienreise, cinci dansuri in stil roménesc (1999) pentru nai si orchestra de coarde, Bernard
Schulé (Concert pentru nai si orchestra de coarde (1989); Gion Antoni Derungs (Concert pentru
nai si orchestrd de coarde (1985); Hans Peter Graf (Sonata pentru nai si orga (1993) s.a.

In creatia componistici din Republica Moldova naiul ocupa un loc aparte chiar daci nu a
fost abordat de un numar mare de compozitori. Printre acestia cei mai importanti sunt: T. Chiriac
(Dacofonia nr. 1 si 2 pentru nai, tambal, taragot, vioara si orchestrd simfonicd mare); B.
Dubosarschi (Vivaldiana, concert pentru nai si corzi, Partita pentru nai si orchestra); C. Rusnac
(Suita pentru nai, tambal, vioara si orchestrd de camerd); E. Doga (Eterna, Meditatie, Sarba s.a.);
T. Zgureanu (Concert pentru nai si orchestrd simfonicd); Gh. Mustea (Balada pentru nai si
orchestra simfonica, Rapsodie pentru nai, clarinet si pian (1971) s.a.

Stilistica si tematismul acestor creatii sunt cele mai diverse, iar discursul muzical se
distinge printr-un limbaj specific muzicii contemporane. In ce priveste tratarea naiului, putem

afirma ca in partiturile acestora existd destule locuri dificile pentru interpretare, mai putin
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comode. Exceptie face Vivaldiana lui B. Dubosarschi, creatie deja cunoscutd, acceptatd in
repertoriul didactic si de concert, in care partida naiului este comoda atat ca diapazon cét si ca
tonalitate. O incercare de a valorifica sonoritatea si tehnicitatea naiului modern putem observa in
concertul pentru nai al lui T. Zgureanu. Chiar dacd pe alocuri Intdlnim anumite dificultati,
compozitorul a dedicat compartimentul de cadentd dupa partea a II-a ,,demonstrarii posibilittilor
tehnice ale naiului”[115], dupd cum este indicat In partitura — ¢7i/ cu schimbarea pozitiei, frullato
pe doud note concomitent, secco cu atac superficial al notelor:
Exemplul 4.7. T. Zgureanu - Concert pentru nai si orchestra simfonica, Cadenta,

masura 16-28:
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Analizand aceastd partiturd in tratarea naistului din R. Moldova Andrei Dontu, solist al
orchestrei Lautarii, putem afirma ca interpretul a propus o variantd foarte reusitd, cantand in
premiera aceasta lucrare, valorificand in mod creativ posibilitdtile instrumentului, improvizand si
addugand la dificultatile indicate in partitura alte cateva artificii tehnice ale naiului: vibrato
excesiv pe notd glissando in jos cu sforzando pe finalul notei:

Exemplul 4.8. T. Zgureanu - Concert pentru nai si orchestra simfonica; masura 29-38:
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Un loc aparte il ocupa creatiile compozitorilor moldoveni de inspiratie folclorica, in care
naiul are un rol de a accentua caracterul national prin tematismul si semantica genurilor muzicii
populare: balada, dans, cantec liric. Analizand partiturile lui Gh. Mustea putem afirma ca dupa
dificultate si prezenta anumitor procedee tehnice, creatiile date reprezinta un salt calitativ in
dezvoltarea tehnicii interpretative la nai in perioada aparitiei acestora. Gh. Mustea a fost unul
dintre primii compozitori de la noi care a abordat naiul ca instrument academic ,,cu drepturi
depline”, asociindu-I in mod armonios cu sonoritatea orchestrei simfonice.

T. Chiriac are o predilectie aparte pentru acest instrument pe care l-a inclus in toate
partiturile sale, fapt marturisit de insdsi compozitorul, care ramane fascinat de sonoritatea
acestuia, considerand ca ,,acest instrument trebuie introduse in orchestrele simfonice din
Romania”. In lucrarea sa Muzica romdneasca de filiatie ancestrald (teza de doctorat) autorul

vorbeste despre nai ca despre un instrument cu rol fundamental in muzica romaneascd [30].
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Compozitorul cunoaste in cele mai mici detalii tehnica de interpretare la nai, notand deseori in
partituri indicatii foarte precise legate de notatie, sonoritate, diapazon si procedee tehnice. O
dovada in acest sens este si notarea precisa a notelor ce rezultd din flageolet, accentelor specifice
naiului (indicate in masura doi din figura de mai jos), remarca ,,semisoptit” ce implicad o
sonoritate obtinuta prin procedeul ,,suflare fara sunet” mentionat la inceputul acestui capitol:

Exemplul 4.9. T. Chiriac - Dacofonia Nr.1 (cf. 1), masura 9-14:
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In aceeasi lucrare compozitorul apeleaza si la diferite forme ale tehnicii glissando

Exemplul 4.10. T. Chiriac - Dacofonia NR.1 (cf. 2), masura 6:
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Exemplul 4.11. T. Chiriac - Dacofonia NR.1, (cf. 49) masura 8:
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si un element de interpretare a mordentului specific naiului, dupa care putem conchide odata in
plus ca maestrul a studiat tehnicile de interpretare ale naiului in profunzime. Conform acestei
indicatii, fa becar cu fa bemol din triolet se va interpreta pe acelasi tub, pe cand in mod obisnuit
acest procedeu nu este utilizabil deoarece aceste note sunt interpretate pe doud tuburi diferite:

Exemplul 4.12. T. Chiriac - Dacofonia NR.1 (cf. 2) masura 3-6:
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Totodatd, putem afirma cd compozitorul trateazd naiul si la nivel arhetipal-conceptual,
egalandu-l cu sonoritatea vocii umane, in partitura Dacofonia Nr.2. Fragmentul de mai jos este

un exemplu de monolog original sustinut de doud linii sonore — nai si narator — care se
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completeaza in mod organic: naiul interpreteaza o melodie in maniera vorbita, iar naratorul recita
versul muzicalizat.

Exemplu 4.13. T. Chiriac - Dacofonia nr. 2 (cf. 73-74):
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Un loc cu totul special compozitorul il ofera naiului in fragmentele doinite:
Exemplul 4.14. T. Chiriac - Dacofonia nr. 2 (cf. 84-85):

doinind luminos molto espressivo  simile portamenti soavi
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Mizand pe posibilitatea naiului de a exprima si a imita plansul, tinguirea, bocetul, aidoma
vocil umane, precum am observat In fragmentul de mai sus, compozitorul apeleaza la indicatii
precise de interpretare specifice naiului, legato in portamento: ,,Aceastd finete de atac este
caracteristicd In special tehnicii de interpretare la nai unde legato-ul nu poate fi realizat decét in
portamento, literalmente ,,mutand” sunetul de pe un tub pe altul. Datele respective fac trimitere

tot la arta profesionistilor traditiei orale romanesti, deoarece atat tehnica dificila a naiului, cat si
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arta doinirii sunt apanajul profesionistilor, care, pentru a ridica doina la nivel de artd, au nevoie
de o simtire muzicald nu numai aleasa, ci si cultivatd.” [30]. in general, creatia lui T. Chiriac
pentru nai reprezintd un model de abordare profunda atat pe plan conceptual cat si tehnic.

4.2. Tehnici extinse la nai in creatii academice si folclorice

Evolutia impresionanta a artei de interpretare la nai in sec. XXI demonstreazd amploarea
potentialului tehnic si artistic al acestui instrument in perioada data, fapt ce 1-a plasat printre cele
mai performante si de perspectiva instrumente muzicale contemporane. Un sir de autori, printre
care si naistul olandez M. Koene au descris, in baza propriei activitdti interpretative, mai multe
tehnici si efecte inovative contemporane, specifice naiului: flutter-tongue, glissando, flageolets,
whisper-tones, double-tones, noise-tones, singing and playing simultaneously, slap-tongue,
pizzicato, harmonics [191]. D. Klimov, cercetatorul fizician din Ucraina, se opreste pe larg
asupra procedeelor inovative la nai, insistand in special asupra descrierii acestora din punctul de
vedere al fizicii acustice. Autorul evidentiazd mai multe efecte sonore si modalititi de
interpretare speciale la naiul contemporan: tremolo, frullato, glissando, variatia tonalitatii —
rasucirea notelor, slear and smear, suflarea peste masurd, interpretarea obertoanelor, pizzicato,
cdantare fdsadita, soapta, cantare cu nivel inalt de fasdit, isonul gutural, Whistle tone/whisper
tones, slap, multifonice*® [126].

De remarcat, ca cele mai multe procedee tin de emiterea sonora si se intalnesc deopotriva
in creatii folclorice, academice si de jazz. In mod special, procedeele inovative de interpretare
sunt utilizate in repertoriul contemporan scris pentru nai solo sau in genuri muzicale si
componente instrumentale diverse. In ultimii ani apar tot mai multe lucriri muzicale compuse
pentru acest instrument, de cdtre un sir intreg de compozitori din diverse tari care, In stransa
colaborare cu interpretii, experimenteaza in directia obtinerii unor noi sonoritati si a unor noi
efecte si modalitati de interpretare specifice. Printre creatiile ce pot fi considerate a fi exemplare
in acest sens se numard Bird pentru nai si chitard de compozitorul olandez Gerald Benjon,

Catching Up petnru nai, pian si violoncel de Jaime Gonzales s.a. >’

26 Tpemono, ®pymnaro, I'maccanmo, Pitch bend — m3rubamme wot, Cnep-sHA-cMup, moxbesn, llepemys, urpa
obeprtoHoB, [Inmukaro, Urpa unddom (mmmnennem), Kmrenor>, Vrpa ¢ mOBBIIICHHBIM YPOBHEM IutieHus, [1leHne
Bo Bpems urpsl, Whistle tone/whisper tones, Ciar, MynbTdhoHuKH

27 Pentru a putea intelege mai bine aceste tehnici, am realizat un interviu cu naistul Iulian Pusci, unul din
promotorii $i protagonistii proceselor de modernizare a naiului In contemporaneitate, care ne-a oferit date
importante despre mai multe creatii muzicale experimentale scrise pentru nai de compozitori contemporani. Multe
dintre acestea au fost interpretate in cadrul concertelor organizate de Jane O’Leary — compozitoare, pianista,
protagonista ansamblului de muzicd contemporand Concorde si initiatoarea unor serii de concerte de muzica
contemporana in Irlanda si altete tari europene. Iulian Pusca a interpretat in premiera cateva piese scrise in special
pentru nai sau adaptate pentru acesta: prima din ele este Bird pentru nai si chitard, compusa la solicitarea naistului
olandez Matthijs Koene si a colegului sau chitarist Stefan Gerritsen de catre compozitorul olandez Gerard Beljon, de
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Suflarea fard sunet sau aeolian sounds — termen folosit de autorul metodei de flaut O.
Tantov:*® ,La fel cum corzile lirei eoliene sund datoritd vantului, si flautul incepe si sune
datorita firului de aer directionat in orificiu. Totodata, sunete curate ale flautului nu trebuie sa se
auda. Cel mai usor sunetele eoliene ar fi de utilizat in octava I [138, p. 18] — este unul dintre
primele procedee inovative ce tin de emiterea sunetului la nai, utilizat pentru prima data de Gh.
Zamfir, incepand incd cu anii 1960 — in muzica folclorica acest procedeu este intrebuintat in
special in doine si in melodiile doinite. Acest efect sonor se asociaza cu oftatul, respiratia umana,
insdsi instrumentul capatd o ,,voce umand”, creand un efect sonor inegalabil, devenit emblematic
pentru arta maestrului.

Procedeul in cauza este intalnit chiar in primele masuri ale lucrarii Bird, pentru nai si
chitard, de G. Benjon. Dupa cum ne-a relatat 1. Pusca, primul interpret al acestei creatii,
compozitorul nu a utilizat un termen special pentru acest procedeu, ci doar a explicat cd doreste
sd auda mai degrabd aerul care traverseaza tubul respectiv decadt sunetul produs de acesta.
Totodata, autorul a solicitat sa se cante un sunet lung, interpretat cu conditia ca acesta sd aibd o
indltimea aproximativa (in cazul dat nota si) insd emiterea sau sunarea acestea sa includa foarte
mult aer. Aceastd tehnica se intalneste pe parcursul intregii lucrdri, conferindu-i sonoritéti
originale, menite creeze asociatii sonore cu sunetele padurii sau ale pasarilor, sugerate si de
denumirea programaticd a piesei.

Exemplul 4.15. G. Benjon — Bird, cf. 1, masura 7:
Gerard Beljon
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Frullato, Fluttertongue sau Flatterzunge este o altd tehnicd inovativa in arta naiului
contemporan. Ea creeaza un efect sonor unic, distinct, descris de mai multi autori. Spre exemplu,
M. Koene aratd ca: ,,Aceastd tehnica este cunoscutd in cazul majoritatii instrumentelor de suflat

si functioneaza foarte bine la nai. Prin mutarea limbii in interiorul gurii, fluxul de aer este

asemenea si piesa Catching up de Jaime Gonzales (lucrare de absolvire a DIT Conservatory of Music and Drama,
Dublin, Irlanda, in anul 2012), piese ce includ un sir intreg de tehnici inovative de interpretare la nai.

28 Kak cTpyHbl 30J10BOM ap(bl 3BydaT OT BeTpa, Tak M (uiedTa HauMHAEeT PE3OHMPOBATh OT CTPYH BO3JyXa,
HalpaBJIeHHOW B AyJblie. [Ipn 5TOM 4MCTBIX (IIEHTOBBIX 3BYKOB HE JIOJDKHO OBITH CIIBIIIHO. JlydIie Bcero 50J10BbI
3BYKH HCIOJb30BaTh B IEPBOI OKTaBe”
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continuu perturbat; comparabil cu pronuntarea unui R ascutit pentru un timp pe parcursul
fluxului de aer. Deoarece un R are nevoie de un flux de aer mai mult sau mai putin constant, este
destul de dificil sa interpretezi acest procedeu ,,fin, lejer”. Interpretarea legato, - in cazul in care
una sau mai multe tuburi sunt omise, - nu este dificild, deoarece tuburile reactioneaza un pic mai
lent la interpretarea Fluttertongue, prin tuburile omise trece aer ,,sunt suflate”, dar acest lucru nu
poate fi perceput auditiv.”* [191, p. 12].

D. Klimov defineste acest procedeu astfel: ,,Flutter tonguing este termenul pentru frullato
la instrumentele aerofone, din engleza, ,limba tremurdnda”. Pentru a efectua aceastd tehnica,
trebuie sd va faceti limba sa se miste ca si cum ati spune ,,r”. Exista doud tipuri de frullato: in
primul caz, oscileaza anume limba, ca si cum ar pronunta ,,r”” in rusd sau spaniold, in cel de-al
doilea caz, limba oscileaza mai putin, in modul in care francezii pronuntd ,,r”’. Prima versiune
(,,frullato cu limba”) suna bine pe notele acute, iar cel ,,francez” (,.frullato gutural’’) suna bine pe
note grave. Incercati sa efectuati frullato pe tuburi din ce in ce mai lungi. La un moment dat, veti
simti ca jetul de aer nu devine suficient de rapid pentru a efectua miscarea limbii. in acest caz,
este necesard o tranzitie la frullato gutural. invitarea frullato-ului ,,francez” nu este dificila — in
primul rand, incercati doar sd marditi si apoi sd eliminati implicarea corzilor vocale din acest
sunet. Veti obtine un sunet asemandtor unei gargare.”*° [126, p. 177]. Observam in acest context,
ca ambii autori se opresc asupra particularitatilor de emisie sonord, insd doar D. Klimov distinge
doua tipuri de frullato — cel emis cu ajutorul limbii si cel gutural. Procedeul este intalnit in
piesele contemporane pentru nai, spre exemplu, practic pe tot parcursul piesei Bird, citatd mai
sus.

In interpretarea muzicii folclorice acest procedeu si-a gasit o utilizare originala, in special
cand este necesard o quasi imitatie a ornamentelor de vioard: pentru comoditatea interpretarii
acestora, naistii folosesc frullato. Tehnica data a fost dezvoltata in special de catre B. Rudenco,

care a implementat in cadrul interpretarii ornamentelor atat frullato cat si multe alte procedee.

29 | This technique is known on most wind instruments and works very well on panflute. By moving the tongue
inside the mouth, the air stream is continually disturbed; compare pronouncing a sharp R for a while in one
airstream. Since an R needs a more or less constant airstream, it is rather difficult to play this softly. A legato where
one or more pipes are skipped is not difficult, because the pipes react a tiny bit slower when playing Fluttertongue,
the skipped pipes are blown but not audible.”

%0 Flutter tonguing — 5TO Ha3sBaHWe @pyrramo 1A JTyXOBBIX HA AHTJIMICKOM, «TpENENIyIHii s3bKk». Jls
HCIIOJIHCHHS 3TOr0 nmpuema Bam HY’KHO 3aCTaBUTh A3bIK JABUI'aTbCA TaK, KaK 6y):[TO Bur IIPOUBHOCUTE «P». Ectp JABa
tuna (pyJuiaTo: B MEPBOM Cilydae KOJIeOJIeTCsi MMEHHO S3bIK, OYATO MPOM3HOCS PYCCKOE WIIM MCIIAHCKOE «P», BO
BTOPOM e Cliydae KOoJeOIeTCsl MaICHbKUI SI3bIUOK, TOT, KOTOPhIM (DPAHILy3bl IPOU3HOCAT KapTaBoe «p». IlepBbiii
BapuaHT («(QpyIuIaTo S36IKOMY») XOPOIIO 3BYYUT Ha BBICOKHX HOTAX, a «(paHiry3ckuii» («ropiooe GpysuiaTon) —
Ha Hu3kuX. [lompoOyifre mcnonHATh (pyimaTo Ha Bce Oonee MIMHHBIX TpyOkax. Ha kakom-To m3 stamoB Ber
MOYYBCTBYETE, YTO CTPYs BO3JyXa CTAaHOBUTCS HELOCTATOYHO OBICTPOW IJISl OCYIECTBIECHHS KojieOaHuil s3bika. B
9TOM CiIydae HEoOXOIUM Iepexo] Ha ropiooe ¢pyurato. Hayuntbes «ppaHiy3ckoMy» QpyuiaTo HECIOKHO —
JUIsL Hayajla IMpOCTO TMOMBITAWTECh 3apbluaTh, a 3aTeM YOepHTe M3 3TOr0 3ByKa YYacTHE TOJIOCOBBIX CBS30K.
ITonyuutcst 3ByK, MOXOXKUM HA TOT, YTO U3/1Aa€T YEJIOBEK, MOJIOUIYILIUNA TOpJIo.
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Acest procedeu poate fi intalnit in marea majoritate a pieselor interpretate de B. Rudenco. Una
dintre acestea fiind Vine maica pe la mine, semnata de lautarul-acordeonistul roman Vasile
Pandelescu, adaptati pentru nai de B. Rudenco. In aceastd lucrare, pentru a facilita interpretarea
anumitor ornamente (marcate cu rosu), dar si pentru a crea o sonoritate cat mai apropiatd de cea

a acordeonului, este folosit un frullato scurt:

Exemplul 4.16. V. Pandelescu — Vine maica pe la mine

Acest procedeu poate fi utilizat atat In creatiile In tempo lent, cat si in cele mai rapide:

Exemplul 4.17. V. Pandelescu — Hora de la Lipia

Hora .= 120

Suflarea ,peste mdsurd” este un alt procedeu inovativ de emitere a sunetului la nai,
intalnit destul de des in practica interpretativa contemporana, ce implica fenomenul armonicelor
naturale. M. Koene il numeste overblowing [191, p. 16] iar D. Klimov — [126, p. 178], flageolet
natural, prin intermediul caruia la nai poate fi obtinut un sunet de pana la o octava si jumatate
mai sus. Totodatd, autorul din Ucraina aratd ca procedeul este deosebit de important in muzica
romaneasca, oferind ca exemplu interpretarea unei doine de Gh. Zamfir: ,,Folosirea suflatului
peste masurd este o modalitate minunatd de a oferi muzicii ,etnicitate”, acest procedeu
incadrandu-se in mod natural in majoritatea melodiilor romanesti, moldovenesti, sau din Ucraina
de vest. (...) Tehnica de a sufla peste masura ofera naistului o oportunitate foarte interesanta de a
,cuprinde” intervale mari. Daca doriti sd interpretati o piesad in care exista salturi semnificative,

sectiuni mici ale lucrdrii care sunt interpretate in octava a doua sau a treia, dupa care existd o
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intoarcere Tnapoi la notele grave, atunci aceste elemente pot fi interpretate prin utilizarea tehnicii
de suflare peste masurd.”! [126, p. 178].

Un exemplu al acestui efect il gasim 1n creatia citatd mai sus: sunetul dublu se obtine prin
suflatul excesiv, dupa secunda a 10-a, conform indicatiei din partitura.

Exemplul 4.18. D. Helbich — Drei Steine Hoch, masura 9:
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Spre deosebire de armonicele intalnite in interpretarea muzicii folclorice, in piesa Bird,
G. Beljon introduce flajeoletul natural cu cerinta emiterii unei indltimi concrete, ceea ce
constituie o inovatie in acest sens. Aceasta tehnicd originala este utilizata de compozitor in
scopul de a obtine un efect sonor ,,ciudat”. Este vorba despre evitarea cantarii sunetelor acute la
p, prin intermediul unei noi modalitati de emitere, pe un tub dintr-un registru mai jos, utilizand
armonicele si creand astfel pe acelasi tub efectul unor doua sunete diferite. Sunetul obtinut prin
aceastd tehnica poate inlocui o anumitd notd, insd modul in care sund aceasta este diferit de
originalul notei respective, creand astfel un efect sonor specific.

Aparitia acestui procedeu a fost determinatd de dificultatea de a canta notele din registrul
acut al naiului la nuanta p, din cauza constructiei instrumentului. Treptat, tuburile la nai se
ingusteazd si devin mai scurte in registrul acut. Astfel, se modifica si modul de emitere a
sunetului. Un tub scurt cu diametru mic necesitd o presiune de aer mult mai mare pentru
producerea sunetului, respectiv sunetul devine mult mai strident. Naistul este nevoit sa contracte
mult mai abundent musculatura faciala si ambusura, pe cand presiunea aerului trebuie sd fie mai
mare in comparatie cu tuburile din registrul mijlociu sau grav, ceea ce creeazd dificultatea de
creare a nuantei p in registrul acut. Astfel, armonicele emise corect pe tuburile de o lungime si
diametru mai mare, in contextul unei concordante dintre ambusura si presiunea aerului, creeaza

senzatia notei acute, interpretate Insa la nuanta p.

31 Hcnonp30BaHUE TepenyBa — 3TO 3aMEYaTeNbHBIA CIOCO0 MPUAATh HCIONHAEMONH MY3BIKE «3THHYHOCTH,
MepeyB €CTECTBEHHBIM O0pa30oM BIHCHIBACTCS B OONBIIMHCTBO PYMBIHCKHX, MOJJIABCKHX, 3alaJHOYKPAWHCKHUX
Mmenouid. (...) TexHuka urpsl 00epTOHOB naeT maH(IEHTHCTY OAHY OYEHb WHTEPECHYIO BO3MOXKHOCTH «B3SITHSD)
OonpiiuX HMHTEpBaJNOB. Ecnmm Bbl XOTHTE CHIrpaTh MpPOM3BEACHHE, B KOTOPOM IIPHCYTCTBYIOT 3HAUHTEIBHBIC
«CKa4KW», HEOOJBIINE YIAaCTKU IPOU3BENICHUS, KOTOPBIE CHIrPaHbl BO BTOPOM—TPETHEM PETHCTPE, MOCIE KOTOPBIX
UJIeT CHOBA BO3BPAILEHHE BHU3, TO 3TH YYaCTKH MOYKHO CHIIPaTh TEXHUKOI IepenyBa.”
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Exemplificdim printr-un fragment din creatia Bird in masurile 376, 378, s.a., in care
compozitorul a recurs la folosirea acestei tehnici a flageoletului natural pentru a diferentia modul
de sunare a notelor repetate. Prin comparatie, acest procedeu creeaza un efect similar notelor
duble la vioara.

Exemplul 4.19. G. B. — Bird, masurile 376 — 378:
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Totusi, acest procedeu este intrebuintat deseori si in folclor, de cele mai multe ori fiind
intalnit in doine. Un exemplu este prezent in creatia lui Gh. Zamfir — Doina de jale, cu indicatia

in partitura: ,,comme une soupir avec beaucup d'air dans le tuyau” (,,ca un suspin, cu mult aer in

tub” — trad.n.).
Exemplul 4.20. Gh. Zamfir — Doina de jale
comme un R“P‘.’ avec beaucoup d'air dans }:\myau ~A A ~
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Lontano este un procedeu aparut destul de recent in interpretarea la nai, avand scopul de
a crea senzatia unei sonoritdti Indepartare (dupd modelul corurilor din culise, cum ar fi cele din
operele lui G. Puccini). La baza interpretarii /ontano la nai std emiterea unui flageolet fin, in
imbinare cu tehnica vibrato. De mentionat, ca acesta este un procedeu extrem de dificil de

interpretat si necesitd o pregitire destul de avansatd*.

32 Lontano a devenit mai cunoscut datoritd compozitorului austro-maghiar Gyérgy Sandor Ligeti, care a
semnat o creatie cu o denumire omonima. Fiind bazat pe fenomenul armonicelor, care ajung la urechea umana sub
forma unor ,adieri”, in conditiile in care sunetul auzit din departare poate fi distorsionat sau deviat de anumiti
factori fizici, compozitorul apeleaza la procedeul inovator de intercalare a acestor armonice si care ulterior a derivat
spre ,,micropolifonie”, tehnica specifica creatiei sale.
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In piesa Bird, scrisa pentru nai si chitard, aceastd tehnicd este realizata prin intermediul

unui procedeu asemanator cu flageoletul violonistic:

Exemplul 4.21. G. Beljon — Bird, masura 59:
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slap top of soundboard with middle-finger
|_6—§] a tempo — A _ to produce a sharp knock [

Slap sau sunetul lovit este de asemenea un procedeu inovativ in arta contemporand a
naiului. Distingem doud tipuri:

- slap emis prin lovirea usoara cu degetul pe orificiile tuburilor,

- slaptongue, un sunet specific obtinut cu ajutorul cu limbii.
Procedeul dat este destul de raspandit in interpretarea muzicii folclorice, pentru prima data fiind
utilizat in recitativele la nai ale lui Gh. Zamfir. Un exemplu de referinta ar fi rugaciunea 7Tatal
nostru, rostita la nai de reputatul naist anume prin intermediul acestui sunet lovit, ce capata aici
si sensul de sunet rostit. In aceastd ordine de idei, naiul si-a dezviluit unul dintre cele mai
interesante potentialitati artistice in perioada contemporand — ,,umanizarea instrumentului”,
creand-se efectul ca insusi instrumentul vorbeste.

In Doina de jale de asemenea este prezent acest procedeu, utilizat repetat pe parcursul
lucrarii, generand profunde rezonante emotive si Iimbogatind paleta sonora a discursului.

Exemplul 4.22. Gh. Zamfir — Doina de jale
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M. Koene explica interpretarea acestui procedeu, cu referire la creatia Lifebirds de
Timugin Sahin, cunoscut chitarist si compozitor de jazz din Turcia: ,,Pentru aceastd tehnica,
limba este amplasata pe partea moale a cerului gurii, etansand cavitatea bucala, in spatele ei fiind
creatd presiunea de aer. Cand aceastd presiune este eliberata deasupra unui tub, se aude ceva

asemanator unei explozii.
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Exemplul 4.23. T. Sahin - Lifebirds (2003), masura 66-67:
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Acest efect suna foarte bine pe tuburile inferioare, dar este posibil si in registrele

superioare. Un bun exemplu, din nou, este Lifebirds (2003) de Timug¢in Sahin. Aceastd tehnica
nu poate fi realizatd in tempo-uri rapide. Practica face artd, dar as recomanda 70 de lovituri cu
limba pe minut. Cand acest procedeu este interpretat impreund cu o loviturd a degetului pe nai,
rezultatul suna aproximativ la fel ca si loviturile clapelor flautului.”** [191, p. 15].

In creatia deja citata, Bird, compozitorul J. Bijon foloseste o tehnica inovativa de aceeasi
manierd. Autorul doreste ca nota cu marcajul ,,x” sd fie interpretatd intr-un anume fel, printr-o
loviturd asemanitoare celei de chitara. Intrucét acest tip de sunet nu poate fi reprodus intocmai la
nai, s-a ajuns la un ,,compromis” — naistul produce un sunet similar cu ajutorul limbii, aceasta
fiind plasata pe cerul gurii, avand, totodata, ambusura destul de relaxatd, presiunea aerului fiind
foarte mare, naistul pronuntd un sunet asemanator literei 7, creand un sunet lovit cu o frecventa
oscilatorie, de o anumitd indltime.

Exemplul 4.24. J. Bijon — Bird, inceputul masurii 243:

baminnd agitato molto

241 bo o 37, !

= —> = o Py . #9_‘ ‘.
2 — non vibr. ; — — - #F — —
) A P4 [> 7 X T Vi
W 4 e ) /A h>4 ] b 4 1 I LA
XL %7 1 A 7 T 7
3]1 7 v 3 |

Sﬁ)< S‘ﬁ f
(cresc.)
3 i r—3/r—3—7r—3—/] 3 33T 3T 37/ r—3—7r—3
" . -

g =T e e e e e
A I = ‘

_ rl

Whispertone, (din engleza Whisper — a sopti; Tone — ton) fluierat-soptit este o alta

tehnica naisticd inovativa ce presupune imitarea fluieratului, insd foarte incet, ca si cum ar fi
soptit. Modalitatea de emitere a acestui sunet este simpld doar aparent si necesitd un antrenament
special, intrucat acest fluierat-soptit este produs cu ajutorul unei usoare suflari in tub, avand

ambusura mai relaxatd decat n modul obisnuit de emitere a sunetului. Acest procedeu poate fi

33 _For this technique, the tongue is put against the soft palate of the mouth, sealing off the mouth cavity, and air
pressure is built up behind it. When this pressure is released above apipe a kind of explosion sounds. This sounds
really well on the lower pipes, but is also possible in the higher registers. A good example, again, is Lifebirds (2003)
by Timugin Sahin. This technique cannot be done at fast tempos. Practice makes art, but I would recommend 70
slaptongues per minute. When the slaptongue is played together with a tap of the finger on the flute, the result sound
like the keyclick of the flute.”
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urmarit in aceeasi piesd Bird J. Beijon, care poate fi consideratd o adevarata ,.enciclopedie”

contemporana a inovatiilor in arta de interpretare la nai.

Exemplul 4.25. J. Beijon — Bird, masura 349:

U'stesso tempo ( J =108 )

345 8va
blow air with approximate pitch gﬁ_ﬁg/—\
£ = x = — ——r—
s o] A
D i o] 3
g 1 P
> > > > >
Y Ce The o e o -y #9_ —
feo Ep tle Ebe po |Fhe 20 Fe te | E
A . i 1T % | . » S —
7 Tt T T 1 - 1 T—T BT tx N— — —
H oy
D)
8

Drei Steine hoch (Trei pietre inalte) pentru nai si chitara scrisda in 1999 de compozitorul
german David Helbich. Autorul doreste sa evidentieze caracterul instabil al noisetones, astfel,
indltimea precisd a sunetelor nu este indicatda in mod deliberat:

Exemplul 4.26. D. Helbich — Drei Steine hoch, masura 69-70:
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In acest context, ar fi de mentionat, ci pe langa alte creatii in care se intilnesc aceste
procedee inovative, existd o serie de studii compuse si interpretate de flautistul Will Offemans
care au fost initiate anume pentru dezvoltarea acestor tehnici noi de interpretare sau de emitere a
sunetului, in special la flaut**. Naiul, fiind un instrument cu multe similarititi, ar putea prelua

aceste studii intru dezvoltarea noilor posibilititi la nai®>.

34 https://www.studioe-mc.com/index.php?product/page/112/

35 Spre exemplu, studiul Nr. 6, axat pe tehnica Whispertone ar fi util oricarui naist cu experienta in cazul in care ar
dori sa-si redescopere instrumentul cu ajutorul acestor noi tehnici interpretative.
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Notele duble reprezintd un efect sonor inovativ interesant intalnit in special in piesele
academice contemporane scrise pentru nai si constd in interpretarea a doua sunete simultan, pe
doua tuburi aldturate ale naiului. Fiind cunoscut ca un instrument monofon, emiterea notelor
duble la nai este un procedeu utilizat relativ recent, preluat de la alte instrumente si —
surprinzator — relativ usor de interpretat. Mathias Koene arata, ca: ,,Din motiv cd aerul este
directionat in doua tuburi simultan, aceasta tehnicd necesita mult aer, mai ales in registrul grav.
In plus, dinamica este limitatd, deoarece presiunea aerului trebuie sa fie relativ puternica, ceea ce
face ca notele duble sa fie aproape imposibil de interpretat la piano. Notele duble alterate pot fi
interpretate mai usor atunci cand sunt interpretate cu mai multa forta.”*® [191, p. 13].

Un exemplu de note duble gasim in Studiul pentru nai de Kjell Hihlen (2009), in
care compozitorul se axeaza pe specificul natural diatonic al instrumentului:

Exemplul 4.27. K. Hahlen — Studiul nr. 3 pentru nai
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Cel de-al treilea exemplu de note duble la nai poate fi gasit in piesa compozitorului turc
T. Sahin. El arata: ,,Aici vedeti o combinatie de tonuri alterate si naturale. Pentru cele care sunt
alterate, interpretii vor fi nevoiti sa-si foloseasca degetele pentru a acoperi tubul care trebuie sa
sune cu un semiton mai jos.”?’

Exemplul 4.28. T. Sahin — Lifebirds (2003), masura 50-52:
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Pizzicato, un alt procedeu inovator in arta de interpretare la nai, este preluat de la

instrumentele cu corzi, se obtine prin crearea unui vacuum in tubul selectat, cu ajutorul

degetului. In rezultat, apare un sunet specific, un ,,popping sound”, dupa cum il numeste M.

3% Because two pipes are blown at the same time, this technique requires a lot of air, especially in the lowest
register. Furthermore, the dynamic range is limited as the air pressure needs to berelatively strong, making piano
double tones almost impossible. Flattened double tones break rather easily when played strong.”

37 Here you see a combination of flattened and non flattened (natural) tones.For those who are flattened, the flautists
will have to use its fingers to cover the pipe which has to sound a semi tone lower.
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Koene, care a experimentat in utilizarea acestui efect la nai. Unii compozitori contemporani l-au
folosit destul de des in creatiile pentru nai.

Exemplul 4.29. D. Helbich — Stein pentru nai si chitara:
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Fiind destul de incomod pentru interpretare, pizzicato la nai apare doar in anumite
contexte, in muzica academica, iar in folclor acest procedeu nu se regaseste.

Pitch bend (M. Koene) si Slur and smear (D. Klimov) sunt alte efecte sonore interesante
la nai, derivate din procedeul glissando. Este vorba de un tip de glissando ascendent sau
descendent, pe un singur tub. Fiind intalnit in melodiile folclorice lente, totusi, nu se bucura de o
mare popularitate. Pe langd descrierea acestora, D. Klimov arata, ca aceste procedee creeaza
efecte interesante, uneori neasteptate, in special in muzica de jazz.

Aceeasi tehnicd poate fi observatd si in interpretarea lui Gheorghe Zamfir, in aceeasi

Doina de jale.

Exemplul 4.30. Gh. Zamfir — Doina de jale
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Isonul gutural la nai, constd in intercalarea specificd dintre sunetul de nai si vocea
naistului, ocupa un loc aparte printre tehnicile inovative in arta de interpretare la nai, fiind de
sorginte polifonica. Este o Tmbinare specifica dintre voce si instrument, ce necesitd abilititi de
interpretare avansate, creand o sonoritate de nai cu totul deosebiti. Iniltimea sunetului vocii
poate varia sau poate rimane fixa. In timpul interpretirii acestui procedeu, articulatia cu limba
nu mai poate fi facutd corect, deoarece sunetul vocii va fi intrerupt. O. Tantov deosebeste doua

tipuri de ison gutural la flaut: ,,Existd doud moduri de a combina vocea cu instrumentul. in
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primul rand, vocea poate canta acelasi sunet ca si flautul (cantat in unison); in al doilea rind,
vocea poate cAnta la interval cu flautul (cantarea paraleld).”® [138, p. 20].

Tehnica datd se regaseste n folclorul romanesc, fiind cunoscuta sub denumirea de ison
gutural instrumental®, la fluier sau caval. Un exemplu al acestei tehnici il intdlnim astizi la
interpretii la fluier din Bucovina. ,,Din categoria fluierelor cu gura transversald, fac parte
fluierele cu dop. Caracteristica principald a acestora tubul deschis la ambele capete. Sunt
construite fie din lemn, sau metal, iar profilul exterior al celor de lemn este uneori putin conic.
Capatul pe care se sufld, este subtiat circular, ,,e rostit” sau ,,are rost”, cum se spune prin
regiunea Sucevei si tinuturile ardelenesti Invecinate. Despre executantul care canta astfel se
spune ca ,,zice ciobaneste” [80, p. 32]. Totodata, aceasta tehnica, tot cu referire la fluier, este
considerata a fi o ,,dovada de virtuozitate” [86, p. 42].

In muzica academica, termenul corespondent pentru ison gutural poate fi considerat cel
de multifonie intalnit la mai multe instrumentele aerofone de lemn sau alama. Aceastd tehnica
ofera posibilitatea de a canta pand trei voci simultan, la un instrument monofonic, prin
suprapunerea corecti a sunetului instrumentului, pe un armonic natural cantat cu vocea. in asa un
mod, apare un al treilea armonic format de cele doua sunete precedente.

La nai, acest efect poate fi auzit in piesa Faux Bourdon pentru nai solo (1995) de
compozitorul olandez Daan Manneke. Vocea emite un sunet fix, iar fluxul de aer trebuie oprit
dupa interpretarea fiecarei note. Ca urmare, sunetul emis de voce va avea acelasi ritm.

Exemplul 4.31. D. Manneke — Faux Bourdon (1995).
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Putem spune ca Gheorghe Zamfir este printre putinii naisti ce au utilizat acest efect sonor

in folclor.

33 ECTh J1BE :BO3MOXKHOCTH OOBEIMHEHUS TIEHUS C UTPOH. Bo-TIepBEIX, TOI0OC MOXKET IIETh TOT XK€ 3BYK, YTO U (ieiita
(YHHCOHHOE TE€HKE); BO-BTOPBIX, FOJIOC MOXET METh B MHTEPBAJ ¢ (IICHTOM (MapauiebHOE TIEHHE).

39 Cu referire la cantarea guturald vocald, putem aminti despre procedeul de cantare ,polifonici” sau
»~multifonica” cunoscut in muzica traditionald a popoarelor siberiene s.a., ce au o stransa legaturd cu tehnica
armonicelor.
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Exemplul 4.32 Gh. Zamfir — Doina de jale
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Tehnicile imitative coloristice la nai se intalnesc 1n piese originale, experimentale, fiind
determinate de conceptiile artistice ale creatiilor. Astfel, in lucrarea Catching up de Jaime
Gonzales intdlnim un efect coloristic imitativ nou pentru arta naiului, in dorinta de a reda sunetul
vantului, a viscolului. La nai aceastd tehnica este usor de realizat — interpretul naist nu atinge cu
buzele instrumentul, ci doar sufla in el folosind presiunea diferita a aerului, ,,de parca ar vrea” sa
sufle praful de pe instrument.

Un loc aparte in problematica tehnicilor inovative si efectelor speciale la nai 1l ocupa
interpretarea muzicii de diferite stiluri, actuald mai ales Tn context contemporan, cand tot mai
multi muzicieni isi Indreapta atentia spre asa zisa interpretare informatd istoric. Aceasta tendinta
se manifestd mai ales in ce priveste interpretarea muzicii renasterii si a muzicii baroc. O serie
intreagd de artisti din Europa au experimentat si au propus solutii pentru o interpretare stilistic
adecvata epocii date: se stie ca stilistica muzicii baroc nu presupune vibrato, staccato foarte
ascutit, sau dublu — triplu staccato la instrumentele aerofone. Unul dintre promotorii acestor
tendinte poate fi considerat ansamblul Black Pencil din Olanda, performantele caruia pot fi
considerate un model in aceastd privintd (componenta ansamblului include: block-flaut, Jorge
Isaac; nai, Matthijs Koene; viola, Esra Pehlivanli; acordeon, Marko Kassl; si percutie, Enric
Monfort). Astfel, tehnicile contemporane de interpretare la nai 1si gasesc o realizare si in cadrul
problematicii stilisticii muzicale informate istoric.

In ce priveste interpretarea muzicii contemporane, mai ales a celei scrise special pentru
nai sau pentru componente ce includ naiul, putem afirma cd acest domeniu reprezintd un
adevirat laborator de creatie, in care sunt implicati atat compozitorii, cit si interpretii. Incercand
sa ,reinventeze” modul de interpretare la instrument, si gdseasca noi si noi efecte sonore,
metode de emitere a sunetului, tehnici inovative etc., ei depdsesc standardele traditionale de
interpretare, stabilite de secole. Din pacate, multe dintre tehnicile inovative nu au fost marcate in
partiturile originale sau in stimele interpretilor si pot fi observate doar in interpretarea de concert.

Este semnificativ faptul cd naisti originari din Republica Moldova participa activ la

aceste procese de creatie, printre acestia, precum am remarcat, se numara si Iulian Pusca, care a
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interpretat in premierd mai multe creatii contemporane pentru nai, ce pot fi considerate o
expresie stralucitd a cautdrilor in domeniul artei naiului contemporan si un exemplu de
colaborare prodigioasa dintre un compozitor si un interpret. Informatiile oferite de I. Pusca ne-au
fost de un real folos pentru realizarea acestui compartiment. Conform marturiilor lui, in Catching
Up de J. Gonzales*, compozitorul isi dorea si obtind sunete cit mai noi sau cit mai ciudate
posibil. Astfel, s-a ajuns la ideea sd se combine mai multe tehnici interpretative la nai, ce pot fi
regdsite 1n creatia datd. Printre acestea, gasim: overblowing (suflare peste masurd) vibrato
divergent si diferit pe parcursul intregii note; isonul gutural (intonarea vocald a unui sunet
suprapus peste nota respectivd cantati la nai s.a. Imbinarea acestor procedee creeaza un efect
sonor specific, tulburator, poate chiar si deranjant.

Totusi nu trebuie uitat cd, dupa afirmatia lui D. Klimov, aceste procedee specifice
reprezinta ,,doar o modalitate de a infrumuseta lucrarea, de a ardta ca uneori instrumentul poate
avea o sunare complet diferitd sau de a iesi dintr-o situatie dificila care se dovedeste a fi mai
complicata decat tehnicile obisnuite. Niciun element tehnic nu poate inlocui sunetul calitativ al
naiului si, prin urmare, acestea nu ar trebui sa fie utilizate fara a invata «gestionarea traditionala

a instrumentului".*! [126, p. 181].
4.3. Concluzii la Capitolul 4

1. Dezvoltarea artei de interpretare la nai a determinat evolutia complexitatii tehnice si
artistice a repertoriului pentru nai, delimitat in doud grupuri — repertoriul adaptat de la alte
instrumente si repertoriu original pentru acest instrument. Se remarca In mod special, ca acest
proces complex are loc simultan, atat n repertoriul de muzica folcloricd, academica, cat si in cea
de estrada si jazz etc.

2. Potentialul tehnic si artistic al naiului contemporan a fost valorificat in arta
componisticd de peste hotare si din Republica Moldova, compozitorii fiind atrasi de noile
sonoritati, procedee tehnice si artistice inovative ale acestui instrument. La completarea

repertoriul transcris si original pentru naiul contemporan au colaborat de-a lungul anilor un sir de

40 Conditia conservatorului spunea ca orice student la facultatea de compozitie trebuia sd-si aleagd alti studenti
instrumentisti din cadrul aceleasi institutii de invatdmant, fara limite de numaér a participantilor, si s compund
pentru acestia o compozitie, care avea sa fie prezentatd la sfarsit de trimestru in calitate de lucrare de examen a
acestuia. In acest fel, au fost alesi ca participanti a acestui proiect naistul Iulian Pusca, pianistul Adam McDonagh si
violoncelistul Shane Cavanagh. Rezultatul acestei colaboréri a devenit piesa In trei miscari cu denumirea “Catching
up”.

41 3T0 Junib croco® NMPHYKPAacUTh NMPOU3BENEHHE, MOKa3aTh, YTO MHOT/@ MHCTPYMEHT MOYXET MMETh COBCEM
JPYTOi TOJIOC, WK XKe BBINTH M3 3aTPYAHUTEIBHON CHUTYalllH, KOTOpas OKa3bIBacTCs <KHE Mo 3ybaM>> 0ObIYHOI
texHuke. Hu oauH criennduyeckuii npueM He CMOXKET 3aMEHUTh <KKaueCTBEHHBII>> 3BYK (DISHTBI, M TOITOMY UMHU
HE CTOMT YBJICKAThCS, HE HAYYMBIIUCH <KOOBIYHOMY>> 00pAIEHUIO ¢ HHCTPYMEHTOM.”
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maestri consacrati ai naiului, interpreti notorii precum V. lovu, B. Turcan, S. Negura, 1. Pusca, 1.
Malcoci s.a. (Republica Moldova); C. Puscoiu, Gh. Zamfir, C. Pana, S. Stanciu s.a. (Romania);
J. Domide, M. Koene (Elvetia si Olanda) s.a. Datoritd contributiei majore a acestora, astazi
repertoriul de nai este extrem de vast si cuprinde nu doar capodoperele muzicii universale, ci si
creatii mai rar interpretate.

3. La confluenta secolelor XX-XXI, in arta de interpretare contemporand la nai au aparut
numeroase tehnici extinse — procedee de interpretare inovative cu o bogata paleta de expresie:
aeolian sounds, fluttertongue, overblowing, slaptongue, whispertones, noisetones, double-tones,
pizzicato, pitch bend, flageolets, singing and playing simultaneously, multifonics, harmonics,
fapt care vorbeste despre ampla dezvoltare a potentialului tehnic al instrumentului in prezent.
Totodata, noile realizari tehnice au imbogatit si au oferit noi posibilitati de exprimare artistica la
nai, constituind un factor important, ce a impulsionat interesul fatd de acest instrument, acasa si
peste hotare, in cele mai indepartate colturi ale planetei.

4. Este remarcabil faptul ca multe dintre aceste procedee si efecte inedite de interpretare
la nai au aparut in urma colaborarilor dintre interpreti si compozitori, care au experimentat in
privinta noilor metode de emitere a sunetului sau a noilor moduri de interpretare, dezvoltand noi
viziuni asupra propriului instrument, redescoperind posibilitdtile acestuia in contemporaneitate.
Printre artistii ce participd la cautdrile artistice, alaturi de compozitorii contemporani, se numara
si naisti din Republica Moldova (Iulian Pusca s.a.). Noile tehnici extinse aparute 1n arta naiului la
confluenta secolelor XX-XXI, reprezinta un mijloc original si eficient de dezvoltare a limbajului
muzical contemporan, dovada in acest sens fiind partiturile si procedeele tot mai sofisticate ce au
apdrut in ultimii ani, atat in creatiile transpuse pentru nai, cat si in cele scrise special pentru nai,
de compozitori din diferite tari, ce apartin diferitor scoli sau stiluri componistice, domenii sau

genuri muzicale.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintificA importantd solutionati in domeniu se referd la inldturarea
discrepantei dintre rolul esential pe care il are naiul in cultura muzicald contemporana si absenta
unor studii teoretice asupra acestuia. Astfel, a fost prezentat un tablou complex si sintetic al artei
naiului la etapa actuala, a fost efectuatd o evaluare stiintificd a proceselor de dezvoltare si
afirmare a naiului romanesc 1n viata artistica pe plan national si international, a fost relevat rolul
acestui instrument in context cultural contemporan.

1. Dezvoltarea impresionantd a artei de interpretare la nai, ce s-a desfasurat in contextul
unor evenimente si fenomenele sociale, culturale si artistice la confluenta secolelor XX si XXI, a
generat procese ample de universalizare a acestui stravechi instrument traditional romanesc in
contemporaneitate. Ca urmare, pe de o parte, s-a intensificat propagarea si cunoasterea mai
profunda a artei populare si a culturii romanesti, iar, pe de alta, arta naiului a cunoscut culmi
nebanuite, prin asimilarea unor domenii muzicale extrem de diverse si prin schimburi culturale
de anvergura.

2. Evidentierea mai multor factori cu caracter integrator si determinant, cu rol catalizator
esential In dezvoltarea acestor procese descrise mai sus, a permis conturarea unui tablou amplu si
complex al artei naiului in perioada delimitatd, in Republica Moldova si in spatiul romanesc in
general. [ata care sunt acesti factori:

- institutionalizarea studiului profesional al acestui instrument;
- dezvoltarea artei de confectionare a naiurilor;
- activitatea concertistica si didactica a unor virtuozi de talie universala.

3. S-a constatat, ca in perioada cercetatd, procesul de confectionare a naiului romanesc
cunoaste un parcurs istoric similar cu cel al viorii, la distantd de cateva sute de ani. Ca si vioara, -
prezenta in cultura muzicala a popoarelor europene in diferite forme, adusda la culmile
perfectiunii de catre lutieri de geniu precum Amati, Guarneri, Stradivari, 1n secolele XVI-XVIII,
- naiul suporta o perfectionare tehnica riguroasa, fara precedent, datoratd, in special, unor mesteri
talentati, dedicati profesiei lor. Impactul cultural al ,,reformatarii” constructiei naiului a avut
drept rezultat stabilirea definitiva a acestuia in randul instrumentelor muzicale contemporane de
mare performanta tehnica si artistica.

In acest context, au fost identificate numeroase inovatii implementate in constructia
instrumentului, bazate inclusiv pe cunostinte din domeniul acusticii, fizicii etc., realizate de

mesteri de talie mondiald — Petre Zaharia, Grigore Covaliu (Republica Moldova), lon si Ionut
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Preda (Romaénia) s.a.; a fost relevat rolul esential al acestora pentru arta de interpretare la nai in
prezent. Printre aceste inovatii, cele mai importante sunt:

largirea diapazonului instrumentului;

- stabilirea acordajului fix;

- stabilirea celei de-a doua pozitii in interpretare;

- utilizarea unor materiale de constructie noi, necunoscute anterior, in special, bambusul;

- introducerea unor sisteme inovative pentru acordajul fin s.a.

4. A fost scos in evidenta rolul Tnvatdmantului muzical in evolutia artei de interpretare la nai

la confluenta secolelor XX-XXI, prin:

infiintarea claselor de nai la institutii de Invatamant muzical de diferit nivel;

- contributia esentiald a unor profesori-interpreti — F. Luca, Gh. Zamfir, S. Stanciu, I.
Negurd s.a. — care au educat numerosi discipoli-virtuozi ce activeaza astazi pe intreg
mapamondul;

- elaborarea unor metode de nai de catre interpreti si profesori importanti;

- implementarea in practicile didactice a unor metode, abordari noi ale elementelor de baza
ale tehnicilor de interpretare la nai — respiratia, frazarea, ornamentarea etc. si depasirea
unor probleme tehnice fundamentale de interpretare (acordaj, flajeolet s.a.) datorata
inovatiilor in constructia instrumentului;

- experimentarea si implementarea in practica didactica si de concert a inovatiilor
interpretative.

5. Prezentarea tehnicilor extinse la nai, a inovatiilor, efectelor, experimentelor ce tin de
interpretare, sonorizare, emiterea sunetului s.a., precum: flutter-tongue, glissando, flageolets,
whisper-tones, double-tones, noise-tones, singing and playing simultaneously, slap-tongue,
pizzicato, harmonics, a permis nu doar dezvaluirea potentialului tehnic al instrumentului in
perioada contemporana, ci si accentuarea rolului acestora in dezvoltarea limbajului componistic
al muzicii contemporane — dovada in acest sens fiind noile compozitii experimentale pentru nai
aparute in ultimii ani. Totodatd, pe langd muzica academicd, cea baroc sau contemporana,
repertoriul naiului s-a extins si In domenii muzicale in care nu s-a manifestat anterior: muzica de
estrada, jazz, rock s.a.

6. In rezultat, impactul corelativ al tuturor factorilor expusi mai sus s-a manifestat intai de
toate in dezvoltarea de mare succes a artei interpretative la nai, in activitatea unor virtuozi de
talie mondiald — Gh. Zamfir, S. Stanciu, B. Rudenco, V. Iovu, D. Draghici, I. Pusca, M. Koene
s.a. Mdiestria lor interpretativd a cucerit publicul de pe Intreg mapamondul prin artistism si

muzicalitate, prin numeroase inovatii in interpretare etc. In acelasi timp, constatam ca in prezent,
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perspectivele de valorificare artisticd, didacticd si de modernizare tehnica a naiului continud sa

ramand In deplina ascensiune, constituind domenii deschise, in care este loc pentru cautare,

dezvoltare si experimentare.

7. Arta de interpretare la naiul romanesc — ca instrument traditional de origine antica ce

cunoaste o larga raspandire in practica interpretativa internationald contemporana — constituie un

element important si o parte integrantd a patrimoniului imaterial din intreg spatiul romanesc, ce

trebuie si merita sa fie studiata si promovata.

Rezultatele obtinute in urma investigatiei servesc drept temei pentru inaintarea urmatoarelor

recomandari:

1.

Uniformizarea si stabilirea unor procedee de interpretare la nai ce ar sintetiza cunostintele
existente la acest moment si ar contribui la depasirea unor piedici in dezvoltarea artei de
interpretare la acest instrument.

Unificarea si sistematizarea elementelor grafice inovative de notatie a noilor procedee de
interpretare la nai, ce ar facilita accesul interpretilor la partiturile de muzica
contemporana si ar impulsiona interesul pentru experimentare si inovare in acest
domeniu.

Publicarea lucrarilor originale academice si transcrise pentru nai 1n perioada
contemporand, In vederea asigurarii si completarii repertoriului didactic si concertistic cu
noi creatii, fapt ce ar avea un impact important in viata muzicald artisticd din Republica
Moldova si ar asigura promovarea si dezvoltarea ulterioara a instrumentului.

Initierea unor master-classuri, tabere muzicale si alte manifestari cultural-artistice, pentru
elevi, studenti si interpreti din tard si de peste hotare, ce ar include studierea la diferite
niveluri (incepator, mediu, avansat) a naiul romanesc, cu profesori si naisti consacrati, cu
promovarea ulterioara a celor mai valorosi participanti.

Organizarea unor festivaluri si concursuri nationale si internationale de nai, ce ar scoate
in prim-plan tinere talente, muzicieni cu un vadit potential de dezvoltare, naisti valorosi
ce vor asigura calitatea si continuitatea parcursului profesionist al naiului in cultura
muzicald universala.

Elaborarea unor noi metode didactice ce ar include tehnicile si metodele de insusire a
inovatiilor aparute in arta de interpretare la nai in perioada contemporand; informatii
concludente despre istoricul si specificul constructiei instrumentelor; ar elucida

contributiile marilor interpreti la dezvoltarea artei naiului etc.
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7. Continuarea cautarilor in domeniul constructiei naiurilor, bazate pe cele mai noi
descoperiri ale stiintelor exacte — fizica, acustica etc.

8. Initierea unor proiecte de promovare a naiului, ca parte integrantd importantd a
patrimoniului cultural imaterial din spatiul roménesc, ce ar viza: arta de constructie a

naiului, arta de interpretare etc.
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ANEXA 1
LISTA LUCRARI ORIGINALE PENTRU NAI

COMPOZITORI DE PESTE HOTARE

Agape, Georg (1964) — Concerto Pastorale pentru nai si orchestra (1995).
Baer, Walter —,, auf abschiissigen Hdingen “, pentru nai, harpa si orchestra de coarde.

Beckschifer, Max (1952) — Frieden finden (2012), pentru nai solo.

Beljon, Gerard (1952) — Bird (1999), pentru nai si chitara.
Burghardt, Victor —,, Eastology “(2003), pentru nai si pian.
— Eastern Sun
— Soul of Pannonia
— Nostalgic Moment
— Shepherd Dance

—,,Three Pictures*(2010), pentru nai si pian.
— Ostalgie

— Tempi passati

— Danse ardent

Bolli, Frédéric — ‘Pavane’, pentru nai si orchestra de coarde.

Cellier, Alexandre (1966) — ‘Migration’ (1998), pentru nai si pian.
Chang, Eric — On the Beach, pentru nai, pian, orchestrd de coarde si harpa.
— Jasmine Tea of Happiness.
— Blossom Season, for pan flute.
— Tangerine and Rosemary.
— Cottage on the Mountain Top.
— Orchid Fragrance in Midnight.

Cras, Jean — La Fliite de Pan, pentru nai, voce, vioara, viola, violoncel si pian.

— Invention de la flute (Paris: Editura Maurice Senart, 1930)
— Don de la fliite
— Le signal de la flite

— Le retour de la flute

Dayer, Xavier — Sonnet XXIV (2003), pentru nai, soprano si chitard. Graaff, Huba (1959) —
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— De Deltawerken, pentru nai si chitara
Kruyf, Ton (1937) — [ Equinoxe (2003), pentru nai si chitara.
de Jong, Christiaan — Kort en prachtig, pentru nai si
chitara.
Derungs, Gion Antoni (1953) — Konzert op. 106 (1985), pentru nai si orchestra de coarde.
— Capriccio
Didier, Godel — Concerto, pentru nai si orchestra de coarde.
Douw, André (1951) — ,,that time will come*(2002), pentru nai, chitara, violoncel si percutie.
— De Morte Aeterna (2002), pentru nai si orga.
Eder, Stefan — Zwei Kreisldufe, pentru nai si ansamblu de percutionisti.

Engelberg, Roar — Drei Elegien (2008), pentru nai solo.

Fahr, Gerard — Esquisses provengales, pentru nai si pian.
Ford, Ron (1959) — Verso (2001), pentru nai si chitara.
Galvez, Miguel (1970) — La Luna se ahog en el siempre de ballena (2001), pentru nai si
chitara.
Genzmer, Harald (1909-2007) — Sonate (1993), pentru nai solo.
Graf, Hanspeter (1954) — Soutes, op. 139 (1993), pentru nai si orga.
Guillou, Jean (1930) — Collogque No.9, Opus 71 (2008), pentru nai si orgd, (SchottMusic
GmbH).
Giirov, Georgi (1947) — The Art of Pan (1992), pentru nai solo.
— Ballade (1989), pentru nai si pian.
— Chanson de Pan (1989).
— Elegie (1993).
— Erinnerung (1993).
— Rosen fiir Dich (2006).
— Ungarische Suite (2008), pentru trei naiuri si pian.

— Russische Suite (2008).

Hahlen, Kjell (1976) — Concerto (2003), pentru nai si orchestra.
Hanstra, Jurre — Konzert, pentru nai si orchestra.
Helbich, David (1973) — Drei Steine hoch (1999), pentru nai si chitara.
— In Stein (2000).
Herkenhoft, Ulrich (1966) — ,, Postkarten einer Rumdnienreise “, cinci miscari in stil romdnesc

(1999),
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Pentru nai si orchestra de coarde.
—,, Virtuose Panfléte “, program ethnic pentru studenti,

pentru nai solo.

Hofmann, Dorothea — Lockrufe (2008), pentru nai solo.

Hofmann, Wolfgang (1922-2003) — Psalm ohne Worte (1987), pentru nai si orga.
— Fiinf Chansons (2002), pentru nai si pian.
— Skizzen (1990), pentru nai si chitara.
— Konzertante Phantasie fiir Panfl. Und 14

Solostreicher (1989), pentru nai si orchestra de coarde.

Johnsen, Halvard — Pan, pentru nai solo.
Kadar, Matthias (1977) — Poémes de Ronsard (2000), pentru nai, chitara, violoncel si percutie.

— Les Histoires de Monsieur Guy-Tarre et Monsieur Poélle

(1999), pentru nai si chitara.
Keller, Matthias (1956) — "Balkania"” (2001), pentru nai si orchestra.
— TOCCATA, pentru nai si orchestra de coarde (2004).
— L Incontro ( die Maestri J.S. Bach & Ennio Morricone)
(2005),pentru nai si orchestra de coarde.

— Rose of Ireland.

Kohler, Eva — Le Canal du Midi (2007), pentru nai si pian.
— Die Hirten und die Engel, ein weihndchtliches Pastorale

(2009), pentru nai si orchestra de coarde.

Kruisselbrink, Astrid (1972) — ROOK (2001), pentru nai si orga.
Last, James — Lonely shepherd, pentru nai si big band.

— Nadjenka

— Bluebird

Legrand, Michel (1932) — Concerto, pentru nai si orchestra.

Loevendie, Theo (1937) — Ziggurrat (2003), pentru ansamblu de naisti.
— Entrance music (2003), pentru nai solo.

Manneke, Daan (1939) — PERFLA ! (2001), pentru nai si orga.

— Faux Bourdon (1995), pentru nai solo.

Meijering, Chiel (1954) — Chickentalk (2002), pentru nai, violoncel, chitara si percutie.
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— Free the birds (1999), pentru nai si chitara.

Mensingh, Michiel (1975) — White man CAN jump (2003), pentru nai si chitara.
Morricone, Ennio (1928) — Cockeye’s Song, pentru nai, orchestra de coarde si orga.
Neumann, Roy — Dances in the light, pentru nai si pian.

— Subtitles.

— Where.

— Dance in the light.

Oberson, Robert — Concerto, pentru nai si orchestra de coarde.
Ovsepyan, Petros (1970) — Music in three images (2001), pentru nai si chitara.
Ragni, Valentino (1935) — Drei Intermezzi Op.62 (2008), pentru nai solo.

— Miniaturen Op.61 (2008), pentru nai si pian.
Rechsteiner, Hansjorg — Erwachen, pentru nai si orga.
— Zweisamkeit, pentru doua naiuri si orga.
Riftero, Claudio (1954) — Concertino per Flauto di Pan Contralto e Orchestra (2012), pentru
nai si orchestra
— Concertino per Flauto di Pan Contralto e Orchestra
(2012), pentru nai si pian.
—... e venne l'alba / Barcarola (2012), pentru nai $i pian.
— Ali nel vento / Pastorale (2012), pentru nai si pian.
— Danza tra i fiori / "Valzer Inglese” (2012), pentru nai
si chitara.
— Preghiera alla Luna / Notturno (2012), pentru nai si chitara.
— I sogni dei bimbi / Passepied (2012), pentru nai si chitara.
— Canzone strumentale (2012), pentru nai si violoncel si harpa.

— Ricordando "Carmen", pentru nai si pian.

Rizzi, Peder — Vergniigliche Stiicke (1989), pentru nai si chitara sau pian.
— Suita Engiadinaisa, pentru nai si chitara.
— Fila fila, pentru nai, harpa, si orchestra de coarde.

— Da quai, pentru nai, harpa, si orchestra de coarde.

Roennes, Robert — Tango Eccentrico, pentru nai, vioara, chitara, pian si contrabas.
Rutishauser, Jiirg (1955) — When I was young, pentru nai si orga.

— Sara’s Song.
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— Disillusion.
— Eternity.
Rypdal, Terje — Soleis (1990), pentru nai si orchestra.
Sahin, Timugin — Occult (2002), pentru nai in ansamblu.
— Lifebirds (2003), pentru nai si chitara.
Santoso, Renadi (1964) — The human gnome project (2000), pentru nai, chitara,violoncel si

percutie.

Schaffer / Schlubeck — Le PiANoteur, pentru nai $i pian.
— Fable sonore.
Schiffers, Peter (1941) — ,, Keine Panik* 1, pentru nai si pian.
—,, Keine Panik* 2.
—,,Keine Panik* 3.
— Reden auf dem Olymp (2009), pentru nai si chitara.
— "Peters Pan-Ensemble" (2012), opt piese pentru nai,vioara/oboi,
chitara si contrabas.
Schneider, Enjott (1950) —,, Willst eine Welt du schaun...* (1991), pentru nai si pian.
— Psychogramm (1993), pentru nai si pian si orchestra de coarde.
— Nekyia (1989), pentru nai si orga.

—,,Herbstmilch“ Pastorale (1999), pentru nai si orchestra.

Schulé, Bernard (1909) — Concerto op 163, pentru nai si orchestra de coarde.
— In Memoriam Dinu Lipatti op. 169, pentru nai si orchestra de
coarde.
— Romance op. 176, pentru nai si orchestra de coarde.
Sommerro, Henning — ,, Trispann ““, pentru nai, cor si chitara.
Steinhardt, Sebastian (1982) —,,Suite* (2001) Suite in vier Sdtzen, pentru nai si pian.
— Herbst (2003), pentru nai si pian.
— Day Of Light (2003), pentru nai si vibrafon.

Swaan, Egmond (1969) — Un amour de Pan (2000), pentru nai si chitara.

Teirild, Tuomo — No Panic! (2001), pentru nai si pian.
— Kaksi tuholaista solo panhuilulle Op.20, No. 1b & 2b pentru nai solo.
— Kaalimato, pentru nai solo.

— Mantypistidinen (1992), pentru nai solo.
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Tsai, Nicole — Elf in the Woods, pentru nai, pian, orchestra de coarde si harpa.
Vieru, Anatol — Concerto, pentru nai si orchestra de coarde.

Wegmann, Theo — “Fantaisie”, pentru nai si pian.

Wette, Hermann Maria — Quintett, pentru nai, vioara, tambal, pian si contrabas.
Winteler, Franz — Wege, pentru nai si orga.

— Mandala.

— Vollmoo.

— Ndbelmeer.

— Dsing.

— Svizzalia.

— Nurago.

— Abschied.

— Secunda.

— Mannchelito.

— Fiinf Etiiden.

— Friihlingsanfang.

— Vorfroid, pentru nai si orchestra de coarde.

— Die Fdhre.

— Konzert in zwei Sctzen.

— Concertino.

— Fantasia.

— Silence.

— Intermezzo.

— I Pazzi Passi di Pan, pentru nai solo.

Yamauchi, Saori (1969) — Frozen Lake (2000), pentru nai, chitara, violoncel si percutie.

Chappuis, David — Concerto « Une enfance exceptionelle » (dedicated to MichelTirabosco),

pentru nai si orchestra simfonica.

Dominguez, A. — Concerto opus10, pentru nai si orchestra.

Gesseney, D. — Concerto pour fliite de pan (Création en mars 2010, dédié a Michel

Tirabosco), pentru nai si orchestra de camera.

Mallon, A. — Alba song, pentru nai si orchestra simfonica.
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— Snapshot, pentru nai si orchestra. orchestra.

Oberson, R. — Concerto, pentru nai si orchestra de camera.
— Cintec et Cintecul (doua dansuri traditionale romanesti), pentru nai si
orchestra de camera.

de Man, Roderik — Turbolenza di protoni (2011), pentru nai si orga.

Gonzalez, Jaime — Cathing Up (2012), pentru nai, violoncel si pian.

COMPOZITORI DIN

Romania/Republica Moldova

Zamfir, Gheorghe (1941) — Impression sur un Bambou, pentru nai si pian.
— Les Echos Celestes.
— Rhapsodie du printemps, pentru nai si orchestra.
— Concerto Nr.1.
— Couleurs d’automne.
— Black Waltz.
— Messe Pour La Paix, pentru nai, taraf romanesc, orchestra si cor.
— Hi Gheorghe, pentru nai si orchestra.
— Ladies’ Waltz.
— Reflection X.
— Sorina.
— Sweet France.
— And, Why Not ?
— Sunrise.
— Spring Colours.
— Souffle Du Temps, pentru nai si orga.
— Enfant.
— Hommage a J.S. Bach.

— Flora.

— Tornea

— Gloria

— Arvinte
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— Concerto de Barcelona (2002), pentru nai, doua chitari si
orchestra.
Stanciu, Simion (1949) — Trois piéces solo (2003), pentru nai solo.
Luca, Damian — Perpetuum Mobile Nr. 1 — 3, pentru nai solo.

— Konzert Nr. 1 — 3, pentru nai si orchestra.

Pana, Cornel (1954) — Mozart Time, pentru nai si orchestra de coarde.
— Suite Cancan.
— Hommage a Mozart.
— Visionen eines Meisters, pentru nai si pian.
Puscoiu, Costel — Meditation astrale (1988), pentru nai si cvartet de coarde.
— Sad Sonata (1993), pentru nai solo.
— Cantabile (1994), pentru ansamblu de naisti.
— Maestro e Maestrino (1997), pentru doud naiuri si chitara.
— Thy Flying Lesson (1997), pentru nai si pian.
— Romanian Suite no.1 (1986), pentru nai si orchestra.
— Romanian Suite no.2 (1987).
— Ouverture Westvest (1990).

Arvinte, Constantin — Suita Roméaneasca, pentru nai si orchestra de coarde.
— Rapsodia Moldava, pentru nai si orchestra de coarde.

Chiriac, Tudor — Doinatoriu (Opus sacrum Dacicum), Cantata in noud miscari pentru nai,
solist vocal (contralto), cor mixt, orgd, vibrafon, clopot si toaca (1990).
Chiriac Anatol — Silvia, pentru nai si orchestra

— Lacrimile fecioarei
Teodor Zgureanu — Concert pentru nai si orchestra simfonica
Dubosarschi, Boris — Concerto Vivaldiana (1986), pentru nai si orchestra de camera.

— Rusasca, pentru doud naiuri $i pian.

Mustea, Gheorghe — Balada, pentru nai si orchestra.

— Rapsodie pentru nai, clarinet si pian.
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ANEXA 2
IMAGINI DIN COLECTIA AUTORULUI

1. Taraf traditional.

Sursa: https://dragusanul.ro/

2. Taraf traditional.

Sursa: historylapse.org
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https://ro.historylapse.org/romania

3. Orchestra Fanica Luca.

Sursa: http://www.lautarie.com/

4. Clasa de nai a profesorului Fanica Luca.

Sursa: http://www.lautarie.com/
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5. Clasa de nai a profesorului Fanica Luca.

Sursa: http://www.lautarie.com/

6. Afis pentru standul Romaniei la expozitia de la Paris, 1889.
Sursa: https://dragusanul.ro/
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7. Naistul Anghelus Dinicu in cadrul unui taraf traditional.

Sursa: https://dragusanul.ro/

= =

8. Naistul Anghelus Dinicu.

Sursa: Colectie personala
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9. Balan Padurean. Din albumul cu imagini ale membrilor tarafului din Romania, la
expozitia de la Paris din 1889.
Sursa: https://gallica.bnf.fr/

10. Balan Padurean, alaturi de trupa lui Cristache Ciolac.

Sursa: comentator.ro
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https://comentator.ro/planeta/2766-cristache-ciolac-lautarul-de-la-care-enescu-a-luat-43-de-cantece

11. Orchestra satului Costiceni 1900. La nai Tudor Captari.

Sursa: (costiceni.blogspot.com)
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12. Orchestra satului Costiceni 1900. La nai Tudor Captari.

Sursa: (costiceni.blogspot.com)
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DECLARATIE

Subsemnatii:
Drutad Andrei

in calitate de student-doctorand al Scolii Doctorale Studiul Artelor si Culturologie, autor al tezei

de doctorat cu titlul:
TRADITII SI INOVATII IN ARTA DE INTERPRETARE LA NAIUL ROMANESC
LA CONFLUENTA SEC. XX -XXI
si
Bunea Diana, dr. conf. univ

in calitate de conducator stiintific al tezei de doctor,

declaram pe proprie raspundere ca teza de doctorat este originala, fiind rezultatul cercetarilor

derulate pe parcursul programului doctoral.

Ne asumam prin prezenta consecintele legale care decurg din nerespectarea dreptului de

proprietate intelectuala si regulilor de eticd a cercetarii.

Student-doctorand Conducator de doctorat

(Semnaturd) (Semnaturd)
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europass

Andrei Druta

@ Acasa : Bd. Stefan Cel Mare 3, 3, MD-2001, Chisinau, Moldova
% E-mail: druta.andrei87@gmail.com R, Telefon: (+373) 068748333

Gen: Masculin Data nasterii: 22/05/1987 Cetatenie: moldoveana

EXPERIENTA PROFESIO-
NALA

[2010-Incurs] pptist instrumentist, nai

Directia Culturd a Municipiului Chisinau

Localitatea: Chisinau
Tara: Moldova

"Orchestra municipala de muzica populara a fratilor Advahov”
str. Bucuresti, 68, MD-2012

2016 -1 . .
[2076-Incurs] Lector Universitar

Academia de Muzicad, Teatru si Arte Plastice

Localitatea: Chisinau
Tara: Moldova

2021 -1 .
[ ncurs ] Profesor de nai

Centrul de Exelenta in Educatie Artistica , Stefan Neaga"

Localitatea: Chisinau
Tara: Moldova

EDUCATIE S| FORMARE
PROFESIONALA

2016 - 2021
[2076-20 ]Doctorant

Academica de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
Adresa: Chisindu, Moldova

2014 - 2016 -
! ] Master in arte

Academica de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
Adresa: Chisinau, Moldova

2 - 201 . e A
[2006 - 20101 Licentiat in arte

Academica de Muzicad, Teatru si Arte Plastice
Adresa: Chisindu, Moldova

[ 1994 - 2006 ] BAC arte

Liceul Internat Republican de Muzica "Ciprian Porumbescu”

COMPETENTE LINGVIS-
TICE
Limba(i) materna(e): romana


mailto:druta.andrei87@gmail.com

COMPETENTE DIGITALE

PROIECTE

Alta limba (Alte limbi):

Engleza

COMPREHENSIUNE ORALA B2 CITIT B2 SCRIS A2
EXPRIMARE SCRISA BT CONVERSATIE B1

rusa
COMPREHENSIUNE ORALA C2 CITIT C2 SCRIS C2
EXPRIMARE SCRISA C2 CONVERSATIE C2

franceza
COMPREHENSIUNE ORALA A2 CITIT A2 SCRIS A1
EXPRIMARE SCRISA AT CONVERSATIE A1

Utilizare buna a programelor de comunicare(mail messenger skype) | Social Media |
Navigare Internet | Google Drive | Buna Utilizare a PC | Microsoft Office

Proiecte artistice si stiintifice

1.2014 am fondat ansamblul de naisti "PanAcademic”. Cu acest colectivam participat
in cadrul mai multor concerte, concursuri si proiecte culturale internationale.

2.2014 am prezentat in incinta Salii cu Orga din Chisinau un recital de muzica baroc,
interpretata in exclusivitate de acest ansamblu.

3. Am imprimat un CD cu creatii muzicale diferite n aranjamente pentru cvintet de
naisti.

4.2015 am participat la imprimarea unui CD cu participarea orchestrei de muzica
populara a AMTAP-ului, Imprimari conduse la pupitrul dirijoral de Serghei Ciuhrii.

5.2015 am obtinut titlul de “Cel mai bun student al anului de studii 2015-2016"

6.2016 am participat cu acelasi ansamblu PanAcademic intr-un inedit proiect muzical,
un spectacol dedicat implinirii a 25 de ani de la proclamarea Independentei
RepubliciiMoldovacarea avut loc la data de 10 septembrieinPiataGeorgeEnescudin
Bucuresti.

7. Am realizat un numar impresionant de inregistrari in calitate de solist la nai pentru
mai multe orchestre de muzica populara din Republica Moldova.

8.2019 - turneu in Republica Coreea de Sud, impreuna cu ansamblul de naisti
"PanAcademic”, concrete si masterclass-uri.

9. 2019 - concert si masterclass, Kiev, Institutul de Arte din cadrul Universitatii Boris
Grincenko.

10. 2019 - recital in cadrul Universitatii Nationale de Arte George Enescu, lasi.

11. Aprilie - august 2019 - Mobilitate academica Erasmus+, Universitatea Nationala de
Arte George Enescu,lasi.

12. Octombrie 2019 - Organizarea primului seminar international de nai in Republica
Moldova, Avand invitati din Olanda, Germania, Franta, Cehia, Romania. in cadrul
acestuia am sustinut masterclass- uri alaturi de maestri ai naiului precum Boris
Rudenco, Vasile lovu, Stefan Negurd, lon Negura. De asemenea am organizat si
concertul de final al seminarului Tn incinta Salii cu Orga. Participantii au avut ocazia
sa evolueze alaturi de orchestra Rapsozii Moldovei din Chisindu.

13. August 2020 - Participarea ansamblului PanAcademic in cadrul festivalului online «
My3bika HapogoB CoapyxecTtBa» parte a anului «LLbimkeHT 2020 - KynbTypHas
ctonnya CHIM» in Kazahstan.

14.2021-2022 - Coordonator al proiectului ,Dialog intre generatii”. Directia Cultura a
Primariei Mun. Chisindu.

15.2021-2023 - Membru al proiectului institutional AMTAP ,Valorificarea si
conservarea prin digitizare a cvolectiilor de muzica academica si traditionala din
Republica Moldova”



DISTINCTII ONORIFICE
S| PREMII
[2020] Premiul National Pentru Tineret in Domeniul Culturii Institutia emitenta: Mini
sterul Educatiei, Culturii si Cercetarii

MANIFESTARI STIINTI-
FICE
Conferinte stiintifice

1. Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si
traditionala din Republica Moldova, AMTAP, 22 februarie, 2022
2. CULTURA SI ARTA: cercetare, valorificare, promovare, AMTAP, 10 decembrie, 2021

3. Patrimoniul muzical in contemporaneitate (folclor si creatie componistica). centenar
Gleb

Ciaicovschi-Meresanu (1919-2019). Simpozion stiintific cu participare internationala,
AMTAP, mai 2019

4. International musicology congress 4-th edition, 26 to 28 october 2018 Timisoara,
Romania

5. Tnvatamantul artistic - dimensiuni culturale. Conferinta stiintificd internationala.
AMTAP, 20 aprilie 2018

6. Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in
contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationala. Ed. IV. Chisindu, AMTAP, 25
septembrie, 2018

7. Invdtdmantul artistic - dimensiuni culturale. Conferinta stiintificd internationala.
AMTAP; 7 aprilie, 2017

8. Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) in
contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationala Ed. Ill, dedicata memoriei

muzicologului Vladimir Axionov. AMTAP, Chisinau, 26 septembrie, 2017
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                 <ol><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2014 am fondat ansamblul de naiști "PanAcademic". Cu acest colectiv am participat în cadrul mai multor concerte, concursuri şi proiecte culturale internaționale.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2014 am prezentat în incinta Sălii cu Orgă din Chișinău un recital de muzică baroc, interpretată în exclusivitate de acest ansamblu.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">Am imprimat un CD cu creații muzicale diferite în aranjamente pentru cvintet de naiști.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2015 am participat la imprimarea unui CD cu participarea orchestrei de muzică populară a AMTAP-ului, Imprimări conduse la pupitrul dirijoral de Serghei Ciuhrii.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2015 am obținut titlul de ”Cel mai bun student al anului de studii 2015-2016”</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2016 am participat cu același ansamblu PanAcademic într-un inedit proiect muzical, un spectacol dedicat </span> <span style="color: rgb(62, 57, 56);">împlinirii a 25 de ani de la proclamarea Independenței RepubliciiMoldovacarea avut loc la data de 10 septembrieînPiațaGeorgeEnescudin București.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">Am realizat un număr impresionant de înregistrări în calitate de solist la nai pentru mai multe orchestre de muzică populară din Republica Moldova.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2019 – turneu în Republica Coreea de Sud, împreună cu ansamblul de naiști ”PanAcademic”, concrete și masterclass-uri.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2019 – concert și masterclass, Kiev, Institutul de Arte din cadrul Universității Boris Grincenko.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2019 – recital în cadrul Universității Naționale de Arte George Enescu, Iași.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">Aprilie – august 2019 - Mobilitate academică Erasmus+, Universitatea Națională de Arte George Enescu,Iași.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">Octombrie 2019 – Organizarea primului seminar internațional de nai în Republica Moldova, Având invitați din Olanda, Germania, Franța, Cehia, România. În cadrul acestuia am susținut masterclass- uri alături de maeștri ai naiului precum Boris Rudenco, Vasile Iovu, Ștefan Negură, Ion Negură. De asemenea am organizat și concertul de final al seminarului în incinta Sălii cu Orgă. Participanții au avut ocazia să evolueze alături de orchestra Rapsozii Moldovei din Chișinău.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">August 2020 – Participarea ansamblului PanAcademic în cadrul festivalului online </span><span style="color: rgb(62, 62, 62);">«Музыка народов Содружества» parte a </span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">anului </span><span style="color: rgb(62, 62, 62);">«Шымкент 2020 – культурная столица СНГ» </span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">în Kazahstan.</span></li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2021-2022 - </span>Coordonator al proiectului „Dialog între generații”. Direcția Cultură a Primăriei Mun. Chișinău.</li><li><span class="ql-ui"></span><span style="color: rgb(62, 57, 56);">2021-2023 - Membru al proiectului instituțional AMTAP „Valorificarea și conservarea prin digitizare a cvolecțiilor de muzică academică și tradițională din Republica Moldova”</span></li></ol>
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