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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Motivatia alegerii subiectului. Valoarea artistica este un concept ce caracterizeaza scopul
artei si care in prezent are o deosebitd importanta datoritd apelului tot mai intentionat al stiintelor
umaniste si al filosofiei pentru axiologie. Constatam necesitatea unor cercetari din domeniul
studiului artelor axate pe determinarea valorilor artistice, inclusiv in arta graficii de carte. Tn
contextul analizei si studierii problemelor valorilor artistice, un rol deosebit ii revine cértilor si
artei de creare a acestora. Or, placerea estetica provocatd de contemplarea unor ilustratii de carte
este o valoare necesara si importanta la orice varsta.

Pana in prezent sunt mai putin analizate valorile graficii de carte moldovenesti din
perioada 1945-2010, n-au fost stabilite criteriile de analiza si valorificare ale acestora, abordarile
metodologice in domeniu sunt incomplete si fragmentare. E necesar sd mai analizdm esenta si
interferentele notiunilor ,,valoare”, ,imagine artistica”, ,,valoare artistica”, ,naratiune” si
abordare axiologica a ilustratiilor semnate de graficienii autohtoni.

Actualitatea temei. In istoriografia nationald, grafica de carte moldoveneasci din
perioada sovieticd, cit si cea postsovietica a fost prezentatd incomplet si fragmentar, inclusiv in
planul tratarii valorilor artistice. Studiul de fatd, prin prisma diverselor metode stiintifice,
abordeaza valori artistice ale graficii de carte nationale din perspectiva istorica, socioculturala,
estetica, filosofica, literara etc.

Tn prezenta lucrare, s-a propus o cercetare de sintezi a contextului istoric si teoretic
referitor la studierea valorilor artistice si a principalelor categorii estetice precum naratiune si
simbol 1n grafica de carte moldoveneasca, oferind optiuni posibile de clasificare care determina
criteriile de evaluare a operelor, stabilind obiective noi pentru urmatoarele cercetdri. Naratiunea
si simbolul sunt elemente componente necesare in crearea si aprecierea graficii de carte, si
servesc criterii si categorii estetice fundamentale de valorificare a operei de artd pe parcursul
evolutiei istorice.

Scopul cercetarii constd in determinarea valorilor artistice ale graficii de carte
moldovenesti din perioada anilor 1945-2010, ce reprezinta patrimoniul artistic, estetic si cultural
national.

Obiectul cercetdrilor este patrimoniul artistic al graficienilor de carte si particularitatile
lui multilaterale, oglindite in editii din anii 1945-2010.

Obiectivele lucrarii.

- Examinarea si sistematizarea datelor teoretice si istoriografice privind valorificarea operelor de
grafica de carte nationala in contextul artei universale;

- Elaborarea unor instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din
perspectiva axiologica, bazatd pe cercetarea imagologica, tipologicd, comparativa etc.;

- Selectarea si clasificarea datelor si principiilor analitice de tratare a valorilor artistice in grafica
de carte nationald, care ar cuprinde, in special, problematica din perioada anilor 1945-2010:
activitatile expozitionale, evolutia creatiei si biografiile artistice ale graficienilor marcanti;

- Clasificarea tipologica a imaginilor de grafica de carte axata pe stabilirea principiilor comune si
divergente de reflectare a subiectelor literar-artistice in legatura cu partea ilustrativa sau grafica;

- Reflectarea factorilor de impact ce au influentat evolutia graficii de carte nationale si a
criteriilor de tratare a temelor principale in lucrarile create de graficienii moldoveni in perioada
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de studiu, precum si modificarile respective in raport cu principiile de valorificare traditionaliste
si cele contemporane;

- Crearea unei baze de date de imagini si materiale istorico-teoretice referitoare la diverse aspecte
si principii de valorificare a operelor de grafica de carte nationald;

- Sistematizarea si integrarea intr-o panorama unica a operelor de grafica de carte din Republica
Moldova, reflectate in publicatiile aparute pe parcursul ultimilor 70 de ani (monografii, cataloage
de expozitii, documente de arhiva, articole stiintifice si publicatii in presa);

- Determinarea temelor si motivelor similare abordate de graficienii de carte moldoveni din
cadrul prezentarilor artistice ale operelor semnate de scriitorii autohtoni si strdini;

- Studierea aspectelor evolutive ale procesului editorial-poligrafic din republica, tendintelor si
particularitatilor specifice genului graficii de carte In cadrul dezvoltarii designului poligrafic;

- Sistematizarea datelor obtinute privind particularitatile si modalitatile de reflectare a imaginilor
artistice ca naratiune si simbol cu elemente epice, lirice si dramatice In grafica de carte
moldoveneasca, atestate la diferite etape ale anilor 1945-2010;

- Studierea relatiilor imagine-text in grafica de carte moldoveneasca din perioada anilor 1945-
2010, exemplificand ilustratiile cartilor de diverse genuri si specii literare;

- Selectarea celor mai elocvente exemple de opere literare si grafice referitoare la diverse aspecte
de reflectare a valorilor artistice 1n arta graficii de carte nationala.

Ipoteza de cercetare. Efectuarea unui studiu al evolutiei istoriei graficii de carte bazat pe
abordarea axiologicd va crea oportunitatea si elucidim unele structuri teoretice de importanta
practica si tipologica, neaplicate pana in prezent. In multe cazuri editiile repetate aveau diverse
conceptii de grafica si design poligrafic. Deocamdata, analiza si comparatia ilustratiilor pentru
diverse editii ale aceleiasi opere literare nu au fost efectuate.

Cercetarea cronologica a evolutiei valorilor artistice ale graficii de carte moldovenesti va
facilita observarea unor tendinte si particularitati de evolutie ale proceselor de design al cartilor
st va inlesni clasificarea temelor si mijloacelor artistice similare etc. Investigatia paraleld a
graficii de carte din cadrul editiilor repetate va crea posibilitatea evaluarii operelor grafice si a
designului, ceea ce va permite si compardm si si determinim valoarea lor artisticd. In acelasi
timp, ea oferd oportunitatea de a compara viziunile diferitor autori. Or, practica reeditarii este
dependentd de o anumita etapa istoricd, valori artistice de epoca, factorul local si strdin, intrucat
fiecare dispunea de un specific, cristalizat in tendinte artistice sau metode plastice de autor.
Cartile de diverse genuri si specii literare au fost ilustrate in editii repetate de numerosi graficieni
moldoveni, fara sa fie studiate in mod sistematic. In ciutarea noilor solutii practice de rezolvare a
acestor sarcini propunem o trecere in revistd a materialelor istoriografice, privind axiologia artei,
aplicabile in cercetarea si valorizarea graficii de carte nationale.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare i identificarea problemelor de cercetare.
Cartea transforma aceasta lume intr-un mediu spiritual aparte [26], intr-o sfera de comunicare a
cititorului cu textul, cu continutul cartii, ii confera stare sesizabild simbolului si cadrului narativ.
Analizand cartea din punctul de vedere arhitectonic, percepand particularitatile de constructie ale
acesteia, trebuie sd vedem cartea ca obiect, destinat textului si imaginilor ce 1l vor Tnsoti, deci un
obiect care creeaza un anumit confort in utilizare. Cartea este si o constructie. Latura ei tehnicd —
alegerea si prelucrarea materialelor, particularitatile lor fizice — calitatea, greutatea, factura
suprafetelor, culoarea, contrastele culorilor — sunt indisolubile perceperii cartii ca artefact. Sunt

importante si formatul — mic sau mare (imagini cu totul diverse — monumentale si intime), si
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proportiile, si principiile de executie — manuale sau prin intermediul masinilor, structura blocului
de carte, completarea constructiei prin introducerea foilor de hartie de alti calitate etc. Insa cartea
se percepe nu doar ca obiect, ci ca spatiu artistic neobignuit. Aceastd particularitate se formeaza
datorita creatorilor cartii, si in primul rand, datoriti artistilor plastici. Ei pot fi studiati aparte. In
sensul fizic ,,spatiul” carfii poate fi considerat bidimensional — un sistem de desfasurari
succesive, Tn care intr-o anumita ordine sunt plasate semne si imagini. Aceastd ordine reprezinta
organizarea spatiala a cartii, compozitia acesteia. Cu toatd multitudinea diverselor variante de
sisteme compozitionale, in carte aceastd ordine este intotdeauna clard si strictd. Baza ei este
reprezentatd prin axa coordonatelor geometrice, pe verticalul si orizontalul foilor taiate, de
reguld, similar si verticala cotorului — axa unica pentru a rasfoi paginile.

Specialistii versati trateaza grafica si cartea ca fenomene de rudenie, considerand ca e
imposibil sa le separam intru totul [53]. La fel de complicat este sa separam aspectele narative si
simbolice din cadrul textelor, designului si ilustratiilor de carte moldoveneasca din perioada
anilor 1945-2010. In lucrarea de fatd vom face céteva incursiuni referitoare la realizarea acestor
sarcini artistice complexe, avand In vedere cd acestea parcurg o evolutie specificd din
perspectiva tratdrilor si sunt strans legate una de alta ca parti componente ale imaginii artistice si
al aspectului valoric al acesteia.

Tn plan international gisim o multime de publicatii referitor la axiologia, estetica artei si
procesul de creare a cartilor. In anul 1980 au fost publicate in limba rusi o serie de articole ale
autorului german J. Tschichold [76] despre rolul traditiilor in aspectul cartii, curioase din punct
de vedere analitic. Studiul de fata este axat pe ideile esteticianului polonez W. Tatarkiewicz [37],
ale istoricului francez P. Francastel [13], ale criticului J. E. Hancock [20] etc. Ca baza
metodologica a cercetarilor valorilor artistice ale graficii de carte nationald au servit si lucrarile
specialistilor roméni: V. Morar [23], M. Maciu [22], A. Boboc [6], A. Andreescu [2], A. E.
Tatay [38], I. Opris [24], cercetdrile semnate de 1. Bogdan, M. Ratiu [16] si D. Ratiu sunt
consacrate evolutiei conceptiilor despre arta [28], cu caracter eshatologic [29] sau cele legate de
noua problematicd a virtualizarii identitatilor ca cele semnate de A. Codoban [9] etc.;
specialistilor rusi: N. Dmitrieva [56], O. Podobedova [71], lu. Gherciuk [51, 52, 53], E. Steiner
[77], A. Govorov [54], T. Kuprianova [61], E. Nemirovski [64] s.a.

in plan national sunt cunoscute doar céiteva lucrdri semnate de cercetdtorii nostri $i
editate in perioada sovieticd, dupd care investigatiile teoretice §i istorice de sinteza, privind
evolutia graficii de carte moldovenesti, n-au fost Tintreprinse. Cercetarile consacrate
patrimoniului sunt semnate de T. Stavila, C. Ciobanu, E. Plosnita [27] etc. Alte surse
documentare care au tangente cu tema respectiva sunt aloume [43, 49] si monografii, privind arta
plastica moldoveneasca in ansamblu, creatia graficienilor moldoveni, precum si cataloage de
expozitii, publicatii periodice etc. Toate materialele respective necesita o structurare de sinteza.
Primele studii aparute in anii ’50 ai secolului al XX-lea prezinta informatii despre grafica de
carte din Moldova, raliate perfect la exigentele ideologice din perioada sovietica. Totodata,
monografiile semnate de M. Livsit, K. Rodnin, L. Cezza, A. Zevina (Mansurova) servesc drept
baza teoretica si istorica in studiul artelor nationale. La continuarea si dezvoltarea cunostintelor
stiintifice despre istoria si teoria artelor plastice moldovenesti si graficii de carte in mare masura
au contribuit D. Goltov [55], L. Toma [75], C. Spinu [30], E. Barbas (Brigalda) [4], T. Stavila
[31, 32, 33, 34], C. Ciobanu etc.



Evidentiem 1n acest context monografia ,./magine si mit: convergente semiotice §i
axiologice in creatia lui Igor Vieru” semnata de C. Spinu [30], una din putinele tentative de a
aborda metodologia axiologicd in contextul cercetarii creatiei unui grafician notoriu din
Republica Moldova. Desi lucrarea, in mare parte, este consacrata analizei creatiei de sevalet si
picturii semnate de plasticianul 1. Vieru, in plan metodologic al viitoarelor cercetari axiologice
ale graficii de carte nationale [30, pp. 55- 57], ea poate fi utila.

Analizand ideile lui I. Bogdesco expuse in cartea Kpye 3a kpyeom/,,Cerc dupa cerc”, am
constatat ca cele doua cai de ilustrare (uwmocmpuposams Oykanvho u obpasno, deci de ilustrat
literalmente, conducandu-te direct de ceea ce este expus in text, in plan narativ si cautand
imaginea artisticd, ceea ce este esential legat de simbol) [48, p. 71] necesita cercetare in plan
teoretic si istoric.

Au fost utilizate materiale din presa periodicd si din arhivele (ANRM, AOSPRM, a
editurii ,,Stelpart”), colectiile Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM), Muzeului
National de Istorie, Muzeului National de Literaturd ,,M. Kogalniceanu”, cat si colectiile
personale ale artistilor plastici sau ale succesorilor lor. Prezenta lucrare oferad rezultatele acestor
studii.

Limitele temporale ale cercetirii cuprind perioada sovietica cu trei etape de dezvoltare:
anii 1945-1953, 1953-1970, 1970-1990 si cea postsovietica: dupa anul 1990. Prima etapa se
referd la tranzitia artei grafice moldovenesti la principiile realismului socialist, urmatoarele doua
se refera la procesele care au avut loc in arta graficd pana la destramarea Uniunii Sovietice,
ultima etapa este consacratd perioadei postsovietice ca fenomen artistic orientat la valorile
artistice europene. Precum s-a practicat in mai multe studii anterioare, dar si cele recent editate
[75], pentru a pastra distanta istoricd de constientizare ale unor fenomene incd nedeterminate in
plan stiintific, am ales anul 2010 pentru a limita perioada de studiu a subiectului abordat. Am
considerat ca 12 ani, care ne distanteaza de perioada propusa spre cercetare, este suficient pentru
a incerca sa generalizam tendinte artistice cristalizate si sd valorificam realizarile in domeniul
artei graficii de carte nationale.

Metodologia cercetirii stiintifice include metodele: axiologicd, iconograficd si
iconologicd, imagologica, tipologica, hermeneutica, semiologica, naratologica, analiza istorico-
comparativa, formal-stilistica, sintezd, generalizare si sistematizare; se bazeaza pe interpretarea
surselor documentare si a rezultatelor obtinute din interviuri cu artistii plastici si specialistii din
sfera editoriald. In grafici de carte, relatiile imagine-text si viceversa au anumite structuri
complexe, intelegerii si explicatiei carora servesc stiintele filosifice ca estetica, axiologia,
imagologia, hermeneutica, naratologia, semiotica etc. Pentru a elabora o baza metodologica de
studiere a valorilor artistice ale graficii de carte nationale, a fost efectuata cercetarea
istoriograficd a lucrarilor savantilor din sferele stiintifice sus-mentionate.

Anumite tangente de studiere a naratiunii in literaturd si graficd de carte observam
studiind lucrarile semnate de Tz. Todorov [74], G. Prince, W. Wolf, M. Fludernik [45] etc., cele
legate de studiarea problemelor semiotice sunt prezente in filosofia formelor simboliste (E.
Cassirer, R. Barthes, C. G. Jung, M. Eliade), abordarile iconografice (A. H. Springer), cultural-
istorice (J. Ch. Burghardt), formale (A. Hildebrand), formal-psihologice (H. Wolfflin), istorico-
psihologice (F. Wickhoff, A. Riegl si Scoala Vieneza), simbolico-culturologice (A. Warburg),
iconologice (E. Panofsky [14]), structuraliste si semiotice (Ferdinand de Saussure), hermeneutice

(Hans-Georg Gadamer [50]) s.a. Am observat ca toate din aceste sfere stiintifice pot servi in
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cadrul analizei ilustratiilor de carte si imaginilor artistice, insd selectarea si studierea datelor
istorice din domeniul graficii de carte impune un efort logistic destul de impunator.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Pentru prima datd in istoriografia nationald a fost
efectuat un studiu al evolutiei istoriei graficii de carte, bazat pe cercetarea axiologica a valorilor
artistice si structurilor tipologice ale acestora, cu evidentierea principalelor categorii estetice,
precum naratiunea si simbolul. Pe parcursul evolutiei istoriei graficii de carte s-a format obiceiul
de a crea editii repetate ale diverselor opere literare. In multe cazuri editiile aveau diverse
conceptii de grafica si design poligrafic. Cercetarea paraleld a graficii de carte din cadrul editiilor
repetate va inlesni evaluarea operelor grafice si a designului. In acelasi timp, ea oferd
oportunitatea de a compara viziunile diferitor autori. Or, practica a reeditarii este dependenta de
0 anumitd etapa istoricd, valori artistice de epocd, factorul local si strdin, Intrucat fiecare
grafician dispunea de un specific, cristalizat in tendinte artistice sau metode plastice. O parte de
carti prezentate artistic de graficienii moldoveni au fost editate in straindtate, inclusiv si unele
titluri de povesti populare ale diferitor natiuni au fost ilustrate de maestri autohtoni si straini.
Relatiile si interferentele respective nu au fost studiate in mod exhaustiv.

Rezultatele principial noi pentru stiintd si practica, care vor determina crearea unei noi
directii stiintifice sau solutionarea unei probleme stiintifice, aplicative, de importantd majora.
Desi despre axiologia artei gasim informatii teoretice, axiologia genurilor artistice nu este
dezvoltata, constatim necesitatea adaptarii si prelucrarii unor principii teoretice in raport cu
specificul domeniului graficii de carte. Axiologia graficii de carte, studierea evolutiei valorilor
artistice si estetice ale graficii de carte moldovenesti, 1945-2010 va forma o noud directie
stiintifica. Cercetarea este bazatd pe sistematizarea datelor teoretice si istoriografice, privind
valorificarea operelor de grafica de carte nationala in contextul axiologiei artei universale. Prin
elaborarea unor instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din
perspectiva axiologica, tipologicd, comparativa etc. au fost cercetate operele si biografiile
graficienilor de referintd, precum si factorii de impact ce au influentat evolutia graficii de carte
nationale, a temelor, motivelor si a mijloacelor artistice similare abordate de graficienii de carte
moldoveni.

Semnificatia teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii. Studierea operelor de grafica de
carte prin prisma valorilor artistice va crea o directie noud pentru urmatoarele cercetari in
domeniu. Acest studiu va permite sa urmdrim dinamica preferintelor plastice si editoriale,
conceptiilor artistice si a gustului epocii la nivel de capodopere ce au rezistat in timp, la nivel de
capodopere literare. Informatiile si datele obtinute in urma cercetdrii vor fi utile pentru
urmatoarele investigatii iIn domeniu, cat si pentru toti cei care sunt interesati de procesele de
evolutie ale artelor plastice nationale (elevi, studenti si profesori ai institutiilor de invatamant de
profil artistic, cercetatori stiintifici, artisti plastici, colectionari si muzeografi, editori etc.).

Implementarea rezultatelor stiintifice. O parte din rezultatele stiintifice au fost
implementate in procesul de predare a disciplinelor ,,Mitologia si simbolistica” (ciclul I) si
»Discursuri asupra artei” (ciclul II al studiilor universitare, domeniul de formare profesionala 21
— Arte plastice, specialitatea — 211.4 Istoria si teoria artelor plastice la Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice). Rezultatele cercetarii stiintifice au fost aprobate la peste 100 de foruri
stiintifice (nationale si internationale) si publicate in peste 100 lucrdri stiintifice, inclusiv 4
monografii stiintifice (2 monoautor, 2 colective).



CONTINUTUL TEZEI

Teza este structuratd in introducere, sapte capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 594 titluri, 264 pagini text de baza, volumul total al tezei 368 pagini, 8 anexe.

Tn Introducere se motiveaza alegerea, actualitatea si limitele cronologice ale subiectului
cercetat, se traseazd scopul si obiectivele de cercetare a graficii de carte moldovenesti din
perioada anilor 1945-2010, se accentueaza aspectele constructiei si arhitectonicii cartilor,
caracterul informativ si estetic ale acestora, se face o trecere in revista a surselor istoriografice si
metodologice de studiere a genului graficii de carte. Sunt expuse Semnificatia teoretica si
valoarea aplicativa, implementarea rezultatelor stiintifice si rezultatele principial noi ale
cercetarii.

Tn Capitolul 1., Repere istoriografice Tn axiologia artei graficii de carte moldovenesti” se
propune analiza surselor teoretice la subiectul axiologia artei si graficii de carte nationale, a
interferentelor intre notiuni si concepte de ,,valoare esteticd”, ,,valoare artisticad” si ,,imagine
artisticd” 1n cercetarile contemporane: cazul graficii de carte. Sunt abordate si schemele
existente, ce ofera variante de solutionare, instrumente sau adaptari utile in studierea si
valorizarea artei graficii de carte.

De regula, analizam valoarea artistica alaturi de cea estetica. Aceste notiuni pot fi destul
de apropiate sau tratate in mod eronat si superficial. Tn prezent in procesul de interpretare a unei
opere de graficd de carte frumosul, esteticul si artisticul este raportat la multiple aspecte
extraestetice, adesea neobservate sau intentionat scoase din vizorul receptorilor.

»Estetica isi ia materialul din diferitele arte: exista o estetica a poeziei, a picturii, a
muzicii etc.”, considera W. Tatarkiewicz [37, p. 20]. Estetica graficii de carte la fel are dreptul la
existentd. Autorul accentueaza contrastele reale de separare a artelor frumoase, care apeleaza
direct la simturi, de poezie, bazate pe semne lingvistice. Este firesc, ca teoriile si ideile estetice sa
difere unele de altele, deoarece unele se bazeaza pe literaturd, altele pe artele frumoase, unele
pun in evidenta imagini sensibile, iar altele simboluri intelectuale. ,,0O teorie estetica completa
trebuie sa imbratiseze ambele directii: frumosul sensibil si cel intelectual, arta directa si cea
simbolica. Trebuie sa fie atat o estetica a artelor frumoase cat si o estetica a literaturii”,
mentiona Tatarkiewicz in introducerea lucrarii sale ,,Istoria esteticii” [37, p. 20]. Constatdm ca
axiologia graficii de carte include mai multe decat aceste doud directii de baza: estetica artelor si
estetica literaturii, subiectele si conceptele literare si artistice nu pot fi analizate separat de toate
celelalte fenomene cotidiene ce influenteaza in mod direct gustul autorului sau ,,gustul epocii”.

Tn istoria filosofiei problemele de dezvoltare a valorii sunt impartite in mai multe epoci.
Incepand din antichitate si terminand cu epoca post-kantiand, se poate vorbi despre apeluri la
natura si specificul judecitilor de valoare. In istoria axiologiei ca disciplina se pot distinge cel
putin trei perioade principale: perioada preclasica (1806-1890), perioada clasica (1890-1930) si
perioada postclasica (din anii 1930).

Conceptul de valoare apare in antichitate [17] si continud in filosofia lui I. Kant si este
dezvoltat in lucrarile lui R. H. Lotze, W. Windelband, H. J. Rickert, M. Weber, H. Cohen, M.
Scheler, N. O. Lossky. Abordarea axiologica a unei opere de artd dezvaluie trasaturile si
proprietatile ei inerente, care, in traditie, rdiman in umbra sau sunt complet ignorate: capacitatea
de a evoca un sentiment de satisfactie estetica cu forma, proportie armonica si completitudine.
Creatiile artistice sunt in acelasi timp implicate si chiar subordonate unor fenomene non-estetice
(extraestetice).



In raport cu arta timpurilor moderne, riman deschise si criteriile de valoare, semnificatia
artistica si normativitatea estetica. Foste coordonate traditionale, opozitii: a) estetic: frumos-urat,
ideal-necorespunzator idealului, expresiv-ineexpresiv; b) epistemologice: de inteles-neinteles,
autentic-fals, unidimensional-ambivalent, relevant-irelevant, rezonabil-nerezonabil; ¢) morale si
etice: moral-imoral, bine-rau, normal-anormal, sacralizat-distructiv, d) emotional-evaluativ:
interesant-banal, place-displace, perceput-neperceput etc. - si-au pierdut sensul. Doar inovatia
are valoare. Un personaj inovator poate sta la baza concluziei — 0 operd de arta exista sau nu
existd. Conform acestui principiu se desfasoara diverse forme de artd contemporand, precum
instalatii, happening-uri, spectacole etc.

Recunoasterea valorii ca fenomen axiologic independent ar trebui sa raspunda obiectiilor
acelor reprezentanti ai gandirii estetice care vad in valoarea artistica un fel de valoare estetica —
,»valoarea estetica a operelor de arta”. O astfel de viziune este o consecintd a reducerii pe scard
largd a creativitdtii artistice la crearea de frumos, dupa ideile sustinatorilor ,artei pure”, sau la
activitate ,,dupa legitatile frumosului”, dupa binecunoscutele expresii ale lui K. Marx. ldeea,
totusi, este ca argumentele esteticienilor au fost respinse de teoreticieni, in primul rand de
sustindtorii conceptului de ,,Estetica si studii generale de artd” (M. Dessoir, E. Utitz si mai tarziu
J. Mukarovsky si R. Ingarden), si cursul real al dezvoltarii artei in secolul al XX-lea, care a aratat
cat de mult e depasita analiza pur estetici. M. Bakhtin a remarcat ca ,,un obiect estetic include
toate valorile lumii, dar cu un anumit coeficient estetic” [82].

Astfel, arta, opera ca activitate artisticad se formeaza in ,,campul” valorii estetice, iar
valoarea artistica este miezul, centrul acestui ,,domeniu”. Valoarea artistica a graficii de carte
poate fi cercetatd cu utilizarea suportului metodologic creat de multi filosofi, cercetdtori ai
problemelor de estetica, istorie si teorie a literaturii, sociologie personalitatii, axiologie etc.

M. Bakhtin, cercetator al lucrarilor lui Dostoievski si Rabelais, precum si al problemelor
sus-mentionate (ca de altfel majoritatea savantilor nominalizati), se considera in primul rand
filosof care a dezvoltat problemele dialogului ca concept ideologic larg al cercetarii umanitare.

In contextul analizei statutului valoric si categorial al gratiosului, remarcat de esteticianul
roman V. Morar, accentudm caracterul respectiv in vederea studierii imaginilor liniare si celor ce
includ ornamente si alte elemente de decor, adesea prezente in imagini de grafica de carte, spre
exemplu creatia lui B. Nesvedov, V. Neceaev, I. Bogdesco, L. Grigorasenco si altii. O alta
apreciere importantd ce este inclusa in monografia lui V. Morar se bazeaza pe ideea lui L. Rusu
ca de fapt frumosul este sinonim cu valoarea esteticd, iar cea a lui I. Ianosi — cd frumosul este
concept semnificativ. Toate aceste idei sunt incluse in sirul unor conceptii kantiene si post-
kantiene despre sublim etc. Aici nu ne oprim la ideile categoriilor estetice cum este tragicul,
comicul, etc. Le putem analiza aldturi de ideile de valoare esteticd si artistica, reiesind din
contextul viziunilor multor savanti. Mai important in acest caz se arata conceptul despre opera de
arta, in sens valoric 11 atribuim si notiunea de imagine artistica. ,,Opera, orice operad, este deci
produsul finalist §i inzestrat cu o valoare al unui agent moral, de obicei al unui om, considerat
in calitatea morala a fiintei lui. Produsul pe care il numim operd are o realitate concreta §i
relativ durabild. Realitatea lui se afirma atunci cdnd se desparte de creatorul care [-a produs”
[83]. Relatiile operei cu creatorul sau sunt mai complexe, dupa cum vedem din desfasurarea
acestei analize. Tn baza conceptului lui T. Vianu, C. Schiopu in articolul ,,Valori si atitudini in
interpretarea operei literare” abordeaza ideea conflictelor de valori din balada ,,Mesterul

Manole” de V. Alecsandri si cazul interpretarii romanului ,,Jon” de L. Rebreanu in care intriga
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este construiti pe un conflict valoric. In concluzie, autorul subliniazi ci pus in situatia de a
participa la viata eroilor operei literare, de a-si exprima starile de constiintd, de a insusi anumite
trasaturi pe care le analizeaza in paralel cu cele ale personajului ales drept model cititorul
(elevul) isi va putea dobandi anumite conceptii, care vor conduce la descoperirea treptatd a
propriei personalititi [36]. In context, vom aminti ilustratiile la ,,Mesterul Manole” semnate de
autorii moldoveni ca |. Bogdesco si E. Zavtur. In aceste ilustratii vedem contrastul abordarii
conflictului de valori si prin tonalitati oferite de acesti artisti plastici: plastica liniara de
valorificare a albului din foaie de hartie ca suport al ilustratiilor semnate de Bogdesco si
intunericul tragic in tonalitatile intunecate ale imaginilor semnate de E. Zavtur. Deci, cele doua
stari de constiinta sunt prezentate grafic diferit de doi autori moldoveni, pe care am reusit sa
observam cercetand mai multe surse istoriografice.

In multitudinea lor, operele literare au anumite caracteristici generale si neschimbate, pe
care graficianul si redactorul artistic trebuie sa le cunoasca in primul rand. Acestea sunt: 1)
analiza si comparatia factorilor si fenomenelor din natura si societatii, generalizari si concluzii,
facute in baza acestei analize — deci, dezvoltarea logicd a textului operei stiintifice, didactice,
stiintifico-populare etc.; 2) caracterele umane, descoperite in imagini artistice, dezvoltarea
subiectului, mersul fabulei, limbajul eroilor etc., sau, cu alte cuvinte, imaginea artistica a operei
de artd literard; 3) compozitia, construirea operei, nedescoperitd de catre autor in cadrul
rubricilor sau descoperitd in ele doar partial, unilateral si prin elemente exterioare; 4)
arhitectonica operei, construirea ei, indicatd de autor cu ajutorul rubricilor sau prin impartirea lor
in capitole, paragrafe, parti etc.; 5) particularitatile istorice sau specificul timpului, reflectate in
opera in timpul scrierii; 6) particularitatile utilizarii de catre autor a mijloacelor artistice si stilul
general al unei opere; 7) caracteristicile particulare ale unei opere literare, dedusa din orientarea
la un anumit grup de cititori [67].

Ilustratia sau imaginea artistica in diferite abordari istoriografice se afld in corelatie cu
diverse contexte de analizd a wvalorilor: estetice, artistice, socioculturale, antropologice,
psihologice, pedagogice, etnice, etnografice si altele. In prezent, criteriile de valoare/nonvaloare
artisticd ar putea fi explicate prin metoda hermeneuticd si demonstrate prin metode tipologice,
comparative etc. Intelegem insa ci aceste doua calitati (valoare si nonvaloare) nu sunt constante:
receptarea individuala si colectiva se schimba in raport de factori diferiti, inclusiv istorici.

Cartea ilustrata oferd cititorului o serie de imagini artistice inspirate din textul literar.
Imaginea artistica este ,,un produs al imaginatiei”, inzestrat ,,cu valoare estetica”, este o
reprezentare a realitatii inconjurdtoare prin intermediul simturilor, reflectarea ei artistica prin
cuvinte (in literaturd) [81], prin linii, culori, tonuri, volume (in arta plastica, inclusiv in grafica de
carte). Problema executarii si tratarii imaginilor artistice exista de la inceputurile istoriei artelor
universale si ramane actuald pana in prezent. Notiunea de imagine artistica destul de frecvent se
utilizeaza in publicatii despre arte plastice. Insd putini cercetitori au consacrat fenomenului
respectiv investigatii separate. In multiple aspecte, imaginea artistici a fost studiata de P.
Francastel, E. Panofsky, Ch. Bouleau, L. Venturi, C. Cennini, C. Demetrescu etc. Aspectele
respective in creatie sunt reflectate si in lucrarile teoretice semnate de artistii plastici, precum
sunt L. da Vinci, F. Léger, P. Klee, W. Kandinsky, K. Malevich, J. M. Teutsch, artistilor care au
facut grafica sau grafica de carte.

11



Un alt subcapitol este dedicat studierii reperelor istoriografice si axiologice, ce abordeaza
principiile metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din perspectiva valorilor
artistice.

In studiul artelor plastice interpretarea stiintificd este una dintre cele mai importante
metode legate de analiza operelor de artd plasticd. Acest subcapitol este dedicat studierii
hermeneuticii Tn dezvoltarea istorici a acesteia, ca una dintre teoriile interpretarii. Multi
cercetatori au studiat hermeneutica in diverse aspecte. Aici ne propunem sa realizim o scurta
descriere a dezvoltarii hermeneuticii ca teoriei a interpretarii artelor plastice.

Dupa desfiintarea URSS, 1n spatiul postsovietic critica artelor plastice a schimbat
caracterul ei de propaganda si educatie intr-o altd directie, mai putin ideologizata. La etapa
actuald apare necesitatea formularii unor noi principii metodologice adecvate cerintelor timpului,
cum e hermeneutica artistica, fiind inteleasd ca 0 metodologie a interpretarii operelor de arta.
Pana in prezent, studierii unor etape istorice legate de procesul interpretarii si tratarii operelor de
artd plasticd, inclusiv grafica, in contextul evolutiei hermeneuticii i S-a acordat mai putina
atentie.

In general, procesul de studiere a unei opere de arta plastici presupune o interpretare a
acesteia sau chiar mai multe interpretari. Arta graficii de carte, spre exemplu, prin imagini si
design utilizeaza textele scrise. In procesul tratirii unor asemenea opere drept metoda de bazi
poate servi hermeneutica.
dupa Schleiermacher, hermeneutica este o arta ce instituie reguli clare de interpretare. Prin
aceasta definitie, observam caracterul normativ al hermeneuticii precum si necesitatea acesteia
(putem spune cd aparitia unei hermeneutici era la fel de necesara ca aparitia logicii in
antichitate). Pentru altii (cum ar fi M. Heidegger [15], P. Ricoeur [73]) hermeneutica trebuie sa
renunte la acest ideal al normativului si sa devind o fenomenologie, o reflectie a fenomenului
interpretarii.

In secolul al XX-lea, Heidegger, Gadamer, Derida au pus in evidentd universalitatea
hermeneuticii. Intelegerea este o facultate specific umani, ca si gandirea, iar hermeneutica este o
disciplind asemdnatoare logicii sau psihologiei. Din acest punct de vedere preocupdrile de
interpretare, fie a textelor, fie a sistemelor de simboluri i semne, apar ca preistoric a
hermeneuticii secolului al XX-lea (Gadamer [50]).

Pe langa interpretare este important sd constientizdm principiile si criteriile de
interpretare si apreciere a operelor de arti si a valorilor artistice. In cadrul conferintelor si in
articolele care le-au urmat am evidentiat anumite categorii estetice care sunt si drept criterii de
analizd a operelor artistilor plastici moldoveni din perioada sovieticd. La acestea se refereau
frumosul si uratul; liricul, epicul si dramaticul; patosul, adevarul artistic, tipicul; nationalul,
universalul, internationalul, multinationalul etc. Ca element definitoriu a servit si partinitatea
care, la fel, includea In sine respectivele categorii si forma un suport pentru afirmarea si
instaurarea ,,realismului socialist” in ambianta artistica din RSS Moldoveneasca. Literatura si
publicatiile autorilor sovietici tindeau sa reflecte aceste criterii.

Studiind procesele-verbale si materialele documentare de arhiva consacrate dezbaterilor
si discutiilor expozitiilor de arta plastica din perioada de studiu, am observat ca la suportul si
criteriile sus-mentionate se mai adauga si criteriul finalitatii, care pe atunci avea specificul sau.
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Tn opinia noastra, finalitatea se afld in dependenta directa nu atat de criteriile sale, precum
mentiona O. Piraligvili [70], cat de factorii viabili care servesc diverselor interpretari. Printre cele
de baza evidentiem, in primul rand, factorul psihologic si socio-cultural care, de regula,
conduceau la schimbari in domeniul esteticii.

Intelegerea acestor procedee artistice (imagini artistice) reprezinta cheia analizei literare a
textelor, dezvolta abilitatea elevilor de a se exprima si de a improviza [80].

Cautarile imaginii artistice intreprinse de graficianul 1. Bogdesco in procesul de ilustrare
a romanului ,,Don Quijote de la Mancha” de M. de Cervantes (ce pot fi studiate in setul de
ilustrate editate in 2008, la Sankt Petersburg) au devenit opera capitala a artistului. ,,Don Quijote
de la Mancha” a fost considerat primul roman modern, ce a avut o influentd uriasa asupra
naratiunii europene. E semnificativ si faptul ca ideile lui 1. Bogdesco privind abordarile
imaginilor artistice si cele legate de procesul de ilustrare a cartilor, publicate in cartea ,,Cerc
dupa cerc”/ Kpye 3a kpyeom [48], descriu ambele laturi ale imaginii concepute artistic:
naratiunea si simbolul, analizate ca principalele cai sau metode de ilustrare.

»Privita sub semnul valorii si semnificatiei ei culturale, opera angajeaza un demers
interpretativ numai in functie de o intelegere moderna a omului si a creatiei umane” [6, p. 30].
,Orice opera de arta este copilul vremii sale, adesea izvorul felului nostru de a simti. Fiecare
epocd de cultura genereaza propria-i arta, irepetabila” [21, p. 43-45]. Aceste citate identifica
atat analiza imaginii artistice sub semnul valorii, cat si din perspectiva modernitatii,
contemporaneitatii, mai precis.

In sens de analiza metodologici putem aplica si informatiile din lucrarile semnate de
criticii literari autohtoni. In materialul didactic ,,Hermeneutica literara” [11] V. Fonari descrie
principiile hermeneuticii literare, abordandu-le In continuare n studierea poeziei. In monografia
,,Hermeneutica mitului antic in poezia din Republica Moldova (1990-2010)” [12] V. Fonari ne
propune metoda miticd ca instrument al cercetdrii literare, care s-ar preta si in interpretarea
lucrarilor artistice.

In Concluzii la Capitolul 1 este accentuat ci valoarea artei graficii de carte pe langa
aspectul pur cognitiv si filosofic, axiologic si hermeneutic, abordeaza si cele de comunicare,
etnice, culturale, sociale si chiar economice, iar criteriul educativ ajuns in lozincile sovietice
ramane si prezintd o valoare perena.

Dacd detaliem aspectul care priveste criteriile de valorizare (de stabilire a valorii), vom
identifica doud categorii principale de criterii: 1) criterii preponderent estetice: gradul de
expresivitate, forta de sugestie, gradul de reprezentativitate /al temei, subiectului/, concordanta
dintre intentia artistului si modul de realizare finald a operei, locul si rolul pe care il ocupa
lucrarea in cadrul unei serii tematice (in cadrul unei serii de ilustratii la poemul ,,Luceafarul” de
M. Eminescu, opera lui I. Creanga etc.) sau a unei serii stilistice (in cadrul stilului Art Nouveau,
Mir Iskusstva, realism sau decorativ etc.); 2) criterii extraestetice, care au in vedere:
accesibilitatea in intelegerea temei/subiectului, succesul sau esecul lucrarii, importanta de
moment a lucrarii (legarea ei de un anume eveniment deosebit dar trecdtor); caracterul / sau
functiile/ cu mesaj social etc., forta de sugestie, gradul de reprezentativitate /al temei,
subiectului, concordanta dintre intentia artistului si modul de realizare finala a operei; 3) alte
categorii de criterii care pot fi luate in considerare sunt: gradul de exprimare al caracterului
national (specificul national ideatic, tematic, plastic), gradul de integrare in arta europeand sau
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universala, gradul de noutate plastica sau tematica, gradul de originalitate si de expresivitate,
capacitatea de a emotiona, de a influenta sensibilitatea privitorului etc.

In acest context, un subiect aparte se anunti prin studierea valorilor ilustratiilor de carte,
in special celor pentru copii. Ilustratiei artistice nu 1 se acordad intotdeauna atentia cuvenita. Ea
este adesea folosita doar ca material didactic — mijloc de recunoastere a personajelor, In timp ce
rolul ilustratiei Intr-o carte, si in special intr-o carte pentru copii, este mult mai important si mai
complicat.

Tn Capitolul 2. , Naratiune si simbol in evolutia valorilor estetice si artistice ale graficii
de carte moldovenesti. Aspecte istorice si teoretice”, subcapitolul 2. se referd la studierea
istoriografiei naratiunii si simbolului in artd si se analizeaza elemente si interferente intre
domeniul graficii de carte si cel al literaturii, evidentiind clasificarile genurilor narative.

Imaginea artistica literard si cea graficd au tangente, precum si divergente in tratarea
naratiunii si simbolului, deoarece se considera ca elaborarea graficii de carte, in general, este
bazatd pe doua principii de abordare a continutului textual: narativ si cel simbolic. Existand o
corelatie a acestora intr-0 imagine grafica, ar fi eronat sa analizdm aspectul simbolic separat de
cel narativ. Separ&ndu-le, propunem anumite concretiziri personale pentru a forma directii
proprii de analiza.

Principiul narativ este propriu nu doar literaturii, ci si altor domenii si genuri ale creatiei
artistice. Dintre toate genurile artelor plastice, grafica de carte este consideratd cea mai apropiata
de literatura, deoarece are la baza doud principii de abordare a continutului textual: narativ si
simbolic.

In 1969, filosoful si semioticianul Tz. Todorov a introdus termenul ,,naratologie” pentru a
desemna ,.stiinta povestirii”, influentand un numar mare de cercetdri. Naratologia reprezinta
ramura criticii literare care studiaza ansamblul structurilor narative, caracteristicile lor specifice,
care fac textul dat sa fie narativ.

In cadrul structurii naratiunii problema primordiald este organizarea materialului epic,
prezentarea evenimentelor ce constituie intriga intr-o forma anume. Se face astfel distinctia intre
doua ,,etaje” ale povestirii (din ratiuni metodologice, ele existand, de fapt, impreuna, simultan):
ordinea cronologicd a evenimentelor (fabula) si prezentarea acestei ordini (subiectul). Termenii
apartin ,,Scolii Formale Ruse” (Tomasevski, Sklovski, Petrovski s.a.). Ne intereseaza, in aspectul
de fabula al unei naratiuni, ce se povesteste, iar cand urmarim latura de subiect, cum se
povesteste. V. Sklovski afirma, la Inceputul secolului al XX-lea, ca ne intereseaza din punct de
vedere estetic doar discursul.

Trebuie sd precizdm ca istoria/fabula existd si in afara operei literare narative,
independent de limbajul care o transmite (film, teatru, presa, arta plasticd). Cititorii adesea retin
componenta ,eveniment”’, dominantd in romanul traditional. Treptat, intriga in naratiunea
modernd scade, accentul fiind pus pe experimentele formale, pentru a reveni la moda in
postmodernism (spre exemplu, romanele lui J. Barth, U. Eco, D. Lodge, M. Tournier).

Tz. Todorov a stabilit, in ,,Categoriile naratiunii literare” (1966), doua componente ale
naratiunii privite ca poveste/istorie: logica actiunilor si raporturile dintre personaje. Initiatorul a
fost V. Propp, care in ,,Morfologia basmului” (1928) a inventariat principalele situatii tipice,
numite de el ,,functii” (39 la numar) ale basmului. C. Bremond vedea structura povestirii ca pe o
suitd de micronaratiuni, spre exemplu: proiectul, pretentia, contractul, pericolul, inselatoria. Mai

usor pot fi studiate in cazul naratiunilor compuse dupa ,retetd”, de tipul mitului, basmului
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(,,Povestea lui Harap-Alb” de I. Creanga cu unele tangente cu ,,Povestea lui Aliman” in varianta
lui Gr. Botezatu etc.), literatura de consum. In ceea ce priveste relatiile dintre personaje, ar exista
trei tipuri fundamentale: dorinta (exprimata prin predicatele a iubi/a uri), comunicare (a se
confesa/a divulga un secret), participare (a ajuta/a se opune) [86].

Urméand conceptul lui G. Prince, W. Wolf evidentiazd nu doar prezenta sau absenta
narativitatii, ci gradul de prezentd a acesteia In opera de arta. El revede conceptul traditional de
narativ, completandu-1 cu conceptul flexibil al mijlocului de exprimare (medium) si integrand
opiniile mijloacelor de exprimare (media), intr-o descriere sistemicd a naratiunilor. Inceputul
graficii de carte basarabene din perioada moderna are radacini in arta stilului Art Nouveau si in
creatia artistilor asociatiei ,,Lumea Artelor” (Mup Hckyccmea). Majoritatea reprezentantilor
,Lumii Artelor” au lucrat in diverse domenii, dar anume in grafica de carte au lasat o mostenire
valoroasa. In acele timpuri exista opinia ca dintre toate artele, prezentarea artistici si decorurile
din carte pot fi considerate cele mai contemporane [51, p.7]. Aceastd sintagma demonstreaza
interesul pentru carte si atitudinea pentru graficd ca mijloc de infrumusetare a acesteia. Artistii
plastici din ,Lumea Artelor” se orientau spre carte ,impodobitd”, Infrumusetatad iscusit si
elegant. Principiul eclectic al perioadei precedente era negat. Cei mai buni desenatori din Rusia
M. Dobujinski, A. Benua, K. Somov, E. Lansere aveau tendinta sa renascd cultura inalta a
cartilor din secolul al XVIII-lea — Tnceputul secolului al XIX-lea. Astfel se atragea mai multa
atentie stilului ornamental si caracterelor de litere initiale decat desenelor. lar in ilustratii
narativitatea grafica era construitd in asa fel sa captiveze si sa introducd cititorul in actiunea si
subiectul cartii, sa fie reconstituitd atmosfera timpului si stilul epocii reflectate.

Urmand principiile artei clasice, maestrii utilizau pentru foile de titlu si coperti ornamente
elegante vechi, frumos copiate, iar In crearea acestor carti adesea erau utilizate caractere
originale vechi. Aceste carti tot mai des erau tipdrite pe hartie densa de tip vergé, mata, galbuie,
ce imita exemplare vechi de hartie executatd manual. Pe frontispicii si viniete se rendstea traditia
compozitiilor alegorice si decorative, cu motive antice. In ilustratii artistii din ,,Lumea artelor”
evitau desenul greoi, volumetric cu lumini si umbre (clarobscur), ce in opinia lor distrugea
suprafata foii, care vizual nu se afla in armonie stilistica cu caracterele. Ei preferau sa opereze cu
linia plastica, de contur sau pete plate de siluete. Asemenea caracteristici le observam si in foile
de titlu pentru ,,Odiseea” de Homer create de graficianul basarabean P. Silingovski in 1934, in
tehnica xilogravurii. Tntre anii 1978-1980, D. Peicev a creat o viziune moderna a subiectelor
homerice, acordand imaginilor spatialitatea si finetea liniara.

Tn subcapitolul 2.2. referitor la abordarea notiunii de simbol in teoria artei moderne se
ofera in forma de citate ideile savantilor din diverse perioade istorice, formuland si completand
definitiile si structurile teoretice de clasificare. Necesitatea unei cercetari de sinteza consacrata
aspectelor tratdrii simbolului in arta graficii de carte este majord deoarece cd pana in prezent
istoriografia nationald si cea strdind nu cunoaste lucrdri ce ar aborda o astfel de problema
stiintifica. In lucrare am recurs la studierea variatelor tratiri ale simbolului pentru a stabili
aspectele teoretice ale problemei, am atras atentia la unele tendinte, tangente stiintifico-istorice,
stilistice etc., ca in continuare sd trecem la prezentarea unor clasificari ale simbolurilor in arta
graficii de carte moldoveneascad. Lucrarea respectiva va fi ca un Inceput al unei investigatii de
lunga durata.

Grafica de carte este menitd sa ilustreze textele. Iar literatura este legatd de arta

cuvantului si limba unei etnii ce se dezvolta in sistemul de semne care adesea sunt tratate
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aproape de simbol, ce gasesc dezvoltare si in studii stiintifice consacrate problemelor
comunicarii [46, 47] in filosofie si artd. Unele cercetari au aspecte interdisciplinare [65], altele
sunt consacrate metodologiei credrii unei carti. Deocamdata, cunoastem doar o singurd lucrare a
autorului roman ce a abordat tema ilustratiei, naratiunii si simbolului la nivel de consideratii
generale [84], dar a mai aparut si o lucrare teoretica a M. Sleahtitchi, utila in practica analitica a
problemelor narative [35]. lu. Gherciuk in lucrarea sa despre structura artistica a cartii, in
capitolul despre interpretarea artisticd a textului vorbeste despre imaginea simbolicd a
continutului ideatic: emblema, alegorie, metafora [52], cat si despre baza individuala a cartii si
sinteza artelor.

Tn arta plasticd imaginea artistica reprezintd forma ,,materiald” a unui simbol sau, mai
bine zis, forma simbolicd. Cu cat simbolul este mai aproape in timp de experienta traita, cu atat
mai clar si exact este sensul. Filosoful poststructuralist si semiotician francez R. Barthes
mentiona ca simbolul reprezinta ,,multitudinea de sensuri” [44], nu o imagine (aceasta afirma si
savantul rus al simbolismului 1n artd V. Ivanov, precum si mai multi semioticieni de referinta).
O. Podobedova scria cd pentru ilustratiile vechi erau caracteristice reflectarea ntregului pe
bucdti, a unui copac in loc de padure [71, p. 16], a unui turn in loc de oras etc. Acest laconism
era specific mai multor perioade.

Simbolul cu caracter sacru (M. Eliade) a existat in reprezentarile plastice din perioada
preistorica si a continuat in diverse stiluri istorice. Pana in prezent, notiunea de simbol in arta si
literatura este consideratd contradictorie, adesea utilizata cu sensul apropiat de notiunile ,,semn”,
,hieroglifa”, ,caracter de literd”, ,,semantica”, ,,semiotica” (R. Barthes), ,,alegorie”, ,,emblema”,
»personificare”, ,.tip”, ,,prototip”, ,,arhetip” (C. G. Jung), ,,mit”, ,,arhaism” etc. Simbolurile sunt
prezente in matematica si in alte stiinte, ele fac parte din procesele cognitive si comunicative.

Semiotica este o stiintd care studiaza structura si functionarea sistemelor de semne.
Printre clasicii semioticii astazi se considera Ch. S. Peirce si Ch. W. Morris, F. de Saussure, L.
Hjelmslev, R. O. Jakobson, J. von UxKkiill, E. Cassirer, K. Biihler, R. Barthes, T. Sebeok, U. Eco,
Ju. M. Lotman etc. Cele mai noi sarcini ale cunoasterii stiintifice din practica sociald le rezolva
pragmatica, derivata din semiotica lui Ch. S. Peirce, Ch. W. Morris si R. Carnap [7, 39, 40] si
cristalizata in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea in lucrarile filosofilor din sfera
lingvistica [78]. Catre sfarsitul secolului al XX-lea notiunile de ,,semiotica” si ,,semiotic” treptat
s-au evidentiat si au inlocuit notiunile precum ,,sisteme de semne” sau ,,poetica structurala”.
Actualmente semiotica ocupd stabil locul ei printre stiintele fundamentale. Existd semiotica
literaturii, semiotica artelor si arhitecturii etc.

Analiza semioticad a deschis noi perspective in analiza artei ca formd de comunicare prin
redescoperirea importantei limbajului artistic si a specificitatii lui in raport cu alte limbaje.

Din punctul nostru de vedre clasificarea istoricului de arta Gh. Wagner propusa pentru
tipurile iconografice ortodoxe pe criterii de gen, adaptate din punct de vedere metodologic
modelelor deja existente in istoria literaturii slavone si ruse vechi, poate fi adaptata realitatilor
existente si in alte tari ale lumii postbizantine, inclusiv celor din tarile romane. Am considerat ca
aceastd clasificare poate fi vazuta sub racursiul artei grafice medievale (caligrafiei, miniaturii), si
poate servi ca model de analiza a artei grafice contemporane.

Dupa modelul respectiv, imaginea ortodoxa medievald poate fi divizatd in patru mari
clase de genuri (simbolico-dogmatice, narative, reprezentative si decorative) care, la randul lor,

sunt ramificate Tn genuri si subgenuri mai concrete [8, p. 100-112].
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In arta graficii de carte aceste genuri pot fi intersectate in alti forma, si se schimbe cu
locurile dupa clasa categoriald, deci sd treacd de la genul adaptat pentru cel decorativ sau
reprezentativ si sa faca parte din cele simbolice. Genurile simbolice ale artei cartilor medievale,
dar si ale celei moderne (in functie de caz) pot cuprinde: genul simbolico-dogmatic religios (ce
ar cuprinde ilustrarea cartilor religioase dupa anumite principii de canon) si atributiv (simbolurile
evanghelistilor, ierarhiile ceresti etc.); genul simbolico-filosofic sau simbolico-mitologic; genul
cosmogonic; genul alegorico-genealogic; genul encomiastic (majoritatea compozitiilor cu
caracter laudativ) care poate fi combinat cu genul imnografic; genul imnografic; genul latreutic-
intercesional (,,Deisis” in diverse variante, ,, Trimorfon”, ,Marea Deisis”, ,,Deisis Anghelic”,
,Sofia Intelepciunea Divina”, alte imagini de arborare); genul lirico-simbolic (prezent mai
degraba in arta moderna si contemporana) [8].

La toate genurile considerate de Wagner decorative pentru arta medievald as mai adauga
cele simbolice: genul frizelor decorative; genul zoomorf (care include si genul teratologic); genul
fitomorf (care ar include si diverse tipuri de ornamentatie florald, dendromorfa etc.); genul
heraldic si alte genuri cu caracter decorativ.

Atribuim genurile sus-remarcate celor simbolice fiindca, in forma lor auxiliara sau pur
decorativa, acestea servesc intru completarea cadrului simbolic sau chiar, in unele cazuri, il
inlocuiesc pe acesta in lipsa altor imagini narativiste sau simboliste. Astfel, genul portretului,
peisajului si al naturii statice este compatibil si cu simbolul, si cu narativul.

Aceste genuri pot fi utile in cadrul analizei morfologice a continutului ideatic al
imaginilor. Deci se Incadreaza in forma lor tematica. Un registru bogat de imagini si relatdri pe
tema artei cartii medievale romanesti apartine A. Andreescu [2].

Un aspect de analiza tine de figura desnuda ce poate servi tuturor sferelor de analiza
stiintifica: stilistica, compozitionala, tematica, de gen.

O problematica recursd logic din toate acestea a fost legatd de arta, stiinte si teorii ale
comunicarii [5]. Alaturi de toate clasificarile studiate, aceasta completeaza aria nemarginita a
subiectelor simbolice printr-un concept cu aspect magic accentuat.

Structuri teoretice din sfera lingvisticii, care pot fi corelate si mai aproape cu arta graficii
de carte sau chiar au o logica foarte apropiata de imaginea artistica literara, sunt urmatoarele:
simbolul si semnul (care includ si stilizarea in cadrul imaginii a unei opere de artd a cartii);
simbolul si imaginea (se refera la cartile de orice tip, inclusiv cu caracter narativ); simbolul si
metafora; simbolul si arhetipul (utilizarea prototipurilor mai vechi sau celor de referinta,
miniatura anticd si medievald); simbolul si alegoria; simbolul si emblema; simbolul si parabola;
simbolul si hiperbola (sau grotescul in ilustrarea cartilor de literaturd universald). In acest
context, determinam felul cum se manifestau si se manifesta aceste legaturi in arta graficii de
carte moldoveneasca. Fiindca, deocamdata in mare parte, le putem constata doar intr-0 totalitate,
fara o limitare si separare voitd. Mai ales dacd analizdm primele doua subcategorii, pot include
celelalte sase rdmase ce se vor referi In forma generala la exemplele tematice sau de gen,
analizate mai sus.

In acest context adaugam: simbolul si liricul (ce poate fi denumit simbolul liric sau lirico-
poetic); simbolul si poeticul; simbolul si epicul (din povesti, balade si mituri); simbolul si
dramaticul. Pentru arta grafica ar fi specific: 1) simbolismul realist si toate stilurile ce au aderat
la arta realistd; 2) simbolismul modern sau legat de stilurile moderniste in arta grafica.
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Pentru perioada moderna si contemporana fenomenele modernismului, simbolismului
european si celui rus, postmodernismului european au determinat impactul si contextul evolutiei
legitatilor generale si fortelor motrice ale culturii universale. Simbolismul a servit sintezei
formelor culturale, traditiilor si experientelor artistice, conceptiilor mitologizarii legate de
schimbarile In constiinta umand. Desi, In perioada sovietica, grafica de carte a reusit sa evite
unele dogme ale realismului socialist, pe care alte genuri nu erau in stare sa le ocoleasca, totusi,
constatim ci ea mereu a reflectat tendintele si spiritul timpului in care a fost creata. In creatia a
E. lvanovsky, a lui T. Kiriacoff, B. Nesvedov s.a. vom observa atat elemente stilistice
moderniste, cat si clasiciste.

Aspecte constructiviste specifice creatiei artistilor cercului lui V. Lebedev (E. Cearusin,
V. Kudrov, A. Goncearov s.a.) si asociatiei ,,OSTa”, vor patrunde in arta graficii de carte
moldoveneasca prin creatia lui A. Sveatcenko, M. Bacinschi, A. Turcanu, dar si in unele lucrari
ale artistei E. Ivanovsky si T. Kiriacoff. Pentru arta grafica rusa, ilustratiile fine, picturale ale
cercului lui Lebedev, prin linii vii ale desenului liber vin in locul suprafetelor facturate
geometrice, aducand lirism si caldurd. Asemenea tendinte se vor face vizibile in grafica de carte
moldoveneasca si dupa anii 1960 (I. Carmu, Gh. Vrabie, A. Antoseac, E. Childescu, L. Sainciuc,
V. Zmeev, A. Colibneac, N. Danilenco, A. Macovei, V. Zabulica-Diordiev s.a.). Insa ilustratiile
lui I. Bogdesco, I. Carmu [58], E. Childescu, G. Vrabie, A. Antoseac denotd unele elemente
constructiviste in functie de subiectul literar abordat si etapa de creatie. Creatia acestor autori
poate fi analizatd si din perspectiva analizei simbolurilor entice sau etno-folclorice etc. Liniile
structuralist-constructiviste cu tentd de suprareal sunt manifestate in grafica de carte a lui |.
Severin.

Vom remarca cd in evolutia simbolului pot fi evidentiate trei stadii de baza: 1) intelegerea
(acei care n-au trait experienta ,,initiald” au posibilitatea sa se apropie de acesta datorita
explicatiei celor care pastreaza vechea intelepciune si importantd este ,,permanenta” pastratorilor,
deci cunostintele se transmit de la dascal la ucenic, ulterior ultimul devine dascal s.a.m.d.); 2)
interpretarea, apare atunci cand este incélcata ,,permanenta”, apar profandrile etc.; 3) uitarea:
simbolul moare, pastrand doar valoarea arheologica, etnografica, transformandu-se dintr-o esenta
obiectiva in ,articol enciclopedic” [60, 41]. Totodatd, simbolurile adesea renasc, insa intr-0
calitate relativ nouad, pierzand toate corelatiile cu ,,prototipurile” lor.

Tn Concluzii la Capitolul 2 se accentueazi cd naratiunea si simbolul sunt caracteristice
artelor plastice din toate epocile si culturile existente, pornind cu arta preistoricad. Simbolismul a
fost unul dintre curente in literaturi si arta de la hotarul secolelor XIX-XX. In perioada sovietici,
majoritatea criticilor de referintd au scos acest termin din uz, deoarece corespundea ideilor
formaliste, contradictorii realismului socialist. Notiunile de continut si forma, in anumit sens, au
inlocuit cele de naratiune si simbol. Catre finele secolului al XX-lea, s-a acordat atentie
naratiunii i simbolului, ca fenomene culturale, acestea fiind studiate prin prisma diverselor
aspecte stiintifice si artistice. In 1990 apare volumul ,,Cartea ca obiect artistic” (Kuuea xax
xyooxcecmeenHvli  npeomem.  Yacmev  emopas.  @Popmam.  Lleem.  Koncmpykyus.
Komnosuyus/,,Cartea ca obiect artistic. Partea a doua. Format. Culoare. Constructie.
Compozitie”), in care un loc deosebit i se atribuie imaginii coloristice a cartii, culorilor
metaforice ale imaginilor literare, semioticii culorii si expresivitatii coloristice Tn prezentarea
cartilor [42].
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Desi in perioada sovietica grafica de carte a reusit sd evite unele dogme ale realismului
socialist, pe care alte genuri nu erau in stare sa le ocoleascd, totusi, constatim cd ea mereu a
reflectat tendintele si spiritul timpului in care a fost creata. Astfel, in creatia graficienilor nostri
ca E. Ivanovsky, T. Kiriacoff, B. Nesvedov s.a. vom observa atat elemente moderniste, cat si
clasiciste. In continuare vedem prezenta elementelor constructiviste, o influentd deosebitd a
artistilor din cercul lui V. Lebedev (E. Cearusin, V. Kudrov s.a.) si asociatiei ,,OSTa”, desi
majoritatea dintre ei n-au facut grafica de carte, cu exceptia lui A. Goncearov (elevul lui
Favorski). Ilusrtatiile fine, picturale ale artistilor din cercul lui Lebedev, prin linii vii ale
desenului liber vin in locul suprafetelor facturate geometric, aducand lirism si caldurd. Asemenea
tendinte se vor face vizibile in grafica de carte moldoveneasca si dupa anii 1960 (I. Carmu, G.
Vrabie, A. Antoseac s.a.).

Avand 1n vedere cele expuse, consideram cd prezenta caracteristicilor si a trasaturilor
specifice vietii cotidiene din cadrul diferitor stiluri si epoci istorice poate marca caracterul
narativ al unor opere de artd plastica, inclusiv si ilustratiilor de graficd de carte. Precum au
remarcat mai multi istorici ai artelor plastice, operele etapelor de inceput ale perioadelor istorice
adesea au si unele elemente narativizate, reflectand ideologia timpului in care au fost create. In
ceea ce se referd la receptarea unei opere de artd, schemele si graficele de reflectare ale teoriilor
pot fi analizate si n plan simbolic; aici se inscriu ierarhiile lui Ch. S. Pierce si piramida Spirituala
a lui Kandinsky [21, p. 43-45], cea de analiza a actului de receptare cu elementele semiozei ale
lui F. de Saussure are la baza un triunghi de piramida vazuta din fata sau una de M. Bense [18, p.
127-132], unul dintre promotorii de frunte al esteticii informationale, care ar putea avea unele
tangente simbolice cu reprezentdrile din domeniul artei cartior medievale, Trinitatea Tatélui,
Fiului si al Sfantului Duh si piramida ierarhica a relatiilor dintre acestia utilizate intr-o miniaturd
veche, ne demonstreaza ca piramida ca simbol poate uni conceptele culturale, artistice si
stiintifice 1n acelasi timp. Cea mai aproape de tratarea estetica actuald este conceptia lui M.
Bense, care, pare a fi inscrisa intr-o piramidi rasturnati. In schema respectiva, prin canalul de
comunicare se face o legdtura intre codificarea emitatorului si decodificarea receptorului. Varful
formei triunghiulare este repertoriul comun — locul de intersectare a repertoriului estetic al
emitatorului cu repertoriul estetic al receptorului. Existd cazuri cand opera este inteleasd in
totalitate, mai putin si deloc, sau chiar radical diferit de ceea ce si-a propus autorul, depinde de
inteligenta ambelor categorii.

Tn concluzie, vom determina cateva aspecte demne de cercetat. Primul este consacrat
simbolurilor rasturnate sau in stare de disparitie, fiindca marcheazd etape de cotitura in istoria
artelor unei culturi. Alt aspect va determina structura inchisa, individualistd a simbolurilor si
interpretdrilor, specificd prezentului. Grafica de carte autohtona la o etapd sau alta, cu
certitudine, poate servi acestor decodificari.

Capitolul 3. ,Realismul socialist si grafica de carte din RSS Moldoveneasca anii 1940-
1953. Analiza structurilor narative si simbolice in contextul evolutiei valorilor artistice”, contine
date despre evolutia artei grafice de carte in Moldova (1940-1953): despre primii graficieni
incadrati in aceste procese: B. Nesvedov, L. Grigorasenco, I. Bogdesco s.a. Sunt ilustrate
legaturile cu arta Federatiei Ruse si altor republici sovietice din aceasta perioada (subcapitolul
3.). In subcapitolul 3.3. este remarcat caracterul descriptiv si ilustrativ al operelor de grafica de
carte din acest interval de timp cu propunerea unor variante posibile de clasificare tipologica.
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Procesul de trecere la realismul socialist, arta anilor 1940, inclusiv cea grafica, s-a
caracterizat prin documentalism si ilustrativism in diverse abordari tematice ale vietii cotidiene.
Totusi, grafica sovieticd moldoveneasca a fost apreciatd drept restantiera la capitolul progres:
».graficienii nostri au o evolutie mai lenta decdt pictorii nostri, sculptorii §i artistii
aplicationisti” 1, f. 41].

Studiind materiale documentare, am elaborat o grila bazata pe trei categorii de analiza a
aspectelor narative si simbolice in grafica de carte moldoveneasca postbelica: 1) in functie de
genuri si subiecte literare, 2) in functie de genul utilizat in grafica de sevalet (portret, peisaj,
naturd statica, compozitie de gen, compozitie decorativa, decoruri sau ornamente), 3) in functie
de tehnica grafica, principiile compozitionale, procedeele si mijloacele de expresie proprii
fiecarui autor in parte. In cadrul unei opere literare sau grafice, toate acestea intrd in corelatii si
interferente. Astfel, in cadrul studierii lucrarilor unuia si aceluiasi grafician avem posibilitate sa
distingem la care genuri si subiecte literare el a atras mai multd atentie sau in ce gen literar a
reusit sa creeze valori artistice deosebite.

Ca exemplu de incadrare in toate categoriile enuntate poate servi creatia lui E. Merega,
specializat 1n grafica de carte. Dacd in primele sale lucrari este atestatd o aderare la principiile de
stilizare, catre inceputurile perioadei sovietice se vor pronunta elementele specifice pentru
maniera realista. Asadar, povestile, povestirile si romanele, ilustrate de acest artist, reflectd
diversitatea principiilor incadrate in tratarile problematicii legate de compozitiile de gen din
cadrul mai multor ilustratii, iar portretul, peisajul si interiorul din ilustratiile sale accentueaza
aspectele naratiunii, reflectind faptele descrise in texte. Portretul mai ales a servit artistului in
abordarea elementelor de simbol. Aici in cadrul expresiei realiste vedem ca pozitia figurii, gestul
si mimica accentuate de Evgheni Merega in ilustratiile ,,luduska face socoteli” sau ,,Revenirea
lui Stiopka-prostopletul in satul natal” in ,,Gospoda Golovlevi” (,,Domnii Golovleov”) de M. E.
Saltikov-Scedrin tin de elementul simbolic din cadrul unei maniere realist-narative de abordare a
imaginii artistice. Referindu-ne la cea de-a doua categorie: in functie de genul utilizat in grafica
de sevalet (portret, peisaj, natura staticd, compozitie de gen, compozitie decorativa, decoruri sau
ornamente). Cele doua imagini la ,,Mala Fadetta” sunt pastrate in colectiile Muzeului National de
Arta al Moldovei (coperta si foaia de titlu, care in listele muzeului este denumita ca varianta de
copertd). Ambele lucrari sunt redate cromatic si stilizat. Insi, in scena de gen gradul naratiunii
este mai pronuntat decat in cea cu portretul, adus pana la laconismul monumental. Portretul
eroinei principale a romanului, prin apropierea de valorile eterne, reflecta stilistica si maniera
simbolicd a mesajului artistic. Simbolul fiind tratat aldturi de notiunile paradigmd sau etern,
precum in mai multe conceptii teoretice.

Critica timpului mentiona cad graficienii primului deceniu postbelic aveau un arsenal
modest de cunostinte si chiar mdiestrie necesare acestui gen de activitate plasticd, adesea
transformau imagini literare in cele vizuale intr-un mod timid si direct. Chipurile personajelor,
lumea lor spirituala uneori cedau locul descrierii trasdturilor exterioare si a faptelor acestora, iar
adevarul artistic — caracterului documentalist al ilustratiilor [55, p. 6-7]. Dar si cerintele
ideologice promovau operarea cu elementul narativ. Au fost citate ideile lui M. Gorki, conform
carora compozitia fiecdrei ilustratii trebuia sa corespunda intocmai caracterului operei date,
artistii urmand sa analizeze profund opera literara, dar si sd cunoasca in mod detaliat epoca,
aspectele caracteristice ale vietii sociale dintr-un anumit moment istoric, sa stie a evidentia
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esenta operei literare, a gasi procedeul de ilustrare cuvenit, accesibil maselor largi de cititori [72,
p. 13].

Graficienii moldoveni au utilizat In creatia lor imagini sau elemente de peisaj rustic,
motive pastoresti, campenesti etc. Fiecare autor a Incercat sd imprime acestor subiecte scene sau
motive diverse, conotatii lirice, epice, poetice, patriotice, patetice etc. Astfel, printre ilustratiile
create Tn anii 1950 de L. Grigorasenco la cartile lui P. Cruceniuc, L. Deleanu, A. Donici, vedem
imagini cu continut pastoral.

Cele doua imagini, un frontispiciu si vinieta, ce reprezintd ciobanasul cantand din fluier si
stand in preajma oilor, realizate de L. Grigorasenco pentru a ilustra poezia ,,Ciobanasul” din
cartea ,,Fiii nostri” de P. Cruceniuc sunt create in forma unor crochiuri rapide. Figura
ciobanasului sezand relaxat pe pamant din prima imagine exprima precis nceputul poeziei, iar
cea de-a doua, in care figura este redatd incordat, stand in picioare cu spatele drept, reflecta
finalul poeziei, in care rasund si o nota tipica pentru patosul sovietic, accentuand in mod narativ
starea ideatico-emotionala a textului prezentat in cadrul operei literare.

Prin calitati artistice inconfundabile sunt remarcate cele 30 de ilustratii ale lui L.
Grigorasenco la fabulele scriitorului A. Donici. Aceste ilustratii, vii si pline de caracter, denota
cunoasterea artistului a lumii animale [62, p. 108], dar si 0 munca, de mult timp petrecut la studii
din naturd. Aici atestdm cu totul alte conotatii de simbol umoristic, in care pozitia unor animale
face trimitere la pozitiile similare si miscarile specifice figurii umane. Motive pastorale se
regasesc si in ilustratiile lui L. Grigorasenco la povesti: ,,Povestea lui Stan Patitul”, ,,Alistar Fat-
Frumos™ (ilustratii color si in alb-negru) etc. Toate imaginile sunt pretioase prin elaborarea
artisticd maiestuoasa a compozitiilor figurative cu scene de gen in reprezentare ferma, realista
prin stilisticd. Plastica figurativa precizeaza aspectul psihologic si semantic al ilustratiilor
graficianului, accentudnd atat partile narative, cat si cele simbolice din cadrul fiecarei imagini.

Concluzii la Capitolul 3. Tn perioada anilor 1940-1950, in arta grafici sovietica formele
desenului tonal cu acuareld neagra si carbune, prin care se executau majoritatea desenelor
tematice lucrate in serie nu mai satisficeau consumatorii artelor. In locul lor apareau mai mari
dupa dimensiuni guasele color si acuarelele, care alcatuiau seriile grafice, ce atrageau atentia
publicului. Astfel, se va pregati si un teren pentru aparitia unor tendinte, materiale si tehnici noi
n arta graficii de carte. Va fi mai des abordata gravura si un gen al acesteia, stampa.

Principiile proprii operelor de sevalet, aspectele tehnice si stilistice, avand in vedere
conditia ideologica, au gasit reflectii simbolice si narative in creatia maestrilor graficii
moldovenesti: E. Merega, 1. Averbuh, I. Bogdesco, L. Grigorasenco, etc. Corelatia cantitativa
sau valorica a acestora oferd posibilitatea ,,mdsurarii” sau analizei prevaldrii naratiunii si
simbolului chiar in cadrul prezentarii grafice a uneia si aceleiasi opere literare. Tinand cont de
cele observate, propunem solutia clasificarii operelor artistilor, care au activat in cadrul unui
oarecare segment de timp, dupd subiecte si genuri literare identice sau analiza aceluiasi subiect
prezent in creatia diferitor autori din diverse etape istorice si comparatia preferintelor tehnice,
tendintelor stilistice, compozitionale, procedeelor artistice abordate etc.

Tn contextul studiului documentar-istoric Tn analiza operelor primului deceniu, ultima
solutie, deocamdata pare mai dificild, iar prima mai eficienta, considerand ca in cadrul analizei
generale a operelor unei epoci studiate in ansamblu, ambele categorisiri de criterii vor aduce
rezultate benefice si vor imbogati structurile analitice ale investigatiilor din domeniu.
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In Capitolul 4 ,Ilustratiile si designul poligrafic, perioada 1953-1970”, subcapitolul 4.
cuprinde anii 1953-1960 cu tot specificul lor, relevat din analiza creatiei maestrilor ce au activat
in aceasta perioada. Anii 1953-1960 au intrat in istoria graficii de carte nationale ca o etapa
marcatd de cresterea nivelului profesional. Arta cartii moldovenesti sovietice din anii 1950-1960
se caracterizeaza prin tendinta de a desavarsi unitatea organicd a elementelor cartii [31, p. 75].
Mai pronuntat se va evidentia tendinta scolii nationale moldovenesti de a valorifica mai mult
specificul etnic. In acea perioadd, procesele spirituale au coincis cu largirea sferelor de
cunoastere. Data fiind promovarea inovatiilor, in cadrul procesului editorial, elementele narative
si documentalistice s-au imbogatit cu forme noi conventionale de tratare a imaginilor artistice.
Dupa anul 1953, in arta graficii de carte moldoveneasca sovieticd, pe langa maestrii consacrati,
au inceput sa activeze tinerii pe atunci I. Vieru, B. Branzei, I. Averbuh, G. Zikov, V. Tehmister,
F. Hamuraru, N. Makarenko s.a.

Daca in anii 1940 — inceputul anilor 1950 in operele pictorilor si graficienilor accentul de
baza se punea pe sfera exprimarii lirico-eroice a idealului sovietic, Tn anii 1950-’60 in arta
graficd se va pronunta anume latura de cunoastere, care pana atunci era pe al doilea plan.
Incepand cu anii 1950, creatia graficienilor este patrunsa de tendinta de asimilare a traditiilor
nationale, cu o Incercare de a le conferi un continut nou, socialist. Subiectele textelor literare
erau tratate in mod diferit: preluate din eposul national sau din folclor, bazate pe cautarile unui
tipaj caracteristic generalizat, cu aspecte narative directe sau indirecte, provenite din simbol.

B. Nesvedov, L. Grigorasenco si I. Bogdesco se disting mai cu seama prin valorificarea
metodei artistice de lucru cu tipajele si imaginile ce sugereaza diverse forme ale starilor de
suspans. Or, reflectarea artisticd a trdirilor sufletesti implicd idei ce se alaturd celor
paradigmatice sau chiar se inscriu printre acestea datorita relatiei cu simbolul. Daca pana in anii
1950, in tratarea textelor nu intdlnim elemente de percepere directd a simbolului, alegoriei sau
metaforei, atunci putem afirma ca anume ilustratiile cartilor cu povesti, cu un continut epic sau
istoric au adus transformarile spre un limbaj plastic conventional, auster sau decorativ, izvorat
din arta populara si simbolul etnic. Astfel, sunt cazuri cdnd una si aceeasi carte contine ilustratii
separate, de ordin narativ si de cel simbolic, sau aceste elemente sunt combinate in cadrul uneia
si aceleiasi ilustratii: cdnd un detaliu sau mai multe din imaginea plastica sugereaza nuante de
amploare semantica a continutului textual spre unul etern sau trdit de mai multi si prin aceasta
devenit simbolic. Tn astfel de cazuri, tematica istorica sau spiritul epocii anumite atinge conotatii
indirecte de simbol. In cadrul operelor de arti plastici nationale si ilustratiilor acest aspect
simbolic-narativ adesea este accentuat prin peisajul rustic de epoca.

In capitol se propune o relatare a cirtilor aparute si despre mijloacele artistice de
solutionare grafica ale acestora. Perioada 1960-1970 include ilustratiile si designul poligrafic din
perspectiva istoricd, nume de autori, tehnici si materiale de executie.

Cu referire la cautarile paradigmei nationale in arta graficii de carte moldovenesti (1960-
1970), se releva specificul national in diverse forme de tratare in creatia maestrilor de referinta: 1.
Bogdesco, L. Grigorasenco, 1. Vieru, F. Haimuraru, G. Vrabie, I. Carmu, A. Colibneac s.a. Se
realizeaza portretele de creatie a lui I. Carmu, lui G. Vrabie, F. Hamuraru, A. Colibneac, A.
Antoseac, A. Evtusenco etc.

Ca rezultat al celor expuse, se constatid aparitia mai multor exemple de formare a
imaginilor artistice, ce demonstreaza diversificarea atdt a surselor de inspiratie, cat si a

principiilor formal-stilistice de la realist pana la plat si geometrizat.
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Pentru anii 1960 sunt caracteristice schimbarile in domeniul perceperii artistice a lumii
inconjurdtoare. Daca pentru unii artisti a fost importantd atmosfera colectiva de ,,casd-oras”, n
arta de la hotarul anilor 1950-’60 pozitiile privind ,,casd” si ,,oras” se deosebesc tot mai mult.
Orasul se percepea ca o stihie impetuoasa, uneori apasatoare pentru om, casa — sfera individuala,
care il lasa pe om singur cu el si cu tot ce-1 Inconjoara. Rolul dominant al stampelor in domeniul
graficii a fost atat de totalitar (universal), incat uneori si desenul capata forme de stampa. Artistii
care activau in genul acuarelelor, un asemenea caracter de stampa nu evidentiau in cadrul imitarii
tehnicii de stampa, ci in cadrul alegerii motivelor din naturd, ca si cum conturate si taiate.

In acea perioadi studiile superioare in domeniul graficii de carte deja le aveau .
Bogdesco, L. Beleaev, B. Branzei, G. Vrabie, A. Colibneac, I. Carmu, P. Mudrac, L. Nikitin si
A. Sveatcenko. In afara grafici de carte, aproape toti dintre acesti artisti practicau si grafica de
sevalet. Strict in domeniul poligrafic au fost specializati: B. Branzei si 1. Carmu (Institutul
Poligrafic din Moscova [19]), L. Nikitin si A. Sveatcenko (Institutul Poligrafic ,,I. Fiodorov” din
Lvov). I. Averbuh, I. Vieru, A. Hmelnitki, A. Starkman, D. Ianiuk au absolvit Scoala de Arte
Plastice din Chisinau.

Afirmarii paradigmei nationale in arta graficii de carte moldoveneasca din anii 1970 au
servit ilustratiile semnate de 1. Vieru, G. Vrabie, I. Carmu, D. Trifan etc.

Tn Concluzii la capitolul 4 se propune o gril legata de semnificatia si sensul ,,direct” sau
»indirect” al naratiunii si simbolului din cadrul operelor din domeniul graficii de carte autohtone
din perioada anilor 1953-1960. Evidentiem doua categorii: 1) aspecte narative cu sens direct sau
indirect; 2) aspecte simbolice de aceeasi naturd. Unificatoare arata, deocamdatd, linia formal-
stilistica ce indica directia spre narativ sau simbolic. Observam ca forma plasticd poate accentua
relevarea concretizatd sau metaforicd a subiectului ilustrat. Aceasta fiind directionatd de gradul
de receptare a continutului din cadrul naratiei si de capacitatea de a-1 exprima artistic. Dar si in
cazurile studierii demersurilor plastice legate de modalitatile de exprimare directd si indirecta
mai trebuie sa luam in considerare ca totusi nu fiecare realizare din ambele categorii poate crea
impresii pozitive la un spectator cultivat in domeniu. Maiestria autorului poate rezolva aceasta
dilema intr-un mod cel mai convingator.

In arta plastica de la sfarsitul anilor 1960 si din anii 1970 se cristalizeazi anumite
orientdri noi de ordin artistic, pe care nu le identificdm in arta anilor *40-’50 ai secolului XX. O
problema controversata, care ulterior a condus la numeroase discutii, a constituit valorificarea si
dezvoltarea traditiilor artistice nationale, stilurile decorativ si auster.

O nuanta caracteristicd specificd se observa la aplicarea mijloacelor si procedeelor
plastice, prin intermediul cirora autorii reuseau s se inscrie in circuitul valorilor sovietice. In
unele lucrdri se releva o tendintd spre infrumusetarea realitatii, excesul si dezintegrarea
elementelor compozitionale, a detaliilor. Printre alte particularitati ale unor opere din aceeasi
perioada se distinge si o anumita modestie, o limitare a mijloacelor de expresie intru favorizarea
unor subtilitati ale subiectului tematic. Geneza acestor elemente o constituia creatia populara.

La hotarul deceniilor al saselea si al saptelea, in Moldova, ca si in intreaga URSS,
continud procesul de fnnoire a tuturor genurilor de creatie. In creatia plasticienilor autohtoni un
rol important revenea unor mijloace poetice de expresie, precum simbolul, metafora, hiperbola.
Multi artisti plastici tind spre realizarea expresiva a formei, utilizeazd metode conventional-
decorative pentru solutionarea temelor. Perioada vizata se deosebeste si prin faptul cé principiile

monumentale in realizarea continutului si formei, proprii picturii moderne, care au inceput s se
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dezvolte sub influenta arhitecturii noi, bazate pe metodele industriale de constructie, patrund
treptat in multe domenii si genuri de arta plastica.

Simboluri lirice, tragice, dramatice, de comedie, patetice si grotesti au format diapazonul
estetic, dar si structura intrinseca a graficii de carte a lui I. Vieru, I. Carmu, G. Vrabie, D. Trifan
etc.

Capitolul 5 ,Noi tendinte si valori in arta cartii moldovenesti in anii 1970-1990”
demareaza cu o relatare despre anii 1970-1980, aducandu-ne in vizor noi creatori si noi opere ce
contin modalitati artistice de abordare a naratiunii (1970-1980), structurate pe principii tehnice,
compozitionale §i semantice. Arta cartii moldovenesti in perioada 1980-1990 este dezvaluita ca
subiect in stransa legdturd cu relatarea despre creatia graficienilor care au activat in acea
perioada: M. Bacinschi, A. Sveatcenko, G. Huzun, E. Zavtur, V. Zabulica-Diordiev s.a.

Dacd inainte de inceputul anilor 1960 tonurile de negru si alb erau utilizate doar in sensul
lor direct, tonal, dupa anii 1970 ,,albul” si ,,negrul” capatd un sens aproape simbolic, indirect.
Contrastele tonale au o noud conotatie semantica si artistica. Imaginile stricte, in stilul lui
Mitrohin, cedeaza locul celor ce creeaza impresia de fluctuatie, dinamism si descoperire a
atmosferei fantastice a amurgurilor lirice, de contemplare si emotii de diferit gen [66, p. 241].

Pentru RSS Moldoveneasca deceniul respectiv a fost marcat, in primul rand, prin lansarea
in august 1978 a ,,Primei expozitii republicane a ilustratiilor de carte” [69]. Lansata la Chisinau,
,Prima expozitie republicana a ilustratiilor de carte” [69] a inclus operele create de treizeci si
patru de graficieni. La expozitie, pe langd maestri consacrati, precum I. Bogdesco, catre acea
perioadd numit artist al poporului al URSS si membru-corespondent al Academiei de Arte din
URSS; I. Vieru, maestru emerit in artd al RSSM, care a prezentat ilustratiile la ,,Calin” de M.
Eminescu si la povesti moldovesti (1977, tus, guasda); au expus lucrarile B. Brénzei, F.
Hamuraru, G. Ostapenko, L. Nikitin, V. Tehmister, E. Childescu, G. Vrabie, R. Ghimon, L.
Domnin, I. Vatamanita, M. Gherasimov, au participat si artisti mai tineri: G. Bosenko (ex-libris),
A. Antoseac, M. Brunea (ilustratiile la povestea Ilemywox 3010moti epebewok! ,,Cocos — creasta
de aur ros”, 1977, hartie, guasd), L. Sainciuc, P. si Tu. Pivcenko, S. Gamurari, S. Solonari, V.
Zmeev, lu. Zavatki, V. Kuzmenko (ilustratii la poezii, 1977-1978, acvaforte), D. Cojocaru, A.
Turcanu, I. Hmelnitki etc.

Cartea moldoveneasca s-a afirmat la concursurile unionale anuale ,,Arta cartii” nu doar
gratie bazei poligrafico-editoriale, ci si sporirii calitdtii de prezentare grafica si ilustrarii editiilor
publicate [43, p. 6]. Literatura social-politica, didactica, de popularizare, beletristica, cartile
exprimarea personalititii artistice. In prima jumatate a anilor 80 ai secolului al XX-lea editurile
din republicd au fost mentionate cu circa 30 de diplome, inclusiv distinctia suprema a
Concursului Unional ,,Arta cartii” — diploma ,,I. Fiodorov” pentru prezentarea grafica, ilustrarea
si executia poligrafica a romanului ,,Célatoriile lui Gulliver” de J. Swift acordata lui 1. Bogdesco
[43, p. 6].

Tn 1983, lui I. Carmu i s-a decernat Premiul Uniunii Artistilor Plastici din URSS. In 1985,
artistul a fost distins cu prestigioasa diploma si premiul ,,I. Fiodorov” pentru ilustratiile basmelor
romanesti dintr-o antologie de folclor a popoarelor lumii, editatd in zece limbi. Intre anii 1970-
1989, artistul a primit 75 de diplome la concursuri republicane si internationale ,,Arta Cartii”
[19].
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In anul 1980, la Moscova, a avut loc ,,Prima expozitie unionald a ilustratiilor de carte”
[68], la care au participat si artistii nostri: I. Bogdesco, G. Vrabie, A. Colibneac si O. Zemtov. In
perioada lunilor mai-iunie 1981, a fost lansata ,,Cea de-a doua expozitie republicana de grafica
de carte” [59]. Mai tarziu, a avut loc si a treia expozitie de acest gen. Alte cataloage nu au fost
gasite prin arhive.

Concluzii la Capitolul 5

Tn perioada anilor 1970-1980, ilustrarea operelor literare pentru copii a devenit obiectul
separat al preocupdrilor artistilor si una dintre realizdrile de fortd ale graficii de carte
moldoveneascd din acea perioadd. Subordonadnd materialul plastic tipului de editie, artistii
experimentau tot mai liber si se bazau pe accentuarea planului emotiv, valorificand prin diverse
tehnici partea conventionald, simbolica a reflectarii continutului.

In urma cercetirilor efectuate, utilizind cele doua principii de analizd a naratiunii si
simbolului a operei de grafica de carte (cel compozitional sau formal-stilistic si cel interpretativ),
observam mai amplu legatura intre procedeele artistice si aspectul semantic al imaginilor
artistice.

Structurarea operelor de graficd de carte moldoveneascd pe principii tehnice,
compozitionale si semantice ofera noi solutii practice de gandire artistica si analiticd sau de
cercetare. Fiecare dintre principiile nominalizate adesea, insa nu de reguld, poate servi drept
factor unificator sau dominant pentru celelalte. Gasim exemple de opere de diferite conotatii
semantice create n aceeasi tehnica sau avand acelasi principiu compozitional, observam aceeasi
gandire compozitionala in cadrul ilustrarii operelor de diferite genuri literare, executate in tehnici
variate etc. lar editiile repetate ale operelor literare permit sd nuantdm tendintele sau preferintele
estetice ale artistilor marcanti din domeniul graficii de carte.

Generalizand cele expuse, constatdm in creatia artistilor remarcati o cultivare a gandirii
plastice — de la reflectii concrete spre evocare a generalului; de la analizd la sinteza; de la
aprecierea obiectiva a caracterului subiectului si fenomenului la o tratare §i interpretare
personald, mai subiectiva, spre abordarea mai larga a formelor conventionale — fapte
preponderent specifice proceselor dezvoltarii artelor plastice moldovenesti din perioada
nominalizati. In conditiile asa-zisei restructurari, patosul caracteristic operelor create imediat
dupa razboi, in linii generale, dispare, fiind inlocuit treptat de aspectul emotiv, liric si dramatic.
Se mai tempereaza ulterior si talazurile euforiei de dupd razboi. Odatd cu distantarea de
evenimentul propriu-zis, a aparut posibilitatea ca autorii mai obiectiv si mai rational sa analizeze
subiectul tematic. In lucririle multor artisti s-au ficut resimtite anumite amprente ale
sentimentalismului voit (liric $i naiv sau auster §i rational).

Catre sfarsitul anilor 1980, inceputul anilor 1990, in arta graficA moldoveneasca se
observa intensiv cdautdrile de creafie a maestrilor in domeniul graficii satirice si afisului
publicitar, inclusiv si designului poligrafic.

In Capitolul 6 ,,Valori artistice ale graficii de carte moldovenesti si procesul editorial in
perioada postsovieticd. Imaginea artisticd si simbol in ilustratiile de carte prelucrate la
calculator” sunt analizate noile probleme aparute in arta graficii de carte dupa schimbarile
istorico-culturale Tn societatea postsovietica, sunt abordate compromisurile si dilema aparute in
creatia numerosilor artisti ilustratori de carte din acestd perioadd, valorificind realizarile
autorilor care au reusit sa parcurga toate etapele avantului tehnologic in domeniu, precum L.

Sainciuc, M. Bacinschi, V. Zmeev. Este accentuatd valoarea si aportul intelectual al creatiei lui
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M. Brunea si didactic al cartilor ilustrate de E. Lescu, V. Zabulica-Diordiev si de alti autori, in
tehnicile manuale, dar si cele semnate de S. Zamsa si E. Karacentev care dupa crearea manuala
in acuareld sau alte tehnici proprii autorilor au fost prelucrate la calculator. Separand ideile din
cele doud subcapitole: 6. ,,Valori artistice si tendinte de regres 1n grafica de carte moldoveneasca
dupa anii 1990 si 6.6. ,,Procesul editorial si grafica de carte in perioada postsovieticd” se
observa unele izvoare socio-culturale si economice de aparitie si continuare ale unor tendinte de
progres si regres in cadrul procesului editorial si de design al cartilor din perioada postsovietica.

In perioada postsovieticd, comenzile de la inceputul anilor 1990 erau putine si artistii le
calificau ca lipsite de interes, ridicole si frauduloase, pe langa cele de stat din perioada sovietica,
modeste, dar sigure in comparatie cu ilustratiile din cartile aparute la editurile private. Multi
graficieni, ca spre exemplu M. Brunea, trebuiau sa se rupa de obiceiul vechi, deja transformat
intr-un mod de viata, al gandurilor serioase si complexe si sa caute noile modalitati de a-si aplica
talentul. Aceasta perturbare s-a produs chiar atunci cand multi artisti maturizati in cadrul
sistemului sovietic au simtit puterile lor creatoare, si-au dat seama ca pot face multe si deja au
dezvoltat propriile metode artistice.

1o v,

grafica computerizata sau la alte tehnologii mixte ce marcheaza progresul tehnic al procesului
artistic din prezent. Or, atitudinea ei fatd de parerea publicului larg si, In special, a cititorului mic
are un temei conceptual demn de apreciat. Artista tinde sa valorifice grafica de carte executata
manual. Intr-o epoca pragmatica si calculati, oarecum e straniu si mai descoperim personalititi
creatoare care pot crea pornind din suflet, care exclud alte substitutii si considera ca doar méana
este cea care redd cele mai tainice si subtile adieri ale sufletului uman. Aceste idei, de a nu
exclude definitiv lucrul manual, mai persistd in mediul artistic din perioada postsovietica.
Deocamdata, cea mai progresista pare a fi ideea univesalizarii, cu alte cuvinte utilizarea la
maximum a cunostintelor si metodelor clasice, manuale, in combinatie cu perfectionarea
abilitatilor de lucru cu tehnica si calculatorul, ceea ce au reusit sd abordeze artistii L. Sainciuc,
M. Bacinschi, Simion Zamsa, L. Ermurache si A. Ermurache etc.

Daca in creatia lui I. Carmu, A. Evtusenco, V. Movileanu, M. Brunea, E. Lescu, L.
Cojocari sau cea a lui D. Trifan inca sesizam predilectia si pledarea pentru executarea manuala a
ilustratiilor de carte, atunci in lucrarile lui L. Sainciuc, I. Severin, S. Zamsa si E. Karacentev
observam noi principii tehnologice de realizare a graficii de carte bazate atat pe cunostintele si
tehnicile grafice manuale, cat si pe prelucrarea acestora la calculator sau utilizarea principiilor de
combinare a imaginii pictate sau desenate la calculator, adesea combinate cu topirea imaginii,
fotografice in structuri create tehnologic avansat ca, spre exemplu, in multe carti semnate de M.
Bacinschi, V. Zmeev etc. Aceste tendinte devin si mai pregnante in creatia tinerei generatii de
graficieni de carte.

Devin mult mai importante conditiile actuale si masura in care artistul contemporan
trebuie sd corespunda noilor cerinte ale timpului si cat de favorabile vor fi ele pastrarii esteticului
cartilor editate in viitorul apropiat.

Dupa anul 1990, in Republica Moldova s-au deschis mai multe edituri private, inclusiv
miniedituri si minitipografii. Numarul acestora nu a rdmas stabil In continuare, mai cu seama

dupa 2010. Criza economicd dicteaza forme si principii de organizare a domeniului tot mai noi si
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mai complexe. Pe langa cateva edituri de stat ca, spre exemplu ,,Cartea Moldovei”, ,,Stiinta”,
,Lumina” de inalt nivel poligrafic un renume si-au capatat editurile ,,Prometeu”, ,,Museum”,
»Pontos”, ,,Hyperion”, ,,ARC”, ,,Cartier”, ,,Litera” si ,,Prut International”.

Una dintre problemele acute a devenit schimbarea esteticului si, odatd cu aceasta,
diferentierea gusturilor, abordarilor si atitudinilor fata de varietatea existentd. Totodatd, in opinia
graficianului si directorului artistic de la editura ,,Stiinta” 1. Severin, nu existd (sau nu prea
existau) in Republica Moldova adevarati artisti, pictori care ar prezenta cartea ca un obiect de
artd. Din pacate, avem putini meseriasi, care ar respecta niste reguli elementare, profesionale in
materie de carte.

Se contureaza douad tendinte de ilustrare a cartilor. Prima este orientata spre simplificarea
atat a ilustratiei, cat si a textului, abordarea minima a activitatilor cognitive, tendinta spre asa-
numitul ,,primitivism”, cu alte cuvinte la efectuarea constient incorectda a graficii de carte,
ocolind legitatile compozitionale. Alta tendinta, diametral opusa celei mentionate mai sus, consta
in faptul cd unele edituri pun accentul pe crearea cartilor de inalt nivel profesional artistic, a
»cartilor-suvenire”, de elitd. Aceste doud tendinte sunt similare proceselor de formare a celor
doua paturi sociale opuse, de Instariti si sdraci. Totodata, creste numarul cartilor si literaturii de
tip kitsch, orientate spre cerintele si gusturile publicului neiscusit in domeniu.

Printre lucrarile valoroase ale anilor 1992-1999 se remarca si cele cca 200 de coperti
create pentru colectia ,,Biblioteca Scolarului” a Editurii ,,Litera”, care a fost creatd de catre Isai
Carmu, sub influenta tendintelor postmoderniste ale artei universale. Un alt exemplu constituie
editiile repetate ale ,,Albinutei”, semnata de L. Sainciuc. Urmarind acestea si alte cerinte actuale,
editurile din Republica Moldova participa la Targuri Internationale de Carte, diverse expozitii si
concursuri [79]. Operele artistilor nostri in domeniu sunt mentionate la aceste evenimente
internationale.

Concluzii la Capitolul 6. Posibilitatea de creare a operelor grafice prin intermediul
calculatorului, scaderea treptatd a prestigiului graficii de carte in raport cu cel din perioada
sovietica si a interesului fatd de lucrari executate in tehnici ,,manuale” traditionale, de asemenea,
permit sd constatdm aparitia unor tendinte de regres in evolutia artei graficii de carte si de sevalet
contemporane moldovenesti. In Moldova sunt editate carti ilustrate in perioada sovietici si
reeditate in perioada postsovieticd in forma prelucratd la calculator. Esteticul acestor carti nu
intotdeauna creeazi o impresie favorabila. Ins, toate acestea denota o altd etapa de dezvoltare si
evolutie a genului In raport cu cerintele tehnice ale timpului prezent. Cu precizie putem afirma ca
valorificarea mai multor aspecte artistice atestate odata cu aparitia graficii de carte digitale, a
cartilor create in format 2 D si 3 D inca va urma. Deocamdata, aceste noi tendinte trezesc mai
multe semne de intrebare privind viitorul domeniului artei cartilor decat conditii clare pentru
aprecierile imaginilor artistice si simbolurilor utilizate de graficieni.

In perioada actuald, analiza categoriilor estetice sau criteriilor care determina calititile
valorice precum sunt aprecierile naratiunii si simbolului in artele vizuale si in arta graficii de
carte moldoveneasca, 1n special, reprezintd una dintre sarcinile importante si destul de complexe.
Si in prezent, colaborarea cu graficienii reputati iIn domeniu continud linia scdderii, ceea ce, in
unele cazuri, creeaza noi oportunitdti pentru artisti tineri sau cei din afara domeniului. Situatia
economica dicteazd multe compromisuri, mai ales pentru editurile mici.

Tn Capitolul 7 ,,Analiza editiilor repetate ca metoda de clasificare tipologicd si de

cercetare axiologica a ilustratiilor de grafica de carte moldoveneasca, perioada 1945-2010 al
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tezei se propun variante posibile de clasificare tipologica a ilustratiilor la abecedare, povesti,
balade, poezie si creatie eminesciand sau din editiile repetate ale unor cérti in creatia aceluiasi
autor etc.

Abecedarul este cea mai importanta carte care influenteaza dezvoltarea cognitiva si cea
esteticd a copiilor. Istoria acestei carti numara cateva secole, iar preistoria ei poate fi analizata
odata cu perioada de aparitie a scrisului. Studierea proceselor de evolutie a principiilor de
ilustrare a abecedarului in creatia artistilor moldoveni din perioada sovieticd si postsovietica a
fost indelungata. Printre nume notorii de artisti care au ilustrat abecedare se disting: V. Neceaev,
L. Grigorasenco, V. Rusu Ciobanu, I. Bogdesco, E. Merega, B. Branzei, 1. Vieru, L. Sainciuc, I.
Carmu, A. Colibneac, V. Movileanu, A. Gutu-Resteu, V. Tehmister, A. Evtusenco, V. Zabulica-
Diordiev, E. Lescu, M. Brunea, O. Cojocari, E. Vologin-Cemortan etc. Studierea ilustratiilor
pentru abecedare in creatia graficienilor de carte moldoveni ne-a oferit prilejul si meditam
asupra genezei si evolutiei aspectului estetic al acestuia si sa distingem valorile artistice n acest
domeniu.

Studiind editiile cartilor cu povesti, observam ca acestea au o istorie aparte de clasificare
si editare n diverse forme si serii editoriale. Pentru a observa anumite legitati de evolutie a
factorilor de influentd ale principiilor de ilustrare a cartilor, propunem sa evidentiem cateva
repere istorice si artistice, utile in continuarea studiilor in domeniu. Ipoteza noastrd constd in
procedeul suprapunerii principiilor tipologice strict artistice cu cele din teoria literara. Studiul de
fatd urmareste cautarea si verificarea unor posibile solutii de creare a principiilor tipologice de
analizd a ilustratiilor pentru povesti.

Clasificari ale povestilor sau basmelor ne ofera diverse surse istoriografice, precum si
internetul. In folclor granitele dintre specii ca si cele dintre tipuri sunt fluctuante cu devieri de
sensuri. Fiecare din speciile basmului: basme legendare, basme nuvelistice, basme despre dracul
cel prost constituie cate o fereastra, sau chiar o punte catre speciile invecinate, avand
caracteristici ambigue fatd de basmele fantastice. Mai gasim si evidentierea celor trei tipuri
esentiale conform unor manuale pentru clasa a X-a de ,,.Limba si literaturd romana” exista o
tipologie a speciei in conformitate cu care basmele sunt impartite in trei mari clase: basme
animaliere, basme fantastice, basme nuvelistice. Trecerea basmului din zona creatiei poetice
orale antice Tn zona literaturii s-a complicat, sub aspect tipologic, modelul si aspectul teoretizarii
inclusiv. Putem distinge, astdzi, basmul-feerie, impus de V. Alecsandri prin ,,Sdnziana si
Pepelea”, de basmul-nuveld, creat de Ion Creanga prin ,,Soacra cu trei nurori”, de basmul-poem,
construit de M. Eminescu prin ,,Fat-Frumos din lacrima”, de basmul-parodie, propus de I. L.
Caragiale prin ,,Da-damult... Mai da-damult”, de basmul-idila, ilustrat prin ,,Craiasa zanelor”, de
G. Cosbuc, sau de basmul stiintifico-fantastic, ,,Ber-Caciula”, pe care 1-a realizat I. C. Vissarion
[85].

O scurta cercetare initiald poate evidentia cateva forme de editare a unei s1 aceleiasi
povesti, spre exemplu ,,Scufita rosie” care poate fi si ca introducere in efectuarea unui studiu de
caz referitor la analiza comparativa a ilustratiilor la aceastd poveste. Observam aceasta denumire
de poveste la Fratii Grimm si la Ch. Perrault. Tn Moldova textul acestei carti e semnat si de C.
Dragomir. E una din povestile editatd de cele mai multiple ori in diferite tari si ilustratd de o
multime de graficieni. Povestea a fost prezentata in diferinte formule plastice de cétre graficianul
L. Sainciuc. Este vorba de carti separate si antalogii. De fiecare data artistul oferea rezolvari

plastice si compozitionale diferite. Una dintre primele variante este rezolvatd in forma de
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conspect ilustrat, treptat artistul ajunge si la varianta graficii la calculator. Ilustratiile la ,,Scufita
Rosie” au fost incluse in cartile semnate de artist. Pentru comparatie, varianta de ilustratie pentru
abecedar semnata de Lica Sainciuc poate fi analizata alaturi de cele doua pagini invecinate la
abecedarul ilustrat monocrom de catre L. Kusnirenko pentru editura ,,Stiinta” din Chisinau.

Studiind ilustratiile la povestea ,,Scufita Rosie”, observam principiile compozitionale si
tehnice absolut diferite, logica sarcinilor putea fi dictatd atat de editorii, cat si de preferintele
estetice ale artistiilor plastici. In creatia lui L. Sainciuc observam tendinta de a cauta formule
laconice si precise, bazate pe valorificarea plastica a aspectelor simbolice de tratare a imaginilor
artistice. In creatia mai multor autori de ilustratii la povestea ,,Scufita Rosie” se pune accent pe
aspect narativ care sugereaza idei compozitionale inedite.

Aceleasi dificultati de selectare a principiilor tipologice de analiza a diverselor editii ale
textelor cu acelasi titlu gasim in continuare studiind editiile repetate ale baladei ,,Miorita” de V.
Alecsandri, ale povestii ,,Punguta cu doi bani” de I. Creanga, creatia eminesciana etc. Astfel,
analizand editiile repetate putem crea clasificari tipologice ale unui gen sau tip de editie, precum
si s analizdm 1n editii repetate creatia unui autor de referinta ca I. Bogdesco, L. Sainciuc etc.

Tn concluzii la capitolul 7 se remarci posibilitatea de continuare a directiei de cercetare si
cautare a noilor structuri de clasificare teoretica. Aplicarea legaturilor tipologice intre speciile si
genurile literare si cele de imagini din ilustratiile de carte a fost una eficienta, si asemenea
experiente vor fi amplificate si In urmatoarele cercetari pe linii mult mai inguste, iar ramificarea
cercetdrilor intru elaborarea noilor structuri de esentd particularda in domeniul studierii
subiectelor literare si grafice sau ilustrative va crea noi directii in studierea artei graficii de carte
nationale. Asemenea investigatii vor aduce lucrari istorice si teoretice noi axate mai mult pe
analiza imaginii artistice din cadrul ilustratiei de carte cu stabilirea noilor legaturi semantice si
sintactice, identificarea prototipurilor si legaturilor morfologice, in concordanta cu noile tendinte
istorico-teoretice.

Un rol important a avut tehnica abordatd de autori, care accentueaza linii semantice
simtite in caracterul subiectului textual. Imagini de peisaj, portret sau compozitie de gen, prin
conotatii narative si simbolice, dezvaluie caracterul semantic al operei literare. Analiza
comparativa a operelor grafice consacrate creatiei literare populare sau a marilor scriitori ofera
posibilitatea stabilirii tendintelor si principiilor de tratare plastica a acesteia in perioada sovietica
s1 postsovietica, cat si a rolului ei n evolutia artei grafice nationale. Subiectul si complexitatea
acestuia in abordarile plasticienilor moldoveni au servit intrucatva si nivelului de perfectionare
de la o sarcina artistica si plastica propriu-zisd la realizari profesionale valoroase si inedite.
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CONCLUZII GENERALE S| RECOMANDARI

Tn prezenta cercetare, ne-am propus si justificim necesitatea studierii aprofundate ale
evolutiei valorilor artistice in contextul afirmdrii naratiunii si simbolului, dar si altor categorii
estetice si extraestetice, sa analizam din punctul de vedere axiologic operele graficii de carte
moldoveneasca, oferind optiuni posibile de clasificare (tipologice), ce determina criteriile de
evaluare, stabilind noi obiective pentru urmatoarele cercetari. Am reusit sa propunem diverse
forme de apreciere a valorilor artistice ale graficii de carte moldovenesti: din perspectiva
comparativ-istorica, axiologica, estetica, etnografica, tipologica, artistica: stilistica, tehnica,
compozitionald etc. Cercetarile intreprinse vor facilita identificarea altor aspecte care si in
prezent influenteaza si determind cristalizarea valorilor sau aprecierilor valorice in abordarile
artistice ale naratiunii si simbolului 1n arta graficii de carte nationala.

In urma cercetirilor efectuate, utilizind cele doua principii de analizd a naratiunii si
simbolului a operei de grafica de carte (cel compozitional sau formal-stilistic si cel interpretativ),
S-a constatat cd avem posibilitate sa observdm mai amplu legdtura intre procedeele artistice si
aspectul semantic al imaginilor artistice.

Structurarea operelor de graficd de carte moldoveneascd pe principii tehnice,
compozitionale si semantice (Motive tematice) ofera noi solutii practice de gandire artistica si
analitica sau de cercetare. Fiecare dintre principiile nominalizate adesea, insd nu de regula, poate
servi drept factor unificator sau dominant pentru celelalte. Astfel, gasim exemple de opere de
diferite conotatii semantice create in aceeasi tehnica sau avand acelasi principiu compozitional
(I. Bogdesco, I. Carmu, A. Turcanu, E. Zavtur etc.), observam aceeasi gandire compozitionala in
cadrul ilustrarii operelor de diferite genuri literare, executate in tehnici variate (I. Bogdesco) etc.
Iar editiile repetate ale operelor literare permit sa nuantam tendintele sau preferintele estetice ale
artistilor marcanti din domeniul graficii de carte (ilustratii la abecedare si povesti de L. Sainciuc
etc.).

Generalizand cele expuse, constatdm in creatia artistilor remarcati o cultivare a gandirii
plastice — de la reflectii concrete spre evocare a generalului; de la analiza la sinteza; de la
aprecierea obiectivda a caracterului subiectului si fenomenului la o tratare §i interpretare
individuald, mai subiectiva, spre abordarea mai largd a formelor conventionale, specific
proceselor dezvoltirii artelor plastice moldovenesti din perioada 1945-2010. In conditiile
perioadei restructurdrii, patosul caracteristic operelor create imediat dupa razboi, in linii
generale, dispare, fiind inlocuit treptat de aspectul emotiv, liric si dramatic. Se mai tempereaza
ulterior si patosul de dupa rdzboi. Odatd cu distantarea de evenimentul propriu-zis, a aparut
posibilitatea ca autorii mai obiectiv si mai rational sd analizeze subiectul tematic. Astfel, in
lucrarile multor artisti s-au facut resimtite anumite amprente ale sentimentalismului voit (liric si
naiv sau auster si rational).

Catre sfarsitul anilor 1980, inceputul anilor 1990, in arta grafici moldoveneasca se
observa intensiv cautdrile de creatie a maestrilor in domeniul graficii satirice si afisului
publicitar, inclusiv si designului poligrafic.

Dupa aparitia cartilor digitale, multi specialisti anunta pericolul de treptata disparitie din
uz a celor tiparite. Insd, cunoastem si trebuie si nu uitim existenta cirtilor ce se pastreaza timp
de mai multe secole, chiar mii de ani, si consideram ca informatia prelucrata in forma de carte
trebuie sa fie perfectionata in continuare. Caracterul estetic si ,,terapeutic” al cartilor este evident

si indiscutabil, fiindca conditia fiziologica, ochiul si deprinderea psihica o cer in exclusivitate.
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Societatea actuala participad la evolutia unui ,teatru al lumii”, in care toti au devenit, in
mod egal, spectatori, la care contribuie multiple retele de socializare, surse internet etc. S-a creat
un nou tip de gandire si de concurentd. Se deschid frontierele, cresc investitiile necesare
dezvoltarii, se pun in aplicare noi tehnologii, s-a modificat in profunzime configuratia
concurentei care s-a extins, in cele mai multe cazuri, la dimensiuni planetare, prin: substituirile
tehnologice, fenomene legate de evolutia consumatorilor, se atesta schimbari legate de moda si
fenomenul ecologic. Procesul editorial este doar un mic exemplu de afirmare si adaptare la noi
cerinte socioculturale.

Trebuie sd ludm in considerare cd la etapa actuald, una din tendintele de baza in arta
cartilor uneori dicteaza abordari absolut noi, forme, materiale, structuri si solutii de realizare cu
Cu micii cititori, avand si aspect de jucarie sau dialogheaza cu ei, transformandu-se in alte
obiecte din viata cotidiana. O perspectiva mai pufin studiatd poate crea si aparitia carfilor in
format digital (virtual, cifric, electronic).

Este o diferenta principiala intre grafica de carte si cea de sevalet. Grafica de carte
adevaratd este legata de text, insd nu toti graficienii de carte reusesc sa respecte aceste cerinte.
Uneori lucrdrile de sevalet ilustreaza cartile. ,,Grafica de carte adevaratd nu poate fi privita in
afara textului”, considera specialistii in domeniu. Insi editorii adesea nu respectd legitatea de
baza a graficii de carte si selecteaza lucrari grafice de sevalet, executate fara ca textul sa fie
studiat de autorul ilustratiilor, le amplaseaza alaturi de texte, fiindca la nivel de subiect ele,
chipurile, se potrivesc. Totodata, avand 1n vedere toate aceste schimbari, ne este destul de
complicat sd discutam si sd analizdm particularitétile si perspectivele narative si simbolice ale
graficii de carte nationale din perioadele sovietica si postsovieticd. Fiecare etapa istorica dicteaza
principiile de analiza proprii. Insd, consideram ca si cercetarea noastrd a demonstrat, ca talentul
artistului poate distruge toate rigorile prestabilite. Sunt mult mai importante conditiile actuale si
masura in care artistul contemporan trebuie sd corespunda noilor cerinte ale timpului si cat de
favorabila va fi pastrarea esteticului cartilor editate in viitorul apropiat.

Dupa anul 1990, in Republica Moldova s-au deschis mai multe edituri private, inclusiv
miniedituri si minitipografii. Numarul acestora nu a rdmas stabil in continuare, mai cu seama
dupa 2010. Criza economica dicteaza forme si principii de organizare a domeniului tot mai noi si
mai complexe. Pe langa cateva edituri de stat ca, spre exemplu ,,Cartea Moldovei”, ,,Stiinta”,
»Lumina” de inalt nivel poligrafic un renume si-au capatat editurile ,,Prometeu”, ,,Museum”,
»Pontos”, ,,Hyperion”, ,,ARC”, ,,Cartier”, ,,Litera” si ,,Prut International”.

Astfel, in situatie de crizd economicd, conditiile strategice pentru majoritatea editurilor au
devenit urmatoarele idei de baza: a) onorarea obligatiilor contractuale din anii trecuti; b)
mentinerea calitatii cartilor, insd, daca ar fi de redus ceva, de redus din tiraj; c) o colaborare mai
extinsa cu institutiile neliterare din Romania sau Federatia Rusa etc. (depinde de strategia editurii
respective) aici intrand galeriile de arta contemporana, centrele de dans si teatru contemporan
s.a.

Una dintre problemele acute a devenit schimbarea esteticului si, odatd cu aceasta,
diferentierea gusturilor, abordarilor si atitudinilor fata de varietatea existentd. Mai Intai, trebuie
sa lichidam handicapul tehnologic pe care il avem, iar in cazurile cdnd vom avea tehnica destul
de performantd — exista cateva tipografii la Chisinau care dispun de aceasta tehnica — trebuie sa
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priveste arta cartii.

Plagiatul este atestat si in grafica de carte, asa precum se intdmpla in toate artele. Se fura
desenul (mai ales pe fragmente pentru a camufla frauda), compozitia, gama coloristica.

O discutie interesanta la acest capitol a lansat jurnalista T. Migulina cu graficiana V.
Zabulica-Diordiev. Tn interviu, artista a remarcat conturarea actuald a celor doua tendinte de
ilustrare a cartilor. Prima este orientatd spre simplificarea atat a ilustratiei, cat si a textului,
abordarea minima a activitatilor cognitive, tendinta spre asa-numitul ,,primitivism”, cu alte
cuvinte la efectuarea constient incorecta a graficii de carte, ocolind legitatile compozitionale.
Alta tendintd, diametral opusd celei mentionate mai sus, consta in faptul cd unele edituri pun
accentul pe crearea cartilor de inalt nivel profesional artistic, a ,.cartilor-suvenire”, de elita.
Aceste doua tendinte sunt similare proceselor de formare a celor doud paturi sociale opuse, de
instariti si saraci. Creste numarul cartilor si literaturii de tip kitsch, orientate spre cerintele si
gusturile publicului superficial, neiscusit in domeniu.

Printre lucrarile valoroase ale anilor 1992-1999 se remarca si cele cca 200 de coperti
create pentru colectia ,,Biblioteca Scolarului” a Editurii ,,Litera”, care a fost creata de catre Isai
Carmu, sub influenta tendintelor postmoderniste ale artei universale. Un alt exemplu constituie
editiile repetate ale ,,Albinutei”, semnata de L. Sainciuc. Urmarind acestea si alte cerinte actuale,
editurile din Republica Moldova participa la Targuri Internationale de Carte, diverse expozitii si
concursuri. Operele artistilor nostri in domeniu sunt mentionate la aceste evenimente
internationale.

Editiile repetate ale baladei ,,Miorita”, povestii ,,Punguta cu doi bani” de I. Creanga si
,Don Quijote de la Mancha” de M. de Cervantes descopera in ilustratii nazuinta graficianului 1.
Bogdesco de a valorifica imaginea artistica literara in aspect plastic. Asemenea tendinte de
valorizare a specificului etnic in arta graficii de carte sesizdm, analizand creatia artistilor plastici
I. Vieru, I. Carmu, F. Hamuraru, A. Sveatcenco, D. Trifan, E. Zavtur, V. Zabulica-Diordiev, S.
Zamsa etc. lar printre motivele ce valorificd specificul etnic in arta graficii de carte nationale
evidentiem motive epico-folclorice, motivul pastoral, precum si cele universale sau
paradigmatice: dragostea, natura, relatiile umane.

Una dintre cele mai importante probleme ale artei graficii de carte contemporane este
legatd de pastrarea dreptului de autor in cadrul indeplinirii contractelor cu firmele editoriale, dar
si colaborarea cu artistii profesionisti, nume notorii Tn domeniu. Mai multe carti cu ilustratii
grafice, care apdreau in anii 2000, nu includeau nume ale autorilor partii grafice, ceea ce
complici studierea graficii moldovenesti postsovietice. In deceniul doi al secolului al XXI-lea,
situatia treptat se va indrepta. Insi, oricum, colaborarea cu graficienii reputati in domeniu scade,
ceea ce, in unele cazuri, creeaza noi oportunitdti pentru artisti tineri sau cei din afara domeniului.
Situatia economica dicteazd multe compromisuri, mai ales pentru editurile mici.

Posibilitatea de creare a operelor grafice prin intermediul calculatorului, scaderea treptata
a prestigiului graficii de carte in raport cu cel din perioada sovietica si a interesului fata de lucrari
executate in tehnici ,,manuale” traditionale, de asemenea, permit sd constatim aparitia unor
tendinte de regres in evolutia artei graficii de carte si de sevalet contemporane moldovenesti.
Astfel, sunt editate cartile ilustrate in perioada sovietica si reeditate in perioada postsovietica in
forma prelucrata la calculator. Esteticul acestor carti nu Intotdeauna creeazd o impresie

favorabila. Ins, toate acestea denoti o altd etapa de dezvoltare si evolutie a genului in raport cu
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cerintele tehnice ale timpului prezent. Cu precizie putem afirma ca valorificarea mai multor
aspecte artistice atestate odata cu aparitia graficii de carte digitale, a cartilor create in format 2 D
si 3 D incd va urma. Deocamdata, aceste noi tendinte trezesc mai multe semne de intrebare
privind viitorul domeniului artei cartilor decat conditii clare pentru aprecierile imaginilor
artistice si simbolurilor utilizate de graficieni.

In prezent, in toate sferele de activitate umana, mai cu seama in mass-media, adesea este
abordatd notiunea de ,,valoare”. ,,Valorile artistice” reprezintd unul dintre cele mai importante
elemente ale dezvoltarii culturii umane. Naratiunea si simbolul au devenit categorii estetice de
baza, iar simbolul, ca fenomen al culturii, ocupa locul central in toate sferele stiintifice, de aceea
apare necesitatea studierii acestora si din punct de vedere al studiului artelor.

Actualmente, analiza categoriilor estetice sau criteriilor care determina calitatile valorice
precum sunt aprecierile naratiunii si simbolului in artele vizuale si in arta graficii de carte
moldoveneasca, in special, reprezintd una dintre sarcinile importante si destul de complexe.

Una dintre premise a devenit tendinta cercetarilor istorice, cand aspectul teoretic insoteste
procesul de studiere ale datelor din arhive si muzee. Biografiile de creatie ale multor autori nu
sunt pe deplin cercetate, nu toate operele de valoare sunt puse in circulatie stiintifica, lipsesc
datele de catalog ale acestora. In aceste conditii, schimbarile necesare ale accentelor din punct de
vedere teoretic nu intotdeauna sunt bine fundamentate.

O altd dificultate a studiului este determinata de conceptiile contradictorii in privinta
naratiunii si simbolului in stiinta si arta universala, interferentele diferitor aspecte ale acestora si
alte interconexiuni.

in perioada sovietica, termenii ,,naratiune” si ,,simbol” uneori erau inlocuiti de conceptele
de ,,continut” si ,,formd”, deseori utilizate in sens negativ, iar, in unele cazuri, combinate cu
categoriile estetice ale frumosului si uratului. La etapa actuala, in lume, existd un numar mare de
reprezentanti ai ,,formalismului” si ai scolilor semiotice. Sunt in curs de dezvoltare noile stiinte —
pragmalingvistica, semiologia si naratologia, care influenteaza intelegerea si analiza imaginii
artistice n artele vizuale.

In prezenta lucrare au fost cercetate diverse teorii moderne de analizd att a artelor
plastice, cat si a operelor de literaturd universald si nationald, pentru a stabili noi sarcini,
contemporane, de cercetare si apreciere valoricd a graficii de carte nationale. Realizarea
obiectivelor a confirmat in totalitate ipoteza lansata. Cautarea directiilor si legaturilor analitice
pur teoretice cu cele din domeniul istoriei artei graficii de carte nationale poate fi continuata pe
aspecte mai Tnguste Tn sensul limitelor temporale selectate pentru cercetare sau de aprofundare n
subiectele studiate in teza. Pentru investigatia de fata a fost important sd analizdm principale
aspecte teoretice si istorice de determinare a valorilor artistice ale graficii de carte nationale, cu
oferirea variantelor initiale de structuri tipologice si ierarhice de lucru, continuarea carora va
arata legatura valorilor graficii de carte nationale in raport cu cele universale. De aceea, am
selectat cateva directii de cercetare ca axiologica, imagologica, naratologica, semiologica etc.
Din cele deja analizate am constatat legatura directa a acestora cu procesul crearii imaginii
artistice in domeniul graficii de carte. Hermeneutica literard poate servi interpretarilor teoretice
ale imaginilor artistice din literatura si ilustratii create pentru aceasta. Categoriile estetice
mentionate in primul si al doilea capitol al lucrarii reflecta specificul celor doud perioade istorice
de evolutie a graficii de carte nationale supusa cercetarii: sovieticd si postsovieticd. Urmatoarele

patru capitole descriu in particular evolutia acestora in plan istoric. Ultimul capitol oferd o
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schema tipologica si ierarhica a analizei valorilor ilustratiilor de carte create pentru diverse
genuri si specii literare, cat si editiile repetate ale acestora care confirmd atat valoarea textului
literar, cat si valoarea implementarii specificului national in realizarea designului cartilor din
cadrul editiilor repetate.

Studiind caracteristicile unor specii literare, am reusit sa stabilim anumite legaturi istorice
si actuale Tn cadrul acestora. Am observat ca basmul de la originile sale poate fi studiat alaturi de
alte specii literare, fiindca are anumite legaturi de origine similare. Desigur, aceste legaturi nu
pot fi analizate sau preluate in mod direct in procesul de studiere a artei graficii de carte. Insa,
necesitatea cunoasterii lor este evidentd, fiindca interpretarea semanticd o cere in exclusivitate.
Despre originea basmelor s-a reflectat in mai multe teorii: mitologica, antropologica, ritualista si
indianista etc. Ca si mitul, basmul induce ideea de lume repetabila, existentd in tipare arhaice,
atemporale.

Astfel, reiesind din caracteristicile personajelor, specificul si tematica actiunilor,
predominanta elementelor miraculoase sau aspectelor concrete de viata, basmele sunt clasificate
in: fantastice, animaliere, nuvelistice; iar dupa autor in: populare si culte.

La particularitatile basmului cult se refera: clisee compozitionale (formule tipice initiale,
mediane, finale); motive narative diverse (calatoria, lupta, victoria eroului, probele depasite,
demascarea si pedepsirea raufacatorului, casatoria si rasplata eroului etc.); specificul reperelor
temporal (timpul fabulos, mitic) si spatiale (tardmul acesta si tardmul celalalt); stil elaborat
(imbinarea naratiunii cu dialogul, descrierea); cifre magice, simbolice; obiecte miraculoase;
intrepatrunderea planurilor (real-fabulos, fabulosul este tratat in mod realist); conventia basmului
(in acceptia cititorului), care de la nceput accepta supranaturalul ca explicatie a intdmplarilor
incredibile. Toate aceste generalizari servesc dezvoltarii conceptelor analitice de cercetare
complexa a unei opere de grafica de carte.

Trebuie sa completam asemenea observatii cu idei de analiza a principiilor pur artistice,
precum schimbadrile tehnice si stilistice in evolutia graficii de carte autohtone.

In perioada anilor 1940-1950, in arta grafici sovietici formele desenului tonal cu acuareld
neagra si carbune, prin care se executau majoritatea desenelor tematice lucrate in serie incetau sa
satisfaca consumatorii artelor. In locul lor apareau mai mari dupd dimensiuni guasele color si
acuarelele, care alcdtuiau seriile grafice, ce atrageau atentia publicului. Astfel, se va pregati si un
teren pentru aparitia unor tendinte, materiale si tehnici noi in arta graficii de carte. Va fi mai des
abordatd gravura si un gen al acesteia, precum este stampa.

Catre perioada postsovieticd, apar alte dileme sau chiar confruntari estetice si artistice, in
locul ilustratiilor executate manual vin (ba In opozitie, ba in ajutor) cele create la calculator,
devine mult mai variata stilistica acestora etc. Toate aceste schimbari gasesc in continuare ecouri
stiintifice, inclusiv in cercetarile filosofilor contemporani, ce apartin unor curente noi, multe
dintre care au fost remarcate in primul capitol al acestei lucrdri. In aceste conditii o sarcini
importantd constd in dezvoltarea si crearea unor studii ce vor completa alte lacune inca
neacoperite in plan istoric si teoretic al demersului stiintific autohton.

Recomandari:

- Este strict necesard cautarea unor solutii si practici mai eficiente de promovare a
valorilor artei graficii de carte nationale atat prin realizarea noilor cercetdri stiintifice, cat si
restabilirea unor traditii mai vechi (ca expozitiile si concursurile de graficd de carte nationale si

internationale cu editarea cataloagelor acestora/ultimul catalog studiat a fost editat in anii 1980);
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- Organizarea expozitiilor axate pe subiecte din ilustratii de carte, ex-libris, book art, carte
de unicat etc.;

- Crearea emisiunilor radio si TV pe marginea subiectelor expozitionale, discutii cu
graficienii de carte;

- Completarea si actualizarea permanentd a cursurilor de istorie, teorie si practicd a
graficii de carte, editarea proiectelor curriculare etc.;

- Documentarea continua si elaborarea noilor cercetari in domeniul istoriei si teoriei
graficii de carte nationale in context universal,

- Organizarea si pregatirea laboratoarelor, atelierelor, a intalnirilor cu artistii versati in
domeniu din tara si invitati din strainatate, precum masterclass, workshop etc.

- Initierea taberelor de creatie in domeniul graficii de carte, caligrafiei si tehnicilor
grafice;

- Promovarea scrierii artistice in licee, organizarea concursurilor nationale si
internationale pentru copii, tineret i categoria de artisti profesionisti, bienale sau trienale de
grafica de carte etc.

Constatam insd faptul ca in pofida tuturor imprejurdrilor si schimbarilor istorico-
culturale, fiind influentatd de cerintele si conditiile tehnice in permanenta perfectionare, grafica
de carte din Republica Moldova mereu a lansat realizdri estetice de valoare nationald si
internationald, ce meritd promovare continua.

Prezenta lucrare largeste spectrul de idei si informatii in domeniu ce vor deschide noi
directii de cercetare ale artei graficii de carte nationale. Tematica supusa studiului deschide
perspective noi si o directie de cercetare pe care am denumit axiologia graficii de carte nationale,
si va continua prin mai multe investigatii ulterioare consacrate aspectelor incd neabordate ale
valorilor artistice atinse si evolutiei tratdrilor naratiunii si simbolului in creatia graficienilor de
carte autohtoni. Rezultatele acestei cercetari stiintifice pot fi implementate in crearea unor noi
monografii sau suporturi didactice pentru institutiile de cercetare si de invatamant in domeniu.
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KOHGhepenyuu ¢ mexncoynapooHvim yuacmuem. K 120-nremuio co OHs pOANCOEHUS XYOOICHUKA.
Kazanb: LleHTp HHHOBALIMOHHBIX TEXHOJIOTHUH, ¢. 55-59. ISBN 978-5-93962-839-6

15. POKAYVYK, B. Ilpo6nema aHanm3a TMOBECTBOBATEIHPHOCTH M CHMBOJIa B HCKYCCTBE
MOJITaBCKOM KHMKHOU Tpaduku. B: Tpu eexa noo snaxkom nosuszusi. Omeuecmeennoe ucKyccmeo
1700-2000-e: cbopHux cmamei MeocOyHapoonou nayunou rougepenyuu (Mockea, 27-28
anpens, 2016 2.)/ non odm. pen. I'pubonocopoii-I'pedneBoli E.B.; lummaa M.IO.; AnT. roc.
texH. yH-T uM. ML.U. Tlom3ynoBa. — bapnaym: M3n-sBo Antl' TV, 2017, c¢. 131-137. YK 7.072
BBK 85 T 67 ISBN 978-5-7568-1227-5

16. POKAUVYK, B. Kumxkuas rpaduxa Monnasckoit CCP B 1940-1953 roxusl. In: Mamepuansi
nepeoll MeHCOYHAPOOHOU HAYYHO-NPAKMUYECKOU KOHpepenyuu «uzaiin u XyoocecmeenHoe
meopuecmeo: meopus, memoouxka u npaxmuxay, 14- 15 oxtabps 2016, Caunkt-IletepOypr,
Yacts 1, CII6.: ®I'BOYBO, «CIIGI'YIITO», c. 121-130.1ISBN 978-5-7937-1205-7 ISBN978-5-
7937-1322-1 YIK 7. 05 (063) BBK 87.853 35143 J144.

17. POKAUVK, B.KumwxHas rpaduka B TBOpUYECTBE MOJAABCKOTo XynoxkHuka caite Keipmy.
In: Yemesépmuvle Kazanckue uckyccmeogeoueckue umenus. Mckyccmeo newamwou epaghuxu:
UCmopus U CO8PEeMEeHHOCMb: Mamepuansl Bcepoccutickoli HayyHO-npakmuyeckol Kongepenyuu
¢ medcoynapoouvim yuacmuem. Kazanb, 19-20 wHos0pst, 2015 1., c. 144-147. ISBN 978-5-4428-
0085-2.

18. POKAUVK, B. MoniaBckoe cCOBpeMEHHOE N300pa3uTeIbHOE UCKYCCTBO U HOBAsl 3CTETHUKA B
KOHTEKCTE eBpoNnenckoil KynbTypwl. In: Materialele conferintei stiintifice internationale
Qunocoghus symanumaproz2o 3uanusa: coyuokyrbmypHele uzmepenus, Universitatea Nationala
din Cernauti ,Juri Fedikovici”, Ucraina, 26, 27 octombrie 2007, HaykoBuii BicHHK
YEepHIBEIIbKOI'O YHUBEPCUTETY, BHIycK 352-353, ®inocodis, 30ipHUK HAYKOBBIX Ipallb,
UYepnisii, Pyra, 2007, p. 57-60.

Articole in lucririle conferintelor stiintifice internationale (Republica Moldova):

1. ROCACIUC, V. Metodologia axiologica in studierea graficii de carte moldovenesti, perioada
1945-2010. Tn: Conferinta Stiintifica Internationald ,, Cercetarea, Dezvoltarea si Inovarea din
perspectiva Eticii Globale”. Editia a Ill-a, 15 aprilie 2022, Chisinau:Tehnica-UTM, 2022, pp.
120-131. ISBN 978-9975-45-821-4 (PDF).

2. ROCACIUC, V. Repere introductive in cercetarea principiilor tipologice de analizd a
ilustratiilor ~de carte pentru povesti. In: Materialele Conferintei ~ Stiintifice
Internationale ,,Cercetarea, Dezvoltarea si Inovarea din perspective Eticii Globale”, Editia a II-
a,16 aprilie 2021, Chisindu: Tehnica-UTM, 2021, pp.149-155. ISBN 978-9975-45-703-3.
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3. ROCACIUC, V. Naratiune si simbol in metodologia studierii graficii de carte moldovenesti
(1945-2010). Tn: , Stiintd, educatie, culturd”, conferintd stiinfifico-practicd internationald
(2020). Conferinta stiintifico-practica internationala ,,Stiintd, educatie, culturd” =
MexayHapoHas HaydHO-TIpakTH4Yeckas KoHgepeHuwus ,Hayka, oOpa3zoBanue, KyibTypa’:
[TocBsamennas 29-oit romoBimHe Komparckoro rocyaapctBeHHoro yHuBepcuteTa : COOpHHK
crateit. Kompar: KI'Y, 2020 (Tipogr. "A&V Poligraf™), pp. 510-514. ISBN 978-9975-83-090-4
4. ROCACIUC, V. Grafica de carte in creatia artistului plastic Andries Bucov. In: Patrimoniu
de ieri — implicatii in dezvoltarea durabila de mdine, conferinta stiintifica internationala
dedicata zilelor europene ale patrimoniului, editia 11-a. lasi-Chisinau, 20-23 septembrie 2020, p.
62-66. ISSN 2558-894X

5. ROCACIUC, V. Grafica de carte increatia artistului plastic Arii Sveatcenko. In: Materialele
Conferintei Stiintifice Internationale a Tinerilor Cercetatori ,,Valorificarea patrimoniului
etnocultural in educatia tinerei generatii si a socitetdatii civile”, Ed. A 4-a, 30 octombrie 2019,
Ch, 2019, (Tipogr. ,,Notogra Prim”), pp. 203-212. ISBN 978-9975-84-105-4

6. ROCACIUC, V. Cautdri ale paradigmei nationale in arta graficii de carte din RSS
Moldoveneasca din perioada anilor 1970. In: "Stiintd, educatie, culturd”, conferintd stiinifico-
practica internationala. = Meowcoynapoonas nayuno-npakmudeckas ''Hayka, obpazosanue,
kynemypa': Ioceswennasn 27-oi 2codosuune Kompamcrkoeo cocyoapcmeennoeo yrusepcumema:.
Cooprux cmameii: [ed. a 2-a: In 2 vol.] / nay4. xom.:3axapusC. K. [unp.]. — Kompar: K'Y, 2018,
p. 235-239. ISBN 978-9975- 83-058-4.

7. ROCACIUC, V. Ilustratiile si designul poligrafic din RSS Moldoveneasca in perioada anilor
1960-1970. 1n: , Creativitate. Tehnologie. Marketing’’, Simpozion international (4;
2017;Chisinau). Creativitate. Tehnologie. Marketing: CTM 2017 : Al IV-lea Simpozion
International. 26-28 oct.: Culegere de articole/com. st. Viorel Bostan [et.al]. — Ch: S.n.,2017
(Tipogr. ,,.BonsOfices’”). 400 p. Pp. 24-30. ISBN 978-9975-45-505-3, 84.

8. ROCACIUC, V. Grafica de carte si de sevalet in creatia artistei plastice Elena Lescu. in:
Materialele conferintei stiintifico-practice internationale ,,Stiintda, educatie, cultura”vol. II,
Comrat, 2016, p. 254-259, ISBN 978-9975-83-013-3, CZU 76 LESCU.

9. POKAUVYK, B. TBopueckuii myTh Xymnoxeunsl Enemst Jlemky. In: Simpozionul stiintific
international in memoriam academicianului Constantin Popovici ,,Relatiile etnoculturale
moldo-ucrainene”. Vol. 2. , Probleme actuale de istorie, limba si cultura a ucrainenilor din
Republica Moldova”. Kumunis: b. u.,2016 (Tipogr. ,,Elan-Poligraf”), p. 159-168. — ISBN 978-
9975-66-537-7.

10. ROCACIUC, V. Aspecte ale dezvoltarii hermeneuticii in contextul metodologiei studiului
artelor. Tn:  Mexcoynapoonas nayuno-npaxmuueckas Kongpepenyus, noceswénnas 24-ii
20008WUHe  00PA30BAHUSL  KOMPAMCKO20 — 20CY0apcmeenHo2o  yuusepcumema. «Hayka.
Obpaszosanue. Kynomypay, 11 despans 2015, Towm II, Kompar, 2015, c. 225-229. YIIK 165:7.01
ISBN 978-9975-83-003-4. 082:378.4(478-21)=00 H34

11. ROCACIUC, V. Tendinte si inluente in arta caligrafici medievali din Moldova. In:
Universitatea Tehnica a Moldovei, al IlI-lea Simpozion International ,, Creativitate, tehnologie,
marketing”, culegere de articole, 31 octombrie 2014- 01 noiembrie 2014, Chisinau, 2014, p.71-
76. ISBN 978-9975-80-853-8 687:74(082)=135,1=111=161,1C 84.

12. ROCACIUC, V. AcniekTsl BUJIOM3MEHEHUST NMKOHOTPaQHIECKON CTPYKTYpHI 00pa3a cTpenbiia

B 3apyOe€XHOM U MOJIJIaBCKOM H300pa3uTeNbHOM HCKyccTBe. IN: Pdstrarea patrimoniului
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cultural in Tarile Europene, conf. intern. st. (2008, Chiginau), Chisinau, Biznes-Elita SRL, 20009,
p. 199-203.

13. ROCACIUC, V. Filimon Hamuraru (1932-2006). In: A4 IV Conferintd Tehnico-Stiintificd
Internationala ,, Probleme actuale ale urbanismului §i amenajarii teritoriului”, UTM, Chisinau,
13-14 noiembrie 2008. p. 70-75.

Articole in lucrarile conferintelor stiintifice nationale:

1. ROCACIUC, V. Grafica de carte in creatia artistului plastic Stefan Sadovnikov. In: Studii
culturale : Materialele Simpozionului National de Studii Culturale. Vol. 2. Chisinau: S.n., 2021,
pp. 80-85. ISBN 978- 9975-3521-4-7.

2. ROCACIUC, V. Fabula in grafica de carte moldoveneasca (1945-2015). In: Cercetarea,
inovarea §i dezvoltarea din perspectiva eticii globale, conferinta stiintificd interuniversitara
(2020; Chisinau). Materialele conferintei stiintifice interuniversitare "Cercetarea, inovarea si
dezvoltarea din perspectiva eticii globale”, 26 iunie 2020/ comitetul organizatoric: Lozovanu
Ecaterina [et al.]. — Chisinau: Tehnica-UTM, 2020, pp. 167-177. ISBN 978-9975-45-654-8.

3. ROCACIUC, V. Naratiune si simbol in abordarile plastice ale baladei ,,Miorita”. In: Studii
culturale: Materialele Simpozionului National de Studii Culturale, Editia 1-a, 26 septembrie
2019, Chisindu: [in vol.] / coordonatori: Victor Ghilas, Adrian Dolghi ; colegiul redactional:
Victor Ghilas (copresedinte) [et al.]. — Chisinau : Institutul Patrimoniului Cultural, 2020 (Tipogr.
"Grafema Libris") . ISBN 978-9975-52-213-7. Vol. 1. — 2020, pp. 98-106. ISBN 978-9975-52-
214-4,

4. ROCACIUC, V. llustratiile de carte din anii 1980 in creatia graficianului Mihail Bacinschi. In:
Conferinta stiintifico-practica ,, Rolul patrimonilului cultural in educatie civica si promovarea
valorilor democratice, Chisinau: Princeps, 2020, pp. 93-97. ISBN 978-9975-3379-2-2

5. POKAUVYK, B. Kumxnsle wutoctpanuu 1980-x romoB B TBOpuecTBe rpaduka Muxania
baunnckoro. In: Hayuno-npaxmuueckas kougepenyua «Ponv KynbmypHozo Hacreous 6
2PAdCOAHCKOM BOCHUMAHUU U NPOOBUNCEHUU OeMokpamuyeckux yennocmeti», Chisinau:
Princeps, 2020, pp. 91-95. ISBN 978-9975-3379-2-2

6. ROCACIUC, V. Grafica de carte in creatia artistului plastic Oleg Cojocari. In: ,, Patrimoniul
cultural: cercetare, valorificare, promovare”, conferinga (12 ; 2020 ; Chisinau). Materialele
conferintei ,,Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare”, Editia a 12-a, Chiginau,
28-29 mai 2020 : [in vol.] / coordonatori: Victor Ghilas, Adrian Dolghi ; colegiul redactional:
Victor Ghilas (presedinte) [et al.]. — Chisinau : Institutul Patrimoniului Cultural, 2020 (Tipogr.
,Grafema Libris”). ISBN 978-9975-52-215-1. Vol. 1. — 2020. — 320 p. : fig. color, fot., n. muz.,
tab. — Antetit.: Inst. Patrimoniului Cultural. — Tit. pe cop. paral.: Ib. rom., engl. — Texte : Ib. rom.,
engl., rusa. — Rez.: Ib. engl. — Referinte bibliogr. in subsol. — 200 ex. — pp. 158-163. ISMN 979-
0-3480-0426-6. — ISBN 978-9975-52-216-8

7. ROCACIUC, V. Metode de predare a istoriei artelor plastice si designului. in: Materialele
conferingelor: ,, Stiintele socioumanistice si progresul tehnicostiintific”: (Conferinta stiintifica
interuniversitara), 12 aprilie 2019. Teoria si practica integrarii europene”. (Conferinta
stiintifica studenteasca dedicata Zilei Europei §i jubileului de 5 ani ai Acordului de Asociere R.
Moldova — UE), 8 mai 2019 / col. red., com. org.: Braga Mihai [et al.]. — Chisinau: Tehnica-
UTM, 2019. — p. 72-80. Disponibil:wwwe.library.utm.md/ISBN 978-9975-45-587-9

8. ROCACIUC, V. Descrierea si analiza operei de artd ca metode de studiere ale disciplinilor

teoretice in domeniul artelor plastice si designului. In: Materialele conferintelor:
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"stiintelesocioumanisticesi progresul tehnicostiintific": (conferinta stiintifica interuniversitara),
12 aprilie 2019. Teoria si practica integrarii europene”: (Conferinta stiintifica studenteasca
dedicata Zilei Europei si jubileului de 5 ani ai Acordului de Asociere R. Moldova — UE), 8 mai
2019 / col. red., com. org.: Braga Mihai [et al.]. — Chisindu: Tehnica-UTM, 2019. — p. 82-86.
Disponibil:www.library.utm.md/ ISBN 978-9975-45-587-9

9. ROCACIUC, V. Arta cartii moldovenesti in perioada anilor 1980-1990. In: Materialele
conferintelor ,,Stiintele socioumanistice si progresul tehnico-stiintific” (Conferinta stiintifica

interuniversitara, 20 aprilie 2018) si ,, Teoria si practica integrarii europene (Conferinta
stiintifica studenteasca, 4 mai 2018). Chisinau: Tehnica-UTM, 2018, p. 62-67. ISBN 978-9975-
45-547-31.

10. ROCACIUC, V. Interferente intre simbol si categorie estetica in grafica de carte a artistului
plastic Isai Carmu. Tn: Materialele conferintelor Stiintele socio-umanistice si progresul tehnico-
stiintific (Conferinta stiintifica interuniversitara) 7 aprilie 2017, Teoria si practica integrarii
europene (Conferinta stiintifica studenteasca) 5 mai 2017, Chisindu: Tehnica UTM, 2017, p.
106-112. ISBN 978-9975-45-498-8

11. ROCACIUC, V. Naratiune si simbol in interpretdrile grafice ale ,,Povestii lui Aliman” in
prelucrarea lui Grigore Botezatu. In: Materialele conferintelor: Stiintele socio-umanistice si
progresul tehnico-stiintific: (Conferinta stiintifica interuniversitarda, 15 aprilie 2016). Teoria si
practica integrarii europene: (Conferinta stiintifica studenteascd, 15 mai 2016). Chisinau,
Tehnica: UTM, 2016, p. 77-84. ISBN 978-9975-45-446-9

12. ROCACIUC, V. Primele edituri din RSS Moldoveneasca si rolul lor in evolutia graficii de
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interuniversitard: Materialele comunicarilor stiintifice, 3 apr. 2015, Ch.:Tehnica-UTM, 2015, p.
69-73. ISBN 978-9975-45-384-4. CZU 082:378.662(478-25)=135.1=161.1 S85.

13. ROCACIUC, V. Evolutia realismului socialist: de la metoda la fenomenul istorico-cultural.
n: Universitatea Tehnicd a Moldovei, Conferinta interuniversitara ,, Stiintele socio-umanistice §i
progresul tehnico-stiintific”, materialele comunicarilor stiintifice, 4 aprilie 2014,Chisinau,
Tehnica-UTM 2014, p.89-94. ISBN 978-9975-45-319-6.
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In: Universitatea Tehnicd a Moldovei, Conferinta interuniversitard ,, Stiintelesocio-Umanistice §i
progresul tehnico-stiintific”, materialele comunicarilor stiintifice, 4 aprilie 2014, Chisinau,
Tehnica-UTM-2014, p. 119-123. ISBN978-9975-45-319-6.

15. ROCACIUC, V. Grafica de carte a lui Alexei Colibneac din Colectia Muzeului National de
Artd al Moldovei. Tn: Muzeul National de Arti al Moldovei, Conferinta Stiintificd Anuald,
culegere de comunicari, editiile 2013, 2014, Chisinau, 2014, p. 152-158.

16. ROCACIUC, V. Creatia Valentinei Neceaev (1909-1977), in baza colectiei MNAM. 1n:
Colectii muzeale: descoperiri §i redescoperiri, materialele conferintei stiintifice, editia 2008,
Chisinau, 2009, p. 65-71
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ADNOTARE
Rocaciuc Victoria, Valori artistice ale graficii de carte moldovenesti 1945-2010,
teza de doctor habilitat Tn studiul artelor, Chisinau, 2023
Structura tezei: introducere, sapte capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
594 titluri, 264 pagini text de baza, volumul total al tezei 368 pagini, 8 anexe.
Cuvinte-cheie: axiologie, valoare, arta, grafica, carte, ilustratie, naratiune, simbol, tehnica, stil,
autor, metoda, mijloc, principiu, categorie, estetica, filosofie, literatura, text, mit, poem, poezie,
poveste, roman, nuveld, fabula, legenda, balada, abecedar.
Domeniu de studiu: arte vizuale (651.01 — Teoria si istoria artelor plastice).
Noua directie de cercetare stiintifica: axiologia graficii de carte, studierea evolutiei valorilor
artistice si estetice ale graficii de carte moldovenesti, 1945-2010.
Scopul cercetarii: determinarea valorilor artistice ale graficii de carte moldovenesti din perioada
anilor 1945-2010, ce reprezinta patrimoniul artistic, estetic si cultural national.
Obiectivele de cercetare: Examinare si sistematizare a datelor teoretice si istoriografice, privind
valorificarea operelor de grafica de carte nationala in contextul artei universale. Elaborarea unor
instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din perspectiva axiologica,
bazata pe cercetarea imagologica, tipologica, comparativa etc. Selectarea si clasificarea datelor si
principiilor analitice de tratare a valorilor artistice ale graficii de carte nationale, care ar cuprinde,
in special, problematica din perioada anilor 1945-2010: activitatile expozitionale, evolutia
creatiei si biografiile artistice ale graficienilor marcanti etc.
Metodologia cercetarii stiintifice: axiologica, hermeneutica, semiologica, naratologica,
iconologica, iconografica, formal-stilistica, tipologica, istorico-comparativa, ipotetico-deductiva,
interpretativa etc.
Noutatea si originalitatea stiintifica: Pentru prima data in istoriografia nationala a fost efectuat
un studiu al evolutiei istoriei graficii de carte, bazat pe cercetarea axiologica a valorilor artistice
si structurilor tipologice ale acestora, cu evidentierea principalelor categorii estetice, precum
naratiunea si simbolul.
Rezultatele principale: A fost efectuata sistematizarea datelor teoretice si istoriografice privind
valorificarea operelor de graficd de carte nationald n contextul axiologiei artei universale cu
elaborarea unor instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din
perspectiva axiologica, tipologica, comparativa etc. Au fost cercetate operele si biografiile
graficienilor de referintd, precum si factorii de impact ce au influentat evolutia graficii de carte
nationale, a temelor, motivelor si a mijloacelor artistice abordate de graficienii de carte
moldoveni.
Semnificatia teoretica: Studierea operelor de grafica de carte prin prisma valorilor artistice va
crea o directie noud pentru urmatoarele cercetari in domeniu. Acest studiu va permite sa urmarim
dinamica preferintelor plastice si editoriale, conceptiilor artistice si a gustului epocii la nivel de
capodopere ce au rezistat in timp, la nivel de capodopere literare.
Valoarea aplicativa a lucrarii: Informatiile si datele obtinute in urma cercetarii vor fi utile
pentru urmatoarele investigatii in domeniu, cét si pentru toti cei care sunt interesati de procesele
de evolutie ale artelor plastice nationale (elevi, studenti si profesori ai institutiilor de Tnvatamant
de profil artistic, cercetatori stiintifici, artisti plastici, colectionari si muzeografi, editori etc.).
Implementarea rezultatelor stiintifice: O parte din rezultatele stiintifice au fost implementate
in procesul de predare a disciplinelor ,,Mitologia si simbolistica” (ciclul I) si ,,Discursuri asupra
artei” (ciclul II al studiilor universitare, domeniul de formare profesionala 21 — Arte plastice,
specialitatea — 211.4 Istoria si teoria artelor plastice la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice). Rezultatele cercetarii stiintifice au fost aprobate la peste 100 de foruri stiintifice
(nationale si internationale) si publicate in peste 100 lucrari stiintifice, inclusiv 4 monografii
stiintifice (2 monoautor, 2 colective).
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ANNOTATION
Rocaciuc Victoria, Artistic values of Moldovan book graphics 1945-2010,
doctoral habilitat thesis in the study of arts, Chisinau, 2023
Thesis structure: introduction, seven chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 594 titles, 264 basic text pages, total volume of the thesis 368 pages, 8 annexes.
Keywords: axiology, value, art, graphic, book, illustration, narrative, symbol, technique, style,
author, method, medium, principle, category, aesthetics, philosophy, literature, text, myth, poem,
poetry, story, novel, short story, fable, legend, ballad, ABC.
Field of study: visual arts (651.01 - Theory and history of fine arts).
The new direction of scientific research: the axiology of book graphics, the study of evolution
of artistic and aesthetic values of Moldovan book graphics, 1945-2010.
The aim of the research: Determination of the artistic values of the Moldovan book graphics
from the years 1945-2010, which represents the artistic and aesthetic, national cultural heritage.
The research objectives: Examination and systematization of theoretical and historiographical
data regarding the valorization of national book graphic works in the context of universal art.
The development of methodological tools for studying Moldovan book graphics from an
axiological perspective, based on imagological, typological, comparative research, etc. The
selection and classification of data and analytical principles for treating the artistic values of
national book graphics, which would include, in particular, the issues from the period 1945-
2010: exhibition activities, the evolution of creation and the artistic biographies of outstanding
graphic artists, etc.
Scientific research methodology: axiological, hermeneutic, semiological, narratological,
iconological, iconographic, formal-stylistic, typological, historical-comparative, hypothetical-
deductive, interpretive, etc.
Scientific novelty and originality: For the first time in national historiography, a study of the
evolution of the history of book graphics was carried out, based on the axiological research of
artistic values and their typological structures, highlighting the main aesthetic categories, such as
narrative and symbol.
Main results: The systematization of theoretical and historiographical data regarding the
valorization of national book graphic works in the context of the axiology of universal art was
carried out with the development of methodological tools for studying Moldovan book graphics
from the axiological, typological, comparative, etc. perspective. The works and biographies of
reference graphic artists were researched, as well as the impact factors that influenced the
evolution of national book graphics, the themes, motifs and artistic means approached by
Moldovan book graphic designers.
Theoretical significance: Studying book graphic works through the prism of artistic values will
create a new direction for the following researches in the field. This study will allow us to follow
the dynamics of artistic and editorial preferences, artistic conceptions and the taste of the era at
the level of masterpieces that have endured over time, at the level of literary masterpieces.
Applicative value of the paper: The information and data obtained from the research will be
useful for the next investigations in the field, as well as for all those who are interested in the
evolution processes of national fine arts (pupils, students and teachers of art educational
institutions, scientific researchers, visual artists, collectors and museographers, publishers, etc.).
Implementation of scientific results: Part of the scientific results were implemented in the
teaching of the subjects ,,Mythology and Symbolism” (cycle I) and ,,Discourses on Art” (cycle 11
of university studies, field of professional training 21 - Visual Arts, speciality-211.4 History and
Theory of Visual Arts). The results of scientific research were approved at more than 100
scientific forums (national and international) and published in more than 100 scientific works,
including 4 scientific monographs (2 single author, 2 collective).
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AHHOTALNUA
Poxauyk Bukropusi, Xydoscecmeennsie yeHHOCHU MOI0ABCKOU KHUMCHOU zpadpuxu 1945-2010 2z.,
JAOKTOpCKAasi ANccepTanusi B 00J1acTH HCKyccTBOBenenusi, Kumunes, 2023 r.
CTpyKTypa auccepTalUu: BBeJEHHE, CEMb IJ1aB, OOIIME BBHIBOABI U PEKOMEHAALUWH, Onbnuorpadus us
594 mnasBanuii, 264 CcTpaHUI OCHOBHOIO TEKCTa, OOIMi o00beM guccepTanuu 368 crpanun, 8
MPUIIOKEHUH.
KaoueBble ci0Ba: akCHOJNOTHS, LEHHOCTh, MCKYCCTBO, IpaduKa, KHHWIa, WUTIOCTpalMs, HappaTuB,
CHUMBOJI, TIPHEM, CTHJb, aBTOpP, METOH, CPEICTBO, NPHUHIMWI, KaTerOpHs, 3CTETHKa, Quiocodus,
JTUTEepaTypa, TeKCT, MU(, TI0dMa, MO33HsI, CKa3Ka, pOMaH, pacckas, 6acHs, lerenaa, oamiana, OyKkBapb.
OobaacTb uccaeq0BaHuA: M300pa3uTensHoe HCKyccTBO (651.01 — Teopus u uctopus u300pa3UTETHLHOTO
HCKYCCTBA).
Hogoe HanpaB/eHue HAYYHBIX HCCJIAEAOBAHMII: aKCHOJIOIUSA KHIDKHON IrpaduKu, N3y4eHHUE 3BOJIIOLUH
XyI0KECTBEHHO-3CTETHUECKHX IEHHOCTEH MOJIaBCKON KHIDKHOM rpaduxm 1945-2010 rr.
Heans wucciegoBaHus: ONpeleleHHE XYyI0KECTBEHHBIX IIEHHOCTEH MOJJIABCKOW KHIDKHOW TpaduKu
1945-2010 romoB, mpeacTaBISIONMIEH cO00H XyI0KECTBEHHO-ICTETUIECKOE, HAIMOHATIBHOE KYJIbTYPHOE
Hacleaue.
3agauu uccaenoBanus: V3ydeHne U cucreMaTH3alusl TEOPETUUECKUX M UCTOPUOTPAPUUECKIX TAaHHBIX
0 BaJOpW3AlM TIPOW3BEJCHUN HAIMOHAJIHHON KHWXKHOW Tpadukn B KOHTEKCTE MHPOBOTO
n300pa3uTENILHOIO UCKYCCTBA. Pa3zpaboTka METON0IOIMYECKOT0 HHCTPYMEHTAPHS U3YUEHHSI MOJAABCKOM
KHIDKHOM TpaMKU C aKCHOJIOTHYECKON TOUKH 3PEHHsI, HA IPUMepPEe UMaroJorn4ecKrX, TUIIOIOTHYECKuX,
CPaBHUTEIBHBIX W Jpyrux wucciepoBanuid. OTOOp M KiaccupUKalMs JaHHBIX M aHATUTHYECKHX
NPUHIMIIOB  TPAKTOBAaHMS  XYNOXKECTBEHHBIX LIEHHOCTEH OTCUYECTBEHHOW KHIDKHOHW rpaduky,
BKJIFOYAIOIIEH B 4aCTHOCTU Bompockl nepuoga 1945-2010 rr.: BEICTABOUHYIO EATEIBHOCTD, 3BOIIOLUIO
TBOPYECTBA U XyI0KECTBEHHBIE OHOrpaduu BEIAAIOMINXCS XYA0KHUKOB-TPAGHUKOB U T. II.
MeTon0/10THSI HAYYHOTO0 HCCJIEI0BAHUSI: aKCHOJOTMYeCKas, TepMEHEBTHUYECKAs, CEeMHOJOrHYecKasd,
HappaToJoruyeckas, MKOHOJIOTHYECKas, UKOHOTpaduyeckas, (b opManbHO-CTHIINCTHYECKAS,
TUTIOJIOTUYECKasi, HCTOPHKO-CPaBHUTENbHAS, THIIOTETUKO-JICTyKTUBHAS, HHTEPIPETATUBHAS U JIP.
Hayuynass HOBHM3HA W OpPMIMHAJILHOCTH: BriepBble B OTeuecTBEHHOH wHcTopHOrpaduu TPOBEICHO
UCCIICIOBAHNE 3BOJIIOLMK HCTOPHM KHIDKHOW rpaduKy, OCHOBAHHOE HAa aKCHOJIIOTHYECKOM H3Y4YECHUH
XYA0KECTBEHHBIX LIEHHOCTEH M MX THUIIOJOTHYECKUX CTPYKTYP C BBIIEICHHEM OCHOBHBIX ACTETHUECKHX
KaTeropuii, TAKUX KakK MOBECTBOBaHUE (HAPPATHUB) U CUMBOIL.
OcHoBHbIe pe3yibTaThbl: [IpoBeneHa cuctemMaTn3anus TEOPETHUECKUX U UCTOPUOTPadUUECKIX JaHHBIX
OTHOCUTENFHO BaJIOPU3ALMK [TPOU3BEICHUI HAMOHAILHON KHM)KHOM Irpa)MKH B KOHTEKCTE aKCHOJIOTHH
n300pa3UTENILHOTO HCKYCCTBA C pa3pabOTKOM METOMOJOTHMYECKOro ammapara W3y4eHHs MOJIaBCKOM
KHW)KHOM TpaUKy ¢ aKCHOJIOTUYECKOW, TUITOJIOTUIECKOM, CPABHUTENFHON W JPYTUX MEPCIeKTUB. bhutn
UCCIIeIOBaHbl PabOTBl M TBOpYECKHWE OHOrpaguy BBIJAIOIUXCS XYyIOXKHHUKOB-TPAa(QUKOB, a TaKKe
(baxkToppl, NOBIMABIIMNE Ha OHBOJIONHMIO HALMOHAIBHOW KHIKHOHW TpauKd, TEMbl, MOTHUBBl H
XYZ0)KECTBEHHBIE CPEICTBA, K KOTOPHIM 00paliainch MOJIJABCKHE XYI0KHUKU KHUTH.
Teopernyeckasi 3HAYMMOCTb: V3yueHne KHIDKHOH TrpadUKd CKBO3b MPU3MY XYAO0XKECTBEHHBIX
LEHHOCTEH CO3/1aCT HOBOE HANpAaBJICHUE IJIS1 MOCIEOYIOLIMX HCCIEeIOBaHWH B NAHHOM oOyacTH. DTO
WCCIIEIOBAHNE TIO3BOJIUT HAaM MPOCIEANTh AMHAMUKY XYA0KECTBEHHO-PEJAKIMOHHBIX MPEIIOYTEeHHH,
XYJ0)KECTBEHHBIX KOHIIEMIIMHA ¥ BKYCOB OIOXHM, HAa YPOBHE COXPAaHUBIIUXCS NPOHM3BEICHUH U
JUTEPaTyPHBIX LICAECBPOB.
Mpuknagnass neHHocTh wucciaenoBanus: VHpopMmaius © JaHHBIE, MOJYYEHHBIE B pe3yibTaTe
UCCIIeIOBaHMUs, OYIyT MOJIE3HBI JUIS TAILHEWIITNX MCCIICIOBAaHUI B IaHHOM 00JacTH, a TakkKe JUIs BCeX,
KTO HMHTEpEeCyeTcs MpoLeccaMH 3BOJIOLHMH HAIMOHAIBHOIO H300pasUTENbHOrO HCKYCCTBa (ydallumxcs,
CTYACHTOB M TNpenojaBaresiied XyIOKECTBEHHBIX YUYEOHBIX 3aBEJCHHMH, HAYYHBIX COTPYIHHKOB,
XYZ0)KHUKOB, KOJJICKIIMOHEPOB 1 My3eorpadoB, nznarenei u ap.).
BHeapenne Hay4HbIX pe3yjbTaToB: YacTh Hay4yHBIX pe3yJbTaTOB BHEApPEHA B MPENOJaBaHUE
npeameroB «Mudomnorus u cumsoamsm» (I mukn) u «Paccyxnenus o6 nckyccrse» (Il nukia By30BCKOro
oOydeHusi, HampaplieHHEe TNpodecCHOHANTbHON noAroToBkM 21 — 1300pa3urenpHOEe HCKYCCTBO,
cneranbHOCTh — 211.4 McTopus un Teopust n300pa3uTeNbHOTO NCKyccTBAa B AKagemun My3biku, Teatpa
u UzobpasurenbHbix VckyccTB). PesynbraTsl HayqHBIX MCCIENOBAaHUN MOMYyYWIN 0f00peHne Gosee yem
Ha 100 HaydHBIX opymax (pecmyOJUKaHCKUX M MEKIyHApOIHBIX) U OmyOnmKkoBaHbl 6onee dem B 100
HAy4YHBIX TPYyJax, B TOM YKCIIE B 4 HAy4YHBIX MOHOTPA(PHIX (2 MOHOABTOPCKHX, 2 KOJUIEKTHBHBIX).
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